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ಅರ್ಪಣೆ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸುತ್ತಾ 
ಅದರ ಅಜೇಯ ಅದಮ್ಯ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿ ಸಂವರ್ಧನೆಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿ 
ಜೀವನದ ನೂರಾರು ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿದ 
ದಾರ್ಶನಿಕರು, ಕವಿಗಳು, ಸಾಧಕರು, ಸಂತರು, ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪ ಗಾಯನ 
ನರ್ತನಾದಿ ಕಲಾವಿದರು, ನಾಡನ್ನು ಕಟ್ಟ ದೆ ವೀರರು, ಯೋಧರು, 
ದಾನಿಗಳು, ಧರ್ಮಸಮನ್ವಯ ಧೀರರು,. ಹಿರಿಯರು, ಕೆರಿಯರು, 
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ಬಾದಾಮಿ, ಅಜಂತಾ, ಎಲ್ಲೋರಾದ ಗುಹೆಗಳು 


ವಿಜಯೆನಗೆರದ ಚಿತ್ರ ಕಲೆ 
ಮೈಸೂರು ಚಿತ್ರ ಗಳು 


ಸಮಾರೋಪ 
ಆಧಾರ ಗ್ರೆ ೦ಥಗಳು 
ವಿಷಯಸೂಚಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೂಚಿ 
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ಅರಿಕೆ 
ಮೊದಲ ಮೆಂದ್ರಣ 


"ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ' ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಸಂತೋಷವನ್ನುಂಟು 
. ಮಾಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವಿಷಯದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇದೊಂದು ಮಹತ್ವಾ 

ಇಂಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದು ಯಾರಿಗಾದರೂ ಅನ್ನಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಶಾಸನಗಳು, 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರ, ನಾಟ್ಯ--ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದರ ಹರಹೂ ಅಪಾರವಾದುದು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಾಧನೆಯೂ ಈ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಗಾಧವಾದುದು. ಆದ್ಯಂತವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ನಿವೇಚಿಸಬೇಕಾದರೆ 
ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ಬಹುಶಃ ಒಂದೊಂದು ಜೀವಮಾನವೇ ಬೇಕಾಗಬಹುದೇನೋ! 
ಹೀಗಿರುವಾಗ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಏಳೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಅಧ್ಯಯನೆದಿಂದ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಹಿಡಿದಿಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆಂದೇನೂ ps ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕ್ಸ ಹಾಕಿಲ್ಲ. 

ಅಲ್ಲದೆ ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಕಷ್ಟವುಂಟು, ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿ 
ರುವ ಒಂದೊಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣತರಾದವರು, ಆಯಾ ಭಾಗವನ್ನು ಓದು 
ನಾಗ ಪೂರ್ಣ ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆಯದಿರಬಹುದು. ಶಾಸನಸರಿಣತರಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಇನ್ನೂ ಎಸ್ಟೋ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದಿತ್ತಲ್ಲ ಎನ್ನಿ ಸಬಹುದು. ಅಂತೆಯೇ ಇತರ 
ರಿಗೂ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೆ "ಶ ನಮ್ರ ವಾದುದು ; ಪರಿಮಿತವಾದುದು-ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಒಂದೊಂದು ಶಿಖರವನ್ನೂ ಏರಿ ಅಲ್ಲಿರುವ ಎತ್ತರ ಬಿತ್ತರಗಳ ವಿನರ 
ಗಳನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒದಗಿಸುವ ಶಿಖರಾರೋಹಿಗಳ ಸಾಹಸ ಸ್ತುತ್ಯವೇ. ಆದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ದೂರ ನಿಂತು ಎಲ್ಲ ಶಿಖರಗಳ;ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಒಟ್ಟು ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
' ಕಾಣುವ ಸೊಗಸನ್ನೂ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯೂ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ 
ವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಂತಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿಯದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿನರಗಳು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗಿರಬಹುದು ; ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ಸಾಧನೆಯ ರೂಸ, ಸ್ವರೂಪ, ಸೌಂದರ್ಯಗಳನ್ನು 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಸಾಕ್ಸಾತೃರಿಸಲು ಇದು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ನಂಬಿದ್ದೇನೆ ;: 
ಓದುಗರಿಗೂ ಹಾಗನ್ನಿ ಸಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಮಿತ್ರರನೇಕರು ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಯಾ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ತೆಜ್ಞರಾದವರ ನೆರವನ್ನೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಡೆದಿದ್ದೇನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಸಂಗೀತದ 
ಭಾಗವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಮೈಸೂರು ಸಹೋದರರು, ಅವರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶ್ರೀ 
ರಾ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಅವರು ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಹಿಂಜಿ ಪತ್ರಿಕೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿವಾದ ತಮ್ಮ ಉಪಯುಕ್ತ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
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ಅಂತೆಯೇ ವಿವಿಧೆ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿನ ಇತರ ಮಿತ್ರರೂ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ; ತಾವು 
ಸಂಗ್ರೆಹಿಸಿದ ಅಮೂಲ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನೋಡಲ: ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೆ ದೀರ್ಫ್ಥವಾದೆ 
ಪಟ್ಟಿ, ಯನ್ನು ಬೆಳಸಜಿ ಮೌನವಾಗಿ ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ಶ್ರೀನೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂದಿಸಿದ ಗೆ ಗ್ರಂಥನ್ಯಾ ಸಂಗೆದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಪ್ಲ ಪ್ರರಾತತ್ವ iy ವಶೇಷ 
ನೆರವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದೆ ನೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನಾನು ಕೇಳಿದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ ಹುಡುಕಿ 
ಕೊಟ್ಟು ದಲಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಓದುವ: ಅವಕಾಶನನ್ನೂ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಫು ಶಾಮಣ್ಣ 
ನನರನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಇಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾಗಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಪಡಿಯಚ್ಚುಗಳನ್ನು ಮೈಸೂರು 
ಪುರಾತತ್ವ ಗ ಹಣೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು ಧಾರವಾಡದ ಕನ್ನಡ ಸಂಶೋಧನ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಅತಿ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗದಿಂದಲೂ ಪಡೆಯಲಾಯಿತು. ಅವುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಉಪಕರಿಸಿದ ಈ 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಕ ಥೈ ತಜ್ಞ ತಾ ಪೂರ್ವಕವಾದ ಮನೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
ಇನ್ನುಳಿದೆ ಎಲ್ಲ ಸಡಿಯಚು ಗಳನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಪ್ರಕಾಶಕ 
ಲಾಡಿ ಶ್ರೀ ಡಿ.ವಿ.ಕೆ. ಮೂರ್ತಿ ಅವರು. 

ಮಿತ್ರರಾದ ಶ್ರೀ ಡಿ.ವಿ.ಕೆ. ಮೂರ್ತಿಯವರು ಈ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಕಾಶಕರಾಗಿರುವುದು 
ಸಂತೋಷಕರ, ಗ್ರಂಥ ರಚನೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ ಅವರು ಇದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಗ್ರಂಥ ಇಷ್ಟೊಂದು ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಹೊರಬರಲು ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರಿಗೆ” ಕೃ ಸಜ ಸ್ಲೈತೆಗಳನ್ನೂ ಸಲ್ಲಿಸುವುದು ಸಂತೋಷ 

ಪ್ರದವಾದ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ಕರ್ತವ್ಯ ವನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದೆ ಕೆಲಸ ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಮುಕ್ತ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾನ್ಯಗುರುಗಳಾದ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ದೇ. ಜವರೇ 
ಗೌಡ ಅವರು, ಇಂತಹ ಗ್ರಂಥವೊಂದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ 
ಗುರುಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌. ವಿ, ಪರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟಿರೂ, ಹಿರಿಯರಾದ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. 
ದೇವೀರಪ್ಪನವರೂ ಮಿತ್ರರಾದ ಡಾ. ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕರೂ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ 
ಅಧ್ಯಯನಸಂಸ್ಥೆಯ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳೂ ಮಿತ್ರರೂ ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರ 
ವಿಶ್ವಾಸದ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಲೋಕದ ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 

ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಅಚ್ಚುಮಾಡಿದ "ಮೈಸೂರು ಪ್ರಿ ನ್ರಿಂಟಿಗ್‌ 
ಅಂಡ್‌ ಪಬ್ಲಿಸಿಂಗ್‌ ಹೌಸ್‌ನ ಶ್ರೀಜಿ. ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಅವರನ್ನು ಸಂತೋಷ 
ದಿಂದೆಸ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ, 
ಮೈಸೂರು ಎಚ್‌, ತಿಪ್ಪೇರೊದ್ರಸ್ವಾನಿ 
೧೯೬೮ 


ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮುದ್ರಣ 


ಇದೀಗ ಈ ಕೃತಿಯ ನಾಲ್ಕನೆ ಮುದ್ರಣ ಹೊರಬರುತ್ತಿದೆ. ಇದು ಮೊದಲು 
ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಸಹೃದಯರೂ ಇದನ್ನು ಆತ್ಮೀಯತೆ 
ಯಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸಿದರು. ೧೯೬೮ರ ಕೇಂದ್ರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ದೊರೆಯಿತು. ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣನನ್ನು, ೧೯೮೫ರಲ್ಲಿ 
ಮೂರನೆಯ ಮುದ್ರಣವನ್ನು ಕಂಡ ಈ ಗ್ರಂಥ ಈಗ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮುದ್ರಣಗೊಂಡು 
ಹೊರಬರುತ್ತಿ ಸತ್ತನು ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ. ಇದನ್ನು ಉದ್ದ ಕ್ಯೂ ಅದೇ ಆಸಕ್ತಿ ಯಿಂದ 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿರುವ ಮಿತ್ರ ರಾದ. ಶ್ರೀ ಡಿ.ವಿ.ಕೆ. ಮೂರ್ತಿಯವನರೆ ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು 

ನ್ನೇಹವನ್ನು ಕೃ ತಜ್ಞ ತೆಯಂದ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ "ನೆ. ಈ ಬೃಹತ್‌ ಗ ಗ್ರಂಥನೆನ್ನು ಬಹೆಳ 
ಗೆ ೫% ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಅಂದವಾಗಿ ಅಚ್ಚು ಮಾಡಿದ ವಾಣೀ ಪ್ರೆಸ್‌ನ 
ಶ್ರೀ ಸವ ತೀಂದ್ರೆ ಅನರನ್ನು ನೆನೆಯುವುದು ಸಂತೋಷಪ್ರದವಾದೆ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿದೆ. 


6 
ಸರಸ್ವತಿಪುರಂ ಎಚ್‌. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ಮೈಸೂರು 
೮೭೨-೧೯೯೨ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
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೧ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ 


"ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಈಚೆಗೆ ಬಹುಮುಖವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದೆ. ಮಾನವಸಮುದಾಯದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು, ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ 
ಆಚರಣೆಗಳವರೆಗೂ ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹಬ್ಬಿದೆ. ಮಾನವ ಜನಾಂಗಗಳ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗೆ ಬಳಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ "ನಾಗರಿಕತೆ' ಎಂಬುದು. ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು "0!!ಟ9' ಮತ್ತು '01/11128110೧" ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇವೆರಡು ಸದ 
ಳನ್ನು ಅನೇಕವೇಳೆ ವಿದ್ವಾಂಸರು, ಸಮಾನಾರ್ಥಕಗಳೆಂಬಂತೆ ಪ್ರ ಯೋಗಿಸುವುದೂ 
ಉಂಟು. ಮಾನವಶಾಸ ಸ್ರೃಜ್ಞ ರು (anthropologists) ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬುದನ್ನು 
“ನಾಗರಿಕತೆ' ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ: 
By culture anthropology means the total way of a people, 
the social legacy the individual acquires from this group. 
Our culture can be regarded as that part of the environment 
that is the creation of man. 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ cಟture ಎಂಬುದು ಒಂದು ಸರಿಮಿತ 
ವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ 
"ನ5ಿಂಸ್ಕ ತಿ'ಗೂ *ನಾಗರಿಕತೆ'ಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿನ 
ಸ್ಟತೆಯ ತೊಡಕನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾನವಶಾಸ ಸ್ರೃಜ್ಣರು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ನಿಟ ಶಬ ವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಹೆನ್ರಿ ಲ್ಯೂಕಾಸ ಸರು ಜಂ S. MSN ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆಗಳೆರಡೊ 
ಸಮಾನಾರ್ಥಕಪದಗಳೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿ ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾಕೆ:: ಜ್ಞ : 
These two words (culture and civilization), however, are 
correctly used to express the same concept, except that 


ಪೋರಾ ಕಾರಾ ಲ್‌ ತಃ 
1 Clyde Kluckhohn, Mirror for Man. 


೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


culture is more limited in area and time» than civilization. 
Hence we speak of Homeric culture; and Western civiliza-— 
ation. 

ಅಂದರೆ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ *ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ? _ಎಂಬನಿದು. ಸಂಕುಚಿತ ವಾ ಬ್ರ 
ಯನ್ನು ಕ್ರದ್ದು ; "ನಾಗರಿಕಕೆ'ಯ ಶೇತ್ರೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದುದು. ಪ್ರಾಚ್ಯ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಜ್ಯಾಪಕವಾದೆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗ ‘SoH SER ಭಾರತ, 
ಅಮೆರಿಕ, ಬ್ರಿಟನ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಜೀಶಗಳ ಪರಿಮಿತ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಾಗ “ಸಂಸ್ಕೃತಿ' 
ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದೆಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಆದರೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇಷ್ಟೇ ಆಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಪರಿಮಿತವಾದ 
ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದರೂ, ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಈಗ ಆಂತ 
ರಂಗಿಕವಾದೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿದೆ. ಮಾನವಜನಾಂಗದಂತೆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಅರ್ಥವೂ 
ವಿಕಾಸಗೊಂಡು ಬಹಳ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಚಿಳೆಬಸೆ ; ಸದರ ಸದರವಾಗಿ ಹರಡಿ ಬಹುಮುಖ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಆದಿಮಾನವನ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಗಳಿಗೆ ವಿತೇಷ ಅಂತರ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇಹಕ್ಕೆ ಮರಜಿಲೆಗಳನ್ನೋ, ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ಚರ್ಮವನ್ನೋ ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯ, ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ನೆಯ್ದು ತೊಡುವುದನ್ನು 
ಕಲಿತುದು ನಾಗರಿಕತೆಯೂ ಹೌದು, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಹೌದು. ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಒರಗುತ್ತಿದ್ದ 
ವನು ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದುದು, ಹಸಿಯ ಮಾಂಸವನ್ನು ಹಲ್ಲಿಸಿಂದ ಹರಿಸು ತಿನ್ನು 
ತ್ತಿದ್ದವನು ಬೆಳೆಯನ್ನು ಬೆಳೆದು ಬೇಯಿಸಿ ತಿನ್ನುವುದನ್ನು ಕಲಿತುದು, ಹೀಗೆ ಜೀವನದ 
ಉಷಃಕಾಲದ ಅವನ ಈ ಸಾಧನೆಗಳು, ಅವನ್ನು ಯಾವ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ನಾವು 
ಕರೆಯಲಿ, ಅವು ಮಾನನೀಯತೆಯತ್ತ ಅವನನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು. ಅವನು 
ನೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಯಗಳೇ; 
ನುಡಿದುದೆಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ. ಆದರೆ ಒಂದು ಮಟ್ಟದವರೆಗೆ ಆತನ ಜೀವನ ಬೆಳೆದ 
ಮೇಲೆ ಮಾನವೀಯತೆಯ ವಿವಿಧ ಶಕ್ತಿಗಳು ಅವನಲ್ಲಿ ಅರಳತೊಡಗಿದುವು. ದೇಹದ 
ಹಸಿವಿನಂತೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಅಂತರಂಗದ ಹಸಿವು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬಯಸಿತು. 

ಆಹಾರವನ್ನು ತಿಂದು, ಮನೆಯನ್ನು ಕಟಿ 1, ಬಾಳುವ ಅನ್ನಮಯ ವ್ಯಾಪಾರ 
ದಿಂದೆ ಆತನಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ತೃಪ್ತಿ ಲಭಿಸಲಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳಿಂದ ತೃಪ್ತವಾಗದ ಇನ್ನೇನನ್ನೋ 
ಆತನ ಮನೋಮಯ, ಪ್ರಾಣಮಯ, ಆನಂದಮಯ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು ಬಯೆಸಿದುವು; 
ಅನ್ನವನ್ನು ತಿನ್ನು ವುದಷ್ಟೇ ಸಾಲದು ತಿನ್ನುವ ತಟ್ಟಿ ಸುಂದರವಾಗಿರಬೇಕು. ಮನೆ 
ಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದಷ್ಟೇ ಸಾಲದು, ಆ ಮನೆ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿರಬೇಕು ; ಅಂದರೆ 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಆತನ ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಬಹುರೂಪಧಾರಿಣಿಯಾದೆ 
ಪ್ರಕೃತಿಯೂಸೌಂದರ್ಯದೆ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಪ್ರ ಜೋದಿತ 


1 Henry 8. Lucas, .4 Short History of Civilization, 
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ವಾದ ಮನಸ್ಸು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರ್‌ಮುಖಿಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೂ ಕಾರಣ 
ವಾದ ಮೂಲಸಾೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿತು. ಅದು ನಾನಾ 
ರೂಸಗಳನ್ನು ತಳೆಯಿತು ; ಅವನ ಅಂತರಂಗದ ಜೀವನವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿತು ಮಾನವನ 
ಜೀವನದ ಎರಡು ಪ್ರಮುಖನಾದ ಮುಖಗಳು ಇವು, ಅಂತರಂಗ ಮತ್ತು ಬಹಿರಂಗ . 
ಜೀವನಗಳು. ಇವೆರಡನ್ನೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದಗಳು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ. "ನಾಗರಿಕತೆ' ಆತನ ಬಹಿರಂಗಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಹಕಾರಿಯಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇತಿ 
ಸಿದಕ್ಕೆ "ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಆತನ ಅಂತರಂಗಜೀವನಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 
"ನಾಗರಿಕತೆ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ, "ನಗರ' ಎಂಬುದರೊಡನೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 
ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯ "01೪1128110೧" ಎಂಬುದರಲ್ಲಿಯೂ '011/' ಎಂಬ ಪದದ ಅರ್ಥ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವಂತಿದೆ. "₹೦ vie" ಮತ್ತು "ivi!" ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅನೇಕ 
ಜನಾಂಗಗಳ ಸಮುದಾಯಗಳು ಗುಂಪಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕಾದ ನಗರದ ಕಲ್ಪನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
« Originally it (civilization) meant a way ೦11116 characterised by 
cities”: ಎಂಬ ಮಾತು ಇದನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ನಾಗರಿಕತೆ ಎಂಬುದು 
ಮೊದಲು ನಗರಗಳ ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಶಬ್ದವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯಬಹುದಾದರೆ "ಸಭ್ಯತೆ' ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. "ಸಭಾ' ಎಂದರೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಬಾಳಜಬೇಕಾದ ಶಕ್ತಿ ಎಂಬ 
ಅರ್ಥ ಇದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿಲ್‌ 
ಡ್ಯೊರಾಂಟ"ರವರು ತಮ್ಮ The Story of Civilization ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ 
ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭೌಗೋಳಿಕ ವಾತಾವರಣ 
(Geographical Conditions), ಆರ್ಥಿಕ ಅಂಶ, (Economic Elements of 
Civilization), ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ (Political Elements of Civilizition) 
ನೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳು (Moral Elements of Civilization) ಮತ್ತು ಮಾನಸಿಕ 
ಶಕ್ತಿ ವಿಕಾಸ (Mental Elements of Civilization) ಎಂಬಿವು ಮುಖ್ಯವಾಡುವು. 
ಅನಾಗರಿಕ ಆದಿಮಾನವ, ಸಭ್ಯಸಮಾಜ ಜೀವಿಯಾಗುವುದರವರೆಗೂ ಇರುವ ವಿಕಾಸದ 
ವಿವಿಧ ಹೆಂತಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಇವು ತುಂಬಾ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ' ಮಾನಸಿಕ ಅಂಶಗಳು, ಬಹಿರೆಂಗನಿಂದ ಅಂತರಂಗದ ಕಡೆಗೆ 
ನಾಗರಿಕತೆಯು ತಿರುಗುತ್ತಿರುವುದರ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ನಾಗರಿಕತೆ 
TT “The term civilization comes from the verb ‘to civilize” which is 
derived from the adjective ‘civil’ that is historically connected with city 
wherein more various people than in a homogeneous viliage have to live 
in peace and prosperity.” Prasanna Kumar Acharya : Glories of India: 


2 Ralph Turner, The Great Cultural Tradition. 
# 
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ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನನಾಗುತ್ತೆದೆಂಬು 
ದನ್ನು ಇದು ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ. 

"ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನ "ಟಟ" ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ 
ಉಪಯೊ!ಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ದ ಬ್ರ pre ನಮಗೆ ಹೊಸತು ; ; ಆದರೆ ಇದರ ಹಿಂದಿರುವ 
ಅರ್ಥ ಹೊಸದಲ್ಲ. '೦ಟ!!೬19" ಎಂಬುದರ ಮೂಲಪದ '೦೬!!' ಅಥವಾ "0ಟ119' 
ಎಂಬುದು. ಮ ಆರಾಧಿಸು, ಸೇವೆಮಾಡು ಮೊದಲಾದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಇದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ದೈವಭಕ್ತಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಒಂದು ಕಡೆ ಇದು ಪಡೆದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡೆ ಟೂಜೀನಿಯು ಆರಾಧನೆ, ಅಂದರೆ ಕ ಸಿ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು." ಈ 
ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥದಿಂದಲೇ ಬಂದುದು ಜಾ, ಎಂಬ ಶಬ್ದ. Culture 
ಎಂಬುದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯವಸಾಯವೇ. ಭೂಮಿಯನ್ನು ಉತ್ತು ಬಿತ್ತಿ, ನೀರು 
ಗೊಬ್ಬ ರ ಹಾಕಿ ಹಸನು ಮಾಡುವಂತೆ, ಮನುಷ್ಯ ನಲ್ಲಿರುವ ವಿಶೇಷವಾದ “ಶಕ್ತಿ ಗಳು 
ಮೊಳಕೆಯೊಡೆದು ಬೆಕೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಆಯಾ ಅಂತರಂಗದ ವ್ಯವಸಾಯ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿ. 

ಈ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥ ಬಹು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಜೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿತು. ಸಮಸ್ಟ್ರಿ ಜೀವನದ ಅಂತರಂಗದ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಹಕಾರಿ 
ಯಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ ಗಳು--ಎಂಬ ಅರ್ಥದಿಂದ ಹಿಡಿದು, ವ್ಯಷ್ಟಿ ಜೀವನದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾದ ಸಾಮರಸ್ಯದ ಸಂಸ್ಥಾರ--ಎಂಬುದರವರೆಗೆ ಈ ಪದದ ಅರ್ಥ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಈ ಎರಡನೆಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎಂಬುದು ನೈಯಕ್ತಿಕವಾದುದು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಹಸ ಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಈ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ 
ಸಾಮಾಜಿಕಪರಿಕರಗಳು ಸಹ, ಸಂಸ್ಕ ತಿಯೆಲ್ಲಿಯೇ ಸ ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತೃವೆ. ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ದೇಶವಾಚಕವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತೇವೆ; ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅದನ್ನು ಭಾಷಾವಾಚಕ 
ವಾಗಿ, ಮತಧರ್ಮಗಳ ಸೂಚಕವಾಗಿ ಬಳಸುವುದುಂಟು. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
"ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎಂಬುದು, ಒಟ್ಟು ಜನಜೀವನದ ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭವ ಎಂಬ ಅಂಶ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತತೆ. ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದ, ಆಯಾ ಭಾಷೆಯ, ಆಯಾ 
ಧರ್ಮದ ಜನಗಳು ತಮ್ಮ ಬಹುಮುಖ ಸಃ ಸಸ್ಯಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕಾಣಬಯಸುವ 
ಅಂತರಂಗದ ಸಾಧನೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲಸಾಮಗ್ರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜೀವನದ ಬಹಿರಂಗದ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳನ್ನು whites ಅವುಗಳಿಗೆ ಸರಬನ್ಬಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ನಾರ್ಲ, ಉದಾಹಂಕೆ ಕಾಲುನಡಗೆಯ ಪ್ರಯಾಣದ 
ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ತಪ್ಪಿಸಲು ಎತ್ತಿನ ಬಂಡಿಗಳು, “ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ವೇಗವಾಗಿ ಹೋಗಬಲ್ಲ ಕುದುರೆಯ ಗಾಡಿಗಳೂ ಥಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಅದರಿಂದಲೂ 

1ಡಿ, ವಿ ಗುಂಡಪ್ಪ, "ಸಂಸ್ಕೃತಿ. 
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ಆತ ತೃಪ್ತನಾಗದೆ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದ. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಸೈಕಲ್ಲು, 
ಮೋಟಾರು, ಕೈಲು, ವಿಮಾನಗಳು ಬಂದುವು. ದೂರದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲು ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅಂತೆಯೇ ಬರೆಯುವ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿರುವ ಸೌಲಭ್ಯ 
ವನ್ನೂ ನೋಡಬಹುದು. ಮರದ ಎಲೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಓಲೆಗರಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬಹಳ ಕಷ್ಟ 
ದಿಂದ ಬರೆದಿಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಕಾಲವು ಹೋಗಿ, ಸುಂದರವಾದ ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಸಾವಿರಾರು 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಮುದ್ರಿಸುವ ಅಚ್ಚಿನ ಯಂತ್ರಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾದುವು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಇತರ ಯಂತ್ರಗಳು, ಕಾರ್ಲಾನೆಗಳು ಮೊದಲಾದ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಗಳಿಂದ ಲಭಿಸಿರುವ ನೂರಾರು ಸೌಲಭ್ಯಗಳು--ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ಬಾಹ್ಯ ಜೀವನ ಹೆಚ್ಚು 
ಸುಖಮಯವಾಗಿದೆ. ಇವನ್ನು ನಾಗರಿಕತೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 

ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಗಗಳು ತಮಗೆ ತಾವೇ ಸಂತೋಷದಾಯಕವಾದುವುಗಳಲ್ಲ ; 
ಲೌಕಿಕ ಸುಖಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧನಮಾತ್ರಗಳು. ಕೈಲ್ವೇ ಎಂಜಿ 
ನ್ಹಾಗಲೀ, ಟೈರ್ಪರೈಟಂ್‌ ಆಗಲಿ, ಬ್ಯಾಂಕುಗಳಾಗಲೀ, ಆಸ್ಪತ್ರೆಗಳಾಗಲೀ, ಯಾವುದೇ 
ಬಗೆಯ ಯಂತ್ರವಾಗಲೀ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಾಗಲೀ ಅವುಗಳ ಅಸ್ತಿ ತ್ವವಷ್ಟೇ 
ನಮಗೆ ತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡಲಾರದು. ಅವುಗಳಿಂದ ಉದ್ದೇಶಿತ ಕರ್ತವ್ಯಗಳು ತೃಪ್ತಿ 
ಕರವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಣೆಯಾದಾಗ' ಮಾತ್ರ ಅವು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವು ತಮಗೆ 
ತಾವೇ ಗುರಿಗಳಲ್ಲ ; ಗುರಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಸಾಧನಗಳು. 

By Civilization, then, we mean the whole mechanism and 

organisation which man has devised in his endeavour to 

control the conditions of his life.1 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಇದು 
ಯಂತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಇಕರ ವೈಜ್ಞ್ಯಾನಿಕಸಂಶೋಧನೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ರಾಜ 
ಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಜೆಳನಣಿಗೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾಧನಗಳು ನಾಗರಿಕತೆಯಂತೆ ಬಹಿರಂಗದ ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿತವನಾದುವುಗಳಲ್ಲ. ಅವು ತಮಗೆತಾವೇ ಪ್ರ ಯೋಜನಾತ್ಮಕವಾದುವುಗಳು. ಹಿಂದೆ 
ನೋಡಿದಂತೆ ಒಂದು ಟೈಪ್‌ಕೈಟರ್‌ ತನಗೆತಾನೇ ಪ್ರಯೋಜನಾತ್ಮಕನಲ್ಲ. ಟೈಪು 
ಮಾಡಲು ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುವುದರ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಂದ ಅದರ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಅಳೆಯು 
ತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ಸುಂದರ ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಯೋಜನ ಆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಗಿದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ಆಂತರಿಕವಾದ ಯಾವುದೋ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅದು ಮೂರ್ತ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನಿ ತ್ತಿದೆ. | 1 

ಹೀಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ. ಅನುಭವ, ಆನಂದರೂಪಿಯಾಗಿ 
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೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವುದು ಆನಂದಾತ್ಮಕ; ನಾಗರಿಕತೆ ಪ್ರಯೋಜನಾತ್ಮಕ. 
ಮಾನವನ ಬಹುಮುಖವಾದ ಸ್ವಭಾವ ಮತ್ತು ಭಾವಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಮತ್ತು 
ಸುಂದರವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮಾನವನ ಅಂತ 
ರಂಗದ ಜೀವಂತಚಿತ್ರಣವೇ ಸಂಸ್ಥ ತಿ. ಇದು ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, ನೃತ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಈ ಮೊದಲಾದ ಕವಲುಗಳಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಭಾಗಗಳೂ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬ ಮಾತಿನ ವಲಯದೊಳಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. 
ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ನಾಗರಿಕತೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಠ ಫವಾದ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ ಅಳೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು 
ಅಳೆಯುವ ಅಂತಹ ಅಳತೆಗೋಲಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಕವಾದವುಗಳು, ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಾತ್ಮಕವಾದವುಗಳಾದುದರಿಂದ, ಆ 
ಮಾಪನದಿಂದ ಅವುಗಳ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಹುದು. ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಗಳ ವೇಗ 
ಕ್ಕಿಂತ ಕೈಲಿನ ವೇಗ ಹೆಚ್ಚೆಂಬುದಾಗಲೀ ಇಂದಿನ ಬಂದೂಕುಗಳು ಬಾಂಬುಗಳು, 
ತಿಲಾಯುಧಗಳಿಗಿಂತ, ಬಿಲ್ಲುಬಾಣಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತಿಯುತವಾದವುಗಳೆಂಬುದಾಗಲೀ 
ಚರ್ಚಾಸ್ಪದನವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ (ಅವುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಮನೋಧರ್ಮದ 
ಮಾತು ಬೇರೆ. ಅದು ಸಂಸ್ಥ ತಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಿಷಯ). ಆದರೆ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಶಗಳೇ 
ಆದೆ ಸಾಮಾಜಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಜೆಲೆಗಟಿ ಶೈ ಲಾಗದಿದ್ದರೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ವಿವೇಚಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸರ್ವ 
ಸಮ್ಮತವಾದ ಒಂದೇ ಒರೆಗಲ್ಲಿನಮೇಲೆ ಉಜ್ಜಿ ನೋಡಿ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಲ್ಲದ ಕೆಲಸ, ಮತ್ತು ಸಾಧುವಲ್ಲದ ಕೆಲಸ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಭಾವ 
ನಿಷ್ಕವಾದುದು, ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ಅನುಭವ, ಭಾವನಿಷ್ಯವಾದ ಪ್ರ.ಕಿಭೆಯಿಂದ ದೀಪ್ತ 
ವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ. ಅದರ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾದರೆ ಅವೆರಡನ್ನು 
ಅರಿಯುವ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಜೊತೆಗೆ, ಅನುಭವಿಸುವ ತನ್ಮಯತೆಯೂ ಬೇಕು. ಅದಿಲ್ಲದೆ 
ಹೊರತು ನಿಜವಾದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾರೆವು. ಒಂದು ಸಂಗೀತವೋ ಶಿಲ್ಪ 
ಕೃತಿಯೋ, ಕಾವ್ಯವೋ, ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ರಸಾನುಭವದ ಕಣ್ಣೀರಿನ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದಕ್ಕೆ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಕೃತಿ ಯಾವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡದಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಇದೇ. ಕ 
ಇಗರಿಕತೆಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೂ ಇರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ : 
ನಾಗರಿಕತೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರಗತಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತದೆ; ಆದರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅದೀ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಆಂಗಗಳು 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವಾದವೆಗಳಾದ:ದರಿಂದ್ಕೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 


ಾಇರೆತೀಯ ಸಂಸ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕತಿ ೯ 


ಸುಧಾರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು ಮುಂಡೆ ಬರುವವರಿಗೆ ಸ ಇಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಯೋಗ 
ಮತ್ತು ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಹಳೆಯ ಸಲಕರಣೆಗಳು' ಹೊಸ ರ್ಗ ನನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ ; 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ತಲೆಜೋರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಬಿಸೆಯ ಹಜಿಯ 
ಯಂತ್ರ, ಹ ಗಳ್ಳುತಾ. ಆಧುನಿಕ ಯಂತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ರಸ್ತೆಗಳ ಶಿ ವಾಹನ ಮತ್ತು ಸಾರಿಗೆವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಒಂದೇ ಸಮನೆ ಅಭಿನೃದ್ಧಿ 
ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಬರುತ್ತವೆ; ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ಆಘಾತಗಳೇನೂ ಆಗದಿದ್ದರೆ ಇವುಗಳ 
ನಿರಂತರ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಸಾಧನೆ ಗಳು ಹೀಗೆ ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರಗತಿಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಡೆಯುತ್ತ ವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನ ಗ್ರೀಕರ ಕಾಲದ ಜವ ಇಂದಿನ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳು ಮುಂದುವರಿದಿವೆ ತ ಆದರೆ ಗ್ರೀಕರ ಶಿಲ್ಪ, ನಾಟಕಗಳ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ, ಡ್ರಾ ಫೋರ್ಡ್‌ನ ಆಟೋ 
ಮೊಬೈಲ್‌ ಯಂತ್ರವನ್ನು ಅನಂತರ ಬಂದವರು ಸುಧಾರಿಸುತ್ತಾ ಉತ್ತಮ ಯಂತ್ರ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದುತೆ ಗ್ರೀಕ್‌ ಶಿಲ್ಪವನ್ನಾಗಲೀ, ಸೊಫೋಕ್ಸೀಸನ ನಾ ಟಿಕವನ್ನಾ ಗಲೀ 
ಉತ್ತ ಸ ಡಿಸುತಸ್ತಿ ನ್ನು ವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ವಾಲಿ ಕೆ ಕಾಳಿದಾಸ ಸರ ಕಾವ್ಯಗಳಾಗಲೀ 
ಷೇಕಳ್ಸಿ ನಿಯರನ ನಾಟಕಗಳಾಗಲೀ ಆ ಯುಗಕ್ಕೆ "ಉತ್ತು ೦ಗಶಿಖರಗಳಾಗಿ ನಿಂತುವು. 
ಮುಂದಿನ ಯುಗಗಳು ಅದಕ್ಕಂತ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲಬೇಕೆಂದು ಭಾವಿಸುವುಹಕ್ಕಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದು ಸಾಧ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಜನಾಂಗದ ಸಮಷ್ಟಿ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ ಅಂತಹಉತ್ತುಂಗಶಿಖರಗಳು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದು. ನಾಗರಿ 
ಕತೆಯ ಯಂತ್ರಗಳಂತೆ ಅವನ್ನು ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುವುದಾಗಲಿ 
ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವುದಾಗಲೀ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. 

ನಾಗರಿಕತೆಯು ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನವರಿಂದ ಪಡೆಯಬಹು 
ದಾದ ಆಸ್ತಿ. ಕೀಡಿಯೋ ಸತರ ಮೋಟಾರ ರೈಲು ವಿಮಾನಗಳ 
ಸಗಳ ನನಲ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ನಮಗೂ ಸಹಜವಾಗಿ ಬರು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಪ್ರಸರಣ ಅಷ್ಟು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸಂಭವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಅದು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಚೇತನದ ವಿಶಿಷ್ಠ ಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ನಮ್ಮದಾಗಬೇಕಾದರೆ ತತ್‌ಸದೃಶವಾದ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ನಾವು ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗ ನನ್ನು ಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ಕಾವ್ಯ ವೋ ಶಿಲ ವೋ ಸಂಗೀತವೋ 
ತನ್ನ ಅನುಭವದ ಕೆ ಯನ್ನು ನಮ್ಮ” ಕಡೆಗೆ ಬ್‌ ದೆ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಘಟ್ಟ lore ನೆ. i ಸಂಸ್ಕೃತಿಯತ್ತ ನಾವು ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ನಡೆಯದ ಹೊರತು, ಅದು ತಾನಾಗಿಯೇ ನಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ “ali ತನ್ನ ಒಲನಿನ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ತೋರಲಾರದು. 


0 ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ಒಂದು ದೇಶದಿಂದೆ ಇನ್ನೊಂದು ದೇಶವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಯಾನ 
ಕೊರತೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಂದು ನಮ್ಮ ಯಂತ್ರಗಳ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ಬಹುಭಾಗವೆಲ್ಲಾ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯದೇಶಗಳಿಂದ ನಾವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡುದು. 
ಜೀವನದ ಸೌಲಭ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವುದು ಸಹಾಯಕವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆಯೋ, ಅದನ್ನು 
ಪಸೆಯುವ ಅನುಕೂಲವೂ ನಮಗಿದ್ದ ರೆ ಯಾವ ದೇಶದಿಂದ ಜೇಕಾದಗೂ ಅದನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಂಸ್ತೃತಿಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಜೀವನದ ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಅದು ರೂಪಿತವಾಗಿಯವಜರಾಡಿ ಕೀವಲ 
ಬಹಿರಂಗದ ಸಾಧನಗಳಂತೆ ಅದನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಅಂತಗಂಗದಿಂದ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಮುಟಿ ದಾಗ ಮಾತ್ರ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ನಮ್ಮ ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ನಾವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತೇನೆ. ಈ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ibis: ಯಾಂತ್ರಿಕನಾದುದಲ್ಲ; ಜೀವಂತ 
ವಾದ ಕ್ರಿಯೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ನೂತನ ಸೃಷ್ಟಿ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಇದು 'ಜೀನೆದಾನಮಾಡುತ ವ. 
ಭರತಖಂಡವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಿಂಧುಸಂಸ್ತ ತಿಗೂ ಮತ್ತು ಆರ್ಯರಿಗೂ 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸಂಬಂಧ ಉಂಟಾದಾಗಲೂ, ಅನಂತರ ಹಿಂದು ಮುಸ್ಲಿ ೦ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ 
ತಿಕ್ಕಾಟಿನಿಂದಲೂ, ಮತ್ತು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಆಂಗ್ಲಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ ಕ್ರಭಾವದಿಂದಲೂ ಇಲ್ಲಿನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ತಳೆದ ಹೊಸಹೊಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು; 

ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿದಂತೆ ನಾಗರಿಕತೆಗೂ ಸಂಸ್ಕಕಿಗೂ ಇರುವ ಈವ್ಗ  ತ್ಯಾಸಗಳು 
ಯಂತ್ರನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಗಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಇಷ್ಟು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ರೂಪಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಾನವನ ಕಾರ್ಯಚಟು 

ವಟಕಗಳ ಈ ಎರಡು ರಂಗಗಳನ್ನು ಗೆರೆ ಕೊರೆದಂತೆ ವಿಭಾಗಿಸಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸು 
ವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಒಂದರ ಪ್ರಭಾವ ಇನ್ನೋೊಂದರಮೇಲೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಇದ್ದೇ ಇರು. 
ತ್ಮದೆ. ಬಹಿರಂಗದ ಆವರಣಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವನೆಗಳು ಮಿಡಿಯು: 
ತ್ತವೆ. ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬಹಿರಂಗದ ಆವರಣಗಳು ರೂಪಿತ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. 

ನಾಗರಿಕತೆಯಿಂದ ಜೀವನದ ಹೊರ ಆವರಣಗಳು ಬದಲಾವಣೆಯಾದ ಹಾಗೆಲ್ಲಾ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ವಿನ್ಯಾಸಗಳೂ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳ ಆನಿಷ್ಠಾರದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲಾದ ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ಕೊಡಬಹುದು. ಅಚಿ ತನ ಅನುಕೂಲವನ್ನು 
ನಾಗರಿಕತೆಯು ಸಾಧಿಸಿಕೊಡದಿದ್ದರೆ "War and Peace’ ನಂತಹ ಬೃಹತ್‌ ಕಾದಂ 
ಬರಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ರೂಪ ಸ್ವರೂಪಗಳು ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭಿರುಚಿ ವ್ಯಾಪಕ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಣು 


ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೊ ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳ 
ಪಾತ್ರ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದು. ಹಾಗೆಯೇ ವಿದ್ಯು ತ್‌ಶಕ್ತಿಯು ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಪಾ ನನನ್ನು ವಹಿಸಿದಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆಯೂ. ಅದು ಅಗಾಧವಾದ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು Tsk ರೇಡಿಯೋ, ಸಿನಿಮಾ. ಮೊದಲಾದುವು ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಾದಿ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದುವು. ಅಲ್ಲದೆ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸೌಲಭ್ಯ ಗಳು 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ "ಕಾಲವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ವು. ಅದರಿಂದ ಆತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಟುವಟಿಕ 
ಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೂಡು ವದು ಸಾಧ್ಯ ವಾಯಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, ಯಂತ್ರ 
ನಾಗರಿಕತೆಯಿಂದ ಜೀವನ ಹೆಚ್ಚು yh ಸುಖ ಸೌಲಭ್ಯಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದುವು. ಅನು? ಭನ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಯಿತು. ಅದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ 
ಸುತ್ತು” ಇತರ ಕಲೆಗಳೂ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು, ಹೊಸಹೊಸ ಪ್ರಕಾರ ' 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಂಡುವು. ತೊಡಕನ್ನು. ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ಸ್ನಿತ್ತುವು. 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ ಧಾರ್ನಿಕದೃಸ್ಟಿ ಸೂಕ್ಷ ವಾಯಿತು; ಇನ್ನೂ 
ಸಾತ ನಿಚುರಯುಗ ಬೆಳೆಯಿತು; ಅಂಧಶ್ರ ದ್ದೆ ಕುಸಿಯಿತು. ಹೀಗೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾ, ಕೂಡಿ 
ನಡೆಯತೊಡಗಿದುವು. 

ಮಾನವಜೀವನದ ಈ ಎರಡೂ ರಂಗಗಳ ಉಜ್ಜೇ ಶನೆಂದರೆ ಆನಂದವನ್ನ ರಸುವುದು. 
ನಾಗರಿಕತೆ ದೈಹಿ ಕಸಂತೋಷದ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹಸಿವಾದಾಗ 
ಅನ್ರ ವನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತೇವೆ. ಅದರಿಂದ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. : ಆದರೆ ಹಸಿವು ಹಿಂಗಿದ 
ಮೇಲೆ ಮನಸ್ಸು ಅಷ್ಟರಿಂದಲೇ ತೃಪ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆನಂದದ ಪರಿಧಿ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ದೈಹಿಕತೃಸೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ ಸೌಂದಕ್ಕೋಪಾಸನೆಯ 
ವಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ; ಅಂತಮ್ಮ್ಮಖವಾದ ದೈವಿಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದ ಅನುಭವಗಳೂ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ, 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳ್ಳ ತ್ತವೆ. ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಎಟುಕಲೂರದ ಆನಂದವನ್ನು ಈ 
ಮೊಲಕ ಸಾಧಿಸಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂಬುದು 
ಪರಿಪೂರ್ಣ ಆನಂದವನ್ನು ಹುಡುಕು ನಸ ತಡಿ ಫಲ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯ ಬಯಕೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉಗಮಸ್ಥಾ ನವೆಂದು ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ 
ಆರ್ಲಾಲ್ಡ್‌ರವರು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಹೇಳುವುದು : 

Culture is, then; properly 6185011066 not as having its origin 

in curiosity but as having its origin in the love of perfection ; 

it is a study of perfection. 


ಬಾರಾ ಸಾಜಾ 


1 Matthew Arnold, Culture and Anarchy. 


PY pe) ಕ 
೧೨ . ಕರ್ಣುಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವೈ ಜ್ಞಾ ಎಕ ಕುತೂಹಲವು ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಉಗಮೆಸ್ಸಾ ನೆವಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲ 
ಭೂತ ಸಾಮಗ್ರಿ) ಪೂರ್ಣತೆಯ ಪ್ರೇಮ; ಮತ್ತು. ಪೂರ್ಣತೆಯ ಅಧ ್ಯಯೆನೆ. 
ಅಧ್ಯ ಯೆನನೆಂದೆ ಅದು ಕೇವಲ ಬೌದ್ದ ಕವಾದು್ಲ. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಚಟ್‌ ಬುದ್ಧಿ 
ಹು ಶ್ರೀ ಮಂತಗೊಳಿಸುವುದಸ್ಟೇ ಸಂಸ, ತಿಯಾಗಲ 3 ಅದು ಗಾಜು 
ಪ ಪರಿಸಕ್ವ ತೆಗೆ ಸ ಚಾಟ್‌ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಜನರ ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಭಾಗಿ 
ಸಸಿ ಅನುಕಂಪೆಯನ್ನು ರ ಅವರ ದುಃಖವನ್ನು "ಹೋಗ 
ಲಾಡಿಸಲು ಹೇಬಲಿಸಬೇಕು. ಅದು ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಶೆ, ತನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸುಖನುಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಬಹುತೆ ಆತನದು: 


Tha noble aspiration to leave the world better and happier 
than we found it. 3 


ಈ ಉದಾತ್ತ ಬಯಕೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದು ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ 
ಅರ್ಟಾಲ್ನ್‌. 

ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂಬುದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ ಭಾವಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುನ 
ನಲ ನಂಟ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ವೈಯಕ್ತಿಕ ವಿಕಾಸವೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬ ಮಾತೂ 

ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮ್‌ ನ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಸ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ಸ ಆತನನ್ನು ಪೂರ್ಣತೆಯ” ಕಡೆಗೆ ನಡೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ 
ಪರಮಪ್ರ ಯೋಜನ. ಅನಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಸಾಧನಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತ ವೆ. ಧರ್ಮ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಾಗಲೀ, ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿ ಕಲೆ 
ಗಳಾಗಲೀ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅವು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಪಸೂರ್ಣತೆಯತ್ತ 
ಸಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಆ ಶಕ್ತಿಯ 
ಜೊತೆಗೆ ಅದನ್ನು ಅರಿತು ಆಚರಿಸಬಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕಾರವೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅವೆರಡರ ` 
ಸಂಗಮದಿಂದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸಿಷ್ಪನ್ನ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಂಸ ತಿಯು ಧರ್ಮವನ್ನೊ, ಕಲೆಯವಲಯನನ್ನೂ ಮೀರಿ ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಿ. ಅದು ಬಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಹೂವು ಅರಳಿದಂತೆ. ನೀರು ಗೊಬ್ಬರಗಳನ್ನು 
ಹಾಕಿ, ಆಕೈಕೆಮಾಡಿ ಬಳಿ ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡುವ ಹೂವು, 
ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ. ಸಂಕಲ್ಪಶಕ್ತಿ ಯಿಂದಲೇ ಅರಳಜೇಕಾದುದು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುವ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಪರಾಗ. ಅನೇಕ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಹದವರಿತು ಸೇರಿಸಿದುದರಿಂದ ಉಂಟಾದ 
ರಸಪಾಕದ ರುಚಿ. ಅದು ಕೇವಲ ಪಾಂಡಿತ್ಯವಲ್ಲ; ಆ ಪಾಂಡಿತ್ಯದಿಂದೆ ಜೀವನದ 
ಮೇಲಾಗಿರುವ ಪರಿಣಾಮವೇ ಸಂಸ್ಥ ತಿ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡದಿರುವ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು 

ಬೌದ್ಧಿ ಹ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ತಿರುಗುವುದು ವ್ಯರ್ಥಶ್ರ ನು. ಕತ್ತೆಯ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ೧ತ್ಲಿ 


ಗಂಧದ 'ಕಟ ,ಗೆಯನ್ನು ಹೇರಿದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ತಿಳಿಯುವುದು ಭಾರವೇ ಹೊರತು ಅದರ 
Yk ಟೀವ ನನಕ್ಕೆ ಸ ಪುಸಿ ಯನ್ಸೀೀಯದಿರುವ ಪಾಂಡಿತ್ಯ. ಹೀಗೆ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುತ್ತ ಡೆ. 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನಕದಾಸರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಘಟನೆ 

ತಿನ ಜ್ಞಾ ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗೊ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು 
ಅದು ಸುಂದರವಾಗಿ ಸೊಚಿಸುತ್ತಿ ದೆ. ಕನಕದಾಸರ ಗುರುಗಳು ಒಮ್ಮೆ ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಟ 
ರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಎರಡೆರಡು ಬಾಳೆಯ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು » ಯಾರೂ ಕಾಣದೇ ; 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತಿಂದು ಬರುವಂತೆ ಆಜ್ಞಾ ಏನಿದರ. ಸಂತೋಷದಿಂದ ಶಿಷ್ಯರು 
ಓಡಿದರು. ಒಬ್ಬ ಯಾರೂ ಅರಿಯದಂತೆ, ಕೋಣೆಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಭದ್ರವಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿ 
ಕೊಂಡು ತಿಂದರೆ, ಇನ್ನೊ ್ಲಿಬ್ಬ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ ದೇವರ ಹಿಂದೆ ಅಡೆಗಿ ತಿಂದನು: ಹೀಸ 
ಎಲ್ಲರೂ ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ತಡುನಿಂಯರು: ಆದರೆ ಕನಕದಾಸ ಮಾತ್ರ ಹಣ್ಣುಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೇ ಒಡಿರುತೊಂಬು ಹಿಂದಿರುಗಿದ. ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಗುರುಗಳು ಕಾರಣವನ್ನು 
ಕೇಳಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಕನಕ ಕೊಟ್ಟಿ ಉತ್ತರ: “ಗುರುಗಳೇ, ಯಾರೂ ಕಾಣವ ಕಡೆ 
ತಿಂದು ಬಾ Hk ನೀವು ಹೇಳಿದ್ದಿ ನ ನಾನು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ತಿನ್ನಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲ ಸ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾದ ದೇವರು ನಿಂತದ್ದನ್ನು ಕಂಡೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ತಂದಿದೆ ನೆ? ಎಂದೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳದ. ಇತರ ಶಿಷ್ಯರು ನಾಚಿ 
ತಲೆಬಾಗಿದೆರು. ದೇವರ ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿತ್ವ ವನ್ನು ಅವರೇನೂ ಅರಿಯದವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
“ಅಣೋರಣೀಯಾನರ, ಮಹತೋ ಮಹೀಯಾನ್‌* ಮೊದಲಾದ ಮಂತ್ರಗಳಲ್ಲಾ 
ಅವರಿಗೆ ಕಂಠಪಾಠವಾಗಿದ್ದುವು. ಆದರೆ ಕದ್ದು ಬಾಳೆಯ ಹಣ್ಣ ನ್ನು ತಿನ್ನು | ಅವು 
ನೆನಪಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಕನಕದಾಸ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಓದಿದವೆನಲ್ಲ. ಗುಡಂಗಳು ಹೇಳಿದ ಮಾತು 
ಗಳು ಅವನ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದ್ದು ವು. ಅವುಗಳನ್ನು ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. 
ಅರಿತುದನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ, ಕನಕದಾಸನದು ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ; ಉಳಿದ ಶಿಷ್ಯರದು ಬರಿಯ . 
ಪಾಂಡಿತ್ಯ. 

ಇದು ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಹತ್ತರವಾದ ಅರ್ಥ. ವೇದ ಉಪನಿಷತ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಓದಿದವರೆಲ್ಲರೂ ಸುಸಂಸ್ಕ ತರಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂಗಗಳಾದ ಕಾವ್ಯ ಸಂಗಿೀತಾದಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ FARE ಇರಲಿ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದವರೂ ಕೂಡ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗೆ 
ದೂರವಾಗಿರಬಹುದು. ಪದ ಕೆಳಗಿರುವ ಕತ್ತ್ಮಲಂತೆ, ಕಲಾವಿದ ಅಸಂಸ್ಕೃತಿಯ' 
ಕತ್ತಲಲ್ಲೇ ಉಳಿದು, ಸಟಟ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ: ದ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಸವಿದ ಸಹೃದಯ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತನಾಗಿ ಸರಿಣಮಿಸಬಹುಡು. wd ಕ ವಿದ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವ 
ಪರಿಣತಿಯೇ ಬೇರೆ; ಅದನ್ನು ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸುವ ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ 
ಬೇಕೆ. ಇವೆರಡೂ ಸೇರಿದಾಗ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಆವಿರ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಅಂತರಂಗದ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ಮತ್ತು ಪರಿಪಾಕಗಳೇ ನಿಜವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು 
ಸಹಾಯಕವಾದಾಗ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ನಿಜವಾಗಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತವೆ. 


೧೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಈ ಸಂಸ್ಥತಿಯೆ ಪ ಶ್ರಭಾವದಿಂದ ಅಭಿರುಚಿ ಉತ್ಕಮವಾಗುತ್ತದೆ ; ಉದಾತ್ತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಒಳ್ಳೆ ದನ್ನ. ಬಯಸುವುದೂ, ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವುದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸಲ್ಲಕ್ಷಣ. 3 ಅರ್ಥದ «ಸೌಂದರ್ಯೋಪಾಸ ನೆಯೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ” ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಅಂದರೆ 
ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ನಾವು ಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನು ಕಾಣಲು ಸಮರ್ಥರಾಗುತ್ತೇವೆಯೋ ಅದೇ 
ನನ್ಮು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಟ್ಟಿ Ni, ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಆನೆಯ ತಲೆ ಮತ್ತು ದಪ್ಪ ಹೊಟ್ಟಿ 
ಯನ್ನುಳ್ಳ ಗಣೇಶನ ವಿ ಹೆ, ಆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಹಿನ್ಸೆಲೆಯುಳ್ಳ ವರಿಗೆ Fe 
ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಜೆ ೈಹಿಕಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಷ್ಟೇ 
ಗುರುತಿಸುವವರು, ಸಾಕ್ರೆಟೀಸನ ವಿಕಾರ ನಿಗ್ರಹದಲ್ಲಾ ಹಸ ಅಥವಾ ಗಾಂಧೀಜಿಯ 
ಬಡಕಲು ಆಕ ತಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅನರ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಅಪೂರ್ವ ಸೌಂದರ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂಬುದು ಸಾಪೇಕ್ಷ ಶಬ್ದ (relative term)- ನಾವು ಬೆಳೆದಂತೆ ಅದು 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ; ಅಡೀ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂಬುದು ಸೂತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡಲಾಗದ ವಿರಾಟ್‌ ಶಕ್ತಿ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಇದೆಲ್ಲದೆರಿಂದೆ ನಾವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಅದು ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ; ಸದರಪದರವಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಥ ತಿಯೆಂಬುಡು ಅಂತರಂಗದ 
ವಿಕಾಸ ; ನಿಜ. ಆ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಕರಗಳು , ಅದೊ ಹೌದು. 
ನುಡಿದಂತೆ ನಡೆಯುವುದೇ ಸಂಸ್ಕ ತಿ; ಸಮಾಜದೊಡನೆ ಸಹದಾಳ್ಗೆಯ ಸೌಜನ್ಯ ದ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಸಂಸ್ಕತಿ; ಶೀಲದ ಸೌಭಾಗ್ಗವೆ ಯ್ಛೃತಿ ; ಆತ ಶಿಕ್ಷ ಣವೇ ಸಂಸ 4 
ಸಾಟತ್ಯಾದ-ಪರನಿಕಳೆಗಳೇ ಇರ್‌ ಸಿ ನಿಜ ಈ ಸಜನ ಮುಖಗಳನ್ನು, 
ಗಾತ ನಿರಾಡ್ರೊಪ ತಶಿ ನಮ್ಮ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳೆಲ್ಲಿ, - ಇಡೆನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ, 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಚಟುವಟಿಕೆಯ ಓಹಡನರದು ಅಂಗುಲದಲ್ಲಿಯೊ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ 
ತೂರಿಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಬಾಹ್ಯವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಶ 
ಗಳ ಮೇಲೂ ಇದು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರದೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. 

ಜನಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಶಗಳು ಅಳವಡು 
ತ್ತವೆ. ಹೊರದೇಶಗಳಿಂದ -ಯೆಂಶ್ರನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ನಾವು ಆಮೆದು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದರೂ ಅದು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯ 

"ಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಜನರ ಜೀವನದೃ ಷ್ಟಿ ಗೆ, ಅವರ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಅಳವಡಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸಂಸ ನಯ ಪ ಪ್ರಭಾವೆಕ್ಟಿಂತಲೂ ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ಸೆಳೆತವೇ ಪ್ರಬಲನಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿ, ಹೋಗಬಹುದು. 
ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಎಸ್ಟೋ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಭರತ 
ಖಂಡದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಹ ತಿಕ್ಕಾಟ, ಸಂದಿಗ್ಧ ಪರಸ್ಥಿತಿ ಎಸ್ಟೋ ವೇಳೆ ಬಂದಿದೆ, ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೈಯೇ ಮೇಲಾಗಿನೆ. ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಜೀನನಕ್ಕೆ ಅದು ಹೊಂದಿ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ೧೫ 


ಕೊಳ್ಳಲೇಜೇಕು ; ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಗೇ ಅಂತಿಮ ಜಯ ಲಭಿಸಿದೆ. ಅಂತಹ ಶಾಶ್ವತ ಪರಭ ಗಳನ್ನು ಭಾರತ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡುದಲ್ಲದೆ, ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ನಾಟಿಲು ಸಮರ್ಥ 
ಇದುದೆರಿಂದಲೇ, ಆ ಅಗ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಅಪರಂಜಿಯಾಗಿ ಹೊರಬರಲು ಶಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. ಆ ತಾಯಿಬೇರಿನಿಂದ 'ಪೋಸಿತವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ತ ತಿಗೂ ಈ ಮಾತು 

ಈ | ಸ್ಟ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 


ನಿಂಧು ಸ ಸಿಂಸ ತೆ 


ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕ ತಿ, ಅನೇಕ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಚೀನ; 
ಆಧುನಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆಧುನಿಕ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರಾಚೀನ; ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದು ಆಧುನಿಕ. ಪ್ರಾ ಚೀನ ಅರ್ವಾಚೀನಗಳೆರಡನ್ನೂ ಸೇರಿಸುವ ಸಾಮರಸ್ಯದ 
ಶಕ್ತಿ ಈ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳೆಷ್ಟೋ ಅಳಿದುಹೋಗಿವೆ ; ಆದರೆ 
' ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಕಾಲಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚೆ ಹೋಗದೆ, ಅದರ ಅನುಭವದಿಂದ 
 ಪರಿಪುಷ್ವಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಅನೇಕ ಆಘಾತಗಳನ್ನು ಅದು ಎದುರಿಸಿದ್ದರೂ 
ತನ್ನ ಚೇತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವಾದ ಹಿಮಾಲಯ 
ಉಳಿದ ಮೂರು ಕಡೆ ಭೋರ್ಗರೆಯುವ ಕಡಲು--ಇದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಈ ವಿಶಾಲ 
ವಾದ ಭೂಖಂಡ ; ತಾನೇ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಅದರ ಈ ಭೌಗೋಳಿಕ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶಗಳೂ ಕಾರಣವಾದುವು. ಹಿಮಾಲಯವಂತೂ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದೆ: ಹಿಮಾಲಯಸ ದೈಶವಾಗಿ ಅದನ್ನು. ಬೆಳೆಸಿದೆ. 
ಎಂದೆಂದೊ ಉಳಿಯುವಂತಹ ಭಳೂತನಾವ ಮೌಲ ಗಳನ್ನು. ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅತಿಪ್ರಾಚೀನಯುಗದಲ್ಲಿಯೇ ಕಡಕೊಡಾು ಜನಾ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಅಳೆನನ55ನತು. ಮೇಲಿನಿಂದ ಏಟುಗಳು ಬಿದ್ದ ಂತೆಲ್ಲಾ ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿವೃಕ್ಷ ಹಲವು 
ಶಾಖೆಗಳಾಗಿ ಕನಲೊಡೆಯಿತು ; ನಳನಳಿಸಿ ಜಿಳೆಯಿತು. ಆಗಾಗ ಕೆಲವು ಕೊಂಬಿಗಳಿಗೆ 
ಗೆದ್ದಲು ಹತ್ತಿದ್ದ ದು ನಿಜ: ಉಪಜೀವಿಯಾದೆ ಬಂದಳಿಕೆಯೂ ಬೆಳೆದು ಅಂದಗೆಡಿಸಿ 
ದುದೂ ಸತ್ಯ. ಆದರೆ ಆ ಕೊಳೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಹೊಸದೊಂದು. ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ತಂದುಕೊಡುವ ಸಾಹಸ ಆಗಾಗ ನಡೆಯಿತು. ತಾಯಿಬೇರಿನ ಕಿ ಅಕ್ಷಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇದರ ಅಪ್ರ ತಿಹತವಾದ ನಿರಂತರ ವಿಕಾಸ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿ ತಿನ್ನ ಬಹುದು. 
ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋ a ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಕ್ತನ ಸ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಮುಂಚೆ, ಭರತಖಂಡದ ಹೆಸರು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನುಳ್ಳ ಬೀಶಗಳ 


೧೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ಸವಿನೀಕ್ಷೆ 


ಇಲಿನಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ. ಸಿಂಧುತೀರದೆ ಆ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅವಶೇಷ 
ಗಳು ನಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಚಕಿತಗೊಳಿಸಿದುವು. ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇತಿಹಾಸ 
ವನ್ನು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದು ವು. ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ Re ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಶಕ್ತಿ ಯೊಂದನ್ನು. » ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃ 8] 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ತು. ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದೆ ರೂಪವನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ` ಕೊಡುಗೆಯೂ ಇದೆಯೆಂಬುದು ನಿದ್ದಾ ಸರೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಆದುದರಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ರೂಪರೇಖೆಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ನೋಡುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. 

ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಈಗಿರುವ ಆಧಾರಗಳು 
ಸಾಲವು. ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೊ. ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ ಪದರಗಳಲ್ಲಿ 
ಭೂಸಂಶೋಧನೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಅದರ ಕಾಲದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದರ 
ಪ್ರಕಾರ ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨೫೦೦ರಿಂದ ೧೫೦೦ರವರೆಗೆ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಉಚ್ಛ್ಛಾ ಯಸ್ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇತ್ತೆ. ನ್ದ Neids: ಈ ನಾಗರಿಕತೆಯ ನಿನಾಸಿಗಳು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಜಗತ್ತಿ p ಎಲ್ಲ ಜನರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜೀವನದ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದರು. ಈ ದ್ದ ೈಸ್ಟೀಯಿಂದ ಈಜಿಪ್ಟ್‌ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ನಾಗರಿಕರಾಗಿದ _ರೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈಜಿಬಿನಂತೆ kad ಆರ್ಥಿಕವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ 
ಮನುಸ್ಯನ ರಕ್ತವನ್ನು ಹೀರಿ, ಭವ್ಯವಾದ ಪಿರಮಿಡ್ಡುಗಳಂತಹ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ, 
ಸುವ ಸಾಹಸವನ್ನು ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃ ಕಯ ಜನ ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅತಿ ಆ 
ಜನರೂ ಜೀವನದ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ನೆಮ್ಮದಿಯಾಗಿ ಬಾಳಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದುದು ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇವರ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ಹ 

ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಗರನಿರ್ಮಾಣದ ಕುಶಲತೆ, ಮನೆಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ತನ, ಒಳಚರಂಡಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇವು ಮೆಚ್ಚ ತಕ್ಸವುಗಳು. ಅಲ್ಲಿನ ವಿಶಾಲ 
ವಾದ ರಸ್ತೆಗಳು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಾತಿನೆ. ಜತ್‌ ಆ ಸಾ ರಬಹುದಾದೆ 
ದ್ವಿಚಕ್ರವಾಹನಗಳೂ, ಪಾದಚಾರಿಗಳೂ ಓಡಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ ವು. ನಗರ 
ದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿದ ಒಂದು ದ ಒಂದು ಭೂ ಭಾ ಬ್‌ ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ ಚಿಕ್ಕ 
ಚಿಕ್ಕ ಬೀದಿಗಳು 1 ಇರುತ್ತಿ ದು ವ. 

ಮನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆ ಜನಗಳು ತೋರಿಸಿರುವ ಅನು 
ಕೂಲಕೆಯ ದಿ ಮಚ್ಚ ತಕ್ಕದ್ದು. ಅವರ ಮನೆಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಡುಬರುವ 
. ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷ ವೆಂದರೆ ತದ ಒಳಾಂಗಣ (೦06೧ ಂಟyard). ಅದರ ಸುತ್ತಲೂ 
ಕೋಣೆಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಮನೆ ಅನೇಕ ಕೋಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ೧೩ 


ಮಹಡಿಯ ಮೇಲಿನ ಕೋಣೆಗಳನ್ನು ವಾಸಕ್ಕೆ ಸತೋ ತಿ ಇ ಕೆಳಗಿನ 
ಕೋಣೆಗಳು ಅಡುಗೆ ಮನೆ ಮತ್ತು ಉಗ್ರಾ ಣಗಳಾಗಿರುತಿ ತಿದ್ದು ವು. ಸ್ತನದ ಕೋಣೆ 
ಗಳು ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋ ಮನೆಗಳ. ಹಿಂದು ಮುಖ್ಯ ತ್‌ ತತ ಸಿತಮಾಡಿ 
ಹರಿದ ನೀರು ಚರಂಡಿಗಳ ಮೂಲಕ ನಗರದ ಒಳಚರಂಡಿಗಳಿಗೆ ಸ ನ 
ಚರಂಡಿಗಳ ನೀರು ಭೂನಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಗಿಹೋಗದಂತೆ ಮಡಕೆಯ ಚೂರುಗಳ ಉಪ 
ಯೋಗವನ್ನು ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ರಿದ್ದರು. ಈ ರೀತಿಯ ಚರಂಡಿ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಪಂಚ 
ದಲ್ಲಿ ಅಸದ್ಧ (ವಾದುದು. 
ನರಿಗಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲೂ ಭಾವಿಗಳಿದ್ದು ವು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಭಾವಿಗಳೂ ಇರುತ್ತಿ ದ್ದು ವು. ಭಾವಿಗಳ ರಚನೆಯೂ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದುದು. ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಯಾರಾದ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಗಳಿಂದ ಭಾವಿಗಳ ಒಳಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದರು, ಈ ಅತ್ಯಂತ ಇರಾ: ಭಾವಿಗಳು ಮೊನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಭೂ 
ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ಹೋದನರಿಗೂ ನೀರನ್ನು ಒದಗಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದುವೆಂಬುದು 
ಅಚ್ಚರಿಯ ಸಂಗತಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ್ದ ಮೆಕ್ಕಲು ಮರಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಹಾಕಿದೊಡನೆಯೇ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನೀರು ತುಂಬಿಬಂದಿತಂತೆ ! ವಿಪುಲವಾದ 
ನೀರಿನ ಬಳಕೆ, ಸ್ಲಾನಗೃಹೆಗಳು; ಚರಂಡಿ ಪ್ರವಕ್ಕೆ ರಣವುಣ್ಯಳ್ದದ ಅವರ ಶುಚಿತ್ವದ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ ಸ್ಪಾನದ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯನ್ನು 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಇವರಿಂದಲೇ ರಿತುಕೊಂಡಿಸಬಹುದೊದು ಊಹಿಸಲೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಾ ಸ್ಪಾನಗೃಹಗಳಂತೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ್ಟಾನದ ತೊಟ್ಟಿ ಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಸ್ಲಾನದ ಕೊಳ (The ನಷೆ ನಸ್ಯ ಮೊಹೆಂಜೊ 
ದಾರೊದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಇದನ್ನು ಸರ್‌ ಜಾನ್‌ ಮಾರ್ಷಲ”ರವರು ಮೊದಲು ಬೆಳಕಿಗೆ 


ತಂದರು. ಅನಂತರ ಡಾ. ಮೆಕ್ಕೆಯಲರು. ಅದರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರಿಶೋಧಿಸಿದರು. 


೪೦x೨೩ ಚದುರ ಅಡಿ ವಿಸ್ತಾರದ ಒಂದು ಈಜುವ ಕೊಳ ; ಅದನ್ನು. ೧೮೦೫ ೧೦೮ 
ಅಡಿ ವಿಸ್ತಾರದ ಕಟ್ಟಿ ಡ ಸುತ್ತುವರಿದಿದೆ. ಈ ಕಟ್ಟ ಡೆಡೆ ಒಳಾಂಗಳದ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿದೆ 
ಈಜುಕೊಳ. ನಾಲ್ಬು ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ ಈ ಕ ಕೊಳಕ್ಕೆ ಬರಲು ದಾಸನ, 
ಕೊಳದಿಂದ ನೀರು ಜಿನುಗಡೆ ಇರುವಂತೆ ಮಾಡಲು, ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ಇಟ್ಟಿ ಗೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ನಾನದ ಕೊಳಕ್ಕೆ ನಿಯತಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ನೀರನ್ನು 
ಪೌ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತ. ಡೆ. ಹಳೆಯ" ನೀರನ್ನು ಹೊರಗೆ ಹಾಕುವ 
ಏರ್ಪಾಡೂ " ಮೆರ್ನಕವಾಗಿದಿ. ಈ ಬಗೆಯ ಇಂತಹ ಕಟ್ಟಡ, ಇನ್ನಾವ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾಗರಿಕತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಲಾರದೆಂಬುದು ಡಾ. ಮೆಕ್ಕೆಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಇಂತಹಜೀ ಇನ್ನೊಂದು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದ ಕಟ್ಟಡನೆಂದರೆ ಹರಪ್ಪಾದ ದೊಡ್ಡ - 
ಕಣಜ ಉತ್ತರ-ದಕ್ಷಿಣವಾಗಿ ಇದರ ಉದ್ದ೧೬೯ ಅಡಿಗಳೂ, ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮವಾಗಿ 
ಅಗಲ ೧೩೫ ಅಡಿಗಳೂ ಇವೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ೨೩ ಅಸ್ತಿ ಆಗಲದ ಓಣಿ ಇದನ್ನು ಸಮವಾದ 
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ಎರಡು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಬೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದರೆಲ್ಲಿಯೂ ಆರು ಕೋಣೆಗಳಿದ್ದು 
ತ ನಾಲ್ಕು ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಧಾನ್ಯವನ್ನು 
ರಿಸಿಡಲು ನಿರ್ಮಿ ತವಾದುದು ಈ ಕಟ್ಟ ಡೆ. ಇಂತಹ ಕಣಜವನ್ನು ಹೋಲುವ 
| ಕಟ್ಟ ತರ ಕ್ರ (ಟ್‌ (Crete), ನಲ (೦೧೦565) ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾ ಚೀನ 
| ನಾಗರಿಕತೆಗಳ ಕ ಅನೇಕ ಕಡೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಹರಪ್ಪಾದಲ್ಲಿರುವಾತೆ ಮೊೆಂಜೊ 
ದಾರೋದಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನೇ ಹೋಲುವ ಒಂದು ಕಣಜ ಜೂಕಿತಿದೆ. 
ವ್ಯವಸಾಯವೇ ಈ ಜನರ ಮುಖ್ಯ ಕಸುಬಾಗಿದ್ದು ಗೋಧಿ, ಅವರ ಪ್ರಮುಖ 
ಚಿಳೆಯಾಗಿತ್ತು. ಅದಲ್ಲದೆ ಬಾರ್ಲಿಯನ್ನೂ ಬತ್ತವನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಹತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬೆಳೆದು, ಅದರಿಂದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ನೇಯುವುದನ್ನೂ, ಇಲ್ಲಿನ ಜನ ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕಲಿತಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಬಣ್ಣ ಹಾಕಿರುವ ಹತ್ತಿಯ 
ಚೂರೊಂದು ಹೆತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ, ಬೆಳ್ಳಿಯ ಪಾತ್ರೆಯು ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾಚೀನ ಅವಶೇಷ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ನೂಲನ್ನು ತೆಗೆಯಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಕ ಕದಿರುಗಳು 
ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಹತ್ತಿಯ ಬಟ್ಟೆ ಮೆಸಸಟೋಮಿಯ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ರಫ್ಮಾಗುತ್ತಿ ದ್ನ ಂತೆ ತೋರುತ. ದೆ. ಆಫ್ರಾನಿಸ್ಥಾನ, ಪರ್ಹಿಯ ಮೊದಲಾದ ದೇಶ 
ಗಳೊಡನೆಯೂ ಇವರಿಗೆ ವ್ಯಾಪಾರದ ಸಂಬಂಧನಿತ್ತು. ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾ 
ದೊಡನೆಯೂ ವಿಶೇಷ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದೆ ರೆಂಬನಿದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. 
ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ. ಜನರಿಗೆ ಒಲನಿತ್ತು. . ಚಿನ, ಬೆಳ್ಳಿ, 
ತಾಮ್ರ ಮೊದಲಾದ ಲೋಹಗಳಿಂದಲೂ, ಫಯಾನ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಜೇಡಿಮಣ್ಣು 
ಗಳಿಂದಲೂ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಅವರು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೊರಳಹಾರ, 
ಡಾಬು, ಉಂಗುರ, ಕಾಲಂದಿಗೆ, ಕೈಕಡಗ ಮೊದಲಾದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಸ್ತ್ರೀಯರು 
ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾಂಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಅನೇಕ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಪಳಗಿಸಿ 


ಅವುಗಳಿಂದ ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿನ ಜನ ಕಲಿತಿದ್ದರು. ಗೂಳ್ಳಿ " 


ಎಮ್ಮೆ, ಕುರಿ, ಹಂದಿ, ನಾಯಿ, ಬೆಕ್ಳು- ನೊದಲಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಸಾಕುತ್ತಿದ್ದ 
ಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವಶೇಷಗಳು ದೊರೆತಿವೆ, ಹಸುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ನನನ ವಿಶೇಷವಾಗಿತ್ತು 

ಅವುಗಳ ಸ ಅನರ ಆಹಾರದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿತ್ತೆ ದ ಹೇಳಬಹುದು. ಕುನುರೆ 
ಗಳನ್ನು ಇವರು ಸಾಕುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. ಕಾಡುಕೋಣ, 


ಹುಲಿ, ಕರಡಿ, ಘೇಂಡಾಮೃಗ ಮತ್ತು ಕವಿಗಳನ್ನು, ಇವರು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 


ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿರ ಜಗಕೆ ಸ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. 

| ದಿನಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು ಚಾ, ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ದೊರಕಿವೆ. ಹರಪ್ಪಾ, ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋಗಳಂತೆಯೇ ಅದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಚನ್ನು ದಾರೋದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಉಪಕರಣಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ತಾಮ್ರ ಮತ್ತು ಕಂಚಿನ 


1M. Wheeler, Indus Valley Civilization. 


fy 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೧೯ 


ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಕಲ್ಲಿನ ಆಯುಧಗಳೂ ಇವುಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಈ ಯುಗ 
ತ ಹಿಂದಿನ ಶಿಲಾಯುಗದ ನಾಗರಿಕತೆಯೂ ಇಲ್ಲಿದ್ದಿ ) ರಬಹುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದು ಪುಸ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಭಜ ದೆ. ಭರ್ಜಿ, ಶೂಲ, ಬಾಣ, ಕತ್ತಿ, ಮೊದಲಾದ ಯುದೊ ಪ ಸ 
ಗೆಳೂ, ಉಳಿ, ಗರಗಸ ಗಡ ನೊಡ ಫೋವಸೆರಣಗೆಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಕೊರತಿವೆ. ಪುರಾತನ 
ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ರೋಮನ್ನರ ಕಾಲದವರೆಗೂ ಯಾವ ಗರಗಸವೂ ಕಂಡು 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ಮೊಹೆಂಜೊದಾಕೋದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವುದೇ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಚೀನನೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಬಾಕು, ಕೊಡಲಿ, ಬಾಚಿ, ತಾಮ್ರ ದ ಕಾವಲ್ಲಿ ತಟ್ಟಿ, ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲು, ಚಿಪ್ಪಿನ 
ಸೌಟು ಬೆಳ್ಳಿ ಯ ಪಾತ್ರೆ ಇವೇ ಮೊದಲಾ ರ ಇ” ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಇತರ ed 
ಗಳು. 
ಅವರು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಡಕೆಗಳು... ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಅರ್ಹವಾದವು. 
ಭೂಮಿಯ ಆಳದಲ್ಲಿ ಬಹುಕಾಲ "ಮಡಕೆಗಳು ಉಳಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವು 
ದರಿಂದ, ನಾಗರಿಕತೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ "ಇವುಗಳ ಪಾತ್ರೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವ ದ್ಹೆಂಬುದು 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇಲ್ಲಿ ದೊರಕುವ ಮಡಕೆಗಳು ಜೇಡಿಮಣಿ ನಿಂದ ಇರಾ 
ವಾದವು. ಅನೇಕ ಬಣ್ಣದ ಜಾಡಿಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ 'ಮಡಕೆಗಳನ್ನೂ 
ಮಾಡುವ ಅವರ ಕೌಶಲ್ಯ ಮೆಚ ಶೈ ತಕ್ಳುದ್ದು. ಅನೇಕ ಮಡಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ವರ್ಣಾ 
ಲಂಕಾರಗಳೂ ಉಂಟು. ಕೆಂಪು, ಕಪ್ಪು, ಹೆಳದಿ, ಮೊದಲಾದ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದ 
ರಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಬಘನಾನಗಲದಲೂ ಜಾಡಿಗಳು ಅಲಂಕೃತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಅನೇಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದವು. ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲದೆ 
ಆಭರಣಗಳು ಸಹ ಅವರ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಗಳಾಗಿವೆ. ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು 
ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ಸುಣ್ಣ ದಕಲ್ಲು, ಸಾಬೂನುಗಲ್ಲು ಮೊದಲಾದ ಮೃ ದುಶಿಲೆಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಆ 'ಕಾಲದೆ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯ ಸ್ಮಾರಕಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಆಕೃತಿಗಳೂ ಜವ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಸಹಜತೆ ಅಶ್ಚರ ಸತು. ಗೊಳ, ಕಾಡುಕೋಣಯ್ಯ ಎಮ್ಮೆ, ಆನೆ, ಹುಲಿ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಆಕೃತಿಗಳಿನೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಕುಳಿತಿರುವ . ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೇ 
ಪಡಿಯಚಿ ಕೈನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಮಾನವವಿಗ್ರಹಗಳು. ಶಿಲಾಮೂರ್ತಿಗಳಂತೆಯೇ 
ಕಂಚಿನ ವ್ರ ತಿಮೆಗಳೂ, ೪ ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿ ಕ್ಲಿನ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕಿರುವ ಮುದೆ ಗಳೊ (09319) ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ. ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮಹತ್ವ 
ಪೂರ್ಣವಾದುವುಗಳು. ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉಡ್ಯೋಗಶೀಲ ಕಾರ್ಯಕೌಶಲ್ಯಕ್ಕೂ 
ಮತ್ತು ಆ ಜನರ ಕಲೋಪಾಸನೆ, ಧರ್ಮದ ಷ್ಟಿ, ಮೊದಲಾದ ಆಂತರಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೂ 
ಅವು ಉಜ್ವಲವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು. ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಅಂತಹವು ಸುಮಾರು ೧೨೦೦ 


5 
ಮುದ್ರೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ` 


ಮಾಡಬಹುದು. 


ತೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಸೆ 


೧. ಸಾಬೂನುಗಳ್ಲಿನಿಂದಾಗಲೀ (968116) ಅಥವಾ ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿ ನಿಂದಾಗಲೀ 

ಮಾಡಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ನಿಸಿದ ಮುದ್ರೆ ಗಳು ಮೊದಲ ' 

ನೆಯ ಬಗೆ. | 

ಎರಡನೆಯ ಬಗೆ ಎಂದರೆ ಸಾಬೂನುಗಲ್ಲಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಮುದ್ರೆ 

ಅಥವಾ *ತಾಯಿತಿಗಳು.' 

ಲಿ ಜೇಡಿಮಣ್ಣು ಆಥವಾ ಏಿಂಗಾಣಿಯಿಂದ ಉಬ್ಬು ಚಿತ್ರಗಳೂ ಮತ್ತು ಲಿಪಿಗಳೂ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವಂತೆ ಎರಕಹೊಯ್ದ ತೆಗೆದ ಮುದ್ರೆಗಳು. 


lo 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಬಗೆಯವು ಮೆಡಿ ಸ್ರೈಯನ್ನು ಒತ್ತುವುದಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದವುಗಳಲ್ಲ. *ತಾಯಿತಿ'ಗಳನ್ನಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಿಸುತ್ತಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. 
ಉಳಿದ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳಿಗೂ ಹಿಡಿಗಳು ಮತ್ತು ತೂಗುಹಾಕಲು ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುವಂತೆ ರಂಧ್ರಗಳೂ ಇನೆ. ಕೆಲವು ಮುದ್ರೆಗಳು ದೆಂಡಗಿನೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಚೌಕವಾಗಿನೆ. ಬೇರೆಬೇರೆ ಆಕಾರಗಳನೂ ಕೆ ಗಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ಅವು ಪಡೆದಿವೆ. ಈ ಮುದ್ರೆಗಳ 
ಮತ್ತು ಫಲಕಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಲಿಪಿಗಳು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿಯೇ 

ಉಳಿದಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಓದುವ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ತಿಳಿಯದಾಗಿದೆ. ಮುಟಿ ಗಳ ಮೇಲಿರುವ 
ಆಕೃತಿಗಳಿಂದ ಅವರ ತಾ. ಜೀವನದ ಫರಿಚಯವನ್ನು. ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ದೇವಾಲಯವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದೆ ಕಟ್ಟಡದ ಜಃ “ರಿಕ ಅಲ್ಲಿ 
ದೊರಕಿಲ್ಲ. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಪೂಜಾಸ್ಥಳಗಳಾಗಲೀ, ಪೂಜಾರಿಗಳಾಗಲೀ, ಪುರೋಹಿತ 
ವರ್ಗವಾಗಲೀ ಅವರ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹರಪ್ಪಾ ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೊಗಳೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿ ನನ ನ ಗ್ನಸ್ತ್ರೀವಿಗ್ರಹಗಳು` 
ದೊರಕಿವೆ. ಶಿರೋವಸ್ತ್ರ, ಕೇಶಾಲಂಕಾರ, ಸೊಂಟದ ಪ ಪಟ್ಟಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಅವು 
ಅಲಂಕೃತವಾಗಿವೆ. ಅವು ಮಾತೃದೇವತೆಯ 'ನಿಗ್ರ ಹಗಳಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಮಾತೃಜೀವತೆಯ ಉಪಾಸನೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಜಿ. ಮೆಸಪಟೋಮಿಯ, ಸಿರಿಯ, ಏಷ್ಯಾಮೈನರ್‌, "ಈಜಿಪ್ಟ್‌! ಲ 
ಮೊಡಲಾಗ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಸ್ರೀ ವಿಗ್ರಹಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಇದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ] 
ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಸ | ನೀವತೆಯ ಪೂಜೆ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ¢ 
eK; ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾುದಂದರೆ,  ಈ-ಮಾತೃಷೇನತೆಗಳ ವಿಗ್ರಹಗಳು 
ಪ್ರಧಾನಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ,. ಅಥವಾ ಮುದ್ರೆಗಳ ಮೇಲಾಗಲೀ ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದುದರಿಂದ ಇವುಗಳ ಉಪಾಸನೆ ರಾಜ್ಯದ ಪ ರ ಧಾನಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದ ಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಉಪಾಸನೆಯ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


1 1. Wheeler, Indus Valley Civilization. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ಸೆ ೨೧ 


ಶಿವನ ಸ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಶಿವನ ರೂಪ 
ಎಂದು ಗುರುತಿ ತಿಸಲಾಗಿರುವ ಒಂದು ವಿಗ್ರಹವು ಮುದ್ರೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದಿ. 
ಒಂದು ಪೀಠದ ಮೇಲೆ, ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಯೋಗಮುದ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ ; ಕ್ಸ ಗಳನ್ನು 
ಹೊರಗೆ ಚಾಚಿ ಮಂಡಿಗಳ “ಹೀಲೂರಿದ್ದಾ ನೆ. ತ್ರಿ ಶೂಲದ ನೆನಪನ್ನು ತರೆವಂತಕು 
ಶಿರೋಭೂಷಣದಿಂದ ತಲೆಯನ್ನು ಬದ ಈತನ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆನೆ ಮತ್ತು 
ಹುಲಿ ; ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಫೇಂಡಾಮೃಗ ಮತ್ತು ಎನ್ಮೈಗಳಿವೆ. ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಾಸ 
ನದ ಕೆಳಗೆ ಎರಡು ಜಿಂಕೆಗಳಿವೆ--ಹೀಗೆ ಶಿವನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಹಾಯೋಗಿಯನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಪಶುಪತಿಯನ್ನ್ಹಾಗಿಯೂ ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. 

ಶಿವನನ್ನು 33 ರೂಪದಲ್ಲದೆ ಲಿಂಗದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಸುವುದೂ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಶಿಲೆ ಮತ್ತು ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಲಿಂಗಗಳು ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೊ 
ಹರಪ್ಪ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಹು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ದೊರಕಿನೆ. ಶಿವ ಮತ್ತು ಲಿಂಗ 
ಗಳ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಕೆಲವು ಮುದ್ರೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಬಸವ ಅಥವಾ ನಂದಿಯದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ವಿಗ್ರಹಗಳೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃೃತಿಯು ಬೀರಿದ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವ 
ವೇನೆಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿವ ಮತ್ತು ಲಿಂಗೆಗಳ ಉಪಾಸನೆ, 
ಆರ್ಯರು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ, ಆರ್ಯರೂ 
ಅದನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದೆರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

Nosed ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೊದಮೊದಲು ಮರಗಳ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಉಪಾಸನೆ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಶ್ವತ್ಥವೃಕ್ಷ, ಜಾಲಿಯ ಮರ, ಮೊದಲಾದವುಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳು `ಮುದ್ರೆಗಳ ಮೇಲೆ RT ವೆ. ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡು 
ಕೋಣ, ಫೇಂಡಾಮೃ ಗ್ಯ ಹುಲಿ ಎನ್ನೆ ಮೊದಲಾದವು ಮುದ್ರೆ ಗಳ ಮೇಲೆ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಪಜೆದಿನೆ. ಜಲವು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿ ತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, 
ಅಂತೂ ಒಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸಿಂ ಧುಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ "ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಮಾತೃದೇವತೆ, 

ಣಿಗಳ್ಳು ಅಂದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಕಂಡರೆ, ಇನ್ನೊಂದು 


ಮೃಗ, ಪ್ರಾ i 
ಕಡೆ ಆ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಆಂತರ್ಗತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡ ಶಿವನ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಂಕೇತವಾದ 


ಲಿಂಗದೆ ಅನುಸಂಧಾನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 
ಮರಣದ ಆಜೆಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಈ ಜನರ ಕಲ್ಪ ನೆ ಏಠಿತ್ರೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು 
ಕಷ್ಟ. ಇತರ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಕುವಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ 
ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಸಿಕ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಸತ್ತನೆಂತರದ ಶವಸಂಸ್ಥಾರದ ವಿಚಾರವೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಅಸ್ಪ ಷ್ಲೈವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಹರಪ್ಪಾದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರಗಳ ಗುಂಪು ಸಿಕ 
ದರೂ ರುದ 5 ಭೊಮಿಯೆಂದು ಹೇಳೆಬಹುದಾದಂಥವು ಸಿಕ್ಕಿರುವುದು ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಫಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಕೃರ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗ ಈಚಿನದೆಂದು ತೋರುತ್ತೆ ದ 


2% 


೨೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ರೆ 


ಇನ್ನೊಂದು ರುದ್ರಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಅವಶೇಷಗಳು ಆ ಕಾಲದೆ ಶವಸಂಸ್ಕಾರದ ( 
ವಿಧಾನವನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾಡದುವುಗಳು. 

ತಲೆಯನ್ನು ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗಿರುವಂತೆ ಶವಗಳನ್ನು ಮಲಗಿಸಿ ಹುಗಿಯುತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಡಕೆಗಳೂ ಅಲಂಕಾರದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳೂ ಕಂಡು 
ಬುದಿನೆ. ಅವು ಸತ್ತ ವರಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಭಾವನೆ, ಇತರ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಮರದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇಹ 
ಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಹುಗಿದಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಇದಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಸ್ಮಪಾತ್ರೆಗಳೂ 
ಸಿಕ್ಕಿ ರುವುದರಿಂದ, -ದಹನಾನಂತರ ಭಸ್ಮವನ್ನು ಪಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಹುಗಿಯುವ ಪದ್ಧತಿ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ಸಂಶೋಧನಕಾರರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ತವರ ದೇಹ 
ಗಳನ್ನು ಪಕ್ಷಿಗಳಿಗೂ ಇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ ತೆಗೆನಿಟ್ಟು 3» ಉಳಿದೆ ಮೂಳೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲನನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹುಗಿಯುತ್ತಿದೃಂತಹ "ಅಸಮಗ್ರ ಹುಗಿತ'ಗಳೂ ಇದ್ದು 
ವಂತೆ! ಹೀಗೆ ಇವರ ಶವಸಂಸ್ಥಾರದಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅವಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆದರೆ ಆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಕಾಸದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಚನ್ಹು ದಾರೋ 
ದಲ್ಲಿ ಈಜೆಗೆ ಮತ್ತೆ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ನಡೆದವು. ಅವುಗಳಿಂದ. ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ನಾಲ್ಕು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾ ಚೀನವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದಾದ ಅವಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಮಡಕೆಗಳೇ ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ ; ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿವೆ. 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಕಟ್ಟಿ ಡಗಳಿಲ್ಲ; ಮತ್ತು ಲೋಹದ ಉಪಯೋಗ 
ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದಂತಿಲ್ಲ ಎರಡನೆಯ ಮಜಲಿನ ಅವಶೇಷಗಳು ಮೊಹೆಂಜೊ 
ದಾರೋ, ಹರಪ್ಪಾಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ನಗರನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 
ಮೂರನೆ ಘಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳ ಇಳಿಮುಖವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಮಡಕೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ಆದ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕೊನೆಯ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರುವವೇಳೆಗೆ, ಆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಾಶ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸಂಭವಿಸಿದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಅನಾಗರಿಕ ಜನಾಂಗ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದು, ಆ ಸಂಸ್ಕೃ ಎಕಿಯನ್ನು ನಾಶ 
ಮಾಡಿ ತಾನು ಅಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ.3 

ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃತಿಯ` ನಾಶಕ್ಕೆ ಪ್ರವಾಹದ ಹಾವಳಿಯೇ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಕೃತಿ 
ವಿಕೋಪಗಳೂ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳು ಶಿಥಿಲ 
ಗೊಂಡುದೂ ಕಾರಣಗಳೆಂದು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇನಿಸೆ ಸೇ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲದೆ 
ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ ಬಂದೆ ಪ್ರಬಲರಾದ ಶತ್ರುಗಳ ಧಾಳಿಯೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ 


ಷಾ, 


1 Ralph Turner, The Great Cultural Traditions, 
2 Radha Kumud Mookerji, Ancient India. 
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ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಅವಶೇಷಗಳು ಸಹ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ದೊರಕಿನೆ. ಗಂಡಸರು ಹೆಂಗಸರು ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳು ನಿಷ್ಟರುಣೆಯ ಕ್ರೋಧಹಸ್ತಕ್ಕೆ 
ಸಿಕ್ಕು ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿರುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಅಸ್ಥಿ 
ಪಂಜರಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋನಿನ ಒಂದು ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಹದಿ 
ಮೂರು ಜನ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರು ಮತ್ತು ಒಂದು ಮಗು ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಬಿದ್ದಿ ರುವ ದೃಶ್ಯ 
ಗೋಚರಿಸಿತು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಡಗ, ಉಂಗುರ, ಮಣಿ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು 
ಧರಿಸಿದ್ದುವು. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಐದು, ಮಕ್ಕಳವು. ವಿಚಿತ್ರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ತಿರಿಚಿ ಎಳೆದುಹಾಕ 
ಲಾಗಿದೆ. ಅವರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ Re ಎರಡು ದೆಂತಗಳು ಬಿದ್ದಿವೆ. ಧಾಳಿಕಾರರು ಆ 
ಸಂಸಾರವನ್ನು ಕೊಂದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೊಳ್ಳೆ ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿರಬೇಕು. 
ತಮಗೆ ನ ಆನೆಯ ದಂತಗಳನ್ನು ಅ್ಲಯೇ ಎಸೆದಿರಬೇಕು. ನಗರದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಗ್ಗಾದ ಕೋಣೆ ; ಅದು ದುರಂತ ಹೋರಾಟದ ರಂಗಸ್ಥಳವಾಗಿದ್ದು 
ದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಉರುಳಿಬಿದ್ದಿವೆ. ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು 
ಹತ್ತಿ ಪಾರಾಗಲು ಯತ್ನಿಸಿ ಆ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಅವರು ವಿಫಲರಾಗಿ ಸತ್ತುಬಿದ್ದಿರುವಂತಿದೆ. 

ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಬಲಿಷ್ಕರಾದ ಶತ್ರುಗಳ ಬು ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಿಕ್ಕು 
ಬಿದ್ದಿರಜೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಭರತಖಂಡನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ, ಕ್ರಮೇಣ 
ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಿದ್ದ ಆರ್ಯರೇ ಈ ಶತ್ರು ಗ೫ರಚೇಕೆಂಬದು. ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರನೇಕರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಜನರನ್ನು ಸ್ಕು ಗಳೆಂದು Mey ಶ್ರಿದ್ಧೆಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ದಸ್ಯುಗಳನ್ನು ತಳ ಆರ್ಯರ ಪ್ರಧಾನ ನಾಯಕನೇ 
ಇಂದ್ರನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈತನೇ ಮುಂದೆ ಆರ್ಯರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ದೈವತ್ವ ವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಇವನಿಗೆ "ಪ್ರರಂಧರ'ನೆಂಬ ಜು ಬಂದಿರು 
ವುದೂ ಅದನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿಂಧುನಗರದ ಕೋಟಿಗಳನ್ನು "ಪುರ್‌' ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಿ, ದ್ದರು. ಆ ಪುರಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡುವವನೇ ಪುರಂಧರ. ಇವನು ತೊಂಬತ್ತು 
ಕೋಟಿಗಳನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ನಾಶಮಾಡಿದ್ದನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಮೊಹೆಂಜೂದಾರೋ ಹರಪ್ಪಾ ಕೋಟಿಗಳೂ ಸೇರಿರಬಹುದು.3 

ದಸ್ಯುಗಳೆಂದು ಆರ್ಯರು ಕರೆದ ಈ ಜನ ಯಾವ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರೆಂಬ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃೃತಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ದ್ರಾವಿಡರದು 
ಎಂಬ ಅಪಾ; ಯೆವನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಅಸ್ಥಿ ಸಂಜರಗಳ 
ಮೇಲಿಂದ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, "ಅನೇಕ ಬುಡಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿದೆ ಜನ, ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡಿದ್ದರೆಂದು ' ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಸ್ಪಕ್‌ (Austric) 


1 Mortimer Wheeler, The Indus Civilization, 
2 ಡಾ. ಎ೦, ಶೇಷಾದ್ರಿ, "ಹರಪ್ಪಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 


೨೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕೋಲರು, ಮುಂಡರು, ಮತ್ತು ಇವರಲ್ಲದೆ ನಿಶಾದರು, ಕಿರಾತರು, 
ಮೊದಲಾದವರು ಭಾರತದ ಆದಿವಾಸಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ದ್ರಾವಿಡರು ಬಂದರು. 
ಇವರೂ ಆರ್ಯರಂತೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದು ನೆಲಸಿದರೇ? ಅಥವಾ ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದವರೇ? 
--ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಇದನ್ನು "ಹೀಗೇ ಸರಿ' ಎಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಿಂದರೆ ಆರ್ಯರು ಬರುವುದಕ್ಕೆ 
ಮುನ್ನ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಉಚ್ಛ್ರಾ,ಯಸ್ಥಿ ತಿಯಕ್ಲಿತ್ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ಆರ್ಯರು ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಿದರೂ ಇದರ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ತಾವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ನಗರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕುಶಲತೆ ಮೊದಲಾದ ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಿಂಧುನಾಗರಿಕತೆಯಿಂದ ಅವರು ಕಲಿತಿರಬೇಕು. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಭಾವ. ಮಾತೃಜೀವತೆಯ ಉಪಾಸನೆ, ಅಶ ತ್ಕ ಮೊದಲಾದ ವೃಕ್ಷಗಳು 
ಅಂದರೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಉಪಾಸನೆ; ಮತ್ತು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿವ ಮತ್ತು ಲಿಂಗ ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆರ್ಯರ ಯಜ್ಞದೆ 
ಜೊತೆಗೆ ದ್ರಾವಿಡರ ಪೂಜೆಯೂ ಸೇರಿತು: 


Dravidian ritual! of worship by means of flowers and leaves 
and water has survived as the most characteristic form of 
Hindu ritual in worship—the Puja, as opposed to the ritual 
of ihe burnt offering of the Aryans—the homa. The deeper 
elements in Hindu thought and religion were lergely the 
contribution of the Dravidian speakers. 


ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತಾ ಸರ್‌ ಜಾನ್‌ ಮಾರ್ಷಲ್‌ (51: John 
Marshall) ಅವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 

There is enough in the fragments we have recovered to 


demonstrate that this religion of the Indus people was the 
lineal progenitor of Hinduism. 


ಎಂಬ ಮಾತು, ಸತ್ಯವಾದುದು. ಹೀಗೆ ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಾಶವಾದರೂ, ತನ್ನ ಅನು 
ಭವದ ಬೆಳಕನ್ನು ಮುಂದಿನ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆತ್ತು ಕಣ್ಮರೆಯಾಯಿತು. ಆರ್ಯರು ಈ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸಮಾನೇಶಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದುದನ್ನು 
ವೇದಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


| 1 A Universal Publication, Indian Culutre, 


ವೇದಯುಗ 


ಭಾರೆತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರಿಯಲು ಇರುವ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಗ್ರಾಂಥಿಕೆ 
ಆಧಾರವೆಂದರೆ ವೇದಗಳು. ವೇದಗಳ ರಚನೆಯ ಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅವುಗಳ ಭಾಷೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೧೦೦೦ರಡೆ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ ' ಖುಗ್ವೇದ ರೂಪಿತವಾಗಿತ್ತೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಊಹಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.:ಈನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ.ಬಾಲಗಂಗಾಧರತಿಲಕ್‌, 
ಯಾಕೋಬ ಮೊದಲಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೩೦೦೦ ರಿಂದ ೬೦೦೦ ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು 
ಪ್ರಾಚೀನವೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ತರ್‌ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವರು ಕ್ರಿ. ಪೂ. ಶ್‌ 
ಕ್ಲಿಂಶ Re ಯುಂಜಾಮಿ! ಹೇಳಿದರೆ, ವಿಂಟರ”ನಿಬ್ಸ್‌ ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨೩೮೦ಕ್ಕಿಂತೆ 
ಹಿಂದಿನವು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ 5 ಕಾಲನಿರ್ಧಾಕ ಎಷ್ಟು 
ಕಷ್ಟ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ತ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. ಬಹುಶಃ ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೧೦೦೦ಕ್ಕಿಂತ ಸ 
RE ವೇದಗಳ ರಚನೆಯ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆ ನದು, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಆ 
ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಖುಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳೂ 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಜಾ ವೆ. "ಅಷ್ಟೊಂದು ಪರಿಣಿತೆವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ಅಂಶಗಳು ಇದಕ್ಕಿ ದ್ದಂತೆಯೇ ರೂಪುಗೊಂಡು ಹೊರೆ 
ಹೊಮ್ಮಲಾರವು. ಅದಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದು ಆ ಅನುಭವದ ಫಲವಾಗಿ ವೇದೆಗಳು ಮೂಡಿದುವು. 

"ವೇದ? ಎಂದರೆ ಅರಿವು, ತಿಳಿವು, ಜಾನ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
"ಸರಾತ್ಬರಶಕ್ತಿ'ಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಜ್ಞಾನ ಎಂಬರ್ಥ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ತಿಳಿಸಿಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ವೇದಗಳು. ಹುಚ್ಚಿ 
ದುವು. ವೇದಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಖುಗ್ವೇದನೇ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ. ಅನಂತರ ಯಜುರ್ವೇದ 
ಸಾಮವೇದಗಳು ಹುಟ ದುವು. ಮೊದಮೊದಲು ಈ ಮೂರೇ ವೇದಗಳೆಂಬ ಭಾವನೆ 
ಯಿತ್ತು. ಈ ಮೂರನ್ನೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ (ತ್ರಯೀ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನಂತರ 
ಅಥರ್ವಣವೂ ಇವುಗಳ 'ಜೂತೆಗೆ ವೇದವಾಗಿ ಸೇರಿತು. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಲೌಕಿಕವಿಡೈ 
ಗಳನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಟಿ, ಯಂತ್ರ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತಿದ್ದ ಅಥರ್ವಣವನ್ನು 
ಮೂರು ವೇದಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದೇ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ 

1 The Ramakrishna Mission : Institute of Culture, The Cultural 1111. 


tage of India, Vol 1. 
2 ಜಿ. ಹನುಮಂತರಾವ್‌, "ಯಗ್ವೇದೆ ಸೂಕ್ತಗಳ್ಳು? 
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ತೋರುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೂ ವೇದದ ಸ್ಥಾನ-ಲಭಿಸಿತು. ವೇದಗಳು ನಾಲ್ಕಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. 
ಒಂದೊಂದು ವೇದದಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಹಿತೆ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಆರಣ್ಯ ಕಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಭಾಗ 
ಗಳಿವೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಉಪನಿಷತ್ತು ನಿಷ ಸೇ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರೆ” ನಾಲ್ಕುಭಾಗಗಳಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಯಾಸ್ಕ ಆಪಸ್ತಂಭ ಮೊದಲಾದವರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಇ,ಯದಂತೆ ವೇದದಲ್ಲಿರುವ ವಿಭಾಗ 
ಗಳು ಎರಡೇ: ಸಂಹಿತೆ ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳು. ಆರಣ್ಯಕಗಳು ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಭಾಗ ಎಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಸಹ ಆರಣ್ಯಕಗಳಿಗೆ 
ಸೇರಿದಂತೆ ಬೀರೆ ಬೇರೆ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 
`. ಸಂಹಿತೆಗಳೆಂದರೆ ವೇದಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಭಾಗಗಳು. ದೇವತೆಗಳ ಉಪಾ 
ಸನೆಗಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಸುತ್ತಿಗಳು ಇವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೂಲಮಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ವಿವರಣೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಯಜ್ಞಕರ್ಮಗಳನ್ನೂ, ವಿಧಿಗಳನ್ನೂ 
ಇವು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಉಪಾಸನೆಯ ವಿಧಾನ, ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳ ಅಂತರಾರ್ಥ ಮೊದ 
ಲಾದುವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಭಾಗಗಳು ಆರಣ್ಯಕಗಳು. ಇನ್ನು ಕೊನೆಯ ಭಾಗವಾದ 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಪರತತ್ವದ  ಪರಮಸ್ತರೂಸನೆನ್ನು ಕುರಿತ ತಾತ್ತಿಕ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿದೆ. ವೇದದ ಈ ಲ್ಫು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಗ ಸ 
ದಾದರೆ ಸಂಹಿತೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳನ್ನು ಕರ್ಮಕಂಡಗಳೊದೂ, ಆರಣ್ಯ ಕನನ್ನು ಉಪಸನಾ 
ಕಾಂಡವೆಂದೂ ಉಪನಿಷತು ಸಗಳನ್ನು ಜ್ಞಾ ನಕಾಂಡೆವೆಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು. 
ಖುಗ್ಹೇದದ ಸಂಹಿತೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅದಕೆ ಮಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಬ ಕ್ಕುಗಳೆಂದು ಹೆಸರ 
nd ೧೦,೪೫೨ ಖುಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಖುಗ್ಬೇದ ಒಳಗೊಂ ಯಿಂದಕೆ pi 
ಹತ್ತನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಒಂದೇ ತಾತ ಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕೆಲವು 
ಸ ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ತಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಖಯಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ 
a: ೧೦೨೮ ಸೂಕ್ತಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಹತ್ತು ಮಂಡಲಗಳನ್ನಾಗಿ SRNR 
ದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ ಖುಹಿಗಳಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಕೊ (ಕಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಹೀಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ 
ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಆಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸು. ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೬೦೦ಕ್ಕೆ ಏಂದೆಯೇ ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಡೆ 
ದಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದು ಅವುಗಳ ಪ್ರಾ ಚೀತತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 1 ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ ೈಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ನಿತ ಆಧ್ಯಾ ತತ ತಳಹೆದಿಯ ದೃ ಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಖುಗ್ವೇದೆದೆ ಈ ಭಾಗ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಭರತಖಂಡಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ವಿಕಾಸದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ವೇದಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವುದು ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳ ಉಪಾ 
ಸನ. ವೇದಗಳ ಈ ಮೊದಲನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ ವರುಣ ಅಗಿ ಮೊದಲಾದ 
ಮೂವತ್ತುಮೂರು ದೇವತೆಗಳು ಪ್ರಮುಖರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವ ರ್ಗದ 


1ಜಿ ಹನುಮಂತರಾವ", "ಯಗ್ಮೇದೆ ಸೂಕ್ತಗಳು. 
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ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೭ 


ದೇವತೆಗಳು, ಆಕಾಶದ ದೇವತೆಗಳು ಮತ್ತು ಭೂಮಿಯ ದೇವತೆಗಳು ಎಂಡು ಮೂರು 
ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ವರುಣ, ಮಿತ್ರ, ಸವಿತೃ ಮೊದಲಾದವರು ಸ್ವರ್ಗದ 
ದೇವತೆಗಳು, ಇಂದ್ರ ವಾಯು ಪರ್ಜನ್ಯ ಮೊದಲಾ ದವರು ಆಕಾಶದ ಜೀವತೆಗಳ್ಳು 
ಪೃಥ್ವಿ, ಅಗಿ, ಸೋಮ ಸತಾ ಭೂಲೋಕದ ದೇವತೆಗಳು. 

ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದೊಂದು ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಬೇವತೆಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಕಲ್ಪಿಸಿ ಉಪಾಸಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಉಪಾಸನೆ, ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯಿಂದ 
ಪ ದ್ರ ಭಾವಿತರಾಗಿ ಆರ್ಯರು ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ ಪ ಪ ರೆ ಧಾನವಾದ ಅಂಶವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅನ್ಲಿದೆ 
ತಾವು ನೆಲೆಸಿದ ಸಿಂಧೂತೀರದ ಫಲವತ್ತಾ ದ ಬಹುಲು, ಉತ್ತರನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿ 
ಮೇಲೇರಿ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ನಿಂತಿರುವ ಹಿಮವಂತನ ಮಹಿವ ಮಾನ್ವಿತ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಸುತ್ತ ಲಕ 
ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ- ಇವೆಲ್ಲವೂ ಆರ್ಯರನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಕೃತಿ ಉಪಾಸಕರ 
ನ್ವಾಗಿ ಮಾಡಿದವು. ಪ್ರಕೃತಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ದೈವತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರು, 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ರೂಸನನ್ಲಿತ್ತು ಉಪಾಸಿಸಿದರು. ಮೂಡಣ ದಿಗಂತದಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುತ್ತಿರುವ ಅರುಣೋದಯವನ್ನು ಕಂಡ ಖುಸಿ, ಉಸಾದೇವಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡಿದ್ದಾನೆ: 

ಆಸು ರು ಚಿತ್ರಾ ಉಷಸಃ ಪುರಸ್ತಾ ಸ್ಮಿತಾ ಇವ ಸ್ವರವೋ3ಧ್ಮ ಕೇಸು | 
ವ್ಯೂ 'ವ್ರ ಜಸ್ಮ ತನುಸೋ ದ್ವಾ ಕೋಚೆ ಸ್ತಿ ೇರವ್ರ ಬ್ಬ ಚೆಯಂಃ ಸಾರ ॥| 

"ಪೂರ್ವ ದಿಕ ನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಡು ಯಜ್ಞ ಸ್ತ ಸ್ವಂಭಿಗಳಂತೆ ಬಗೆಬಗೆ 
ಯಾದ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾ ನಿಂತಿರುತ್ತಾರೆ. ಶುಚಿಯಾಗಿ ಪಾವಕರಾಗಿ ಹೊಳೆ 
ಯುತ್ತಾ ಕತ್ತಲೆ ಗವಿಯ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿದ್ದಾರೆ.” 

ಈ ಉಸೆಯೆ ಮಡೆಲಿಠಿಂದೆ ಮೂಡುವವನು ಸೂರ್ಯದೇವ. ಅವನ ಆಗಮನದ 
ವರ್ಣನೆ ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತದೆ: 


ವಿಭ್ರಾಜನೂಾನ ಉಪೂಸಾನು)ಪಸ್ಥಾ ಡೆ ್ರೀಭೈರುದೇತ್ಯನುಮದ್ಕೆ ಮಾನೆ | 
ಏಷ “ಮೇ ದೇವಾಃ ಸವಿತಾ ಚಚ್ಛ ಡೆ ಯೆ ಸಮಾನಂ ನೆ ಪ್ರ ವಿನಾತಿ ಧಾಮಃ ॥ 


"ಹರ್ಷೆದಿಂದೆ ಹಾಡುಗಾರರು ಎದುರುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲು (ಅವನು) ಉಷೆಯ 
ಮಡಿಲಿನಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾಗಿ ಉದೆಯಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ನಿಯಮ 

ನ್ನು ಉಲ್ಲಂಭಸಿದವನು ಈ ಸವಿತೃ ದೇವ. ?3 

ಹೀಗೆ ಕವಿಗಳಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ ಡಿಗಳು ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ 

ಇಣುವ ದೇವತೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ಮಾನವ ವೇಷಧಾರಿಗಳಾದ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಶಕ್ತಿಗಳು' ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 


1 ಜಿ. ಹೆನುಮಂತೆರಾವ್‌, ಯಗ್ದೇದ ಸೂಕ್ತಗಳು. 
2 ಅದೇ, 


ಸ ಕರ್ಣುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಪ್ರಕೃ ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸದ ನೀವತೆಗಳು ವೇದಗಳಲ್ಲುಂಟು. ಆಗ ಅವು ಸ್ನ ೈಷ್ಟ್ರಿ ಯ 
ಇ ವುಕೋಕಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡೆವುಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. "ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 

ತ "ಹೂಡಲಾದವು ಅಲಡಿ ಹೊಲ, ಮನೆ, ನೇಗಿಲು ಮೊದಲಾದ ಔಸ್ಯೋಗಕ 

ಪರಿಕರಣಗಳಿಗೆ ಅಧಿಪ ಸತಿಗಳಾದೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ದೇವತೆಗಳೂ ವೇದಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಯಜ್ಞಸ ಸಂಭ, 

ದರ್ಭೆ, ಪಾತ್ರೆಗಳು, ಸೋಮರಸ ನನ್ನು ತೆಗೆಯುವ ಕಲ್ಲು, ಕೊನೆಗೆ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣಗಳು 

ಕೂಡ ಜೇವತೆಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ದೇವತೆಗಳಲ್ಲದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸೃ ಷಿ ಯಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 

ಅವರು ಕಾಣಲೇಯಿಲ್ಲನೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯೆಲ್ಲಾ ದೈವಶಕ್ತಿಸ ಸಮಸ್ವ್ರಿತವೆಂಬ 

ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ದೇವತೆಗಳು 'ಅಾಂಕೇತಿಕನಾಡೆ ರೂಪಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ 
ಮಾತ್ರ ವೇದಗಳಲ್ಲಿನ ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ಪ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗದೆ, ಈ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳ ಹಿಂದೆ ಏಕ 
ರೂಪವಿಜಿಯಂಬ nui ದ ಕಡೆಗೆ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಇದು ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ 
ಹೆಜ್ಜೆ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ದೇವತೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿ, ಆತನೇ 
ಸರ್ವಶಕ್ತ, ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತನೆಂದು ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು ಕೆಲವು ಕಡೆ ಕಂಡಕ್ಕೆ ದೇವತೆಗಳ 
ಸಮುದಾಯವನನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಬ್ಬಾಗಿ ಸೇರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಸರ್ವಶಕ್ತಿತ್ವನನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿರುವ 
ಕ್ರಮ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆಯೇ "ಏಕಂ ಸದ್ದಿಪ್ರಾ 
ಬಹುಧಾವದಂತಿ' ಎಂಬ ಭಾವನೆ. ದೇವರು ಒಬ್ಬನೇ, ಅವನನ್ನು ಜ್ಞಾನಿಗಳು ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅವನೂ ಈ ನಿಶ್ಚವೂ ಬೇರೆಬೇರೆಯಲ್ಲ— ಎಂಬ 
ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಖಯಸಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಮುಂದಿನ ತಾತ್ವಿಕ ಬೆಳನಣಿಗೆಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ತತ್ವ. 

ಆತ್ಮ ಮತ್ತು ಪರಮಾತ ರ ವಿಸಯನನ್ನು ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆಮುಂಜೆ ಉಷವಿಷ್ಟತ್ತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಗ ಖಗೆ (ದಡ ಸೂಕ್ತ ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಬರುತ್ತ ದ 

ಕೋ ದದರ್ಶ ಪ್ರಥಮಂ ಜಾಯೆನತಾನನುಸ ನ್ವನ್ನ ೦ ಯೆದೆನಸ್ಥಾ ಬಿಭರ್ತಿ 

ಭೂಮ್ಮಾ ಆಸುರ ಸೃಗಾತ್ಮಾ ಕ್ವಸ್ವಿತ್‌ ಕೋ" ವಿದ್ವಾಂಸ ಮುಪಗಾತ್‌ ಪ್ರಷ್ಟು ಮೇ ತತ್‌॥ 

ಮೂಲ ಹು ಹುಟ್ಟಿ 3 ನ್ನು. ಯಾರು 'ಕಂಡಿದ್ದಾ ಕಿ? ಎಲುಬುಳ ತೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ಎಲುಬಿಲ್ಲದ ಯಾವುದು ಆಸರೆ" ? “ಭೂಮಿಯಿಂದ ರಕ್ತ ಉಸಿರು ಆದುವು ; ಆದರೆ ಆತ್ಮ 
ಎಲ್ಲಿದೆ? ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಆ ವಿದ್ವಾಂಸನ ಬಳಿಗೆ ಹೋದವರು ಯಾರು? 

—(ಅಲ್ಪ ಸ್ತನ, 1 ೧೬೪) 

ಆತ್ಮನಿಸಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಇಂತಹ ವಿಚಾರಗಳತ್ತ ಬಗ್ದೆ ದದ ಖುಷಿಗಳ ಮನಸ್ಸು 

ಹರಿದಿದೆ. ಈ ಆರು ಲೋಕಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಕ್ಕೆ ಕ ಶಕ್ತಿ ಆ ಅಜ (ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲ 

ದನನು) ಎಂಬುನವನು ಯ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಜೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆತ್ಮ 

ಪರಮಾತ್ಮರ ಸ್ವರೂಪದ ಕಲ್ಪನೆ ಅದೇ ಸೂಕ್ತ ದಲ್ಲಿಯೇ (ಅಲ್ಪಸ್ತ ಸ್ತನ ಸೂಕ್ತ) ಹೀಗೆ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ: ಕ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೯ 


ದ್ವಾ ಸುಪರ್ಣೂ ಸಯುಜಾ ಸೆಖಾಯಾ ಸಮಾನೆಂ ವೃಕ್ಷಂ ಪರಿಸಸ್ವಜಾತೇ | 
ತಯೋರನಃ ಪಿಪ ನಲಂ ಸ್ಕಾ ದತ್ತೆ »ನಕ್ಪ ನ್ನ್ನ ನ್ಕೋ ಅಭಿ ಚಾಕಶೀತಿ ॥ 

"ಸಹಚಾರಿಗಳಾದ ಪರಸ ರಸ್ತೆ ಹತರಾದ ಎರಡು ಹಕ್ಕಿಗಳು ಒಂದೇ ಮರೆದೆ ಕತ್ತ 
ವಾಸಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಲ್ಲಿ ಜು ಸಿಹಿಯಾದ ಅಂಜೂರದ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತದೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ತಿನ್ನದೆ ಸುಮ್ಮನೆ ನೋಡುತ್ತದೆ? 

ಇಲ್ಲ ಸುಖದುಃಖಗಳೆಂಬ ಹಣ್ಣನ್ನು ತಿನ್ನುವ ಹಕ್ಕಿ ಜೀವಾತ್ಮ. ಅವುಗಳನ್ನು 
ತಿನ್ನದೆ ಸಾಕ್ಷಿಭೂತವಾಗಿ ಕುಳಿತು ನೋಡುತ್ತಿರುವ ಹಕ್ಕಿ ಪರಮಾತ್ಮ. ಮುಂಡೆ 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡ ಈ ಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ಬೀಜರೂಪ 
ವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಪರಮಾತ್ಮನ ಅವ್ಯಕ್ತಶಕ್ತಿ, ಈ ವಿಶ್ವದ ಆಕಾರವನ್ನು ಹೇಗೆ ಧರಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು 
"ನಾಸದೀಯ ಸೂಕ್ತ' ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಅನಾದಿತತ್ವದ ಆದಿಯನ್ನು 
ಖುಷಿಗಳು ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ಅನುಭನ ಎಟುಕದ ಕಡೆ 
ಸಂದೇಹವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. "ಈ ಸ್ಥ ಸ್ಟ್ರಿಶ್ರಮನನ್ನು ನಿಜವಾಗಿ ತಿಳಿದವರು 
ಮುಸು ಈಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಯೆಲ್ಲಾ ಅವನತ ಬಂದವರು ದೇವತೆಗಳು. ಆದರೆ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಈಸ್ಟ ಸ್ತಿ ಆದುದು ಹೇಗೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವವರು ಯಾರು?'._ಈ ಮುಂತಾದ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಅತೀತವಾದ 
ಪರತತ್ವದ ಹಂಬಲ ಅವರಿಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಅಲ್ಲಿದೆ. ಈ ವಿಶಾಲ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಚಾರಮಾರ್ಗವೇ ಮುಂದೆ ಉಪರಿ 
ಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೋಘತತ್ವವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ತಳಹದಿಯಾಯಿತು. 

"ಪುರುಷಸೂಕ್ತ'ವಂತೂ, ಈ ಸೃಸ್ಟಿಯು "ಪುರುಷ'ನಿಂದ ಹೇಗೆ ಹುಟ್ಟಿತೆಂಬು 
ದನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿ ಹ "ಡೆ. ಆ ಪುರುಷನು ಈ ಸೃಸ್ಟಿಯನ್ನೆಲ್ಲಾ 

ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಅಂತರ್ಯಾವಯಾಗಿದ್ದರ ರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಅತೀತನಾದನೆಂಬ ಭಾವವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಖುಷಿಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ ! 

ಸಹೆಸ್ಪಶೀರ್ಸೂ ಪುರುಷಃ ಸಣೆಸ್ರಾ ಕ್ಷಃ ಸಹಸ್ರಪಾತ್‌ | 
ಸಂ ಭೂಮಿಂ ವಿಶ್ವ ತೋ ವೃ ತ್ವಾ ತ್ಯ ತಿಸ್ಕ ದ್ದ ಶಾಂಗುಲವರ್‌ ॥ 


"ಆ ಪುರುಷನು ಸಾವಿರೆ ತಲೆಯುಳ ವನು, ಸಾವಿರ ಕಣ್ಣು ಛೈವನು, ಸಾವಿರ ಕಾಲು 
ಳ್ಳವನು. ಅವನು ಭೂಮಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ವ್ಯಾಸ ಅದರ ಮೇಲೆ ಹತ್ತು 
ಅಂಗುಲಗಳಷ್ಟು ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. y 

--(ಪುರುಷಸೂಕ್ತ, ೫--೯೦) 
ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನನ್ನು il ಅವರು 
ಕಂಡ ವ್ಯಾಪಕ 'ದೈಸಿ ಯನ್ನೂ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಈಸ ೈಷ್ಟ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ 


೩4೦ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಒಂದು ಮಹಾಯಜ್ಞ; ಪರಮಪುರುಷ ತನ್ನನ್ನೇ ಆ ಯಜ್ಞ ನಕ್ಕೆ ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ವಿವಿಧ 

ಪಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ನಾಗುತ್ತಾನೆಂಬ ಕಾಗೆ ಪ್ಯೂ ಸೂಕ್ತ ದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 
2 ಮುಂಡೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣರೂಪವನ್ನು ತಳೆದು "ಬಾಹ್ಯ ಆಚರಣೆಯ 
ಕರ್ಮಕಾಂಡವಾಗಿ "`ರಿಅಮಿಸಸಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಈ ಯಜ್ಞಗಳಿಂದ ದೇವತೆಗಳು ಸುಪ್ರೀತರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಇಷ್ಟಾರ್ಥವನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿ 
ಸುತ್ತಾ ಹುದು ಅನರ ನಂಬಿಕೆ. ಸಾ ವರ್ಷಗಳ ತುೂಬುಜೀವನನನ್ನು ಆ ದೇವತೆ 
ಗಳು ಅನುಗ್ರ ಹಿಸಲೆಂಬ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳು ಮರಿಗಳನ್ನೂ, 
ಹೆಸುಕರುಗಳನ್ನೂ, ಧನಕನಕಗಳನ್ನೂ ಕಾಪಾಡುವಂತೆ ರು ದೇವರುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಜೀವನ ದುಃ ಖಮಯವಾದುದೆಂಬ ಭಾವನೆಯಾಗಲೀ ಭರಾತೆಯ 
ಮನೋಧರ್ಮವಾ ಗಲೀ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿರುವಷ್ಟ್ರು ದಿನ, ದೇವತೆ 
ಗಳ ದಯೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಸುಖವಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕೆಂಬುದೇ ಅವರ ವನದ ಗುರಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು. 

ಇಹೆಲೋಕದ ಜೀವನ ಮುಗಿದನಂತರ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದೆ ಪುಣ್ಯಕರ್ಮಗಳ ಫಲದಿಂದ 
ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಂತೋಷಕರವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತೇನೆಂದು 
ಅವರು ನಂಬಿದ್ದರು. ಅನನ್ಸೇ ಪಿತೃಲೋಕ ಎಂದು ಕರೆದರು. ಆ ಲೋಕವನ್ನೈದಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ, ಮತ್ತಲೋಕದಲ್ಲಿರುವ ಅವರ ಪುತ್ರರೂ ಬಂಧುಗಳೂ, 
ಮಾಡಬೇಕಾದ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಅವನ್ನೇ ಶ್ರಾದ್ಧ ಕರ್ಮಗಳು ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಪಿತೃಲೋಕನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಜೀವದ: ಗುರಿಯೇನೆಂಬುದನ್ನು 
ಖುಗ್ಹೇದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಪುಣ್ಯದ ಫಲ ತೀರುವವರೆಗೂ ಆ ಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿದ್ದು ಮತ್ತೆ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಾನೆಂಬುದಾಗಲೀ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಕ್ಷ ' 
ವನ್ನು ಪಡೆಯುವವಕರೆಗೂ, ಹುಟ್ಟುಸಾವುಗಳ ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ಪರಭ್ರ ಮಣೆಗೊಳ್ಳು 
ತ್ರಿರಬೇಕೆಂಬ ಭಾವನೆಯಾಗಲೀ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಗೋಚರವಾಗು 
ವುದು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಈ ಭೌತಿಕನೇಹ ನಾಶವಾದಮೇಲೂ ಇದಕ್ಕೆ 
ಆತೀತವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ ಚಿಕೂತ ವಾಡ ಆತ್ಮತತ್ವನಿದೆಯೆಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ವೇದ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕರ್ಮ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾ ನಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ 
ಲಭಿಸುವ ಫಲ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಖುಗ್ಹೇದ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಂಬುದು. ಯಜ್ಞ 
ರೂಪವಾದ ಕರ್ಮವೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುರೊಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹನಿಲ. ಸಂಹಿತೆ 
ಬ್ರಾ ಹ ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಯಜ್ಞ ವನ್ನು ಕುರಿತದ್ವೇ. ಯಜ್ಞ 
ವನ್ನು ನ ವಿಧಿ ವಿಧಾನಗಳು, ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಜೀವತೆಗಳನ್ನು ಆಹಾ ನಿ 
ಸುವ ಸ್ತು ತಿರೂಪವಾದ ಮಂತ್ರಗಳು--ಇವೇ ವೇದದ ಬಹು ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೂ ಆ ನೇದದಲ್ರಯೇ ಈ ಕರ್ಮಕ್ಕಿಂತ ಜಾ ಸನದ ಫಲ "ಇಟಿ 4 ನಡೆಂಬ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಂ 


ಭಾವನೆ ರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಯಜ ದಿಂದ ಲಭಿಸುವ 
ಲೋಕಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಲೋಕ, ಜ್ಞಾನದಿಂದ ಲಭಿಸುತ್ತನಿನ್ನುವ ಮಾತು ಅಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಮುಜೆ ಉಪನಿಷತ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿರುವ ಜ್ಞಾ ನಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಇದು 
ತಳಹದಿ. ಕ 

ಯಜುರ್ವೇದ ಸಾಮವೇದಗಳು, ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಖುಗ್ದೇದದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. ಖುಗ್ದೇದದಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿನ ಸೂಕ್ತ 
ಗಳೇ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಸಜ ಣೆಗಳೊಡನೆ ಚಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. "ಸಾಮವೇದವಂತೂ, 
ಗಾನಕ್ಕೆ ನನನ ಕ್ರಮಪಡಿಸಿದ ಮುಗ್ದೆ ದದ ಖುಕ್ಕುಗಳನ್ನೇೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಆದರೆ, ಒಬಿ ಮಾತ್ರ ೫ ಮೂರು ವೇದಗಳಿಗೂ ಬೇರೆ 
ಯಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ವೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಾಗಾದಿಗಳಿಗೆ ಸ ವಿಲ್ಲ. ಆ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅಥರ್ವವೇದ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಜನಜೀವನದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ 
ವನ್ನು ಅದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ ; ; ಲೌಕಿಕಜೀವನವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಯಂತ್ರ ಮಂತ್ರ ತಂತ ಗಳು, ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡುವ ವಿಧಾನ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ವಿಷಯಗರು ಅಥರ್ವವೇದದಲ್ಲಿ ಬಂದರೂ, ಅವೇ ಪ ಪ್ರಧಾನ ವಿಷಯಗಳಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಕೊನೆ 
ಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಕಾಲದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪ ಪರಿಣತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಹ ಆನೇಕ 
ವಿಷಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. "ಅಥರ್ವ' ಎಂಬ ಮಾತೇ ಬೌದ್ಧಿಕ ಶಕ್ತಿಗೆ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. ಲೌಕಿಕನಿದ್ಯೆಗಳನ್ನು ಇದು ಜ್ಜ 
ಜೊತೆಗೆ ಗಹನವಾದ ತತ ೈಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗೂ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿತು. ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿ ಯ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ಗಂಭೀರವಾದ ಚರ್ಚೆ ಈ ವೇದದಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವಷ್ಟು ಇತರ 
ಮೂರು ವೇದಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅಫರ್ನವೇದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಆ ಮೂರು ವೇದಗಳು ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನೂ 
ತೋರಿಸಿದರೆ, ಇದು ವೇದಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖದ ವೇಲೆ ವಿಚಾರದ 
ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. 

ಈ ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳನ್ನೂ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಈ ಜೀವನವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೋಚರವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಯಾವ ಕೊರತೆಯೂ ಇಲ್ಲದ 
ಚಮಕ ಚಿತ್ರ “ದ. ಜೀವನನೆಂಬುದು ದುಃಖಮಯ, ಅದು ಪಾಪದ ಫಲ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ "ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. ಆನಂದಾನುಭವವೇ ಅವರ ಜೀವನದ ಗುರಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕು; ಆದರೆ ಈ ಬದುಕಿನ ಆಚೆಯ ಬದುಕನ್ನು 
ಮರೆಯೆಬಾರದು. ಆ ಪರಲೋಕದ ಬದುಕಿಗೆ ಇಹಲೋಕದ ಬದುಕು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಧಕವಾದೆ ಮಾರ್ಗ, ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳು ಮತ್ತು ಆ 
ಮೂಲಕ ದೇವತೆಗಳ ಉಪಾಸನೆ. ಇದು ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿ. 


1 The Cultural Heritage of India. Vol. 1. p. 208. 
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ಈ ಉಪಾಸನೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತೆರೆದೆ ಮಾರ್ಗವಾಗಿತ್ತು, ಅನೆಂತರ ಬೆಳೆದೆ ಜಾತಿ ಮತ 
ಗಳ ಕಟು, ಪಾಡುಗಳು ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಪುರುಷ 
ಸೂಕ್ತಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಚತುರ್ವರ್ಣದ ಮಾತೇ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಪುರುಷ ಸೂಕ್ತ 


ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಂತ್ರ ಹೀಗಿದೆ : 


ಜಾ ಹೈಣೋತಸೆ ಮು ನನಾಸೀದ್‌ ಬಾಹೊ ರಾಜನ್ಯಃ ಕತೆಃ। 
ಊರು ತದಸ್ಯ ಯದ್ವೈಶ್ಶಃ ಪದ್ಭಾ KN ಶೂದ್ರೋ ಅಜಾಯತ | 


“ಅವನ ಮುಖದಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಆದನು ; ತೋಳುಗಳಿಂದ ಕ್ಷತ್ರಿಯನು, ತೊಡೆ 
ಗಳಿಂದ ವೈಶ್ಯರು, ಕಾಲುಗಳಿಂದ ಶೂದ್ರರು ಹುಟ್ಟಿದರು.” 

ಎಂಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಹುಟ್ಟಿ ನಿಂದಲೇ ಬರುವ ಜಾತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ 
ದನು ವುದಕ್ಕಿಂತ ಗುಣಕರ್ಮಗಳಿಂದ ಜಸ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಸ ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ 
ಬೆನ್ನು ವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಮಿರ್ಶನೂ ದೊರಕು 
ಶ್ರ ದ ಒಂದು LA ತಮ್ಮ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಮೇಲೇರಿ, ಉತ್ತಮ ವರ್ಣ 
ದವರಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಿ ತೆಂಬ ಮಾತು ಆ ಕಾಲದ ಅನೇಕ ಖುಷಿಗಳ ಜೀವನ 
ದಿಂದಲೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ವರ್ಣಗಳ ಕಠಿಣ ನಿಯಮಗಳು ಮೈದೋರಿ 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೋಳುಹೋಳು ಮಾಡಿದವು. ಧರ್ಮದ ಅಧಃಪತನದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು 
ತಲೆಜೋರಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. : 

ಆದರೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿಭಾಗಗಳು ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ತಾವು. ಸೋಲಿಸಿದ ದಸ್ಕುಗಳ್ನು ನಿಶಾದರು, ಮೊದಲಾದ ಆದಿವಾಸಿಗಳನ್ನು 
ಆರ್ಯರು ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿಟ್ವಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಆರ್ಯರನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ 
ನಿಂತವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನಕಿಂದರೆ” ದಸ್ಯು ಗಳು, ಅಂದರೆ ಬಹುಶಃ ದ್ರಾ ನಿಡರು. ಅವರ ಸ ಸಿಂಧು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಆದ್ಯರು ಆವರನ್ನು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿ ಮ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕುಗ್ಗಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಸ ಶಾ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಡು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾಯವಿತ್ತು. ಸಣ್ಣದು ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿ ಕರ್ಮನಿರತರು; 
ದ್ರಾವಿಡರು : ಶಿವಲಿಂಗದ ಆರಾಧಕರು. ಈ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ಬಹಳ ಕಾಲ 
ನಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಇಬ್ಬರೂ ಕ್ರಮೇಣ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ 
ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಿರಬೇಕು. ದ್ರಾವಿಡರ ಉಪಾಸ್ಯಜೀವತೆಯಾದ ಶಿವನೂ, ರುದ್ರ 
ನೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ವೇದದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದನು. ಅನಂತರ ವೇದಗಳ ಕಾಲವನ್ನು, 
ಕಳೆದು ಮುಂದೆಬಂದಂತೆ ಶಿವನ ಮತ್ತು ಲಿಂಗದ ಉಪಾಸನೆಯೂ ಆರ್ಯಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಂಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಹೀಗೆ ಹೊಸದನ್ನು ಪಡೆದು ವಿಕಾಸಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಜನಜೀವನವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ ವೇದಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಫ್ಲಿತ್ಸಿ 


ಆ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳು ವೇದದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರ ಅಲ್ಲಿದೆ. 
ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳ ವಿಕಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕುಟುಂಬ ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. "ಮದುವೆ' ಎಂಬುದು ಕೇವಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಒಡಂಬಡಿಕೆಯಾಗಿರಣೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯಾಗಿತ್ತು. ಸ್ತ್ರೀಗೂ, ಪುರುಷ 
ನಂತೆ ಸ್ಥಾ ನಮಾನಗಳು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದು ವು. ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿಯೂ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಭೇದನಿರಲಿಲ್ಲ. ಹುಡುಗನಂತೆ ಹುಡುಗಿಗೂ ಉಪನಯನ ಸಂಸ್ಕಾರವಿತ್ತು ; 
ಆಕೆಗೂ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಬಾಲ್ಯವಿವಾಹದ ಪದ್ಧತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ವೇದಗಳನ್ನು 
ಓದುವ ಅಧಿಕಾರವಿದ್ದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಲೋಪಾಮುದ್ರ, ಘೋಷಾ ಮೊದಲಾಗಿ 
ಕೆಲವು ಮಹಿಳೆಯರು ವೇದಸೂಕ್ತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. 
ಸೂತ್ರಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಈ ತಾರತಮ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಆ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನದ ಬಾಹ್ಯಸ್ವ್ಹರೂಪವನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದರೆ : ವೇದಕಾಲದ ಸಮಾಜ ಸಂಕೀರ್ಣಸ್ವರೂಪದ್ದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಜೀವನ ತೊಡ 
ಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು "ಜನ', "ವಿಶಃ', "ಗ್ರಾಮ' ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. *ಆರ್ಯವಿಶಃ', "ದೆಸ್ಕುವಿಶಃ' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು 
ಸಿಕ್ಕುವುದರಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಜನಾಂಗದ ಗುಂಪನ್ನು "ವಿಶಃ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಿರ. 
ಬೇಕು. ವಿಶರ ಗುಂಪಿಗಿಂತ ಚಿಕ್ಕದಾದುದು ಗ್ರಾಮ; ಹಲವಾರು ಸಂಸಾರಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಗ್ರಾಮದ ನಾಯಕರು ಗ್ರಾಮಣಿಗಳು. ಸಂಸಾರದ ಯಜಮಾನ 
ನನ್ನು "ಕುಲಪ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸರಿಯಾದ ನಾಯಕನನ್ನು 
ಆರಿಸಿ ರಾಜನೆಂದು ಕರೆದರು. ರಾಜತ್ವ ಹುಬ್ಳಿ ಶತು, ಅನೇಕ ರಾಜಮನೆತನಗಳು ಬೆಳೆದು 
ಬಂದುವು. ದೈವಸ್ವ ರೂಪವಾಗಿ ಆತ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ 
"ಸಭೆ', "ಸಮಿತಿ'ಗಳು ಸಹ ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಜನರಿಗೆ ಕೃಷಿಯೇ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ಯೋಗವಾಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕಸುಬು 
ಗಳು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದುವು. ಬಡಗಿ, ಕಮ್ಮಾರ, ಕುಂಬಾರ, ಚರ್ಮ ಹದಮಾಡುವವನು, 
ಮೊದಲಾದವರು ಕೃಷಿ ಕೆಲಸಗಾರರಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ನೇಯುವುದು, ಕುಶಲ 
ಕಲೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ರಥಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುವುದೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಕಸುಬಾ 
ಗಿತ್ತು. ರಥದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದು ಒಂದು ಕಸುಬಾಗಿದ್ದುದು ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲದೆ ಕುಶಲ ಕಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ರಥಕ್ಕೆ ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ಹೂಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಗಳೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದುವು. ರಥಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ರಸ್ತೆಗಳು, ಎತ್ತಿನ 
ಗಾಡಿಯ ರಸ್ತೆಗಳು, ಮತ್ತು ಪಾದಚಾರಿಗಳ ರಸ್ತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾತು ಅಥರ್ವ 
ವೇದದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಡಗು ಕಟ್ಟುವುದು ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಉದ್ಯೋಗವಾಗಿತ್ತು. 
ಸಮುದ್ರಯಾನದಲ್ಲಿ ವೇದಕಾಲದ ಜನ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು 
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೩೪ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ದೊಕೆಯುತ್ತವೆ. 

ಮಾನವ ಸಹಜವಾದ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು ವೇದಕಾಲದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಜೂಜಾಟ್ಕ ಸುರಾಪಾನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಳೆಯುವ ಜನ ಇದ್ದರು. ಇವುಗಳನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಿ ಕೈತಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವುದೇ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣನೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು 
ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಡಲು ವೇದಗಳು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಿವೆ. ನೀತಿ, ನಡತೆಗಳ ವಿಚಾರ 
ವಾಗಿ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಿಲ್ಲ; ಸರಳವಾದ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯಿಂದ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸ್ತೋತ್ರಮಾಡುವುದು ; ಸುಳ್ಳು, ಮೋಸ, ದ್ರೋಹ, 
ಕಳ್ಳತನ, ಕೊಲೆ, ವ್ಯಭಿಚಾರ ಈ ಮೊದಲಾದ ದುಗುರ್ಣಗಳನ್ನು ಬಿಡುವುದು--ಇವೇ 
ಸಾಧಕನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಶೀಲಗಳು ಎಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞ ಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಉಪಾಸನೆಯ ನಿಧಾನನಾದುದರಿಂದೆ 
ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಸ್ತು ತಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಗೆ ಆಕಾರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ರು. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿಟ್ಟು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶಗಳಾದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳು 
ವೇದಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಅವಕಾಶವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವೇದ 
ಗಳೇ ಉಗಮಸ್ಸಾ ನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ವೇದಗಳನ್ನು ಓದುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ಏರಿಳಿತಗಳ ರೀತಿಯೇ ಸಂಗೀತದ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಪ್ರಜೋದನೆಯನ್ನಿ ತ್ರಿತ್ತು. 
ಸಾಮಗಾನವು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಅರುಣೋದಯಕ್ಕೆ ಹಾಡಿದ ಮುನ್ಸೂಚನೆಯ 
ಮಧುರ ಗೀತೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವೇದಸಾಹಿತ್ಯ, ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಜಿಸೆಯನ್ನು ತೋರಿ 
ಸದೇ ಸರಿಣತಾವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು 
ಬಹು ಶಾಖೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಹೆನ್ಮುರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವೃಕ್ಷದ ಸಂಕಲ್ಪ 
ಶಕ್ತಿ ಯೆಲ್ಲವೂ ಬೀಜರೂಪವಾಗಿ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿನ್ದಿ ತಿನ್ನಬಹುದು. ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಮಹತ್ಸಾಧನೆಯ ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿಯಿಂದ್ಕ ಸಮನ್ವಯಜೀವನದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಮಟ್ಟ ಕ್ಶೇರಿಸಿ 
ದವರು ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಯಸಿಗಳು. | 


ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು 


ಪೂರ್ಣ ಜೀವನದ ದರ್ಶನ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಬಾಹ್ಯಜೀವನದ 
ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರತವಾಗದೆ, ಅವಿನಾಶಿ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತ ೩೫ 


ಯಾದ ಆತ್ಮತತ್ವದ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಖುಷಿಗಳ ಪ್ರತಿಭೆ ಊರ್ಧ್ವಮುಖ 
ವಾಗಿದೆ, ಆ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಅವರಿಗೆ, ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾದ 
ಕರ್ಮಕಾಂಡ, ವ್ಯೃರ್ಥಶ್ರಮವೆಂದು ತೋರಿತು. ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ 
ಸುಳಿಯುತ್ತಿದ್ದೆ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಸುಳುಹು ಅವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಹೊಕ್ಕಿತು. "ಕರ್ಮ 
ಯಜ್ಞ'ಗಳ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಮನದಟ್ಟು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, "ಜ್ಞ್ಞಾನಯಜ್ಞ'ದ 
ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು ಉದ್ಯುಕ್ತರಾದರು. ಹಿ ಸಾಮೂಲವಾದ ಯಜ್ಞ 
ಗಳಿಂದ ಬರುವ ಫಲ ಆಲ್ಪವಾದುದೆಂದೂ, ಪುನರ್ಜನ್ಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದೂ ಹೇಳುವ 
ಮಾತುಗಳು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. “ಯಜ್ಞಗಳೇ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು 
ಆನಂದಿಸುವ . ಮೂಢರು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವರು” ಎಂಬ 
ಮಾತು | ಮುಂಡಕೋಪನಿಸತ್ತಿನಲ್ಲಿದೆ. “ನಮ್ಮೊಳಗಿರುವ ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಆಹುತಿಯನ್ನು 
ಕೊಡುವುದೇ ನಿಜವಾದ ಯಜ್ಞ” ಎಂದು ಛಾಂದೋಗ್ಯೋಪನಿಷತ್ತು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ಜ್ಞಾನಯಜ್ಞದ ಕಡೆಗೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅಂತರ್ಮುಖಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತಶ್ಚ ಉಪನಿ 
ಸತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಧನುರ್ಗೃಹೀತ್ತೌಪನಿಸದಂ ಮಹಾಸ್ತ್ರಂ, ಶರಂ ಹ್ಮುಪಾಸಾನಿಶಿತಂ ಸಂಧೆಯೋತ | 
ಆಯನ್ಮು ತದ್ಭಾನ ಗತೇನ ಚೇತಸಾ ಲಕ್ಷ್ಯಂ ತೆದೆೇವಾಕ್ಷರಂ ಸೋನ್ಕುವಿದ್ದಿ ॥ 
(ಮುಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತು)) 
“ಮಹಾಸ್ತ್ರವಾದ ಉಪನಿಷತ್ತೆಂಬ ಬಿಲ್ಬನ್ನೆ ತ್ತಿ, ಉಪಾಸನೆಯಿಂದ ಹರಿತವಾದ ಬಾಣ 
ವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಹೂಡು. ಚಿತ್ತವನ್ನು ಪರಮಾತ್ಮನಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಮಾಡಿ ಆ ಅಕ್ಷರ 
ತತ್ವವನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಿನ್ನ ಮನಸ್ಸೆಂಬ ಬಾಣವನ್ನು ಬಿಡು. ಮತ್ತು 
ಅನರಲ್ಲಿ ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದು.” ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಅಂತರಂಗದ ಕಡೆಗೆ 
ದಾರಿಯನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಯಜ್ಞದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಿಂದ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಯಜ್ಞ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಠಿ ಕರ್ತನ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯ ನಿರಾಟ್‌ರೂಪವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಖಷಿಗಳು ಕಾಣುತ್ತಾ ರೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬಹಳ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ವೇದಗಳು ಭಾವಿಸಿದ್ದ ಅಶ್ವಮೇಧಯಾಗವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ: 
ಉಸಾ ವಾ ಅಶ್ವಸ್ಕ ಮೇಧ್ಯಸ್ಕ ಶಿರೇ | ಸೂರ್ಯೆಶ್ಸಕ್ಸ್ರುಃ | 
ವಾತಾ ಪ್ರಾಣಃ, ವ್ಯಾತ್ತಮಗ್ತಿರ್ಮೆ 3ಶ್ಮಾನರೇಃ, 
ಸಂನತ್ಸರೆ ಆತ್ಮಾಶ್ವಸ್ಯ ಮೇಧ್ಯಸ್ಕ I,.. 


ಅಂದರೆ ಯಜ್ಞದ ಕುದುರೆಯ ತಲೆಯೇ ಉಷೆ, ಅದರ ಕಣ್ಣುಗಳೇ ಸೂರ್ಯ, ಅದರ 
ಪ್ರಾಣವೇ ವಾಯು, ಅದರ ಬಾಯಿಯೇ ವೈಶ್ಯಾ ನರ ಅಗ್ತಿ, ಅದರ ದೇಹವೇ ವರ್ಷ, 


ತ್ತ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬೃಹೆದಾರಣ್ಯಕದ ಮೊದಲನೆಯ ಮಂತ್ರ ಮುಂದುವರಿದು ಯಜ್ಞದ 
ಕುದುರೆಯ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಒಂದೊಂದು ರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿಯನ್ನಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸುವ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ತೋರಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ ಯಜ್ಞಕ್ಕೈ 
ವ್ಯಾಪಕವಾವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವುದು. 

ಆತ್ಮಜ್ಞಾ ನಕ್ಕಿಂತ ಕಡಮೆಯಾದುದಾವುದನ್ನೂ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. 
"ನಾಲ್ಟೇಸುಖನುಸ್ತಿ' ಎಂದು ಅಲ್ಪವಾದುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಭೂಮೆನಾದುದನ್ನು 
ಬಯಸಿದ ಚೇತನ ಆ ಖುಷಿಗಳೆದು. ಅಲ್ಪವಾದುದನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಿ ಅನಂತವಾದು 
ದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರು ಅವರು. "ಉಪನಿಷತ್‌ ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವೇ 
ಆದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ: "ಉಪ' ಎಂದರೆ ಸಮೀಸದಲ್ಲಿ(ರುವ ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು), "ಫಿ' ಎಂದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ "ಸತ್‌' ಎಂದರೆ ನಾಶಗೊಳಿಸುವುದು,--ಎಂಬುದು ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿವರಣೆ. 
ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಾಶಗೊಳಿಸಿ ಶಾಶ್ವತವಾದುದನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಮಾತುಗಳೇ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು. ಇದರ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥ: 
“ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು” ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಬಳಿಗೆ 
ಕರೆದು ಆತನು ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಾಗ ಹೇಳುವ ರಹಸ್ಯ ವಿದ್ಯೆ-_-ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಆ ಮಾತಿಗೆ ಇರುವ ಇವೆರಡು ಅರ್ಥಗಳೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಪೂರಕವಾಗಿವೆ. ಬಲವತ್ತರದ ಅಜ್ಜಾ ನನನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ಫು ಮೇಲೇರುವ ಸಾಹಸ ಮತ್ತು 
ಹಾಗೆ ಪಡೆದ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಮುಮುಕ್ಬುವಿಗೆ ಹೇಳುವ ಲೋಕ 
ಕಾರುಣ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಈ ಮಾತಿನಿಂದ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 

ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಏಕಾಭಿಪ್ರಾಯವಿಲ್ಲ. 
ಮುಕ್ತಿಕೋಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ೧೦೮ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಹೆಸರು ಬರುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರು 
ನೂರೈವತ್ತು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಿವೆ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುವು 
ಗಳೆಂದರೆ: ಈಶ, ಕೇನ, ಕಠ, ಮಾಂಡೂಕ್ಯ, ಪ್ರಶ್ನ, ಮುಂಡಕ, ತೈತ್ತಿರೀಯ 
ಐತರೇಯ, ಬೃಹದಾರಣ್ಯಕ ಮತ್ತು ಛಾಂದೋಗ್ಯ--ಈ ಹತ್ತು ಮಾತ್ರ. ಇವುಗಳ 
ಲಿಲ್ಲದೇ ಇರುವ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳು ಇತರ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 
ಇವುಗಳು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ ೈ. ಇವು ಏಕಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುವುಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಸಂಹಿತೆ ಮತ್ತು ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣಗಳಿಗಿಂತ ಈಜೆಗಿನವೆಂಬು 
ದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ವೇದಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇವು ರಚಿತವಾದವು ; ಆರಣ್ಯಕದ ಬೇರೆ 
ಅಧ್ಯಾಯಗಳೆಂದು ಇವನ್ನು ಭಾವಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಬುದ್ಧ ನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ಇವು 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರಬೇಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೫೦೦ಕ್ಕೆ 
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ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತ ಕ್ಷ 


ಹಿಂದೆ ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳಿಂದ. ಈಜಿಗೆ ಇವು ಸೃಷ್ಟ್ರಿಯಾದುವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಆ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಮಗೆ ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ವಾತಾವರಣದ ಆಶ್ರಮಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. 


ಓಂ ಭದ್ರೆಂ ಕರ್ಣೇಭಿಃ ಶ್ರಣಂಯಾಮು ದೇವಾಃ ! 
ಭದ್ರಂ ಪಶ್ಕೇಮಾಕ್ಷಭಿರ್ಯಜತ್ರಾಃ ॥ 


ದೇವತೆಗಳೇ, ನಮ್ಮ ಕೆವಿಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಕಲ್ಯಾಣಕಾರವಾದುದ್ದುನ್ನೇೇ ಕೇಳಲಿ, 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳು ಕಲ್ಯಾಣಕರವಾದುದ್ದನ್ನೆೇ ನೋಡಲಿ--ಎಂಬ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಅವರ 
ದಾಗಿತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ಸಮಾಜದ ಆ ಮುಖವೇ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾಗಿದೆ. 
ಬಹುಮುಖ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗಲೀ, ತೊಡಕುಗಳಾಗಲೀ, ಅಲ್ಲಿ ಬರಲು 
ಅವಕಾಶವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ತೊಡಕುಗಳ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿ, ಅವನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸಬಲ್ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಆವಿಷ್ಠಾರ ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. 
ಸಮಾಜವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಓಡಿಹೋಗಬೇಕೆನ್ನುವ ಗುಂಪಲ್ಲ ಖಸಿಗಳದು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೋ ಜನ ಸಂಸಾರಿಗಳಿದ್ದರು ; ಆ ಸಂಸಾರವನ್ನೇ ಸಂಜೀವಿನಿಯನ್ನಾ ಗಿ ಕಾಣಬಲ್ಲವ 
ಾಗಿದ್ದರು. ಯಾಜ್ಞ ನಲ್ಬ್ಯರು ತಮ್ಮಪತ್ಲಿಯಾದ ಮೈತ್ರೇಯಿಗೆ ಮಾಡಿದ ಉಪದೇಶ 
ವನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೆನಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುಡು. ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಮಾನ 
ಅಧಿಕಾರ ವೇದಗಳ ಕಾಲದಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿತ್ತು. 
ಮೈತ್ರೇಯಿ, ಗಾರ್ಗಿ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುತ್ತವೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲರೂ ಮುಂದುವರಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿತ್ತು. ಮೇಲು ಕೀಳುಗಳೆಂಬ ವಿಷಮತೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆಎರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಗುಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಮಹತ್ವ ಕೊಟ್ಟು ಸದ್ಗುಣಿ 
ಗಳಾದ ಸಾಧಕರನ್ನು ಸಮಾನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. “ಸರ್ವೇಜನಾಃ 
ಸುಖಿನೋ ಭವಂತು' ಎಂದು ಇಡೀ ವಿಶ್ವಕ್ಕೆ ಸುಖಶಾಂತಿಗಳನ್ನು ಕೋರುವುದು 
ಅವರದೃಷ್ಟಿ ವೈಶಾಲ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. 

ಉಪೂ£ಷತ್ತುಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದರೆ ಊರಿನ ಸದ್ದು ಗದ್ದಲಗಳಿಂದೆ ದೂರವಾದ 
ಪ್ರಶಾಂತ ವಾತಾವರಣದ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಸರ್ಗ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಡಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಮಗಳನ್ನು. ಅವರು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆರು. ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಆರಾಧ 
ನೆಯ ಜೊತೆಗೆ "ಅಂತರಂಗ ಪ್ರಕೃತಿ'ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೂ ಕೈಕೊಳ್ಳು ಕ್ರಿದ್ದರು. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳಾಗಿ ಆತ್ಮಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ಪ್ರಯೋಗ 
ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದ ಫಲವೇ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಪೂರ್ಣ 
ಜೀವನದ ದರ್ಶನ. 

ಈಶಾವಾಸ್ಯದ ಮೊದಲನೆಯ ಎರಡು ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಸಮಗ್ರ 
ದರ್ಶನ, ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಮತ್ತು, ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ : 

3% 
5 


ಷಿಲ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಪಈಶಾವಾಸ್ಯವಿಂದೆಂ ಸರ್ವಂ ಯೆತ್ರಿ ೦ಚೆ ಜಗತ್ಕಾಂ ಜಗತ್‌ | 
ತೇನ ತ್ಯ ಕೇನ ಭುಂಜೀಥಾ ಮಾ 'ಗೃಢಃ ಕಸ್ಯ ಸ್ಟ ದ್ರ ನನಂ್‌॥ 


ಈ ವಿಶ್ವದೊಳಗಿನ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪರಮಾತ್ಮನ ಆವಾಸಸ್ಥಾ ನಗಳು. ಅವನು ಕೊಟ್ಟಿ 
ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಅವನ ಪ್ರಸಾದನೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಉಪಚೋಗಿಸು ಎಂಬ ಈ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಸೃ ಕೂ ರೂಪ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅನನು ಕೊಟ್ಟ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರಸಾದ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಬಳಸಬೇಕೆ:ಬುದು, ಅದು 
ಜಗತ್ತಿನ ಮಾಂದಿಟ , ಶಾಶ್ವ ಸ ಆದರ್ಶ. ಮುಂದಿನ ಶ್ಲೋಕ ಆ ಸಾಧನೆಯ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಸ್ಪ ಸ ನ ವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕುರ್ವನ್ನೇವೇಹ ಕರ್ಮಾಣಿ ಜಿಜೀನಿಸೇಚ್ಛೆತಂ ಸಮಾಃ | 

ಏವಂ ತ್ತಿ ನಾನ್ಯ ಥೇ ತೋಂಸ್ತಿನ ಕರ್ನು ಲಿಪ್ಯ ತೇ ನರೇ॥ 


ಈ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನು ಕರ್ಮಶೀಲನಾಗಿಯೇ ನೂರೂ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ಬಾಳುವ 
ಇಚ್ಛೆಯುಳ್ಳ ವನಾಗಬೇಕು. ಇದೇ ನಿನ್ನ ಮಾರ್ಗ. ಬೇರೆ ಮಾರ್ಗವೇ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಆಚರಿಸುವುದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಕರ್ಮಲೇಪವಾಗುವುದಿಲ್ಲ--ಎಂಬ ಈ ಮಾತು 
ಬಹಳ ವ್ಯಾಕವಾದ ತತ್ವವನ್ನು ಜೀವನದ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. ಜೀವನದ ವಿಮುಖತೆ 
ಯನ್ನು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಹೇಡಿತನನನ್ನು ಬೋಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ : "ಉತ್ತಿಷ್ಮತ್ಯ 
ಜಾಗ್ರತ, ಪ್ರಾಪ್ಯನರಾಸ್ಸಿಚೆ: ₹ಥತ' ಎಂದು ಸಾಧಕರನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತವೆ ; ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಿಯೋಜಿಸುತ್ತವೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕರ್ಮವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಒಂದು 
ನೂರು ವರ್ಷ ಬದುಕಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತದೆ ಉಪನಿಷತ್ತು, ನಿಜ. ಆದರೆ ಎಂತಹ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರತರಾಗಜೇಕು. ಲೌಕಿಕವ್ಯವಹಾರದ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ರಾದರೆ ಸಾಕೇ? ಅಥವಾ 
ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕೆ? ಗುರಿ ಸೇರುವವರೆಗೂ ನಿಲ್ಲಬೇಡಿ 
ಎನ್ನು ವುದಾದರೆ ಆ ಗುರಿ ಯಾವುದು? ಸೇರುವುದು ಹೇಗೆ?- ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಗಾ ವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ, ಶಾಶ್ವತವೂ ವ್ಯಾಪಕವೂ ಆದ 
ಉತ್ತರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವುದೇ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ, ಕೇನೋಪ 
ನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ: 


ಕೇನೇಷಿತಂ ಪತತಿ ಪ್ರೇಷಿತಂ ಮನೆಃ 
ಕೇನ ಪ್ರಾಣಃ ಪ್ರಥೆಮಃ ಪ್ರೈತಿಯೆಂಕ್ತಃ | 
ಕೇನೇಹಿತಾಂ ನಾಚನಿಮಾಂ ವದಂತಿ 
ಚಕ್ಷುಃ ಶ್ರೊತ್ರಂ ಕ ಉ ದೇವೋಯುನಕ್ತಿಗ 
(ಕೇನೋಪನಿಸತ್ತು ೧) 


ಭಾರತೀಯೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿ | ತೀ 


"ಯಾರ ಇಚ್ಛೆಗನುಸ ರಿಸಿ, ಯಾರ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಈ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ನಿಷೆಯೆದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗುವುದು? ಪ್ರಾಣವು ಮೊಟ್ಟ oe ಯಾರ ಹ “ಕರ್ಮವನ್ನಾ 
ರಂಭಿಸುಪುದು ? EN ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಜನರು ನುಡಿಯುವರು ? ಕಣ್ಣು ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡುವ ಜೀವತೆ ಯಾರು?' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ರೆಯಿಂದಲೇ ಕೇನೋಪನಿಸತ್ತು 
ಪೂ _ರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಠೋಪನಿಷತ್ತಿ ಲ್ಲ ನಚಿಕೇತ: “ಎಲ್ಲೆ ಮೃತ್ಯುವೇ, 
ಮನುಷ್ಯನು ಸತ್ತ ಬಳಿಕ ಅವನ ಆತ್ಮವು ಬದುಕಿರುವುದೆಂದು ಸಾತ ಮ 
ಹೋಗುವುದೆಂದು ಕೆಲವರೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದು ನಿಜನೆಂಬುದನ್ನು ನೀನು ನನಗೆ 
ಬೋಧಿಸು? (೧-೧-೨೦) ಎಂದು ಸ್ವಯಂ ಮೃತ್ಯುವನ್ಸೇ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಜನಕ 
ರಾಜನ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಆರ್ತಭಾಗನು ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಯ ರನ್ನು ಕುರಿತು ಕೇಳುವಪ್ರಶ್ಲೆ ಹೀಗಿದೆ: 
“ಸತ್ತನೆಂತೆರ' ಮಾನವನ (ಪ್ರಾಣಿಗಳ) ದೇಹೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಭಾಗಗಳು ತಮ್ಮ ಮೂಲ 
ಪದಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ ಈ ದೇಹವೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಈ ಆತ್ಮವೆಲ್ಲಿರು 
ತ್ತದೆ?” ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಂದ ನಿಂಡಾಂಡದೆ ರಹಸ್ಯ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿವೆ ಉಪ 
ನಿಸತ್ತುಗಳು. dd ರಹಸ್ಯವೇ ಬ ಶ್ರಿಹ್ಮಾಂಡದ ರಹಸ್ಯವೂ ಹೌದು. ಈ ದೇಹದ 
ಹಿಂದಿರುವ ಜೈತನ್ಯ ಶಕ್ತಿ ಇದರ ಚಲನೆಗೆ ಸಕಸ್‌ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಹಿಂದಿರುವ 
ಮಹಾಶಕ್ತಿ ಇಡೀ ವಿಶ್ವದ ಚಾಲನೆಗೆ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ "ಬ್ರಹ್ಮೆ' 
ಎಂದು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಕರೆಯುತ್ತವೆ. 
ತದೇಜತಿ ತನ್ನೆ ಜತಿ ತೆದ್ದೊ ರೇ ತದ್ವಂತಿಕೇ I 
ತೆದಂತರಸ್ಕ ಸರ್ನಸ್ಯ ತದು' ಸರ್ವಸ್ಕಾಸ್ಕ ಬಾಹ್ಯ ತಃ ॥ 
( ಈಶ ಕ ೫) 

"ಅದು ಚಲಿಸುವುದು, ಚಲಿಸದೆ ; ಅದು ದೂರವಿರುವುದು, ಸವಿಖಾಪವೂ ಇರುವುದು. 
ಅದು ಸರ್ವಾಂತರದಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವುದು, ಸರ್ವರ ಬಾಹು ಧದೆಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವುದು. 

ಸಪರ್ಮ ಗಾಚ್ಛು ಕ್ರ ಮೆಕಾಯೆಮನ್ರ ಣಮಶ್ಪಾ ವಿರಂ 

"ಶುದ್ದ Ch ವದ್ದೆ ಮ್‌ | 

ಕವಿರ್‌ಮೆನೀಸಿ ಪರಿಭೂಃ ಸ್ವಯೆಂಭೂರ್ಯಾಥಾ " 

ತಥ್ಯ ತೋರ್ಥಾನ್ವ್ಯಧಧಾತ್‌ ಶಾಶ್ವತೀಭ್ಯಃ ಸಮಾಭ್ಯಃ ॥ 

(ಈಶ $ ೮) 

"ಅವನೇ (ಆತ್ಮನೇ) ಎಲ್ಲ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪಸರಿಸಿದನು. ಅವನು ತೇಜಸ್ವಿಯು, 
ಅಶರೀರನು, ಗಾಯರಹಿತನು, ಸ್ಲಾಯುರಹಿತನು, ಶುದ ನು, ಪಾಪದಿಂದ ಅಲಿಸ್ತನು. 
ಅವನು ಕನಿ, ಬುದ್ದಿ ವಂತ, ಸರ್ವವ್ಯಾಪಿ, ಸ್ವಯಂಭು, ಅನನು ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದಲೂ 
. ಸಕಲ ಸೃಷ್ಟೆ ಪದಾರ್ಥಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು 'ಯಥಾಯೋಗ್ಯವಾಗಿ ಮಾಡಿರುವನು.' 
ಹೀಗೆ ನಿಶ್ವಾತ್ಮ ನ ಶಕ್ತಿಯ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು ಈಶಾವಾಸ್ಯ ಉಪನಿಷತ್ತು ಅರ್ಥ 
ಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ನುಡಿದಿದೆ. 


೪೦ ಕರ್ಣುೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ರೆ 


ಅವನು ಅಶರೀರನಾದರೂ ಬಹುರೂಪಧಾರಿ ; ಅಲಿಪ್ರನಾದರೂ ಸರ್ವವಾ ಪಕ. 
ಆಯಾ ವಸ್ತುಗಳ ರೂಪವನ್ನೇ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ವಾಸ್ತವ್ಯ? 
ಅತೀತನಾದವನು. ಇದನ್ನು ಕಠೋಪನಿಸತ್ತು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತ 
ಅಗ್ತಿರ್ಯೆಥೈ ಕೋ ಭನನೆಂ ಪ್ರಪಿಸ್ಲೋ 
ರೂಪಂ ರೂಪಂ ಪ್ರತಿರೂಪೋ ಬಭೂವ 
ಏಕಸ್ತಥಾ ಸರ್ವಭೂತಾಂತರಾತಾ 
ರೂಪಂ ರೂಪಂ ಪ್ರ ತಿರೂಪೋ ಬಹಿಶ್ಚ 


"ಒಂದು ಭವನವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಅಗ್ನಿಯು ಆಯಾ ವಸ್ತು ಸಮಯ 
per ಧರಿಸುವಂತೆ, ಚಟ 2, ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಒಬ್ಬನೇ ಆತ್ಮನು ನಾನಾ 
ಏಾಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ವಸ್ತುಗಳ ಹೊಗಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವನು' --ಈ ಶಕ್ತಿಯ ಆಶ್ರಯ 
ಸ್‌ ಎಲ್ಲ ಲೋಕಗಳೂ ಬಿಳೆದು ನಿಂತಿರುವುವು. ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಲು ಕಕೋ 
ಪನಿಷತ್ತು ಕೊಡುವ ಸಾದೃಶ್ಯ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ: 
ಊಧ್ಯ ೯ ಮೊಲೋವಾಕ್‌ ಶಾಖ ಏಸೊಂಶ್ರ ತ ಸನಾತನಃ | 
ತಡೇನೆ ಶುಕ್ರಂ ತದ್ಬ್ರಹ್ಮ ತದೇವನನ್ಫತಮುಜ್ಯಕೇ i 
ತೆಸ್ಮಿ ಂಲ್ಲೊ ೇಕಾಃ ಶ್ರಿ ತಾಃ ಸರ್ವೇ ತದು ನಾತ್ಯೇತಿ ಕಶ್ಚ ನ ಏತದ್ವೈ ತಳ 
(ಕತೆ: ೨೨. ೧) 
"ಈ ಸಂಸಾರ ಒಂದು ಸನಾತವಾದ ಅಶ ತ್ನ ವೃಕ್ಷ. . ಇದರ ಬೇರುಗಳು ಮೇಲೆ ಕೊಂಬೆ 
ಗಳು ಕೆಳಗೆ ಬೆಳೆದಿವೆ. ಅದೇ (ಎಂದರೆ ಆ ವೃಕ್ಷದ ಬೇರು) ಶುದ್ಧೆ ವಸ್ತು; ಅಬೀ ಬ್ರಹ್ಮ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಅಮೃತವೆನ್ನುವರು. ' ಹಮ ಅದರ ಆಶ್ರಯದಿಂದಲೇ ವ. 
ಅದರಾಜೆಿಗೆ ಯಾರೂ ಹೋಗಲಾರರು. ಇದೇ ಅದು' ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಂಸಾರವೆಂಬ ಈ ವೃಕ್ಷವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಊರ್ಧ್ವಮುಖಗಮನವನ್ನು ಕ್ಸೈ 
ಗೊಂಡಕಿ, ಇದಕ್ಕೆ ಮೂಲಕಾರಣವಾದ ಪರಬ್ರಹ್ಮವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ 
ಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಯೆಲ್ಲವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಬ್ರಹ್ಮಶಕ್ತಿ ಯೇ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಚೈ ತನ್ಯರೂಪವಾಗಿ ಅಡಗಿರುವ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ. ಅದು ಅಣುವಿನಲ್ಲಿ ಅಣು ; ಮಹತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ತು. ಅದು ಶರೀರಗಳಲ್ಲಿ ಅಶರೀರ ; ಅನಿತ್ಯವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಫಿಸ್ಕೃತತ್ವ. 
ಶರೀರಂ ಶರೀರೇಸ ಸೈ ನವಸ್ಟೇಸ್ಟೆ ವೆ ಸ್ಟ ತಂ! 
ಅಸಹ ವಿಭುಮಾತ್ಮಾನಂ ಮತ್ವಾ ಧಿರೋ ನ ಶೋಚತಿ ॥ 
(ಕಠ : ೧ಡಿ. ೨೨) 


"ಶರೀರಗಳಲ್ಲಿ ಅಶರೀರನಾಗಿಯೂ, ಅನಿತ್ಯಗೆಳಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯನಾಗಿಯೂ ಇರುವ ಈ ಸರ್ವ 
ಹಸ ಸತಷ ಶ್ರೇಸ್ಕ ಆತ್ಮನ ಸಾಕ್ಪಾತ್ಕಾರ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಬುದ್ಧಿ ವಂತನು ಶೋಕ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ೪೧ 


ರಹಿತನು'- ಎಂದು ಅತ್ಮಸಾಕ್ಸ್ಯಾತ್ಕಾರದ ಮಹೆದ್ದರ್ಶನವನ್ನು : ಸಾಧಕನ ಮುಂದೆ 
ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. $ 

ಈ ಆತ್ಮನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆ?- ಎಂಬುದೇ ಮುಂದಿನ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
"ನಾಯವಾತ್ಮಾ ಪ್ರವಚನೇನ ಲಭ್ಯೋ ನ ಮೇಧಯಾ ನ ಬಹುನಾ ಶ್ರುತೇನ? 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಕಕೊಳ(ಪನಿಸತ್ತು. ಆತ್ಮನ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರನನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಪ್ರವಚನ 
ದಿಂದ ಮೇಧಾಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಅಥವಾ ಬಹಳ ಶ್ರವಣದಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಇದು 
ಬುದ್ಧಿ ತರ್ಕಗಳನ್ನು ಮೀರಿದುದು. 

ನಾವಿರತೋ ದುಶ್ಚರಿತಾನ್ನಾಶಾ೦ಕೋ ನಾಸನರಾಹಿತಃ | 


ನಾಶಾಂತ ಮನಸೋ ವಾಸಿ ಪ್ರ ಜ್ಞಾ ನೇ ನೈನ ವಕಾಪ್ಟೆಯಾತ್‌ ॥ 
(ಕಠ : ೧.೨.೨೪) 


"ಯಾವನು ದುಷ್ಟೆ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲವೋ, ಯಾವನು ಅಶಾಂತನೋ, ಯಾವನು 
ಏಕಾಗ್ರಚಿತ್ತ ವಿಲ್ಲದೆವನೋ, ಯಾವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯು ನೆಲೆಗೊಂಡಿಲ್ಲವೋ 
ಅವನಿಗೆ ಆತ್ಮನ (ಬೌದ್ಧಿಕ) ಜ್ಞಾ ನೆನಾದರೂ, ಆತ್ಮಸಾಕ್ಸಾಶ್ಮಾರವಾಗಲಾರದು'--- 
ಎಂದು ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕೇವಲ ಬುದ್ಧಿ 
ಯಿಂದೆ ತಿಳಿದರೆ ಸಾಲದು, ಅನುಭವದಿಂದ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಯರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಜೀಕು. ವಿಶ್ವಾತ್ಮ 
ನನ್ನು ಕುರಿತ ನೇರವಾದ ಅನುಭವವನ್ನೇ ಪರಮಪ್ರಮಾಣವನ್ನಾಗಿ ಮತ್ತು ಪರಮ 
ಶ್ರೇಷ್ಠವನ್ನಾಗಿ ಖುಷಿಗಳು ಪರಿಗಣಿಸಿದರು. ಉಳಿದುದೆಲ್ಲಾ ಎಷ್ಟೇ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ 
ದ್ವರೂ ಗೌಣ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿರುವ: 


ಹಿರಣ್ಮಯೇನ ಪಾತ್ರ್ರೇಣ ಸತ ಸ್ಕಾನಿಹಿತಂ ಮಂಖವಂ* | 
ಇ ಶ್ರ 
ತತ್ತ್ವಂ ಪೂಸನ್ನ ಪಾನೈಣಃ) ಸತ್ಯಧರ್ಮಾಯ ದೃಷ್ಟಯೇ | 
(ಈಶ: ೧೫) 


“ಸತ್ಯದ ಮುಖವು ಚಿನ್ನದ ಮುಚ್ಚಳದಿಂದ ಮುಚ ಲ್ಬಿಟ್ಟಿ ರುವುದು. ಹೇ ಜ್ಞಾ ನ 
ಸೂರ್ಯನೇ, ಸತ್ಯ, ಧರ್ಮದ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಮುಚ್ಚಳವನ್ನು ನೀನು ತೆಗೆದುಬಿಡು' 
--ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಹಂಬಲ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗ, ಮತ್ತು 
ಅದನ್ನು ಕೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ಆನಂದದ ಉದ್ಧಾರ, ಇವೇ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಲು 
ಸಾಲಿಗೂ ಕಂಡುಬರುವ ಮಹತ್ತರವಾದ ಅಂಶಗಳು. 

ಆನಂದದ ಅನುಭವವೇ ಜೀವನದ ಗುರಿಯೆಂಬುದನ್ನು ಉಪನಿಷತ್ತು ಅನುಭವಿಸಿ 
ಕಂಡಿತು; ಅನುವರಿತು ಬೋಧಿಸಿತು. ತೈತ್ತರೀಯೋಪನಿಸತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಆನಂದದ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಇಂದ್ರಿಯಾತೀತ ವಸ್ತುವೊಂದೇ ಇತ್ತು. 
ಅದನ್ನು "ಅಸತ್‌' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅಸತ್ತಿನಿಂದೆ "ಸತ್‌? ಎಂದರೆ ಇಂದ್ರಿಯ 


೪೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಗೋಚರವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ಹುಟ್ಟಿತು. "ಅಸತ್‌' ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ "ಸದ್ರೂಪ'ಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿತು. ಇದು ರಸಸ್ವರೂಪವಾದದ್ದು. “ರಸೋ ವೈಸಃ' ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಈ ಉಪನಿ 
ಸತ್ತು. ಇದು ಆನಂದವನ್ಸ್ರೀಯುವ ತತ್ವ. "ರಸಂ ಹೈೇವಾಯಂ ಲಬ್ಲ್ವಾನಂದೀ ಭವತಿ.' 
ಅಂದರೆ ರಸವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಮನುಷ್ಯನು ಆನಂದವನ್ನು ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಆನಂದ, 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ತುಂಬಿದೆ. ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ಆ ಆನಂದವು ತುಂಬಿರದಿದ್ದರೆ, ಉಸಿ 
ರಾಡುವುದು ಅಥವಾ ಜೀವಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಆನಂದ 
ತತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಅದರೊಡನೆ ಸಮರಸಗೊಂಡಾಗ ಸಾಧಕ ತಾನೂ ಆನಂದ 
ಸ್ವರೂಪನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆ, ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಈ ಉಪನಿಷತ್ತು. ಮತ್ತು ವಿಷಯ 
ಸುಖಗಳ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ, ಆನಂದದ ನೆರಳನ್ಸೇ ಆನಂದವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸಿ ಆಯಾಸ 
ಗೊಳ್ಳುವ ಲೌಕಿಕರನ್ನು ಈ ಅನಂತ ಅನಂದದ ಅನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆ ಅನಂತ ಆನಂದನೆಂದರೆ ಬ್ರ ಹ್ಮಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರವೇ, ಇದೇ ಉಪನಿಷತ್ತು ಹೇಳುವ : 

ಯತೋ ವಾಚೋ ನಿವರ್ಮಂತೇ, ಅಪ್ರಾಪ್ಯ ಮನಸಾ ಸಹ । 

ಆನಂದಂ ಬ್ರಹ್ಮಣೋ ವಿದ್ವಾನ್‌ ನ ಬಿಭೇತಿ ಕದಾಚನೇತಿ॥ 

(ತೈತ್ತರೀಯ ೨.೪) 

"ಯಾವ ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ವಾಕೃಕ್ತಿಯು ಮನಸ್ಸಿನೊಡನೆ ಹೋಗಿ, ತನಗೆ 
ನಿಲುಕದ್ದರಿಂದ ತಿಳಿಯದೆ ತಿರುಗಿ ಬರುವುದೋ ಆ ಬ್ರಹ್ಮನ ಆನಂದವನ್ನರಿತವನು 
ಎಂದಿಗೂ ಭಯಪಡೆಲಾರನು' ಎಂಬ ಮಾತು ಆನಂದದ ತುತ್ತತುದಿ ಯಾವುದೆಂಬು 
ದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಗುರಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ರೂಪಿಸಿದ ಮಾರ್ಗ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗ. "ನ ಹಿ ಜ್ಞಾನೇನ ಸದೃಶಂ ಪವಿತ್ರಮಿಹ ವಿದ್ಯತೇ ಎಂಬ ಉದ್ಗಾರ 
ಉಪನಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನ ಎಂಬ ಮಾತು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಅರಿತ ಅರಿವು ಮತ್ತು ನುರಿತ ಆಚರಣೆ ಎರಡನ್ನೂ ಈ ಮಾತು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಾಣೋ ಹ್ಯೇಷಾ ಯಃ ಸರ್ವಭೂತೈರ್ನಿಭಾತಿ 
ವಿಜಾನನ್ಮಿದ್ವಾನ ವತೇ ನಾತಿವಾದೀ | 
ಅತ್ಮಕ್ರೀಡ ಆತ್ಮರತಿಃ ಕ್ರಿಯಾವಾನೇಷ ಬ್ರ ಹ್ಮವಿದಾಂ ವರಿಷಃ ॥ 

J (ಮುಂಡಕ. ತಿ.೧.೪) 
ಎಲ್ಲ ಭೂತಮಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಾಣವು ಇವನೇ ಎಂಬುದನ್ನ ರಿತು 
ವಿದ್ವಾಂಸನು ಹೆಚ್ಚಿನ ವಾದಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಡುವನು. ಆತ್ಮರತನಿದ್ದು, ಆತ್ಮನ 
ಕೂಡ ಕ್ರೀಡಿಸುತ್ತಾ ಕ್ರಿಯಾವಂತನಾಗಿರುವವನೇ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠನು” 
ಎಂದು ಜ್ಞಾನಿಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮುಂಡಕೋಪನಿಷತ್ತು ಹೇಳುತ್ತದೆ. "ಆತ್ಮಕ್ರ್ರೀಡೆ 
ಆತ್ಮರತಿಃ ಕ್ರಿಯಾವಾನೇಷ ಬ್ರಹ್ಮವಿದಾಂ ವರಿಷ್ಕ' ಎಂಬ ಮಾತು ಈ ಲೋಕದ 
ಮುಂದಿಟಿ ಶೆ. ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಆದರ್ಶ. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತ ಅತ್ತಿ 


ಇಂತಹ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು ಪಡೆದಿರುವುದರಿಂದಲೇ 
ಅವು ದೇಶಕಾಲಗಳ ಎಲ್ಲೆಯನ್ನು ಮೀರಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ; ಜನಾಂಗದ ಅನುಭವ 
ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ ತಮ್ಮ ಅರ್ಥಗಾಂಭಿರ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿವೆ. 
ಓಂ ಪೂರ್ಣನುದಃ ಪೂರ್ಣನುದಂ ಪೂರ್ಣಾತ್‌ ಪೂರ್ಣಮುದಚ್ಕತೇ | 
ಪೂರ್ಣಸ್ಯ ಪೂರ್ಣಮಾದಾಯ ಪೂರ್ಣಮೇವಾವಶಿಸ್ಯತೇ ॥ 
ಎಂಬ ಶ್ಲೋಕದ ಅರ್ಥ, ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಲಾರದಂತಹುದು. ನಾವು ಬೆಳೆ 
ದಂತೆಲ್ಲಾ ಅದು ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕಾಲದ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಉಜ್ಜಿ ದಷ್ಟು ಉಜ್ವಲವಾದ ಹೊಳ 
ಪನ್ನು ಕೊಡುವ ಅಪರಂಜಿಯ ಈ ಗುಣ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿದೆ. 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಮಾತುಗಳು ಎಂದೂ ಹಳತಾಗನು : 
ಯಥಾ ಸುದೀಪ್ತಾತ್ಪಾವಕಾ ದ್ವಿಸ್ಫುಲಿಂಗಾಃ ಸಹಸ ಶಃ 
ಪ್ರಭನಂತೇ ಸರೊಪಾಃ | 
ತಥಾಕ್ಷರಾದ್ವಿವಿಧಾಃ ಸೋಮ್ಯ ಭಾವಃ ಪ್ರಜಾಯಂತೇ 


ತತ್ರ ಚೈವಾಪಿಯಂತಿ ಗ 
(ಮೆಂತಿಂಡಕ, ೨.೧ ೧) 


“ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊತ್ತಿದ ಒಂದೇ ಅಗ್ತಿಯಿಂದ ಸಾವಿರಾರು ಕಿಡಿಗಳು ಹೊರಡುವಂತೆ ಅಕ್ಷರ 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ವಿನಿಧ ವಸ್ತುಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಲಯ ಹೊಂದುವುವು.'.-ಎಂಬ ಈ 
ಮಾತು ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಪರಬ್ರಹ್ಮದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು, ಅತನಿಗೂ 
ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು, ಸಾಮಾನ್ಯರೂ ಅರಿಯಬಹುದಾದ 
ಸಾದೃಶ್ಯದಿಂದ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮುಮುಕ್ತುವಿನ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಈ ಮಾತನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 

ಪ್ರಣವೋ ಧನುಃ ಶರೋ ಹ್ಯಾತ್ಮಾ ಬ್ರಹ್ಮ ತಲ್ಲಕ್ಷೆ, ಮುಚ್ಯತೇ | 

ಅಪ್ರಮತ್ತೇನ ವೇದ್ದನ್ಯಂ ಶರನತ್ತನ್ಮಯೋ ಭವೇತ್‌ ॥ 

(ನಂಂಡೆಕ. ೨.೨.೪) 


"ಓಂಕಾರವೇ ಬಿಲ್ಲು ಆತ್ಮನೇ ಬಾಣ, ಬ್ರಹ್ಮನೇ ಗುರಿ. ಗುರಿಯನ್ನು ತಪ್ಪದೆ ಹೊಡೆದು 
ಬಾಣವು ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕು.' ಆತ್ಮ ಪರಮಾತ್ಮರ ಏಕ್ಕದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೀಗೆ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಖುಷಿಗಳು : 


ಯಥಾ ನೆದ್ಯಃ ಸ್ಕಂದಮಾನಾಃ ಸಮುದ್ರೇಸ್ತಂ ಗೆಚೆಂತಿ 
ನಾನುರೂಪೇ ವಿಹಾಯ ! 
ತಥಾ ವಿದ್ವಾನ್ನಾಮ ರೂಪಾದ್ವಿಮುಕ್ತಃ ಪರಾತ್ಸರಂ 
ಪುರುಷಮುಖೈತಿ ದಿನ್ಶಂ ॥ 
(ಮುಂಡಕ, ೩.೨.೮) 


೪೪ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


"ಹರಿಯುವ ನದಿಗಳು ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಾಮರೂಪಗಳನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ 
ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಅಡಗುವುವೋ, ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಿಯು ನಾಮರೂಪಗಳಿಂದ 
ಮುಕ್ತನಾಗಿ ಪರಾಶ್ಬರ ದಿವ್ಯ ಪುರುಷನಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಪರಮಾತ್ಮನಲ್ಲಿ ಲೀನನಾಗುತ್ತಾನೆ' 
--ಇಲ್ಲಿ ನದಿ ಮತ್ತು ಸಮುದ್ರಗಳ ಹೋಲಿಕೆ, ಮೋಕ್ಷದ ಕಲ್ಪನೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. 
ಆತ್ಮಾನಂ ರಥಿನಂ ವಿದ್ಧಿ ಶರಂ ರಥಮೇವತು | 
ಬುದ್ದಿಂತು ಸಾರಥಿಂ ವಿದ್ಧಿ ಮನಃ ಪ್ರಗ್ರಹಮೆವಚ ॥ 
ಬ (ಕಠೆ; ೧.೩.೩) 
"ಈ ಶರೀರವು ಒಂದು ರಥವೆಂದೂ ಆತ್ಮನು ಅದರಲ್ಲಿಯ ರಥಿ ಎಂದೂ ತಿಳಿದುಕೋ. 
ಬುದ್ಧಿಯು ಸಾರಥಿಯೆಂದೂ ಮನಸ್ಸು ಕಡಿವಾಣವೆಂದೂ ಅರಿತುಕೋ? 
ಇಂದ್ರಿಯಾಣಿ ಹಯಾನಾಹುರ್ನಿ ಷಯಾಂಸ್ತೇಷು ಗೋಚರಾನ್‌ | 
ಅಕ್ಮೇಂದ್ರಿಯ ಮನೋಯುಕ್ತಃ ಭೋಕ್ತೆತ್ಕಾರ್ಹುರ್ಮನೀಷಿಣ॥ Il 
(ಕತೆ. ೧ ತ್ಲಿ.೪೨) 
"ಇಂದ್ರಿಯಗಳು ಕುದುರೆಗಳೆಂದೂ, ತದ್ವಿಷಯಗಳು ಅವು ಸಾಗುವ ಮಾರ್ಗಗಳೆಂದೂ 
ಅನ್ನುವರು. ಇಂದ್ರಿಯ ಹಾಗೂ ಮನಸ್ಸು ಇವುಗಳಿಂದ ಯುಕ್ತನಾದ ಆತ್ಮನು ಸುಖ 
ದುಃಖಗಳ ಭೋಕ್ತ್ರೃವೆಂದು ಜಾಣರು ಹೇಳುವರು. '--ಹೀಗೆ ಶರೀರವೆಂಬ ರಥನನ್ನೇೇ 
ರಿದೆ ಆತ್ಮಸಧಿಕನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಖುಸಿಗಳ ಅನುಭವ, ಕಾವ್ಯವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. ದಾರ್ಶನಿಕ ಕನಿಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ ಖುಷಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ ದರ್ಶನ 
ಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮೇಳವಿಸಿ ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿವೆ. ಸತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ 
ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ; ಅನುಭಾನಿಗಳಾಗಿ ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಅನುಭವಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಕವಿಗಳಾಗಿ ಹೃದಯ 
ತುಂಬಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ: ಸ್ಹಯಂಭುವಾಗಿ ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಈ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಸಿದ್ದಿಗಳು ಭರತಖಂಡದ ಜೀವನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಅಂದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದವು ; ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಭರತಖಂಡದ ಜನ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಓತಪ್ರೋತಗೊಳಿಸಿದುವು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚೈತನ್ಯ ತನ್ನ 
ಪೂರ್ಣಸ್ವರೂಪದಿಂದ ಅಂಡು ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿತು. ಮುಂದೆ ಅದು ಅಶ್ವತ್ಥ ವೃಕ್ಷದಂತೆ 
ವಿಶಾಲವಾಗಿ, ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು ; ಅನೇಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ತಳೆಯಿತು. ಧರ್ಮ 
ದಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಇತರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ಜನಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಹುಮುಖ 
ವಾಗಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟ ತು. ವಿರುಪೇರುಗಳನ್ನು ಅದು ಕಂಡಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಮಾನವಸಹಜವಾದ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿಂದ ಅದರ ಕಾಂತಿ ಆಗಾಗ ಮಸುಳಿಸಿಯೂ ಇದೆ. ಆದರೂ ಮತ್ತೆ ಹೊಸ 
ರೂಪದಿಂದ ಅದು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಅವುಗಳು ರೂಪಿಸಿದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಭೆ ಇಂದಿಗೂ 
ಆರಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆಡಿಗ್ಗುಿ ಮತ್ತು ಮುಡಿಕಿರೀಟ, ಸೋಫನ್‌ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೪೫ 


ಹಾರ್‌ ಹೇಳಿರುವ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳು, ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಮನ 
ಗಂಡ ತತ್ವಜ್ಞಾ ಶನಿಯ ಸಾರ್ಥಕ ಉದ್ಗಾರಗಳಾಗಿವೆ : 
In the whole world, there is no study so beneficial and so 


elevating as that of upanishads. It has been the solace of my 
lite; it will be the solace of my death. 


ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳು 


ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ದಿವ್ಯ ಆದರ್ಶ, ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿ ಧರ್ಮವು 
ಜನತೆಯ ಉಸಿರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳದು. ಅಂತರಂಗ 
.ಬಹಿರಂಗಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಏಕರೂಪವಾಗಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ನಿರ್ನಿಕಲ ಬ್ರ ಹ್ಮನ ಸ್ವ ಸ್ಪರೂಪ 
ವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲಾರದವರಾಗಿದ್ದ ರು. ಅದನ್ನು ಎಲ್ಲ 
ರಿಗೂ ರ ಸುಲಭ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು, ಬೌದ್ಧ ಜೈನ ಧರ್ಮ 
ಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದವು. ಆದರೆ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದ ಅವರಣ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವು ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳು. ಉಪನಿಷತ್ತಿನ 
ಹೂರಣವನ್ನು “ನೇಕ ಕಥೆಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿಸಿ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಭಕ್ಷ್ಯ ಭೋಜ್ಯಗಳ 
ನ್ನಾಗಿ ಡಿ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟ ದೆ ಜನರ ರುಚಿಗೂ ಅಸ್ವಾದ್ಯವಾಗುವಂತಹೆ ಏರ್ಪಾಡನ್ನು 
ಇವು ಮಾಡಿದವು. ನ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗೆ ಅಚ್ಚ ಳಿಯದ ಸಾಕಾರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದುವು. 

ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕಥೆಗಳು ವೇದಗಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿದ್ದೆವು. ಆರ್ಯರು ತಮ್ಮ ವನದ ಸೋಲು ಗೆಲುವುಗಳನ್ನೇ, ದೇವತೆಗಳಿಗೆ 
ಆರೋಪಿಸಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ಹೀಗೆ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವ 
ಕಲ್ಪನಾಪ್ರತಿಭೆ ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಅದು ಕಲವು ಪೇಳಿ 
ಬಹ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಇಡೀ ಜನಾಂಗದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಷ್ಟು ಸಶಕ್ತ 
ವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜಾಗ್ರತಿಯ ಅನೇಕ ಸೆಳೆತಗಳಿಗೆ ಭರತಖಂಡ ಒಳಗಾಗಿ 
ದ್ವಿ ತೆನ್ನಬಹುದು. ಆರ್ಯರಲ್ಲದೆ ಇತರ ಜನಾಂಗಗಳು ಆರ್ಯಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಲಯದೊಳಕ್ಕೆ 
ಬರತೊಡಗಿದ್ದರು. ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಬದಲಾಗುತ್ತಿ 


1 Will Durrant, The Story of Civilization, Vol. 1. 


೪೬ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿೀಕ್ಷೆ 


ದ್ಹುವು. ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದೆ ಇಂದ್ರ, ವರುಣ ಮೊದಲಾದ ದೇವತೆಗಳು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿಲ್ಲದ 
ಶಿವ ವಿಷ್ಣುಗಳು ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಿವಭಕ್ತಿ ಬೆಳೆದು, ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ 
ಅವನನ್ನು ಲಿಂಗರೂಪದಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಸುವುದು ಸಹ ೈದಿಕ ಉಪಾಸನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿತು. ವಿಷ್ಣುವಿನ ಅವತಾರವೆಂದು ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿ 
ಅನನ ಸುತ್ತ, ಅನೇಕ ಕತೆಗಳು ಆವರಿಸಿದುವು. ಮೊದಮೊದಲು ಗೋಪಾಲಕನಾಗಿದ್ದ 
ಕೃಷ್ಣ, ಮುಹಾಭಾರತದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಗೀತೆಯನ್ನು ಜೋಧಿಸಿದ ಭಗವಂತನಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸಿದೆ. ರಾಮನೂ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಅವತಾರವಾಗಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನು ಪಡೆದ. ಶೈವ ಮತ್ತು ನೈಷ್ಣವಶಾಖೆಗಳೆರಡೂ ಹಿಂದುಧರ್ಮದ ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದ ಮುಖಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದವು. ಇವುಗಳೊಡನೆ ಶಕ್ತಿಯ ಉಪಾಸನೆಯನ್ನೇ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕೈಕೊಂಡ ಶಾಕ್ತರು, ಗಣಪತಿಯ ಉಪಾಸಕರಾದ ಗಾಣಸತ್ಯರು, 
ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಶಾಖೆಗಳು ತಲೆದೋರಿದವು. ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಂದೆಲ್ಲ ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು ಹಿಂದೂಧರ್ಮ. 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಈ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟುವು ಪುರಾಣಗಳು ಮತ್ತು 
ಇತಿಹಾಸಗಳು. ಇವುಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ದುದೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕ ಆದರ್ಶವನ್ನು 
ಜನರ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಡಲು. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ 
ವೆಂದರೆ ನೇದ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಯುಗವಾದ ಮೇಲೆ ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ವರ್ಣ 
ವಿಭೇದಗಳ ತೊಡಕು ಹೆಚ್ಚಿತು. ವೇದ ಮೊದಲಾದ ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳ ಜ್ಞಾನಭಂಡಾರ 
ಕೇವಲ ಕೆಲವರ ಸ್ವತ್ತಾಗಿತ್ತು. ಶೂದ್ರರಿಗೂ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ವೇದವನ್ನೋದಲು 
ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂಕುಚಿತ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಳಿದಿತ್ತು. ಧರ್ಮದಿಂದ 
ಜನತೆ ವಂಚಿತವಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಒಂದು ಕಡೆ ಬೌದ್ದ ಜೈನಮತಗಳ ಪ್ರತಿ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳು ತಲೆದೋರಿದಂತೆ, ವೈದಿಕಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದ ಕೆಲವು ಖುಷಿಗಳ 
ಹೃದಯ ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ ಮಿಡಿಯಿತು. ಆಗ ಅವರು ವರ್ಣಗಳ ತಾರತಮ್ಯವಿಲ್ಲದೆ 
ಎಲ್ಲರೂ ಓದಬಹುದಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ನೇದೋಪನಿಸತ್ತುಗಳ ಸಾರವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಅಡಕ 
ಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಅನೇಕ ಪುರಾಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ದುವು ; 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು ಸೃಷಿ ಯಾದುವು. ಮೆಹಾಭಾರತ 
ವಂತೂ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಪಂಚಮವೇದವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ಇತಿಹಾಸಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ರಾಮ 
ಕೃಷ್ಣರ ಮತ್ತು ಪಾಂಡವಕೌರವರ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅವು ತಿಳಿಸುತ್ತ ವೆಂಬ ಅಷ್ಟೇ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ಅವನ್ನು "ಇತಿಹಾಸ' ಎಂದು ಕರೆದಿಲ್ಲ. ಇಡೀ ಭೆರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ 
ಸಮಗ್ರ ಸ್ವರೂಪದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅವು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಹೇಳಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : ಕ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥೃೃತಿ ೪೩ 


in fact; the Ramayana and the Mahabharata are the two 
encyclopaedias of ancient Aryan life and wisdom, portraying 
an ideal civilization, which humanity has yet to aspire afters1 


ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಸಾರಸರ್ವಸ್ತವನ್ನೂ ಈ ಗ್ರಂಥಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಮಾನ 
ವತೆಯು ಬಯಸಬಹುದಾದ ಅತ್ಯುಚ್ಛ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಶಿಖರಗಳನ್ನು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ. ಕೇವಲ ಶಿಖರಗಳನ್ನ್ನಲ್ಲ, ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಇವು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ: 
ತಗ್ಗು ಹಳ್ಳಗಳನ್ನೂ ಕಣಿವೆ ಜಾರುಗಳನ್ನೂ ತೋರಿಸಿ, ಆ ಮೂಲಕ ಶಿಖರದ ಔನ್ಯತ್ಯ 
ಮನದಟ್ಟಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 

ರಾಮಾಯಣದ ಜೆಳವಣಿಗೆ ಬಹಳ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಅಂಶ. ಈಗಿರುವ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಅದು ಪಡೆಯಲು ನಾಲ್ಕು ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ವಿಕಾಸವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ರಾಮನು ರಾಜ್ಯಚ್ಯುತವಾಗಿ ಹಿಮಾಲಯದಕಡೆಗೆ ತಪಸ್ಸಿಗೆ 
ಹೊರಟನೆಂಬುದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಥೆ. ಅನಂತರ, ಅವನು ಹೊರ 
ಟದ್ದು ಹಿಮಾಲಯದ ಕಡೆಗಲ್ಲ, ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಕಡೆಗೆ--ಎಂಬ ಬದಲಾವಣೆ 
ಯಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಸೀತೆಯನ್ನು ರಾವಣನು ಅಪಹರಿಸಿದ ಸನ್ಸಿನೇಶ, ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕ 
ನುಗುಣವಾಗಿ ಘಟನೆಗಳು ಬೆಳೆದುವು. ಈ ಮೂಲಕ ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಗಳ ಸಂಗಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಈ ಕಥೆ ರೂಪು ತಳೆಯಿತು. 
"ದಶರಥ ಜಾತಕ'ದಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯ ಅಪಹರಣದ ವಿಷಯ ಸೂಚಿತವಾಗಿಲ್ಲದಿರುವುದೂ ಈ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ' ಸಮರ್ಥ ನೆಯನ್ಸೀಯುತ್ತದೆ. ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರ ಅನಂತರ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದುದೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಖಗ್ದೇದದಲ್ಲಿ "ಸೀತೆ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ವ್ಯವ 
ಸಾಯದ ದೇವತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಆಕೆ ನೇಗಿಲಿನ ತುದಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಳೆಂದು ಹೇಳಿ, ಆಕೆಯನ್ನು ಭೂಜಾತೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಆ 
ಅರ್ಥ ಸೂಚಿತವಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಖುಗೇದದ ಇಂದ್ರನೇ ' 
ಇಲ್ಲಿಯ ರಾಮ. ಇಂದ್ರ ವೃತ್ರಾಸುರ-ಯುದ್ಧವೇ ಇಲ್ಲಿ ರಾಮರಾವಣರ ಯುದ್ಧವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ ಹೀಗೆ ಖುಗ್ಗೇದದ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆ ರಾಮಾಯಣದ ರೂಪವನ್ನು 
ಪಡೆದಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳುವವರೂ ಉಂಟು. ಇದು ಹೇಗೇ ಇರಲಿ, ಖುಸಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ, ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಮತ್ತು ಚಿರಂತನ 
ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಇದರ ರಚನೆ ಮಹಾಭಾರತದ 
ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ, ಅಂದರೆ ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೪ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ, ಈಚೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಮಹಾ 
ಭಾರತ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಈಗಿನ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ನಿಂತಿರಬೇಕು. 


1 Complete Works of Swami Vivekananda’ Vol. IV. 
2 The Cultural Heritage of India, Vol. 11. 


೪6 ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಆ ಕಾಲದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳ ಸಮನ್ವಯಕ್ಕೆ ರಾಮಾಯಣ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತು. ಅಯೋಧ್ಯೆಯ ಆರ್ಯಸಂಸ್ಕೃ ತಿ, ಕಿಷ್ಕಿಂಥೆಯ ವಾನರಸಂಸ್ಕ ತಿ, ಸಿಂಹಳದ 
"ರಾಕ್ಷ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿ'--ಇವುಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯ, ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೆಯಿಂದ ಸಿದ್ದಿ ಸಿತು” 
ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಜಿಸೆದ ಮಹಾಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆ 
ಯದು ರಾಮಾಯ ಣವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ ಆದಿಕಾವ್ಯ ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
"ಆದಿಕವಿ. ಭಾರತದ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ವಿರಾಟ್‌ಜೀನನ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಈ ಕನಿಕೋಗಿಲೆ 
ನಾಂದಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದುದಲ್ಲದೆ, ಸೂತ್ರಧಾರಕಶಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 


ಕೊಜಂತಂ ರಾಮ ರಾಮೇತಿ ಮಧುರೆನರ್‌ ಮಧುರಾಕ್ಷರಂ 
ಆರುಹ್ಯ ಕವಿತಾ ಶಾಖಾಂ ನಂದೇ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಕೋಕಿಲಂ ॥ 


ಎಂಬ ಸುಂದರವಾದ ಸೂಕ್ತಿಯನ್ನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ಒರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಈ ಕನಿ ಕೋಗಿಲೆಯ 
ಕೂಜನ್ಯ ಭಾರತದ ಆದ್ಯಂತವೂ ಪೃತಿಧ್ವ ಎಸಿತು. ಅನುರಣಿತವಾಗಿ ಅಣು ಅಣುವಿ 
ನಲ್ಲಿಯೂ ಆದರ್ಶದ ಕಂಸನಗಳನ್ನೆ ಬ್ಬ ಸತು. 
ಭಾರತೀಯ ಜನಜೀವನದ ಮುಂದೆ ಕೆಲವು ಶಾಶ್ವತವಾದ ಜೀವನಮ್‌್‌ಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಿತು ರಾಮಾಯಣ. ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಂತೆ ತಾತ್ವಿಕವಾದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲಿಲ್ಲ; ರಸಮಯವಾದ ಸಹಿಸದ ವತಾರ್ಗದಿಂದೆ ಜನರ 
ಹೃದಯವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಮುಟ್ಟಿತು. ಪಿತೃಭಕ್ತಿ, ಭ್ರಾತೃಪ್ರೇಮ, ಸ್ವಾಮಿನಿಸ್ಕೆ, 
ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯದ ಮಹತ್ಸಾಧನೆ, ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಪವಿತ್ರ ಶಕ್ತಿ ಎ ಚಾ ಗುಣಗಳು 
ರಾಮಾಯಣದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲು ಬುಟ್ಟ ದವು. ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳನ್ನು ಅಕ್ಕ 
ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಟ್ಟು ಅವುಗಳಿಂದ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆಗುವ ಶುಭಾಶುಭಗಳನ್ನು ಜೀವಂತಪಾತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ ರಾಮಾಯಣ ಚಿತ್ರಿಸಿತು. ರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಭರತ, ವಾಲಿ ಸುಗ್ರೀವ 
ಆಂಜನೇಯ, ರಾವಣ ವಿಭೀಷಣ, ಸೀತೆ ಕೈಕೇಯಿ, ಮಂಥರೆ ಮಂಡೋದರಿ- ಈ 
ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳು ಆ ಕಾಲದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಿಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ 
ತೋರಿಸುವಂತಿವೆ. ಮಾನವಸ್ವಭಾವದ ಬಹುಮುಖಗಳನ್ನು ಕಂಡ ಮಹಾಕವಿಯ ಕುಂಚ 
ದಿಂದ ಅವು ಮೂಡಿಬಂದು, ಇಡೀ ಜನಾಂಗದ ಮನಸನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಆವರಿಸಿದುವು. ಆದುದ 
ರಿಂದಲೇ ಹಿಮಾಲಯ ಹಿಂದೂಸಾಗರಗಳಂತೆ, ಗಾಳಿ ಬೆಳಕುಗಳಂತೆ ಆ ಕಾವ್ಯ 
ಭಾರತೀಯ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು; ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
ಏಾಪನನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತಳೆಯಿತು. ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಜನಜೀವನದ ಆಕೆ ಅಕಾ ಕ್ಷೆ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪ್ರ ರ್ರ ತಿಬಿಂಬಿಸಲು ಮತ್ತು ರೂಪಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. 
ಮಹಾಭಾರತದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾದುದೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಮೀರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿಲ್ಲದುದು ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಾಂಶವಿದೆ. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನ ೪೯ 


ರಾಮಾಯೆಣದಂತೆ ಅದರ ಓಟ ವಿಕಮುಖನಾಗಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಉಪಕಥೆಗಳು, 
ಸೇರಿ ಬೆಳೆದುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದು ಏಕಕವಿ ಕೃತವಲ್ಲವೆನ್ನುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ವ್ಯಾಸರಿಂದ ಇದು ರಚಿತವಾಯಿತೆಂಬ ಪರಂಪರೆಯ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್ಯ್ಯವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
೨೪,೦೦೦ ಶ್ಲೊ ೇಕಗಳ ಭಾರತ ರಚಿತವಾಗಿ ಅನಂತರ ಅದು ಅನೇಕ. ಉಪಾಖ್ಯಾನ 
ಗಳನ್ನೂ ಉಪಕಥೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡು ಬೆಕೆಯೆತೊಡಗಿತೆನ್ನ ಬಹುದು, ಅದಕ್ಕಿಂತ 
ಹಿಂದೆ "ಜಯ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಕಥೆಯಾಗಿ ಅದು ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ, 
ಹೀಗೆ ಬಹುಶಃ ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೪ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ವಚ ಕ್ರಿ.ಶ. ೪ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಬೆಳೆದು ಮಹಾಭಾರತ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿತು. ಪ್ರಪಂಚದ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡೆದಾದುದು ಮಹಾಭಾರತ.. ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಆದನ್ನು ಸ ಗ್ರಂಥ ಇನ್ನೊ ದಿಲ್ಲ. 

ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಅದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾನನ 
ಸ್ವಭಾವದ ಎಲ್ಲಪ್ಪ ವೃತ್ತಿ ಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಸ್ವರೂಪ ಸವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥೆ 
ಉಪಕಥೆ, ಪಾತ್ರ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ 
ಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿವೆ. ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಥ ತಿಗಳಿಗೆ ಅದೊಂದು ಮಹಾ ವಿಶ್ವಕೋಶ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಭೀಷ್ಮ, ದ್ರೊ ಣ್ಕ ಧರ್ಮರಾಯ, ಭೀಮ ಕೌರವ, ರ್‌ ಕರ್ಣ, 
ಕುಂತಿ ಪ್ರೌಸದಿ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸೂತ್ರಧಾರಿಯಾದ ಕೃಷ್ಣ--ಎಷ್ಟೊಂದು ಪಾತ್ರಗಳು 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಮನೋಧರ್ಮಗಳು! ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದೂ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಿಂದ 
ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾದುವು ; ಹೃದಯಮುಂದಿರದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುವ ಉಜ್ವಲ ಮೂರ್ತಿಗಳು. 
ರಾಮಾಯಣದಂತೆ ಮಹಾಭಾರತವೂ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಅವತರಿಸಿ, ಆಸೇತು ಹಿಮಾಚಲ ಪರ್ಯಂತವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿದೆ ಈ ಉಪಖಂಡವನ್ನು ಒಂದು 
ರಾಷ್ಟ್ರ ವನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿತು. 

ಭಗವದ್ದಿ ೇತೆಯು. ರಚಿತವಾಗಿ ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ 'ಸೇಂದುದು ಅದರ ಮಹತ್ವಕ್ಕೆ 
ಕಳಶನಿಟ್ಟಿಂತಾಯಿತು. ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಸಾರವನ್ನೈೆ ಲ್ಲಾ ಅದು ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಸ್ಯ 


ಸರ್ವೋಪನಿಸದೋ ಗಾವೋ |! 
ದೋಗ್ಗಾ ಗೋಪಾಲನಂದನಃ ॥ 
ಪಾರ್ಥೋ ವತ್ಸಃ ಸುಧೀರ್ಭೋಕ್ತಾ ! 
ದುಗ್ಧ 0 ಗೀತಾಮೃತಂ ಮಹತ್‌ ॥ 


ಎಂಬ ಮಾತು ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾದುದು. ಉಪನಿಷಕ್ತುಗಳೆಂಬ ಕಾಮಧೇನುಗಳಿಂದೆ 

ಕರೆದ ಅಮೃತದ ರಸ್ಕ ಭಗವದ್ಗೀತೆ, ಗೋಪಾಲಕನಾದ ಕೃಷ್ಣನು ಅದನ್ನು ಅರ್ಜುನ 

ನಿಗೆ ಉಣಬಡಿಸಿದರು. ಅದು ಅಂದು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯನ್ಸಿತ್ತಂತೆ, ಮುಂದೆ ಇಡೀ 
4 


೫೦ ಕರ್ಣುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ರೈ 


ಮಾನವೆ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ € ಆನಂದದ ಆಗರವಾಗುವ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ಭರತಖಂಡದ ಸಸ್ಕೃತಿಸಾಗರದ ಮಂಥನದಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸಿದ ಅನರ್ಫ್ಯರತ್ಸವಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸಿತು. 

ತಾತ್ಕಾಲಿಕನಾದೆ ಯುಗಧರ್ಮದ ಮಾತು ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವುದಾದರೂ 
ಅದನ್ನು ಮೀರಿದೆ. ಸನಾತನ ತತ್ವದ ತಿರುಳಿನಿಂದ ಅದು ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
"ಕ್ಲುದ್ರಂ ಹೃದಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯಂ ತ್ವಕ್ತ್ಕೊತ್ತಿಷ್ಠ ಪರಂತಪ” ಎಂಬ ಮಾತು ಆಗ 
ಕ ಕೈ ಸಿದ್ದ ನಾಗಿದ್ದ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಎಲ್ಲ ರಿಗೂ ಎಲ್ಲ 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ. ಬೇಕಾದ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿಪರೆ ಸ ಸಂದೇಶವಾಗಿದೆ. ಪ್ರವೃತ್ತಿ 3 ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿದ್ದು 
ನಿವೃ ತ್ತಿಯ ನಿರಂತರ ಊಧ್ಗ ರ್ಟಿಗಮನದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಗೀತೆ ಅದಿತೀಯವಾದೆ. ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವೆಯಿಸಿ ತೋರಿಸಿದೆ. "ಸಮತ್ವಂ ಯೋಗ ಉಚ್ಯತೇ? ಅಂದರೆ ಬುದ್ಧಿಯ 
ಸಮತ್ವವೇ ಯೋಗ; ಮತ್ತು "ಯೋಗಃ ಕರ್ಮಸು ಕೌಶಲಂ.' ಕರ್ಮಮಾಡಿ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ವಾಗಿರುವ ಕುಶಲತೆಯೇ ಯೋಗ---ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಯೋಗದ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಗೀತೆ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಸ್ಥಿತಪ್ರಜ್ಞ ನ ನಿಲವನ್ನು ವರ್ಣಿ 
ಸಿದೆ. “ಯ ಎರಡನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ಸ್ಥಿತಪ್ರ ಜ್ಞನ ವರ್ಣನೆ ಮಾನವ 
ತೆಯು ಮುಟ್ಟ ಬಹುದಾದ ಅತ್ಯುನ್ನ ತವಾದ ನಿಲವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಮಾನವನ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಉದಾತ್ತೀಕರಿಸುವ ಉಪಾಯವನ್ನು ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಜ್ರಾ ಸನ ಭಕ್ತಿ ಕರ್ಮಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸಾಧಕನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕ. ಆಡ್‌ ಅವುಗಳನ್ನು 
ತನ್ನ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಿತು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಜೀಕು: 
ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಕಾಮ್ಯಕರ್ಮಗಳುು, ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಸ ಸಾಧಕನ ಶಕ್ತಿಯ ನಾಶಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ನೇದದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದ ಯಜ್ಞ ಗಳ ಕರ್ಮಕಾಂಡ 
ವನ್ನು ಗೀತೆ ಪುರಸ್ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅದು ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಥೋರಣೆಯನ್ನೆ€ 
ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 


( ತಾ 
ತ್ರೆ ಗಣ್ಯ ವಿಷಯಾ ವೇದಾ ನಿಸ್ತ  ಗುಣೊ ಹಭವಾರ್ಜಾನ | ) LN 2% 
ನಿದ್ದ ೯೦ದ್ಲೊ e ನಿತ್ಯ ಸತ್ತ ಸ್ತೊ € ಖೊ ೀಗಕ್ಷೆ (ಮೆ ಆತೆ ವಾನ್‌ [| 


ಜಸ ಬತ, ಜವ ಸಂಪು ತೋದಕೇ | 
ಗಿ 
ತಾವಾನ್‌ ಸರ್ವೇಷು ವೇದೇಷು ಬ್ರಾಹ್ಮಣಸ್ಯ ನಿಜಾನತಃ ॥ 


(ಗೀತೆ. 3:೪೫-೪೬) 
"ವೇದೆಗಳು ತ್ರಿಗುಣಾತ್ಮ' ಕ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ತುಂಬಿರುವುವು. ನೀನು ತ್ರಿಗುಣಾ 
ಕೀತನೂ, ದ್ವ ಬಃ | ರೆಹಿತನೂ, ಆತ್ಮನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸ್ಕಿ ತನೂ, ಯೋಗಕ್ಷೀಮಗಳೆ ಚಿಂತೆ 
ಯನ್ನು ತೊರೆದವನ್ನೂ ಆತ್ಮವಂತನೂ ಸಾ 
"ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ನೀರು ಜಟ! ಭಾವಿಯ ಪ್ರಯೋಜನವು ಎನ್ಟೊ ಕ್ಸ ಅಸ್ಟೆ ೯ 
ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಗೆ ನೇದಗಳ ಪ್ರಯೋಜನೆ.' 


KS ಓ. 8) 
೫ ಸಗ. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೫೧ 


—ಹೀಗೆ ನೇದದ ಕರ್ಮಕಾಂಡಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾಗುವುಡೇ ಸಾಧನೆಯ ಕೊನೆಯ ಗುರಿ 
ಎಂದು ಕೃಷ್ಣ ಬೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಯಜ್ಞದ ಕಲ್ಪನೆ ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾದುದು, ನಾವು ಮಾಡುವ 
ಕರ್ಮಗಳನ್ನು, ಆತ್ಮಜ್ಞಾನದ ಅನುಭಾವದಿಂದೆ ಕೂಡಿ ಕನಸನ ಮನೋಧರ್ಮ 
ದಿಂದ ಮಾಡುವುದೇ ಯಜ್ಞ. ಇಂತಹ ಯಜ್ಞ ದಿಂದಲೇ ಸ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಆನಿರ್ಭಾವ ಮತ್ತು 
ಆ ಯಜ್ಞ ದಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ ಕೊನೆ ; 
ಅನ್ನಾದ್ದವಂತಿ ಭೂತಾನಿ ಪರ್ಜನ್ಯಾದನ್ನ ಸಂಭವಃ । 
ಯಜ್ಞಾ ದ್ಭನಂತಿ ಪರ್ಜನ್ಮೋ ಯಜ್ಞ ಕರ್ನುಸಮುದ್ಭವಃ 
(ಗೀತೆ, 4-೧೪) 
"ಅನ್ನದಿಂದ ಭೂತಗಳು ಹುಟ್ಟುವುವು. ಮಳೆಯಿಂದ ಅನ್ನವು ಬೆಳೆಯುವುದು ; 
ಯಜ್ಞ ರಾಜೆ ಮಳೆ ಬೀಳುವುದು ; ಯಜ ವು ಕರ್ಮದಿಂದ ಸಿದ್ಧಿ ಹೊಂದುವುದು' 
ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಅರಿತು ಆಚರಿಸುವ ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಗೀತೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಜೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಚಲನೆಯೆಲ್ಲಾ ಈ ಜ್ಞಾ ಸ್ಲಿನೆಯಜ್ಞ ಸಂಕಲ್ಪ ದಿಂದ 
ಕಿಯಂತ್ರಿ ತಮಗಿದೆ ಮುಂಬುಧನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ವ್ಯಕ್ತಿಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾ ನ; ಕರ್ಮ, ಭಕ್ತಿಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮವನ್ನು ಗೀತೆ 
ಬೋಧಿಸಿತು. 


ಯೆಸ್ಮ ಸರ್ವೇ ಸಮಾರಂಭಾಃ ಕಾಮೆಸಂಕೆಲ್ಪ ವರ್ಜಿತಾಃ | 
ಜಾ ನಾಗಿ ಗ್ಲಿದಗ್ಗೆ ಕರ್ಮಾಣಂ ತಮಾಹುಃ ಸಂಡಿತಂ ಬುಧಾಃ ॥ 
€ಎ್‌ 


(ಗೀತೆ, ೪.೧೯) 


ಅಂದರೆ ಕಾಮಸಂಕಲ್ಪನಿರಹಿತನಾಗಿ, ಜ್ಞಾ ನಾಗಿ ಯಿಂದ ಕರ್ಮಬಂಧನವನ್ನು ಸುಟ್ಟಿ ಸೆ 
ವನೇ ನಿಜವಾದ ಪಂಡಿತೆ. ಅವನೇ ನಿಜವಾದ ಜ್ಞಾನಿ. ಹಾಗೆಯೇ 
ತ್ಯ ಕ್ರಾ 4 ಕರ್ಮೆಫಲಾಸಂಗಂ ನಿತ್ಯ ತೃ ಪ್ರೋ ನಿರಾಶ್ರಯಃ | 


ಕನು ಭಿ ಪ್ರ ವತ್ಕೊ ಪಿ ನ್ಗ ವ ಕಿಂಚಿತ್ವ ಕೋತಿ ಸಃ || 
(ಗೀತೆ. ೪.೨೦) 


ಅಂದರೆ ಫಲದಲ್ಲಿ ಅನಾಸಕ್ಕನೂ ನಿತ್ಯತೃಪ್ತನೂ ನಿರವಲಂಬಿಯೂ ಆಗಿ ಕರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವರ್ತಿಸುವವನೇ ಕರ್ಮಯೋಗಿ. ಮತ್ತು 


ಸರ್ವಧರ್ಮಾನ್‌ ಪರಿತ್ಯಜ್ಯ ಮಾಮೇಕಂ ಶರಣಂ ವ್ರಜ | 
ಅಹೆಂತ್ಪ್ಯಾ ಸರ್ವಪಾಪೇಭ್ಯೋ ಮೋಕ್ಷಯಿಸ್ಕಾಮಿ ಮಾ ಶುಚಿಃ ॥ 
(ಗೀತೆ ೧೮.೬೬) 


"ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ನನಗೊಬ್ಬನಿಗೆ ಶರಣಾಗತನಾಗು, ನಿನ್ನನ್ನು ಸಾಸ 


ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
೫.೨ 


ಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತಮಾಡುತ್ತೇನೆ' ಎನ್ನುವ ಕೃಷ್ಣನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತ aes 
ಸರ್ವಾರ್ಪಣಭಾವ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ನ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಯೆ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಜ್ಞಾನ ಕರ್ಮ ಭಕ್ತಿ 
ಗಳು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಆಸುರೀಶಕ್ತಿಯನ್ನುು ನಾಶಗೊಳಿಸಿ ದೈವೀಸಂಪತ್ತ ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ದೈವೀಸಂಪತ್ತಿ ನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಗೀತೆ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ: 
ಅಭಯಂ ಸತ್ವ ಸಂಶುದಿ ಜ್ಞಾ ೯ನಯೋಗನ್ಯ ವಸ್ತಿ ತಿಃ | 
ದಾನಂ ದಮಶ್ರ ಯಜ್ಞ ಶ್ರ "ಸಾ ಧ್ಯಾ ಯೆಸ್ತ ಸ ಆರ್ಜವಂ ॥ 


ಅಹಿಂಸಾ ಸತ್ಯ ವಾಕೊ ತ್ರೀಧಸ್ತಾ ಖಗ ಶಾಂತಿರಪೈ ಶುನಂ 

ದಯಾ ಭೂತೇಷ್ಟ ಲೋಲುಪ್ತ 'o ಹ. ಜ್ರ (ರೆಚಾಪಲಂ ॥ 
ತೇಜಃ ಕ್ರಮಾಧ್ರತಿಃ ಶಾಚನುದ್ರೋಹೋ ನಾತಿ ಮಾನಿತಾೂ | 
ಭನಂತಿ ಸಂಪದಂ ದೈನೀಮಭಿಜಾತಸ್ಕ ಭಾರತ ॥ 
(ಗೀತೆ. ೧೬ : ೧-೨-೩) 


ಅಭಯ, ಸತ್ವಶುದ್ದಿ, ಯೋಗವ್ಯವಸ್ಥೆ, ದಾನ, ಇಂದ್ರಿಯ ದಮನ, ಯಜ್ಞ, ತಪಸ್ಪು, 
ಸರಳತೆ ; ಅಹಿಂಸಾ, ಸತ್ಯ, ಅಕ್ರೋಧ, ತ್ಯಾಗ್ಯ ಶಾಂತ, ಉದಾರಬುದ್ಧಿ, ದಯೆ, 
ಅನಾಸಕ್ತಿ, ಮೃದುತ್ವ, ಲಜ್ಜೆ, ಸ್ಥಿರತೆ; ತೇಜ, ಕ್ಷಮೆ, ಥೈಕ್ಯ, ಪಾವಿತ್ರ್ಯ, ತ್ರೊ (ಹವಿಲ್ಲ 
ಘಿ ಗರ್ವ ನಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ-ಇವು ದೈವೀಸಂಪತ್ತಿ ರಿಂದ ಯುಕ್ಕನಾದವನ ಗುಣಗಳ 
ಈ ಸದ್ದುಣಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕಂಡ ಗೀತೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ, ಮತ್ತು : 

ದಂಭೋ ದರ್ಪೋಭಿವಾನಶ್ಚ ಕ್ರೋಧಃ ಪಾರುಷ್ಕಮೇವಚೆ | 

ಅಜ್ಜ್ವಾನಂ ಚಾಭಿಜಾತಸ್ಕ ಪಾರ್ಥ ಸಂಪದನತಾಸುರೀಂ ॥ 

(ಗೀತೆ. ೧೬.೪) 


ದಂಭ, ದರ್ಪ, ಅಭಿಮಾನ, ಕ್ರೋಧ, ಕಶೋರತೆ, ಅಜ್ಜಾ ನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಆಸುರೀ 
ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಯುಕ್ತನಾದವನ ಗುಣಗಳು--ಎಂದು ಅವುಗಳನ್ನು, ನಿಗ್ರೆ ಹಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಕ್ರ ೈಷ್ಣನ ಹಿತವಚನದಿಂದ ಸಮಾಜದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಮೇಲೆ ಬಲವತ್ತರವಾದ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾಯಿತು. ಗೀತೆಯ ಉಪದೇಶ, ಕೃಷ್ಣ ಅರ್ಜುನರ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದುದು 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾನಶಾಲಿಯಾಗಲು ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. ಸಾಧಕರಿಗೆ ಬರಬಹು 
ದಾದೆ ಸಂಜೀಹಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅರ್ಜುನ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯೇ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ, ಸಾಧಕರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಆಂತರಂಗದ ಆಧ್ಯಾತಿ ಕ ಕಥನ, ಶುಷ್ಕ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಾ 
ಗದೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ರೂಪ್ತಿತವಾದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಮಹಾ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತರಾಗಿದ್ದರು. ತತ್ತ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗಿಂತ ಹೆಚಿ ಕಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಇದು 
ಜರು ೫ ಮೇರೆ ಬೀರಲು ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತ ೫4 


ಹೀಗೆ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಭಾರತವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿದನಂತರ 
ದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಉಪಾಸನೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಬರ್‌ ಶಸನ 
ಪಡೆಯಿತು. ರಾಮ ಕೃಷ್ಣರ ಅವತಾರದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಜೊತೆಗೆ ರುದ್ರ, ಶಿವ, ಲಿಂಗಈ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದುವು. ರುಡ್ರೆನ ಉಗ್ರವಾದ ಕಲ್ಪನೆ, ಕ್ರಮೇಣ 
ಶಾಂತಮಂಗಳಕರವಾಗಿ ಶಂಭು-ಶಿವನ ಭಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಪರಿವರ್ತಿತವಾಯಿತು. ಅವನ 
ಲಿಂಗರೂಪವೂ ಉದಾತ್ತವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ರಾಮನೂ ರಾಮೇಶ್ವರದಲ್ಲಿ 
ಲಿಂಗವನ್ನು ಪೂಜಿಸಿದನೆಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲ ಸಾಕಾರದೇವತೆಗಳಿಗೂ ಅತೀತನಾದ 
ನಿರಂಜನ ಬ್ರಹ್ಮನೆಂದು ಲಿಂಗವನ್ನು ಕಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಮಹಾ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಶಿವನ ಉಪಾಸನೆಯ ಅನೇಕ ಉಲ್ಲೇಖನಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇತ್ತ 
ವಿಷ್ಣು-ಕೃಷ್ಣರು ಏಕರೂಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ಆ ಭಕ್ತಿಯು ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತಿತ್ತು." ಹೀಗೆ 
ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು ಇವರು ಇತರ ದೇವತೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹಿಂದೆ ತಳ್ಳಿ ಪ್ರಧಾನಪಟ್ಟಿವನ್ನು ಪಡೆ 
ದರು. ಇವರೆ ಜೊತೆಗೆ ಬ್ರಹ್ಮನೂ ಸೇರಿ ತ್ರಿ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಈ ಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಶಕ್ತಿ, ಗಣಪತಿ, ಸಂದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಸರಸ್ವ ತಿ ಸಾವ ದೇವತೆಗಳೂ 
ಅವುಗಳ ಸುತ್ತ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳೂ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಸ ನಷ್ಟವಾದ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಇವುಗಳ ಪೂಜೆಗಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ರಿರ್ಮಿಸುವ 
ರೂಢಿಯು ಈ ಗಾಗಲೇ ಪ ಕ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಿ ರಜೇಕು. "ದೇವಾಯೆತನ', "ಚೈ ತ್ತ 
"ಆಲಯ'_ ಈ ಮೊದಲಾದ ಜಗಳ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಲಿವೆ, 
ದಶರಥನ ಮರಣದಿಂದ ದೇವಾಲಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಶೂನ್ಯವಾಗಿದ್ದು ವು; ರಾಮ ಅಗಸ್ತ 3ರ 
ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಹದಿನೆಂಟು ಜೀವತೆಗಳಿಗಾಗಿ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದ ದೇವಾಲಯ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದ; ಧರ್ಮರಾಯನು ತನ್ನ ಪ್ರಯಾಣದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಅನೇಕ ದೇವತೆ 
ಗಳಿರುವ ಆಲಯವನ್ನು ಕಂಡ ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳ - ನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಆದರೆ ಆ ದೇವಾಲಯಗಳ ರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪ ಹೇಗಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರಗಳೇನೂ ಇಲ್ಲ. 

ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಪುರಾಣಗಳು 
ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ವು. 'ಪುರಾಣ' ಎನ್ನು. ವ ಮಾತೇ, ಹಳೆಯದು ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ. ಪ್ರಾರಂಭದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಅನೇಕ ಪುರಾಣಗಳು ರಚಿತ 
ವಾಗಿದ್ದು ವೆನ್ನೈಬಹುದು. ಲಿಂಗಪುರಾಣ, ಸೃಂದಪುರಾಣ, ವಿಷ್ಣುಪುರಾಣ, ಬ್ರಹ್ಮ 
ಪುರಾಣ, ಪದ್ಮಪುರಾಣ, ವಾ ಯುಪುರಾಣ (ಅಥವಾ ಶಿವಪುರಾಣ), "ಭಾಗವತ ಪ ಪುರಾಣ, 
ನಾರದಪುರಾಣ, ಮಾರ್ಕಂಡೇಯಪುರಾಣ್ಕ ಅಗ್ನಿ ಪುರಾಣ, ಭವಿಷ್ಯ ಪುರಾಣ, ಬ್ರಹ್ಮ 
ವೈವರ್ತಪುರಾಣ, ವರಾಹಪುರಾಣ, ತಾಸು ಕೂರ್ಮ ಪುರಾಣ, ಮತ್ಸ್ಯ 
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ಪುರಾಣ, ಗರುಡಪುರಾಣ, ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಪುರಾಣ, ಇವು ಹದಿನೆಂಟು ಪುರಾಣಗಳು. ಈ 
ಅಸ್ಟ್ರಾದಶ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ : ಶಿವ, ಭವಿಷ್ಯ, ಮಾರ್ಕಂಡೇಯ, ಲಿಂಗ, ವರಾಹ ಸ್ಕಂದ, 
ಮತ್ಸ್ಯ ಕೂರ್ಮ, ವಾಮನ, ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಈ ಹತ್ತು ಶೈವಪುರಾಣಗಳು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿ ತವಾದ ವಸ್ತು ಶಿವಮಹಿಮೆ. ವಿಷ್ಣು, ಭಾಗವತ, ನಾರದ, ಗರುಡ, ಈ 
ನಾಲ್ಕು ವೈಷ್ಣವ ಪುರಾಣಗಳು ; ಬ್ರಹ್ಮ ಮತ್ತು ಪದ್ಮಪುರಾಣಗಳು ಬ್ರ ಹ್ಮನಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದುವು. ಅಗ್ಬಿ ಪುರಾಣ ಅಗ್ನಿ ಗೂ, ಬ ಕ ಒನ್ಫವರ್ತಪುರಾಣ ಸೂರ್ಯನಿಗೂ ಮೀಸ 
ಲಾಗಿವೆ. ಈ ತುಕ್‌್ರಿಹಡಗಳುಕ ಅನೇಕ ಉಪಪುರಾಣಗೆಳೂ ಬೆಳೆದು, ಪುರಾಣ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರೋಸಮವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಈ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳೂ, ಅವಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕತೆಗಳೂ 
ಭಾರತದ ಧಾರ್ಮಿಕ "ಜೀವನಕ್ಕೆ ವೆ ೈನಿಧ್ಯವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟು ವು, ಮತ್ತು ಅನೇಕತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಏಕತೆಯನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಸ್ಟಿ ಯನ್ನು ಜಿಳೆಸಿದುವು ದೈ ವಶಕ್ತಿ ಒಂದೇ, 
ಅದು ತನ್ನ ಲೀಲೆಗಾಗಿ ಅನೇಕ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ ;--ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಜೇರೂರುವುದಕ್ಕೆ ಪುರಾಣಗಳು ಸಹಾಯಕಗಳಾದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಕಥೆಗಳು ಎಷ್ಟೋ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಂಬದ್ದ ವಾದ ಕಂತೆಗಳಂತೆ ತೋರಿದರೂ, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವದ ಸುಸಂಬದ್ಧ ತೆಯಿರುವುದನ್ನು ಕೆಲವು ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಭಕ್ತಿ ಜ್ಞಾ ನ, ಕರ್ಮಗಳ ಸಮನ್ವಯನನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಕಥೆಗಳು 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಶಿವನ ಪಂಚವಿಂಶತಿ ಲೀಲೆಗಳಾಗಲೀ 
ವಿಷ್ಣುವಿನ ಹತ್ತು ಅವತಾರದ ಕಥೆಗಳಾಗಲೀ, ದೇವೀಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಆದಿಶಕ್ತಿಯ 
ಮಹಿಮೆಯಾಗಲೀ ಭಾವುಕ ಓದುಗರ ಸ ನ್ನು ಮುಟ್ಟದೇ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ವೇದಾಂತದ ಮಹಾತತ್ತ್ವಗೆಳು' ಕಥಾರ ೂಪದಲ್ಲಿ ಮೈ ವೆತ್ತು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಜನನ 
ವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿದುವು. ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ಶೂದ್ರರಿಗೂ ಮತ್ತು ವೇದವನ್ನು ಓದಲು 
ಅಧಿಕಾರನಿಲ್ಲದ ಇತರರಿಗಾಗಿಯೂ ಈ ಪುರಾಣಗಳು ರಚಿತವಾದುವೆಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ದೇವೀಪುರಾಣ ಸ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಜ್‌ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ವಿಚಾರಗಳಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ವಾಯುಪುರಾಣ, 

ಗ್ಡಿ ಪುರಾಣ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ ಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಖಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರ, 
ಹ ಶಾಸ್ತ್ರ, ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ಮುತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ೫೫4% ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿವೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥ Fak ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ 
ಪುರಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಹಳ ಕಾಹೂ ಜಿ. ಜನಾಂಗದ ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾ 
ಜಿಕಪ ಗತಿಯನ್ನು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ದ ತೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರಾದಿ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ಪುರಾಣಗಳು ತುಂಬಿಹೋಗಿರುವುದು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಅಂಶ. ಭರತಖಂಡದ 

1 ದೇಪೀಪುರಾಣ, ೧-4-೨೧. 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ಹ ೫೫ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದಾಗಿ ಜೆಸೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ತೀರ್ಥ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಪಾತ್ರ ಕಡಮೆಯಾದು 
ದೇನಲ್ಲ. ಉತ್ತರದವರಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣದ ತುದಿಯಾದ ರಾಮೇಶ್ವರ ಪವಿತ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರವಾದರೆ, 
ದಕ್ಷಿಣದವರಿಗೆ ಕಾಶಿ, ಹಿಮವತ್ಸೇದಾರಗಳು ಪೂಜ್ಯವೆನಿಸಿದುವು. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯವೇನೇ ಇರಲಿ; ಈ ದೇಶ, ಈ ಜನ, ಒಂದು ಎಂಬ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬಂಧುತ್ವ ಇವುಗಳಿಂದ ಸಾಧಿತವಾಯಿತು. ಜನರನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಅರಿತುಕೊಳು ವ ಅನ 
ಕಾಶಗಳು ಉಂಬಾದುವು. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಪುರಾಣಗಳು 
ವರ್ಣಿಸಿದುದು ಅವುಗಳ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಹೀಗೆ ವೇದ ಉಪನಿಷತ್ತು ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಬರುವ 
ವೇಳೆಗೆ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆ 
ದಿದ್ದುವು. ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆ, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಾಗಿ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. 
ವ್ಯಾಕರಣ, ತರ್ಕ ಅಲಂಕಾರಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದುವು. ನಾಟಕ 
ಕಾವ್ಯಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಭಾಗಗಳೂ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿದ್ದುವು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಉನ್ನತವಾದ ಆದರ್ಶದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಬಹು 
ಮುಖ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆಯಶೊಡಗಿದ್ದು ವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಆಗಮಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 


ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಆಗಮಾದಿಗಳು 


ವೇದೋಪನಿಸತ್ತುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವೇದಾಂಗಗಳೂ ಮತ್ತು ಅನಂತರ ಸ್ಮೃತಿಗಳು, 
ಆಗಮ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಮೈನೆತ್ತು, ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳಂತೆ, ತಾವೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಶಿಕ್ಷ (Phonetics), ಕಲ್ಪ (Ritual), ವ್ಯಾಕರಣ (Grammar), 
ನಿರುಕ್ತ (Etymology), ಛಂದಸ್ಸು (Metrics), ಮೆತ್ತು ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ (Astro- 
ಗಂmy)-ಇವು ಆರು ನೇದಾಂಗಗಳು. ವೇದಗಳನ್ನು ಶುದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಇವು ಸಹಾಯಕವಾದುವು. 

ವೇದಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಕಲ್ಪಸೂತ್ರವು, ಧರ್ಮಸೂತ್ರ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತಳಹದಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಕಲ್ಪಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೌತಸೂತ್ರ, ಗೃಹ್ಯ 
ಸೂತ್ರ, ಮತ್ತು ಧರ್ಮಸೂತ್ರ ಎಂದು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಿನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೌತಸೂತ್ರ 


೫೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗಳು ವೇದದೆ ಕರ್ಮಗಳಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವುಗಳು. ಗೃಹ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಗೃ ಹಜೀವನದ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಾನುಷ್ಕಾನದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ವಿಧಿಸು 
ತ್ತವೆ, ವೇದೋಕ್ತ ವಾದ ಧರ್ಮರಹಸ್ಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಸ್ಮೃತಿಪಥಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಂಡು 
ಇವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಕ್ರ್ಯೃತಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. ಶ್ರು ತಿಸಮ್ಮ ತ 
ವಾದ ಚ| ನಿಧಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗಳೇ ಸ್ಮೃೃತಿಗಳೆನಿಸಿದುವು. "ಸ್ಮರಣಾನುಕೂಲ 
ತ್ವಾತ್‌ ಸ್ಮೃತಿಃ ಮತ್ತು "ಶ್ರುತಿಂ ಮುನಯಃ ಸ್ಮರಂತಿ ಚ ತಥಾನಿಧಂ' ಎಂಬ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೃಹ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಸೂತ್ರಗಳು, ಜನ 
ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಮುಖ ಶಕ್ತಿ ಗಳಾಗಿದ್ದು ವು. 

ತಾಯಿಯ ಗರ್ಭಕ್ಕೆ ಆಡ್‌ ಹಿಡಿದು "ಕೊನೆಯ ಉಸಿರನ್ನು ಎಳೆಯುವ 
ವರೆಗೂ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಗೃಹ್ಯಸೂತ್ರಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಗರ್ಭದಾನದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರಗಳು, ಅಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಾಹದವರೆಗೆ ಕಂಡುಬರುವ ಹದಿನೆಂಟು ಸಂಸ್ಕಾರ ಕ್ರಿ ಕಿ.ಯೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು: ಗರ್ಭದಾನ, ಪುಂಸ ವನ, 
ಸೀಮಂತೋನ್ಸ ಯನ, ಹ: ನಾಮಕರಣ, ಅನ್ನ ಪ್ರಾಶನ, ಚೌಲ, ವಿದ್ಯಾ 
ರಂಭ, ಇನ್‌ ಸಮಾವರ್ತನ (918608110೧) ಮತ್ತು ವಿವಾಹ. ಇಲ್ಲಿಗೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಒಂದು ಘಟ್ಟವನ್ನು ತಲುಪಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಂಸ್ಥಾರ 
ವಿಧಿಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಮನೋಧರ್ಮ ಅರ್ಥವತ್ತಾದುದು. 
~~ ಅನಂತರದ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಪಂಚ ಮಹಾಯಜ್ಞ ಗಳನ್ನು 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು: ಬ ಬ್ರಿನ್ನೇಯ ದೇವಯಜ್ಞ, ನಿತೃಯಜ್ಞ ಸು ಭೂತಯಜ್ಞ ಸ 
ಮನುಷ್ಯ ಯಜ್ಞ. ಇವಲ್ಲದೆ ಬೆಳಗಿನ, ಸಂಜೆಯ Ep ಹುಣ್ಣಿ ಮೆ, 
ಅಮಾವಾಸ್ಯೆಯ ಕರ್ಮಗಳು, ; ವಾರ್ಷಿಕ ಶ್ರಾ ದೆ —ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲದೆ ಮನೆ ಕಟ್ಟು 
ವುದು, ದನ ಸಾಕುವುದೇ ಮೊದಲಾದ ಗೈ ಹಕ್ಕ ೈತ್ಯ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಗ | ಹೈಸೂತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಅಲಿ” ವಿವರವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಜನಪದ ಜೀವನದ ಕೈಪಿಡಿ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಧರ್ಮಸೂತ್ರಗಳೂ ಇಷ್ಟೆ ೯ ಮುಖ್ಯವಾಡುವುಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಎನ್ನುವುದನ್ನು 
ಮಾನವನ ' ಕರ್ತನ ಗಳು, ಏನ ಕ್ಸ ಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಐಹಿಕ ಕರ್ಮಗಳು, ಎಂಬ ಅರ್ಥ 
ದೆಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಡೆ ಧರ್ಮಾನುಷ್ಕಾ ಟದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವುದೇ 
ಧರ್ಮಸೂತ್ರ ಗಳ ಮುಖ್ಯ ಧ್ಯೇಯ. ಮನುವೇ ಮೊದಲಾದವರು ರಚಿಸಿರುವ ಧರ್ಮ 
ಸೂತ್ರಗಳು ಅ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಲೋಕವಿಹಿತವೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಕಾಲದ ವಿಚಾರವಾಗಲೀ, ಸ್ಮೃತಿಕಾರರ ಸಂಖ್ಯೆಯಾಗಲೀ 

ರ್ದಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಗೌತಮ ಧರ್ಮೆಸೂತ್ರವೇ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ತೆ 
ಸಾ » ಚೀನವೆಂದೂ, ಅದು ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೬೦೦ರಿಂದ ೩೦೦ರ ಒಳಗೆ ರಚಿತವಾಯಿತೆಂದೂ 


ಾಇರತೀಯ ಸ 
ಭಿ ಸಂಸ್ಥ ಕೆ ೫೭ 


ಕೆಲವರು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ಕ್ಕೆ? ಸ್ಯ ) ಹೆಚ ನ ಕಡೆಮೆ ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 

(ಕ್ರಿ.ಪೂ. (೦0 ೩೦೦ಕೊಣಗೆ) ಆಪಸ್ತಂಭ ಧರ್ಮಸೂತ್ರ ಮೊದಲಾದವು ರಚಿತೆ 
ಇಗಿರಚೀಕು. ಪರಾಶರ. ಬೋಧಾಯನ, ಗೌತಮ; ಹಾರೀತ, ಮನು, ಯಾಜ ಸ್ಹವೆಲ್ಪ, 

ಕಾತ್ಯಾಯನ ಮೊದಲಾದವರು ಧರ್ಮಸೂತ್ರಕಾರರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯರಾದವರು. 

ಈ ಸ್ಮೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಚಾರ, ವ್ಯವಹಾರ ಭಾ. "ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ಎಂದು ಮೂರು 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನ, ಗೃಹ 
ಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ನಿಯಮಗಳು ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿವೆ. ಆಚಾರಕ್ಕೆ ಬಹು ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಮನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: "ಆಚಾರಚ್ಯು ತನಾದ ವಿಪ, ರ್ರನಿಗೆ ವೇದಾಧ್ಯಯನದ ಫಲವೂ 
ಲಭಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾ ಚೀನ ಖುಷಿಗಳು ಹಾಯ ಧರ್ಮದ ಮೂಲವನ್ನು ಅರಿತರು 

ಎಲ್ಲ ತಪಸ್ಸಿ ಗೂ Sedu ಅವರವರ ಕರ್ಮಗಳನು ಆಲಸ್ಯ ವಿಲ್ಲದೆ ಅನುಸರಿಸ 
ಬೀಕು. ಸಹಾಚಾರವೇ ಧರ್ಮದ ಮೂಲ. ಆಚಾರದಿಂದ ಆಯುಸ್ಸು , ಇನ್ನಾ ರ್ಥಸಿದ್ದಿ 
ಮತ್ತು ಅಕ್ಷಯ ಐಶ್ವರ್ಯಗಳು ಲಭಿಸುತ್ತವೆ. ಆಚಾರವು ಅಶುಭನನ್ನು “ಹೆ ನಾ ಶ 
ಮಾಡುತ್ತ ಷ್ಠ ಸ ಹೀಗೆ ಸದಾಚಾರವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಂತೆ ದುರಾಚಾರವನ್ನೂ, ದುರಾ 
ಚಾರಿಗಳನ್ನೂ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. “ದುರಾಚಾರಿಯು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಂಜಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನು ದುಃಖಿಯೂ, ರೋಗಗ್ರಸ್ತನೂ, ಅಲ್ಲಾ ಯುವೂ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಆದುದೆ 
ರಿಂದ ಮಾನವನು ಪರಾಧೀನನಾದೆ ಕರ್ಮವನ್ನು ತ್ರ ಜಿಸಿ, ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿ ಗೂ 
ಆತ್ಮಾಧಿೀನನಾದ ಕರ್ಮವನ್ನು ಅನುಷ್ಯಾನಮಾಢಜೇಕು? ಎ-ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ಎನ 
ಆಚಾರರಹಿತರಾದವರಿಗೆ ಈ ಎಚ ್ರರಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ: “ಅಧಾರ್ನಿಕನಿಗೆ ಮೊದ 
ಮೊದಲು ಏಳ್ಸೆಯೂ ಶುಭ ಪರಂಪರೆಯೂ ಲಭಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಶತ್ರುಜಯವೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸಮೂಲವಾಗಿ ಅವನು ನಾಶವಾಗುತ್ತಾನೆ.? 
ವರ್ಣಾಶ್ರಮಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಸ್ಮೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಆಯಾ ವರ್ಣಗಳವರು 
ಆಗ ಸತ ವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ನ ನಿವರವಾಗಿ ಪ್ರ ಸ್ತಾಪಿಸುತ್ತನೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, 
ತ್ರಿಯ್ಯ ವೆ ಶ್ಯ ಶೂದ್ರ ಎಂಬ ವರ್ಣಗಳು; ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ, ಗೃಹಸ್ಥ, ವಾನ 
ಸ » ಸಂನ್ಯಾಸ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಆಶ್ರಮಗಳು ; ಆಯಾ ವರ್ಣಗಳ ಮತ್ತು ಆಶ್ರಮ 
ಗಳ ಕರ್ತವ್ಯ ಮತ್ತು ಕರ್ಮಗಳು; ಸಾ ರಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳಿಗೆ 
ಉಕ್ತವಾದ ಆಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಆಗುತ್ತಾ ಬಂದಿರು 
ವುದು ಅನೇಕ ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಮೂಲ 
ಭೂತವಾದ ಚೌಕಟ್ಟು ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ನಿಭಜನೆಗಳನ್ನು ಅದು 
ಶಾಶ್ವತಗೊಳಿಸಿತು. 
“ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದು ವ್ಯವಹಾರಕಾಂಡೆ. ಇದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
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ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಸೆ 


ವಾದುದು ನ್ಯಾಯ ತೀರ್ಮಾನದ ಪದ್ಧೆ ತಿಗೆ ಇವು ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದುವು. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಾಜನೇ ಕೊನೆಯ" ನ್ಯಾಯಾಧಿಕಾರಿ. ಆತನ. ತೀರ್ಮಾನವೇ 
ಕೊನೆಯದು. ಆದರೆ ನ್ಯಾ ಯತೀರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ಜ್ಯ ವೇದಶಾಸ್ತ್ರ ಪಾರಂಗತರೂ ಧರ್ಮ 
ಜ್ಞರೂಸ ಸತ್ಯವಾಗಿಗಳೂ ಸ ಸಮಬುದ್ಧಿ ಯುಳ್ಳ ವರೂ ಆದ, ಸ ಸಹಾಯವನ್ನು 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂದು ಯಜ್ಞ ವಲ್ಯ್ಯಸ್ಮ್ಮೃತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರಾಜ, ನ್ಯಾಯ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದನೇ ಹೊರತು, ನ್ಯಾಯ ತೀರ್ಮಾನದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸು 
ವವನು ಅವನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ನ್ಯಾಯ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಸ್ಮೃತಿ 
ಗಳೇ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟುವು. ಆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುವು 
ದೆ ಸೇ ರಾಜನ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 

ಇನ್ನು ಕೊನೆಯದು ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ಕಾಂಡ. ವಿಹಿತ ಆಚಾರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, 
ಕರ್ತವ್ನಚ್ಚು ತನಾದ ಮಾನವ, ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕೆಂದು ಸ್ಮೃತಿಗಳ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ್ಲ್ನ ತಿಳಿಯದೆ ಮಾಡಿದ ಪಾಪವು ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಮೊದಲಾದ ಸತ್ಕರ್ಮ 
ಗಳಿಂದ ನಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ತಿಳಿದುಮಾಡಿದ ಪಾಪಕ್ಕೆ ಪಾ ೨,ಯಶ್ಚಿತ್ತ ವೇ ಗತಿ. 
ಮನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : “ಕೆಲವರು ದುಶ್ಚ ರಿತಗಳಿಂದಲೂ, ಕೆಲವರು ಪೂರ್ವಕೃತ ಕರ್ಮ 
ಫಲದಿಂದಲೂ ನರಕಸ್ಮಿ ತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಅನುಭನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂತಹ pe ಪು 
ಶೋಧನೆಗಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯವೂ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ' 
ಅವರು ನಿಂದ್ಯಲಕ್ಷ ಇಯುಕ್ತರಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.» 

ಹೀಗೆ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಆಚಾರ, ವ್ಯವಹಾರ, ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ಈ ಮೂರು ವಿಭಾಗ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಟಸ್‌ ಜೊತಿಗೆ ಇವುಗಳಿಗೆ ಹಾಸ ಬಳಣ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಯ 
ಜೀವನ, ಸ್ಪಾತಕನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳು, ಗೃಹಸ್ಥನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳು, ಪಂಚಯಜ್ಞ ಗಳು, ದಾನೆ, 
ಯುಕ್ತಾಹಾರ, ನಿಷಿದ್ಧಾ ಹಾರ, ಆಶೌಚ, ಶ್ರಾದ ತ ಸ್ತ್ರೀಧರ್ಮ, ರಾಜಧರ್ಮ, ಆಪ 
ದರ್ಮ, ಶಾಂತಿಕರ್ಮ.-.ಈ ಮೊದಲಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆಸ್ಮ ಎಕೆಗಳು, ಇವು 
ಗಳಿಂದ ಗಾಢವಾದೆ ಪರಿಣಾಮ ಸಮಾಜದ ಮೇಲಾಯಿತು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ 
ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರೂಪ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು; ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಜೀನನದ ನೀತಿ ನಿಯಮಗಳು ನಿರ್ಬಂಧಿತವಾದುವು. “ಆತ್ಮಪ್ರಶಂಸಾ ಪರಗರ್ಹಾಮಿತಿ 
ಚ ವರ್ಜಯೇತ್‌” (ಗೌತಮಸ್ಮೃೃತಿ). ಅಂದರೆ ಆತ್ಮಸ್ತುತಿ ಸರನಿಂಜಿಗಳನ್ನು ಬಿಡ 
ಬೇಕು, ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ನೈತಿಕ ಜೀವನದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ 
ವಾದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟು ವು, ಪರಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣಬೇಕು. 
“ಬಲವಾನಿಂದ್ರಿಯ ಗ್ರಾಮೋ ನಿದ್ದಾಂಸಮನಿ ಕರ್ಷತಿ.* ಆದುದರಿಂದ ತಾಯಿ ತಂಗಿ 
ಮಗಳು Se: ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಏಕಾಸನದಲ್ಲಿರಬಾರದು ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಮನು ಎಚ್ಚ ರಿಸುತ್ತಾನೆ; ಮತ್ತು ಕಾಮವನ್ನು ಅದರ ಉಪಭೋಗದಿಂದ ತೃಪ್ತಿ ಪ್ಲಿಪಡಿಸು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ, ಅದು ತುಪ್ಪಬಂದ ಬೆಂಕಿ ವರ್ಧಿಸುವಂತೆ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಹೆಚು ತ್ವ ಜಿ 
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ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ HE 


ಎಂದು ಸಂಯಮದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಹಿಂಸೆ ಸತ್ಯ ಮೊದಲಾದ 
ಮೌ *ಲ್ಕ ಗಳನ್ನೂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ bn ಸ್ಮೃತಿಗಳು. 

ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಏತಿಕಾರರ ಸಾಧನೆ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟ್ಟ. 
ಉಪಸಿಷತ್ತುಗಳ ದರ್ಶನದ ತಿರುಳಿಗೆ aE ರಕ್ಷೆಯನ್ನು ಸಹ ಒದಗಿಸಿದುವು. ಕೆ 
ರಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆ ತಿರುಳಿಗೆ ರಕ್ಷಣೆ ದೊರಕಿದಂತಾದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, ತಿರುಳನ್ನು 
ಮರೆತು, ಸಿಪ್ಲೆಯನ್ನೇ ಸರ್ವಸ್ವವೆಂದು ಭ್ರಮಿಸುವ ಬಗೆಯೂ ಬಾರದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸ್ಮೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಆಚಾರಗಳೆಸೊ ಲ ಅರ್ಥಹೀನವಾದ ಕರ್ಮ ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. 
ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ಮೃತಿಕಾರರ ಉಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲದೇಶ ಪರಿಮಿತವಾದೆ ಯುಗಧರ್ಮವೆಷ್ಟೋ 
ಸೇರಿತು. ಕಾಲದೇಕಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ಅದು ಬದಲಾವಣೆ ಪಡೆಯ 
ತಕ್ಕದ್ದು. ಅದನ್ನು ಕೆಲವು ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿವೆ. "ಒಂದು ಯುಗಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಯುಗದಲ್ಲಿ ಅನುಷ್ಠಾನ ಮಾಡುವುದು ಅಶಕ್ಯ, 
ಎಂದು ಪರಾಶರಸ್ಮೃತಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಮರೆ 
ಯಾಗಿ, ಅಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಕರ್ಮಗಳೆಲ್ಲವೂ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಬುಕ ಸತ್ತ ಸ್ವಂದಾ ಭಾವಿಸಿ 
ದರು. ಶ್ರೌತಸೂತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳು ಪ್ರಬಲವಾದುವು. ಅಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ದ್ವ ಹಿಂಸೆಗೂ ಭಾ ಸ ರೂಪ ಬಂದಿತು. ಗ ಹ್ಯಸೂತ್ರ ದೆ ನಿಧಿಗಳು 
ಮೀರಲಾಗದೆ "ಬಂಧನಗಳಾಡುದಲ್ಲಜಿ ತಮ್ಮ ಅರ್ಥವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಕ್ರಿ ಯೆಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ವೃತ್ತಿಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆ, ene ನಿಯತಕ್ರ 4 
ಕ್‌ ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೋಳುಹೋಳಾಗಿ ಕತ್ತರಿಸಿದುವು. ಅನೇಕ ಜನಾಂಗಗಳ ಸಮ್ಮಿ 
ಶ್ರಣವಾಗಿದ್ದ ಸ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ತಲೆದೋರಿದ್ದ ಭೇದಗಳನ್ನು ಸ್ಮೃತಿ 
ಗಳು ಶಾಶ್ವತಗೊಳಿಸಿದುವು. 

ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಸರ್ವವ್ಯಾಪಕವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಕೊರತೆ ಏನೇ ಇದ್ದರೂ, ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಥ ತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆ ವಿಜ್ಞಾನ 
ಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮ ೃತಿಕಾರರಿಂದ: ಆಗಿರುವ ಉಪಕಾರ ಮರೆಯುನಂತಹುದಲ್ಲ. 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಈ ದೇಶದ ನಿರಂತರ ರಾಜಕೀಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಧತೆಗಳನ್ನು ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುವು. ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಗತಿಯ ಮೈಲುಕಲ್ಲುಗಳಾಗಿ ಇವು 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಂದು ನಾವು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು 
ವನಂತಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಸಮಾಜದ ಬೆಳ 
ವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಘಟ್ಟವನ್ನು ಅವು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು. 

ಇನ್ನು ಆಗಮಗಳು. ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ಈಚಿನವಾದೆರೂ 
ತತ್ತ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನವಾದವುಗಳು. ಸ್ಮೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು 
ವೈಯಕ್ತಿ WN ಆಚಾರನಿಯಮಗಳನ್ನು ಕಂಡರೆ ಆಗಮಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಾಸನೆಯ ವಿಧಾನ 


೬೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ತೆ 


ಗಳನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಅನೇಕ ಆಗಮಗಳು ಕ್ರಿ.ಶ. ೫ನೇ ಶತಮಾನೆ 
ದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ರಚಿತವಾದುವೆನ್ನು ವುದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಆಗಮ 
ಗಳು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಾಶುಪಾಶಶೈವ ಪ್ರತಿಪಾದಕವಾದ ಶಿವಾಗಮಗಳು ಬಹಳ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದುವುಗಳೆನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ವೇದಗಳಂತೆ ಆಗಮಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿ 
ಗಳೆಂದೂ ಅಪೌರುಷೇಯಗಳೆಂದೂ ಹೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. 

"ಆಗಮ' ಎಂಬ ಮಾತು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದೆ. "ಆಸ 
ಮಂತಾತ್‌ ಗಮಯತೀತ್ಯಾಗಮಃ' ಎಂದು ಈ ಶಬ್ದದ ವ್ರೃತ್ಸತ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
("ತಂತ್ರ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೂ ಇವುಗಳನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈಗ ಅದು ಶಾಕ್ತಾ 
ಗಮಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ.) ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದೆ ಗ್ರಂಥಗಳು ಎಂಬ 
ಅರ್ಥವನ್ನು "ಆಗಮ' ಎಂಬ ಮಾತು ಸೂಚಿಸುವುದು ಅವುಗಳ ಪ್ರಾಚೀನತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗದೆ ಇರುವ ವಿಷಯಗಳೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, ಸಂಗೀತ ಮೊದಲಾದೆ ಕಲೆಗಳ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಆಗಮದಲ್ಲಿಯೂ ವಿವಿಧಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ವಿವರಣೆಯಿದ್ದು, ಆ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನು ಅರಿಯಬಯಸುವವರಿಗೆ ಇವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. ವೇದೆ 
ಗಳಷ್ಟೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳೆಂದರೆ ಆಗಮಗಳೇ, "ವೇದಯತೀತಿ 
ವೇದಃ' ಅಂದರೆ ಪರಮಾತ್ಮನ ವಿಚಾರವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ವೇದ. "ಅಸಮಂತಾತ್‌ 
ಗಮಯತೀತ್ಯಾಗಮಃ' ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಾಪ್ತನಾದ ಪರಮಾತ್ಮನ ವಿಚಾರ 
ವನ್ನು ವಿಚಾರಧಾರೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಹೇಳುವುದು ಆಗಮ. ಹೀಗೆ ವೇದ ಆಗಮಗಳು 
ಒಂದೇ ದೇಹದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು. 

ಆಗಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಶಿವಾಗಮ ಮತ್ತು 
ಶಾಕ್ತಾಗಮಗಳು ಮೊದಲನೆಯ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಅನಂತರ ವೈಷ್ಣೆ ವಾಗಮೆಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವೈಖಾನಸ ಮತ್ತು ಪಾಂಚರಾತ್ರೆ ಎಂಬ ಎರಡು ಉಪವಿಭಾಗಗಳಿವೆ. ಸೌರ 
ತಂತ್ರ, ಗಾಣಪತ್ಯತಂತ್ರ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧತಂತ್ರಗಳು ಆಗಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಕೊನೆಯ 
ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶಿನಾಗನು ಮತ್ತು ವೈಷ್ಣ ವಾಗಮಗಳು ಬಹಳ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿವೆ. ಶಿವಾಗಮಗಳು ಶೈವಧರ್ಮವನ್ನೂ ಶಾಕ್ತ 
ಆಗಮಗಳು ಶಾಕ್ತಧರ್ಮವನ್ನೂ ವೈಷ್ಣುವಾಗಮಗಳು ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮವನ್ನೂ 
ಬೋಧಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ಕಾಲದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳಿವೆ, ಶಿವಾಗೆಮಗಳು ನೂರೆಂಟು (೧೦೮), ಶಾಕ್ತ್ರಾಗಮಗಳು ಎಪ್ಪತ್ತೇಳು ಮತ್ತು 
ಪಾಂಚರಾತ್ರಗಳು ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟು ಇನೆಯೆಂಬುದು ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ. ನೂರೆಂಟು ಶಿವಾ 
ಗಮಗಳಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟು, ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದವುಗಳೆಂದೂ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹತ್ತು 
ಸಾಕ್ಸ್ರಾತ್‌ ಶಿವಪ್ರಣೀತಗಳೆಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಆಗಮಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಿರುತ್ತವೆ ; ವಿದ್ಯಾ ಅಥವಾ ಜ್ಞಾ ನ್ಯ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ೬೧ 


ಕಾಂಡ, ಯೋಗಕಾಂಡ, ಕ್ರಿಯಾಕಾಂಡೆ, ಚರ್ಯಾಕಾಂಡ ಎಂಬುದಾಗಿ. ಜ್ಞಾ ನೆ 
ಯೋಗಕಾಂಡಗಳಲ್ಲಿ ದೈವತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ, ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ನಿರ್ಮಾಣ, ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗ 
ಇತ್ಯಾದಿ ತಾತ್ವಿಕ ಅಂಶಗಳು ಬರುತ್ತ ವೆ. ಕ್ರಿಯಾ ಮತ್ತು ಚರ್ಯಾಕಾಂಡೆಗಳೆರಡೂ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ್ಯ ಮೂರ್ತಿಪ್ರ ತಿಷ್ಕಾನನೆಯ ನಿಧಾನ, ಪೂಜೆಯ ವಿವಿಧ 
ರೀತಿಗಳು, ಈ ಮೊದಲಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತವೆ. ಈ 
ಒಂದೊಂದೂ ಅತಿ ವಿವರವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಆಗಮಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ... ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಅವುಗಳ ಕೊಡುಗೆ 
ಅಸದೃಶವಾದುದು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪಗಳ ವಿವರವಾದ ವಿವೇಚನೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ತತ್ವಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಅವು ಅಳ 
ವಡಿಸಿಕೊಂಡಿನೆ. ಶಿವನ ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಮೂರ್ತಿ, ಸ್ಥಿತಿಮೂರ್ತಿ, ಸಂಹಾರ 
ಮೂರ್ತಿ, ತಿರೋಧಾನಮೂರ್ತಿ, ಅನುಗ್ರ ಹಮೂರ್ತಿಗಳೆಂದು ಐದು ವಿಧ. ಶಾಕ್ತ 
ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಿಭಂಗಿ' ತ್ರಿಭಂಗಿ ಮೊದಲಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳ ವಿವರಣೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ವಿಷ್ಣುಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತ್ರಿಭಂಗಿಯೇ ಮೊದಲಾದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸ್ಥಿತಿ 
ಮೂರ್ತಿ, ಆಸೀನಮೂರ್ತಿ, ಶಯನಮೂರ್ತಿಗಳೆಂಬ ವಿಭಾಗವಿದೆ. ಶಿವಲಿಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿವೆ ಆಗಮಗಳು. ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯಿಂದ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ, ದೇಹವೇ ದೇವಾಲಯವೆಂದು ಅಂತರಂಗದ ಕಡೆಗೆ ಈ 
ಬಾಹ್ಯಪರಿಕರಗಳನ್ನೆಲ್ಲೂ ತಿರುಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಆಗಮಗಳು ಮಾಡಿದುವು, 
ಹೀಗೆ ಭರತಖಂಡದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ, ಉಪಾಸನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ವಿಕಾಸ 
ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, 
ಆಗಮಗಳು ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರ ಅದ್ಹೀತಿಯವಾದುದು. ಜನಜೀವನಕ್ಕೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚೌಕ | 
ಟ್ವನ್ನು ಕಲ್ಲಿ )ಿಸಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವು ನೆರವಾದುವು. 

ಹೀಗೆ ಟಿಜೆ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಸಮಾನ ತತ್ವಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ 
ವಿವಿಧ ಮಾರ್ಗಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವ 
ಗಳು ಮಸುಳಿಸಿ ನಿಷಮತೆಯ es. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸತೊಡಗಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಜೈನ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ "ಧರ್ಮಗಳು ಮೂಡಿಬಂದುವು. 
ಸಮಿ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಸ್ಕಾ ೃರ್ಥಸಾಧನೆಯನ್ನು ಅವು ಖಂಡಿಸಿದುವು. 
ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳು ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಮೇಲು: ಕೇಳುಗಳೆಂಬ ಅಸ ಸಮತೆಯನ್ನು 
ತೊಡೆದು ಸರ್ವಸಮಾನಸಾ ನವನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಂದುಕೊಡಲು ಹೆಣಗಿದವು. ಮಹಾ 
ವೀರ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧರ ವ್ಯ ವೆ ಕ್ರ ತ್ವ ದ ಪ್ರಭಾವ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿ ಕ್ರಾ Rand ಬಡಲಾವಣಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಜುಸಾಮಲವಾಿಜೆ ಯಜ ಗಳನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದ ಜೆ ಕೈನಧರ್ಮದೆ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಸಂದೀೀಶ ಅಹಿಂಸೆ. "ಅಹಿಂಸಾ "ಸರಮೋಧರ್ಮಳ' | ಎಂಬುದನ್ನು ನಿಷ್ಠುರವಾದ ನಿಸ್ಕೆ 


(3 ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯಿಂದ ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ ಧರ್ಮ ಇದು. ಅಹಿಂಸೆ, ಸತ್ಯ, ಆಸ್ತೇಯ, ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ, 
ಅಪರಿಗ್ರಹ, ಈ ಪಂಚಾಣು ವ್ರತಗಳು ಈ ಧರ್ಮದ ನೈತಿಕ ಸಾಧನೆಯ "ನೆಲೆಗಟ್ಟು 
ದುವು. ಸಮತೆಯ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಅಹಿಂಸೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಸನೆಯಾಯಿತು. "ಎಲ್ಲ ಜೀನ 
ಗಳೂ ಸಮಾನವಾದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛೆ ಶೇಷ ಕಲ ))ನೆಯೇ ಹಿಂಸೆಯ ಮೂಲ. 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಮ ಒತನ್ಮು ಜೀವನ ಪ್ರಿ ನ ಯವಾಗಿಡೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಸುಖವಾಗಿರಲು ಬಯಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಯಾನ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳಿಗೂ ಕಷ್ಟವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎಂದು 
ಮಹಾವೀರ ಬೋಧಿಸಿದ. ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅತಿಯೆನ್ನು ವಷ್ಟು ಅಹಿಂಸೆಯ ಸಾಧನೆ 
ಜೈನಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು, ಜಗತ್ತಿನ ಧರ್ಮಗಳ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡರಿಯದಷ್ಟು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಶತ್ತ್ವವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಜೆ re Th ತಾತ್ವಿಕ ಅಂಶಗಳೂ ಮುಂದೆ ಬಹಳ ವಿವರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಜೀವ 
1 4 ಈಶ್ವರ ಈ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ನಡೆಸಿದೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಅವರ ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ವರ್ಣನೆ, Rg: ಕಥನ, ಕಾಲಗಣನೆ, ಕರ್ಮಬಂಧನ ; ಜೀವ ಮತ್ತು. ನನ 
ಸ್ವರೂಪ ಇವುಗಳು ಗಹನವಾದ ನಿರೂಪಣೆ ಜೈನ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ದರ್ಶನಗಳಂತೆಯೇ ಸಾಧಕನ ಆಚರಣೆಯ ಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಉದಾತ್ತವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಹಿಂಸೆ, ಸತ್ಯ, 
ಆಸ್ತೇಯ, ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ, ಅಸುಗ್ರ ಹ ಇವು'ಗ್ಗ ಫೈ ಹಸ್ಥರ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಆಣುವ್ರ ತೆಗಳಾಗಿದ್ದ ಂತೆ, ಜೈನ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಚಮಹಾವ್ರ ತಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಜಿ ನ ಯತಿಗಳು ಹಸಿವು. ತೃಷೆ, ಶೀತ ಉಷ್ಣಾದಿ ಸರೀಷಹಗಳನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲಬೇಕಲ್ಲದೆ ಅತಿ ಕಟು ನಿಟ್ಟಾ ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಾವ್ರ ತಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸ ಸಬೇಕು. 
ಅಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಆಚರಿಸ ನೀರಾದ ಕೆಲವು ವಿಧಿಗಳಂತೂ ಅವ್ಯಾವಹಾರಿಕವೋ ಎನ್ನು 
ವಷ್ಟುರಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿವೆ. 

, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜೈನಧರ್ನುದ ಸಂದೇಶ, ಅಹಿಂಸೆ ಮತ್ತು ಸಮತೆ. ಜಾತಿಮತಗಳ ಯಾವ 
ತಾರತಮ್ಯವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲ ಮಾನವ ಜೀವಿಗಳೂ, ಕರ್ಮಬಂಧನವನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಸಾರಿತು. ಮಾನವ ಜನ್ಮದ ಮಹತ್ವ 
ವನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ಇಲ್ಲದ ಅಪೂರ್ವ ಅವಕಾಶ ಮಾನವ 
ನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಉಂಟು. ದೇವಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಜೀವ, ಮೋಕ್ಷ ಪಡೆಯಜೇಕಾದರೆ 
ಮತ್ತೆ ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬರಲೇಜೇಕು. ಮಾನನಲೋಕದಿಂದೆ. ಮಾತ್ರ ಸಿದ್ಧ ಶಿಲೆಗೆ 
ಹೋಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆಂಬ ಅನರ ಕಲ್ಪ ನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತ ತಾಸು ದೆ. 
"ಅಮೃತಸ್ಯ ಪುತ್ರಾಃ” ಎಂದು ಉಪ ನಿನತ್ತು ಗಳು ಆಗಲೇ ಘೋಷಿಸಿದ್ದ ಮಾನವತ್ವದ 
ಬೆಲೆಯನ್ನು, ಜೈನಧರ್ಮ ಮತ್ತೆ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಿತು. ಭರತಖಂಡದ ಸಾಂಸ ಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೂ ಕಾಲಿಟ್ಟು, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹತ್ತಿ 


ಉಗಮಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರಚೋದಕ ಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು. 

ಜೈನಧರ್ಮಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲು ಶಕ್ತವಾಯಿತು ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮ. 
ಮಹಾವೀರನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಬುದ್ಧನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದವನು. ಅನೇಕ 
ಅಂಶಗಳು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದುವು. ವೇದದೆ ಪರಮ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಭಟಸಿದರು ; ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿದರು; ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳನ್ನೂ 
ಮೇಲು ಕೆಳಳುಗಳನ್ನೂ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಿದರು ; ' ಸರ್ವರಿಗೂ ಸಮಾನ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರು; ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಕೊಟ್ಟ ರು. ಆದರೆ ಬುದ್ಧ 
ಅಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಅವ್ಯಾವಕಾರಿಕವಾದ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಈತನ 
ಉಪದೇಶಗಳು ಎಲ್ಲ ಮನೋಧರ್ಮದವರಿಗೂ ಹಿಡಿಸುವಂತೆ ವೈಚಾರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಿಂದಲೂ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದ್ದುವು. ಮೇಲಾಗಿ ಸಂಘ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಶಕ್ತಿ ಬುದ್ಧ ನಿಗೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿತ್ತು. ಅದು ಆತನ ಧರ್ಮ ಪ್ರಸರಣ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಯಿತು. 

ಅಂದಿನ ಜನತೆಗೆ ಆತನ ಸರಳವಾದ ಸಂದೇಶವಾಣಿ, ಸಂಜೀವಿನಿಯಂತೆ ಗೋಚರಿ 
ಸಿತು. ಆತನ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ಅನುಭವದಿಂದ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿ, ಅನುಕಂಪೆ 
ಯಿಂದ ಆರ್ದ್ರವಾಗಿತ್ತು; ಹೃದಯವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಾಟುವಂತಿತ್ತು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಆತನು ಹೇಳಿದುದು: ನೇರವಾದ ಆಚರಣೆ, ಪರಿಶುದ್ದ ಜೀವನ, ಉದಾತ್ತವಾದ 
ಆಲೋಚನೆಗಳು. ವಿಚಾರಪ್ರಧಾನವಾದ ಆತನ ಮಾರ್ಗ, ಅಂದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಅರ್ಥಹೀನ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿತು. ವೇದಗಳು ಅಪೌರುಷೇಯ 
ಗಳೆಂದು ಬುದ್ಧ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂಸಾಮಯವಾದ ಯಜ್ಞಗಳನ್ನು 
ಕಟುವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದನು: ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ನಿಂತನು. ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಶುದ್ದಿಯೇ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸಾಧನೆಯ ಫಲ, ಅದೇ ಆನಂದದ: ಮೂಲ. ದುಃಖಮಯವಾದ. ಈ ಜಗತ್ತಿನ 
ನಿರಸನಕೆ ಅದೇ ದಾರಿ; ಅದನ್ನು ಕೈಗೂಡಿಸಿಕೊಡಲಾರದ ಕರ್ಮಗಳೆಲ್ಲಾ ವ್ಯರ್ಥ 
ಎಂದು ಸಾರಿದನು ಬುದ. 

ಆತನ ಉಪದೇಶದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭವ 
ಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದು. ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ: 
ಅದು ಪರಮ ಪ್ರಮಾಣವಾಗಲಾರದು. ನನ್ಮು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತಿರಜೇಕೆಂಬುದೇ ಆತನ ದೃಸ್ಟಿ. ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಉದ್ದೀಪಿಸಿದನು. ತನ್ನ ಉಪದೇಶಗಳನ್ನು ಕೂಡ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ 
ನಂತರವೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಜೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಜಾಗ್ರತ ಹೃದಯದ ಸತತ ಸಾಧನೆ 
ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯ ಗೋಚರಿಸಬಲ್ಲುದು; ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಾಧಕನೂ, ತನ್ನ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ತಾನೇ ನಡೆದು ಅದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ಎಂದು ಸ್ವಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ನು ಬುದ್ಧ. ಆತನ ಕಾರ್ಯರಂಗದ ಪ್ರಮುಖವಾದ 


೬೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಇನ್ನೊಂದು ಸ ಇಧನೆಯೆಂದರೆ ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಸರ್ವಸಮಾ 
ನತೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿದುದು. ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದ ವರ್ಣಗಳ ವಿರುದ್ದ ಹೋರಾಡಿ 
"ಯೋಗ್ಯ ತೆಯಿಂದಲೇ ಬ್ರಾಹ್ಮ ತ್ವ ; ಹುಟ್ಟಿ ನಿಂದಲ್ಲ' --ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದನು. 
ಮೆತ್ತು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರ ಭಾನದಿಂದ ಸ issu ಮೇಲೆ res ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಬೀರಿದನು. | 

ಕೆಲವು ಕಾಲ ಬೌದ್ದಧರ್ಮ, ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಅಶೋಕನಂತಹ ರಾಜರ ಆಶ್ರಯವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ರಾಷ್ಟ್ರಧರ್ಮವಾಗಿ ಮೆರೆಯಿತು. 
ಈ ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನೂ ದಾಹಿ ಇತರ ಅನೇಕ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು. ಸಂಖ್ಯೆ ಯ 
ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲದೆ ಸತ್ವ ದೆ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಬಹು ದೊಡ್ಡೆ ಸ Joie 
ಅದು "ಚಡ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ಮೇಲೆ ಬೀರಿತು. ನೈಕಿಕವಿಚಾರ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಉಪಾಸ ಸನ್ನ. 
ಕಲಾತ್ಮಕ ರಚನೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ, ಈ ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ ಧರ್ಮ ಅಚ್ಚಳಿ 
ಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಪ ಪ್ರಚೋಸಿಕಯನ್ನೂ ಹಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ತು. ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಂದ ಎಚ್ಚೆತ್ತ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ತನ್ನ ಉದಾತ್ತ 
ತತ್ತ್ವಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತೆ ಹೊಸ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿತು. 
ತನ್ನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿತು. ಮುಂದೆ ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪೋಷಣೆ ಸಿಕ್ಕು ಅದು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಬೌದ್ದ ಧರ್ಮದ 
ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳೂ ಸಾಧನೆಗಳೂ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡವು. 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ನಾಸ್ತಿಕ ಅಂಶ, ಗಡೀಪಾರಾಗಿ ಅದರ ಆಸ್ತಿಕ ಅಂಶ ಹಿಂದೂತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾಯಿತು. 

ಹೀಗೆ ಬೌದ್ಧ ಮತ್ತು ಜೈ ನ ಧರ್ಮಗಳನಂತರ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ 
ಜಾಗ್ರತಿ, ಹಿಂದ. ಪಂಡಿತರ ತೈ ಚಾರಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಿತು. ಜೈನ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮಗಳು ತೋರಿಸಿದ ವಿಚಾರ ಪ್ರಧಾನವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆವೆ ರಿಕಧರ್ಮನಿ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪುನರ್‌ನಿರ್ನ್ಮಿಸುವ ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಆಪರ ಫಲವಾಗಿ 
"ದರ್ಶನ' ಗ್ರಂಥಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ದುವು. 

"ದರ್ಶನ ಎಂದರೆ ನೋಡುವಿಕೆ, ಶ್ರುತಿ, ಸ್ಮೃತಿ, ಆಗಮ, ಈ ಪರಂಪರೆಯ 
ಅನಂತರ "ದರ್ಶನ'ಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅಂತರ್ವಾಣಿ 'ೇಂದುನನ್ನು (ಶ್ರುತಿ), ಅನಂತರ 
ರ. ಚತ: ತ್ತ! (ಸ್ಮೃತಿ), ಮುಂಜಿ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದದ್ದನ್ನು 
(ಆಗಮ), ಸ ಬುದ್ಧಿ ಸ ಸ್ವಮಿರ್ಶೆಗಳಿಂದ ದರ್ಶಿಸಿ ರಚಿತವಾದುವುಗಳು ದರ್ಶನಗ್ರಂಥ 
ಗಳು. ಅಪರೋಕ್ಷವಾದ ಆತ್ಮಾನುಭೂ ತಿಯನ್ನು ಪರೋಕ್ಷ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂದ ಅಳೆದು 
ನೋಡುವ ವಟಾರ ಶಕ್ತಿಯ ಫಲವಾಗಿ ದರ್ಶನಗಳು ಮೂಡಿದವು. ಬಹುಶಃ ಇವು 
ಬುದ್ಧ ನ ಕಾಲದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅಶೋಕನ ಕಾಲದವರೆಗೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ರಚಿತೆನಾಡುವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅಡಸ್ಸಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ಇವುಗಳ ಆಲೋಚನೆ ಅಸ್ಪ ಸ್ಟವಾಗಿ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥ ತ ೬೫ 


ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿರಜೇಕು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರೂಪು ಬಂದುದು ಜೈನ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮಗಳ ಗ ತ್ರಂತಿಯನಂತರವೆಂದು ತ ಜಿ. 

ಅನೇಕ "ದರ್ಶನ'ಗ ಗ್ರಂಥಗಳು ರಚಿತವಾದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಉಳಿದು 
ಬಂದುವುಗಳು ಆರು. 'ಗೌಕಮರಿಂದ ರಚಿತವಾದ "ನ್ಯಾಯ-ಸೂತ್ರಗಳು', ಕಣಾದನ 
`ವೈಶೇಷಿಕ', ಕಪಿಲನ "ಸಾಂಖ್ಯ', ಪಾತಂಜಲಿಯ "ಯೋಗ', ಜೈಮಿನಿಯ "ಪೂರ್ವ 
ಮೀಮಾಂಸೆ', ಬಾದರಾಯಣನ "ಉತ್ತರಮೀಮಾಂಸೆ' ಅಥವಾ "ವೇದಾಂತ ದರ್ಶನ'; 
ಇದನ್ನು ಬ್ರ ಹ್ಯಸೂತ್ರ ಗಳೆಂದೂ ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಈ ಆರು ಸೂತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು 
ಸಡ್ಡರ್ಶನಗಳಿಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿತ 
ವಾಗಿರುವ ತಾತ್ವಿಕ ಅಂಶಗಳೂ, ವಿವರಣೆಗಳೂ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳೂ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪ್ರಯೋಗದ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು ಉಜ್ಜಲವಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿವೆ. 

ಇಲ್ಲಿಗೂ ನಿಲ್ಲದೆ ಆಂತರಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಪರಿಶೀಲನೆ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಷಡ್ಜರ್ಶನ 
ಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಶ್ರುತಿ 
ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ವಿಚಾರವಂತ ತತ್ವನೇತ್ತರು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರು. ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳೂ, ಭಾಷ್ಯಗಳೂ ಜತ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಧಾನ್ಯ ಸಾರು ಆಗಿಹೋದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಯುಗ 

ಪ್ರವರ್ತಕಶಕ್ತಿ, ಅದ್ಭುತ ಭಾಷ್ಯಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಶಕೆ 
ಯನ್ನು ಫಿರ್ಮಿಸಿತು. ಶಂಕರರ ನಂತರ, ಭಾಸ್ಕರ, ಯಾದವ ಪ್ರಕಾಶ ರಾಮಾನುಜ, 
pe: ಮಧ್ವ, ಬಲದೇವ, ವಕ್ಷಿಭ, ಶ್ರೀಕಂಠ ನಾ: ಮೊದಲಾದವರು 
ಭಾಷ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಅನೇಕ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟರು. 

ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು, ಬ್ರಹ್ಮಸೂತ್ರಗಳು ಮತ್ತು 'ಲ್ಲಗವದ್ದಿ ತ ಸತ್ರ ಭಾಷ್ಯಕಾರರ 

ತನ ಸೆಳೆದು ಪ ಪ್ರಸ್ಥಾನತ್ರ ಯಗಳೆಂಡು ಪ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುವು. ಒಬೊ ಬರೂ ತಮ್ಮು 
ತಮ್ಮ ಮನೋಧರ್ಮಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಒಂದೊಂದು ರಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ವಿವೇಚಿಸಿದರು. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಅದ್ವೈತನರವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ, 
ರಾಮಾನುಜರು ವಿಶಿಷ್ಠಾ ದೆ ತನನ್ನು ಅದರಿಂದ ಹೊರತೆಗೆದರು. ಮಧಾ ಚಾರ್ಯರಿಗೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ದ್ವೈತ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸಿತು. ಇತರ ಭಾಷ್ಯಕಾರರು ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಡನೆ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಆದೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯವಾವುದು ಎಂಬ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಅನುಭವನ್ನು ಅವರು ಹೇಳಿದರು. ತಮ್ಮ ಮತವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದರು. ಇವು ಅಷ ರೆ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗದೆ ಅನೇಕ ಅನುಯಾಯಿಗಳನ್ನು ಪಡೆದು, ಪಂಥಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣವೀಸಿದುವು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಪಂಥಗಳೂ ಮತ 
ಗಳೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಲೇ ಹೋದುವು. 

ಈ ಮತಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಗುಣದೋಷಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಬೌದ್ದಿಕ 
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೬೬ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಾದ ಜಿಜ್ಲಾ ಸೆಯಿಂದ, ಆಂತರಂಗಿಕನಾದ ಅನುಭವದ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾದ ಇವು, ಸಮಾಜವನ್ನು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ ಪಂಗಡೆಗಳಾಗಿ ಹರಿದು ಹಂಚಲು ಕಾರಣ 
ವಾದುವು. ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಬಂಧನ ಅತಿಯಾದಾಗ ಅನುಭಾವಿಗಳು ಆನಿರ್ಭನಿಸಿ, 
ಸಂಕುಚಿತ ದೃಷ್ಟಿಯ ಗೋಡೆಯನ್ನೊ ಡೆಯಲು ಸಾಹಸನಟ್ಟರು. ಇಂತಹ ಮಹಾತ್ಮರು 
ಭರತಖಂಡದ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಜನ್ಮನೆತ್ತಿ, ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳ ಅನುಸಂಧಾನವನ್ನು 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದರು. ಭಾರತದ ನಾನಾ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನು 
ಭವವನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಿ, ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತಭಾಸೆಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. ಸಂಸತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಷ್ಟ್ರಧರ್ಮದ ಮಹೋನ್ನತ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಜನತೆಯ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಪಡಿನುಡಿದು, ಅವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಅವು ತಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದರು ; ರಾಷ್ಟ್ರಜೀವನದ ಏಕತೆಯನ್ನು ಬೆಸೆದರು. 

ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ, 
ನೃತ್ಯ, ಚಿತ್ರಾದಿ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿದರ್ಶನದ ದೀಪ್ತಿ ಪ್ರಜ್ವ 
ಲಿಸಿತು. ಉಜ್ವಲವಾದ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಅವು ಜೆಳೆದುಬಂದುವು. ಭಾರತದ ಒಂದೊಂದು 
ಭಾಗವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು, ಕೊಟ್ಟು ವಿಪುಲವೂ, ವೈವಿಧ್ಯಮಯವೂ, 
ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದೇ ಆದರ್ಶದಿಂದ 'ವ್ಯಾಪ್ತವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿತು. 
ಇದೆಲ್ಲವೂ ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬೃಹತೃಥೆ. ಅದರ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲಿ ಕೈಹಾಕಲು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅದರ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳೆ, ಅನಂತರ ಇದರ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ 
ಭಾಗವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕದತ್ತೆ ನನ್ಮು ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಿರುಗಿಸಬಹುದು. 


ಸಮನ್ವಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ "ಸಮನ್ವಯ ಸಂಸ್ಕೃೃತಿ' ಎನ್ನಬಹುದು. ಇಹಪರಗಳಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯ; 
ಭಕ್ತಿ ಜ್ಞಾನ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯ ; ಹಳತು ಹೊಸತರಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯ ; ಏಕ-ಅನೇಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯ ; ಹೀಗೆ ಸಮನ್ವಯದ 
ಮಾತನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಇದು. ಕೊನೆಗೆ ಇದು ಒಳಿತು-ಕೆಡುಕುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಕಾಣುವ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಮಟ್ಟಿ ಕ್ಯೂ ಇಳಿಯಿತು. ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಯವರೆಗೆ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಜ್‌ 


ಹಬ್ಬಿರುವ ಈ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ದೇಶ, ಅನೇಕ ಭಾಷೆಗಳನ್ನೂ, ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ, ಅನೇಕ 
ಮಟ್ಟ ದೆ ಜನಜೀವನವನ್ನೂ ಜನಾಂಗಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಸ್ರ ಗಿ ಜಿಸೆಯಬಲ್ಲ ಏಕತೆಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ತಗ ಹಿಂಡಿಯೇ ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. 
"ಅನೇಕತೆಯಲ್ಲಿ ಏಕತೆ” (Unity in Diversity) --ಇದೇ ಭಾರತೀಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಯ 
ವ್ಯಾಪಕದೃಷ್ಟಿಗೆ ಮೂಲ ಸೂತ್ರ. | 
ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕೇವಲ ಆರ್ಯರ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲ; ದ್ರಾವಿಡರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲ; ಅಥವಾ 
ಇನ್ನಾವುದೇ ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ. ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ ಸುಂದರವಾದ ಸಾಮ 
ರಸ್ಯ್ರದಿಂದ ಸಾಕಾರಗೊಂಡನ್ನು ಈ "ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಅದನ್ನು "ಹಿಂದೂ 
ಸಂಸ್ಕೃೃತಿ' ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. "ಹಿಂದೂ? ಶಬ್ದದ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಏನೇ ಇರಲಿ ಅದು 
ನದಿಯ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಬಂದಿರಬಹುದು ; ಅಥವಾ ಪರದೇಶಿಯರು ತಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ 
ಹಾಗೆ ಕರೆದಿರಬಹುದು, ಆದರೆ ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಈ "ಹಿಂದೂ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಭರತ 
ಖಂಡದ ವೈ ನಿಧ್ಯಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಳಗೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಶಬ್ದವಾಗಿ ಸರಿಣನಿ 
ಸಿತು. 
ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅನೇಕ ಪದರಗಳನ್ನು ಳೃದ್ದು. ಜೀವನದಂತೆಯೇ ಬಹುಮುಖ 
ವಾದದ್ದು ; ಮಾನವಸ್ವಭಾನದಂತೆ ಬಹುರೂಪಧಾರಿಯಾದದ್ದು . ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಎಲ್ಲ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೂ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಅವನ್ನು ತಾನು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅದ್ಭುತ ಶಕ್ತಿ. ಬುದ್ಧ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಯಜ್ಞಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಓಸಿ 
ಸಿಡಿದು ನಿಂತ, ಆದರೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಅವನನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅವನನ್ನು 
ವಿಷ್ಣು ವಿನ ಅವತಾರವನ್ನಾಗಿ ಬನ್ನ ಬಗೆಯೇ ದೇಶದ ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ನಡೆದ 2 ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೈೆ ಲ್ಲಾ ಒಳಗೊಂಡು ಬೆಳೆಯಿತು. ಹೊರಗಿ 
ನಿಂದೆ ಬಂದ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಆಘಾತಕ್ಕೂ ನಾಶವಾಗದೆ ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿತು. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಚಿರಂತನತೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಮೂಲಭೂತ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮೂರು : ಸಮನ್ವಯ, ಸತ್ಯಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಮತ್ತು ಅಹಿಂಸೆ." ಸತ್ಯಜಿಜ್ಞಾ 
ಸೆಯೇ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆದರ್ಶ ; ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು ಅಹಿಂಸೆಗಳು ಅದನ್ನು ಅತ್ತ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ರೆಕ್ಟೆಗಳು. 
ನಿಂಡಾಂಡ ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಗಳ ಸಮನ್ವಯ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಸತ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಸೆ 


ಯನ್ನು ಪ್ರ Te ee ಒಚ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಅನೇಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ, 
ಹೊರಕೋಟಕ್ಕೆ ಬೇರೆಬೇರೆ ಘೆ ತೋರಿದರೂ, ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ ಅವು ಜರೆ ಬೇರೆ 
ಯಲ್ಲ. ಸಮುದ್ರದ ಮೇಲಿರುವ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ದ್ವೀಪಗಳು ನೀರಿನ ಮೇಲಾ ಿಗವನ್ನಷ್ಟೇ 
ಗಮನಿಸಿ ನೋಡುವವರಿಗೆ, ie Nd ತೋರಿಡರೂ, ನೀರಿನ ಒಗೆ ಅವೆಲ್ಲಾ 


ತ ಒಂದರೊಡನೊಂದು ಸೇರಿ, ಒಂದೇ ಭೂಭಾಗದ ಬೇರೆಬೇರೆ ಮುಖಗಳಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. 


° 1 Universal Publication, Indian Culture. 


೬೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಹಾಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಆತ್ಮಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನ ರು. ಮತ್ತು ಈ ದೇಹಧಾರಿಗಳಾದ 
ನಿಂಡಾಂಡಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅಖಂಡ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದಲ್ಲಿ ಅಣುರೂಪವಾದ ಅಲೆಗಳು. ಆದರೆ 
ಅವು ನಿಭುವಾಗಿ ಜೆಳೆದು ಸಮುದ್ರವನ್ನೇ ವ್ಯಾಪಿಸಬಲ್ಲುವೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೊ ಧರ್ಮ 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. ಆ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೂ ಉಂಟಾ 
ಯಿತು. ಅವರ ನಡೆನುಡಿ ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳೆಲ್ಲಾ ಈ ಜೀವನನರ್ಶನವನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿ ರೂಪುಗೊಂಡುವು. 

ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ, ಕಾಮ, ಮೋಕ್ಷಗಳೆಂಬ ಚತುರ್ವಿಧ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥ, ಕಾಮಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಿಡುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ; ಬಿಡುವ ಅಗತ್ಯವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಧರ್ಮದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಉದಾತ್ರೀಕರಣ ಮಾರ್ಗದಿಂದ 
ಬೆಳಸಬೇಕು. ಧರ್ಮಬದ್ಧ ವಾದ ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಧರ್ನುಬದ್ಧ ವಾದೆ ಕಾಮ, ಇವುಗಳಿಂದ 
ಮೋಕ್ಷಮಾರ್ಗದತ್ತ ನಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯ, ಗೃಹಸ್ಥ, ವಾನಪ್ರಸ್ಥ ಮತ್ತು ಸನ್ಯಾಸ, ಈ ನಾಲ್ಕು ಆಶ್ರಮ 
ಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ಆತೆಯೂ ಅದರ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟಿಗೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳನ್ನೂ : ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಆವರಿಸಿತು. ಅಂದೆ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇತರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿತೆಂದಲ್ಲ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ 
ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳೂ ಬೇಕು. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಬೇಕು. ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಪೂರ್ಣತೆಗೆ, ಸಹಾಯಕವಾಗುವುದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸುವ್ಯವ 
ಸ್ಲೈಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಎಂಬುದು ಅದರ ದೃಷ್ಟಿ, ಭಾರತೀಯರು ಧರ್ಮವೊಂದನ್ನೇ ಪರಿ 
ಗಣಿಸಿ ಇತರ ಅಂಗಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಣಿಸಿದರೆಂಬ ಆರೋಪವನ್ನು ಕೆಲವರು ಮಾಡಿರು 
ವುದುಂಟು, ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಹುರುಳಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃ ಎತಿಯ ಅಧಃಪತನದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಆ ವಿಮುಖತೆ ತಲೆನೋರಿರಬಹುದು. ಅದು ಮಾನವಸಹಜನಾದ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯ. ಇಡೀ ಮಾನವಕುಲವನ್ನೇ ಉದ್ಧರಿಸಲು ಶಕ್ತವಾದ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, 
ವರ್ಣವಿಭೇದವನ್ನೂ, ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾಗುವಷ್ಟು 
ಸಂಕುಚಿತ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಿಳಿದುದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೇನು ಕಾರಣವನ್ನು ತಾನೇ ಹೇಳಲಾದೀತು ! 
ಆದರೆ ಆದನ್ನು ಕುಟ್ಟಿ ಪುಡಿಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ್ನ ಮಹಾತ್ಮರಿಂದ ಆಗಾಗ ನಡೆಯುತ್ತಾ 
ಬಂದಿರುವುದು ಈ ಸಂಸ್ಥ ತೆಯ ಜ್ಯೋತಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬೆಳಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾ 
ಗಿದೆ ; ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ತನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಧ್ವಜವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಲು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜ್ಞಾನದ ಇತರ ಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ, 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ, ಖಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರ, ಗಣಿತಶಾಸ್ತ್ರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಲೌಕಿಕಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರು ಸಾಧಿಸಿದ ಹಿರಿಮೆ ವಿಶ್ವಮಾನ್ಯ ವಾಗುವಂತಹುದು. 

ನಲಂದ ವಿಶ್ವಾವಿದ್ಯಾನಿಲಯವನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾ ನಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು, 
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ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತೆ te 


ವಿಶ ವಿದ್ಯೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಸಿದ್ದಿ ಯನ್ನು ಅರಿಯುವುದಕ್ಕೆ. ತಾನೇ 
ಸ್ವತಃ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಆ ವಿದಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ ಯುವಾನ್‌ 
ಚಾಂಗ್‌, ಅದನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಚರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ನಿಶ್ವನಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದಲ್ಲಿ, ೮೫೦೦ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ, ೧೫೧೦ ಜನ ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ ಇದ್ದರಂತೆ [3 
ಅಂದರೆ ಸರಾಸರಿ ಐದು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಅಧ್ಯಾಪಕರಿದ್ದ ರೆಂಬುದು ಆಗಿನ ನ 
ಭ್ಯಾಸದ ರೀತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮತ್ತು ಅಧ್ಯಾಪ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಂಖ್ಯೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ke 
ಪಾಠ ಪ್ರವಚನಗಳ ಕ್ರಮ ಆಧುನಿಕರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳ್ಳುವುತಹುದು. ಚರ್ಚಾ 
ಗೋಷ್ಠಿಗಳು, ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದು, ಗಗ ವಿಷಯವು ಮನ 
ದಟ್ಟಾ sR ಅವು ಸಹಾಯಕವಾಗಿದ್ದುವು. ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ 
ತ್ತು ತಮಗೆ ಉಂಟಾದ ಸಂದೇಹಗಳನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ವಿದೇಶ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿ ತ್ರಿದ್ದ ರು. "ನಲಂದದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ” 
ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗುವ ಹೆಮ್ಮೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. 

ಅಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಷಯಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರವಾದುದು. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ 
ಅಥವಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿದ್ಯೆಯಬ್ಲದೆ, ವ್ಯಾಕರಣ್ಯ ತರ್ಕ, ಅಲಂಕಾರ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೊದ 
ಲಾದುವುಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಪ as ಅನೇಕ ಕುಶಲಕಲೆಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ ಸವೂ ಅಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಶಿಕ್ಷಣ “ಅಲ್ಲಿ ಜೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. 
ವೆ ದ್ಯಕೀ ೀಯ ಮತ್ತು ಚ ವೆ ಜ್ಞಾನಿಕ 'ವಿದ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಆವಹ! ಚಹ 

ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ಲಕ್ಬಾಂತರ ಗ್ರಂಥಗ 
ಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗ್ರಂಥ ಭಂಡಾರವೂ ಅಲ್ಲಿತ್ತು. ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಂತೂ ಆದು 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಆ ಕಾಲದ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರಾಂತವರೆಲ್ಲಾ ಅಲ್ಲಿ ಅಧಾ ಸ್ರಾಪಕ 
ರಾಗಿದ್ದೆರು. ರಸಾಯನಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಞ ನಾಗಾರ್ಜುನ, ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಾಖೆಯ. ಸಂಸ್ಥಾ ಪಕ 
ನಾದ "ಆರ್ಯಜೇವ ; ಅಲ್ಲದೆ ಕಕ್ಕ ವಸುಬಂಧು, ದಿಜಾಗ, ಮೊದಲಾದವರು. ಅವ 
ರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು. ಶೀಲಭದ್ರ ನು ಯುವಾನ್‌ ಚಾಂಗನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲ 
ಯದ ಮುಖ್ಯಾ ಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದನು. 

ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ನಿವಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಮುಗಿಲೆತ್ತ ರದವರೆಗೂ ತಲೆಯೆತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಕ ಮಹಡಿ 
ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಭವ್ಯವಾದ ಕಟ್ಟಡಗಳಿದ್ದವು. ಸಾವಿರಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಗಳ-ಊಟಿ ವಸತಿಗಳ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹ ಕೂಡಿತ್ತು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೇ ತಮ್ಮ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನರಿತು 
ನಡೆಯುವ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಮಾರ್ಗವೇ ಅಲ್ಲಿನ ಆಡಳಿತದ ರೀತಿಯಾಗಿತ್ತು: 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ತಿ ನಿಯಮ ನಡವಳಿಕೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದುವು. 
ಸ್‌? ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಕೆರಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗುತ್ತಿ ಥೇ ರು, 
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ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಡೆ ದುರುಪಯೋಗವನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಎಂದೂ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಯುವಾನ್‌ ಚಾಂಗನು ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಐದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಸಂಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ 
ತಿರುಗಿ “ನಿಂತುದನ್ನು. ಒಮ್ಮೆಯಾದರೂ ತಾನು ಕಾಣಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೆಲ್ಲಾ ತಾವುತಾವು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿ, ಸುಸಂಸ್ಥ ತ 
ರಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಬೀಳುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿಶ್ವಿವಿದ್ಯೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸುವ 
ಇಂತಹ ನಿದ್ಯಾಲಯಗಳ್ಳು, ಭರತಖಂಡದ ಮಹತ್ತರಸಾಧನೆಯ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಮುಂದೆ ಅದು ವಿದೇಶೀಯ ಧಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕುಹಾಳಾದುದು, ಮತ್ತು 
ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಲಕ್ಬಾಂತರ ಗ್ರಂಥಸಮುದಾಯದ ಬಹುಭಾಗ ನಾಶವಾದುದು ಅತ್ಯೆಂತ ದುರ 
ದೃಷ್ಟ ಕರೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ್ಞಾನಗಳ ಅನೇಕ ನಿಭಾಗಗಳಂತೆಯೇ ಅಲ್ಲಿ ಕುಶಲಕಲೆಗಳೂ ಬೆಳೆದುಬಂದುವು. 
ಸಂಸ್ಥ ತ್ಯ ಪಾಳಿ, ಪ್ರಾಕೃತಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮುದ್ರೋಪಮವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಸಂಗೀತ. ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, ನೃತ್ಯ ಮೊದಲಾದುವು ಕುಶಲ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಮೂಲಬೇರುಗಳನ್ನು ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಜನಜೀವನ ಬದಲಾವಣೆಯಾದಂತೆಲ್ಲಾ ಇವುಗಳೂ ಪ್ರಗತಿ ಪಥದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುವು. ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 'ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ಸಾಮಗಾನ 
ವಾಯಿತು. ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಗಳು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ತಲೆದೋರಿದ್ದು, 
ಬುದ್ಧನ ಯುಗೆದನಂತರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಜೋದನೆಯೊಡನೆ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿದುವು. 
ಜೈತ್ಯಾಲಯ ಮತ್ತು ವಿಹಾರಗಳಿಂದ ಹಿಂದೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪವನ್ನು ಪಡೆ 
ಯಿತು. ಬುದ್ದನ ವಿಗ್ರಹಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಿಂದ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ಸಮೃದ್ಧವಾಯಿತು. 

ನಂಗರ್ಯರ ಯುಗಕ್ಕೆಂತ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಗಳ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೌರ್ಯಯುಗೆದ ಪೂರ್ವದವುಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹು 
ದಾದ ಸುಮಾರು ಹದಿಮೂರು ವಿಗ್ರಹಗಳು ದೊರೆತಿನೆ. ಅವು ಯಕ್ಷ, ಯಕ್ಷಿ, ನಾಗ, 
ನಾಗಿ, ಗಂಧರ್ವ, ಅಪ್ಸರೆ, ಜಲಜೀವತೆ ಈ ಮೊದಲಾದ ಗೌಣದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ನಿಗ್ರಹಗಳು.3 ಶಿನ ವಿಷ್ಣು ಇವರು ಆಗ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಧಾನಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಅಕೋಕಯುಗ (ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨೭೪-೨೩೫) ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಹುಪ್ರಮುಖನಾದುದು. “5೧೦೬೩ was a great buildert ,he 
builder of cities, palaces, cave-dwelings, stupas and pillars”? 
ಎಂಬ ಮಾತು ಸತ್ಯವಾದುದು. ಅವನು ಕಟ್ಟಿದ ಸ್ತೂಪಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ತಂಭಗಳು 
ಮುಂದಿನ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. 
ಅಶೋಕಸ್ತಂಭ ಮತ್ತು ಆತನ ಧರ್ಮಚಕ್ರದ ಕಲ್ಪನೆ ಆಧುನಿಕ ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತಕ್ಕೂ 
ಪ್ರಚೋದಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 
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ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಮ ತ ೬೧ 


ಭರತಖಂಡದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅನಂತರದ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಯುಗನೆಂದರೆ 
ಗುಪ್ತರದು. ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಧನೆಯಂತೆಯೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಘಟನೆಯೂ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ದೇಶದಲ್ಲಿದ್ದ ಅನೇಕ ಭಾಷೆಗಳು, ರಾಜ್ಯಗಳು, ಜಾತಿಗಳು, 
ಜನಾಂಗಗಳು- -ಇವುಗಳ ಭೇದನನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೀರಿ ನಿಂತ ಸರ್ವಸಮಾನವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಶಕ್ತಿ ರೂಪುಗೊಂಡುದು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. "ಭಾರತೀಯ' ಎಂಬ ಮಾತು ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದು, ಸಂಘಹಟತಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ' 
ಚತುರ್‌ವರ್ಣಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಲವಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಜಡವಾದುದನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆಗೆ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತರೂಪ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಭಿಸಿತು. 
ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗಿ ಬುದ್ಧನೂ ವಿಷ್ಣುವಿನ 
ಅವತಾರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದರಿಂದ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹಗಳ ನಿರ್ವಾಣ ಹಿಂದೂ ಶಿಲ್ಪದ 
ಪ್ರಧಾನ ವಿಷಯವಾಯಿತು. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಪ್ರಭಾವವೂ ಶಿಲ್ಪ 
ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಆಗದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. ೬೦೦ ರಜಿಂದು ಹೇಳಲಾದ 
ರಖಾನ್ಸಿಯೆ ದಶಾವತಾರ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೂಭಾಗಗಳನ್ನು, ಚಿತ್ರಿ 
ಸಿರುವ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ." ಅನಂತರದ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯಂತೂ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾ 
ಭಾರತಗಳ ಕಥೆ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿತು. ಶಿನ, ವಿಷ್ಣು, ಶಕ್ತಿ ಈ ದೇವತೆಗಳಿಗಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳು, ದೇಶದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ನಿಕಾಸಕ್ಳೂ ವೈನಿಧ್ಯಕ್ಟೂ 
ಕಾರಣವಾದುವು. ಶಿವನ ಪಂಚನಿಂಶತಿ ಲೀಲೆಗಳು, ವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರಗಳು, 
ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ, ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಪ್ರಧಾನವಸ್ತು, 
ಗಳಾದುವು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಅಡಿಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಅಂತರಂಗದ ಭಕ್ತಿಗೆ 
ಸಾಕಾರವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಗಳು ಚೆಳೆದುಬಂದುವೆಂಬುದನ್ನೂ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ಪ್ರಜೋದಕಶಕ್ತಿಯೂ ಧರ್ಮವೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. , ಕಲೆಗಾಗಿ 
ಕಲೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಭರತಖಂಡ ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂಬುದೇ ಅದರ ಸೂತ್ರ 
ವಾಯಿತು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭನ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತವೂ ಪರಿ 
ಣಾಮಕಾರಿಯೂ, ವ್ಯಾಪಕವೂ ಆಗುತ್ತದೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ಕಲೆಯನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು. ಶ್ರೇಯ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಯಗಳರಡರ ಸಮನ್ವಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಈ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿಯೇ ಭಾರತೀಯ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಜೆಳೆದುಬಂದುವು. 

ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ವಿಕಾಸಗೊಂಡು ಭಾರತದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿ 
ಸುತ್ತಾ ಬಂದಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಪರಿಮಿತವಾದುದು. ಭಾರತೀಯ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕರ್ಣಾಟಕ, ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಹೇಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಠ ೈ ಜೈತನ್ಯವನ್ನಿತ್ತಿದೆ ಎಂಬು 

1 The Cultural Heritage of India, Vol. II, 


೬೨ ಕರ್ಣೂಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ದನ್ನು ನೋಡುವುದಷ್ಟೆ (ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೆ ಶತ, ಸಮ ಿದ್ಧವಾಗಿ ಸೃ ಸ್ಟಿ ಯಾದ ಕನ್ನ ಡ ಶಾಸನ 

ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತಿರುಳನ್ನೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಮತ್ತು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅದರ ವಿರಾಟ” ರೂಸವನ್ನೂ. ಮತ್ತು 

ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ, ನ ೈತ್ಯ ಚಿತ್ರಾದಿ ಕಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಬಗೆ 

ಯನ್ನೂ 'ತುಡುಕೊಳ್ಳು ವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪ್ರಯತ್ನ "ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ಸರಂಸ ಕೆಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಸ್ಥೂಲ 
ಸ್ವರೂಪನೂ ನೋಡಬಹುದು. 


ಖಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ 


ಪ್ರಾಚೀನತೆ 


ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಚೌಕಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಅಳವಟ್ಟು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅರಳಿರುವ ಸಂಸ್ಕ ತಿ 
ಕುಸುವುಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸ್ಥಾನ ಬಹಳ ಹಿರಿದು, ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 
ಸಾಮಾ ತ್ರಜ್ಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ, ಜೋ. ದರ್ಶನದ 
ದಿವ್ಯದೃಸ್ಸಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಯ ರಸ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಶಿಲ್ಪ ಸಂಗೀತಾದಿಗಳ 
ಕಲೋಸಾಸನೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಭಜನ ಸಾಧನೆ 
ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಉಜ್ವಲ ಪರಂಸಪರೆಯನ್ಸಿತ್ತು ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯ ಜನಾಂಗದ ಉದಯವನ್ನು ಕಂಡ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಭೂ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ತ ನ್‌ -; ಸ್ಮಭೂನಿಯು ಒಂದೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು `ಅಭಿಸ್ರಾ ಯಸಟ್ವದ್ದಾರೆ. ಆ 
ಸ್ಪಭೂನಿಯೆ ಮಧ್ಯಭಾ $ಗವನ್ನೆಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಸ್‌ ಕೆಳಗೂ 
ದಜ ಪಶ್ಚಿಮ ಸ ಸಮುದ್ರದವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿದೆ, ಭೌಗೋಳಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕರ್ಣಾ 
ಟಕವನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು : ದಖ್ಬನ್‌ ಪ್ರಸ್ಥ ಭೂಮಿಯ 
ಎತ್ತರವಾದ ಭೂಭಾಗ, ಪಶ್ಚಿಮಘಟ್ಟಗಳ ಭಾಗ, ಘಟ್ಟಗಳನ್ನಿಳಿದನಂತರದ ಸಮುದ್ರ 
ತೀರ ಎಂಬುದಾಗಿ. ಮುಗಿಲುಮುಟ್ಟುವ ಪಶ್ಚಿಮ ಘಟ್ಟಗಳು, ಅವುಗಳ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದುನಿಂತ ಹಸುರು ಕಾಡು, ಭೋರ್ಗರೆವ ಸಮುದ್ರ, ತುಂಬಿಹರಿಯುವ ನದಿ 
ಗಳು, ಫಲವತ್ತಾ ದ ಕಪ್ಪು ಮಣ್ಣಿನ ನಿಸ್ತಾರವಾದ ಬಯಲು ಗನ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಪ್ರಕೃತಿದೇನಿಯು ಕುಪಿತಳಾಗದೆ 
ಸದಾ ಶಾಂತಳಾಗಿ ತನ್ನ ವರದ ಹಸ್ತ ದ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಕನಾಟಕದ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ್ದಾ ಳೆ, 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. 
ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿ, ಮಾಸ್ಟಿ. ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇತ್ತಿ ಜಸ ನಡೆದ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ 
ಹೊಸ ಅಂಶಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿವೆ. ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದ ಪ್ರಾಚೀನ ಯುಗದಿಂದೆ 
ಹಿಡಿದು, ನಾಗರಿಕತೆಯ ಎಲ್ಲ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿನ ಜನಜೀವನ ಕಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದೆರಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ದೊರೆಯುವುದು ಮಹಾಭಾರತ 


ಈ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಪೀಕ್ತೆ 


ದಲ್ಲಿ. ಸಭಾಪರ್ವ ಮತ್ತು, ಭೀಷ್ಮಪರ್ವಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಹ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಇತರ ಭಾಗಗಳಾದ ಮಹಿಸಕ, ಕುಂತಲ-- ಈ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸ 
ಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಅಥ್ನಾಸರೇ ಜನಪದಾಃ ದಕ್ಷಿಣಾ ಭರತರ್ಷಭ! 

ದಾ ವಿಡಾಃ ಕೇರಲಾಃ ಪ್ರಾಚ ಮೂಷಿಕ ವನವಾಸಿಕಾಃ ॥ 


ಕರ್ಣುಬಿಕ ಮಹಿಷಳಾ ವಿಕಲ್ಪ ನೂಷಕಸ್ತಥಾ! 
1 
ರಿುಲ್ಲಿಕಾ ಕುಂತಲಾಶ್ಟೈೈವ ಸೌಹೃದಾ ನಭ ಕಾನನಾಃ ॥& 


ಇಲ್ಲಿ "ಮೆಹಿಷಕಾ' ಎಂಬುದು ಮಾಹಿಷ್ಮತಿಯನ್ನು ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಪಡೆದು 
ನರ್ಮದಾನದಿಯ ದಡದ ಮೇಲಿದ್ದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಂಬುದು ಕೆಲವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾದರೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಅದು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಅನ್ವ್ರಯಿಸುತ್ತದೆ-ಎನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಕುಂತಲಗಳು *ಕನ್ನ-ಡನಾಡಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ರ ವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಜೀಹವಿಲ್ಲ. ಈ ನಾಡಿನ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗವನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ ಎಂಬು 
ದಾಗಿಯೂ, 'ಉತ್ತೆರೆಭಾಗನನ್ನು ಕುಂತಲ ಎಂಬುದಾಗಿಯೂ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರೆಯು 
ತ್ರಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ.3 

ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಿಸ್ಕಿಂಥೆ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿದ್ದರೂ 
"ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ ಬರುವುನಿಲ್ಲ. ದಂಡಕಾರಣ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಸಣ ಲ ರಾಜ್ಯಗಳೂ ತಲೆ ಎತ್ತಿದ್ದು ವೆ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ಕಿಸ್ಪಿಂಥೆ, 
ವೈ ಜಯಂತ, ರಟಿ ಸಕಾ, ಮಹಿ: ಮಹಿಷಕಾ, ಈ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ENE ನೆನ್ನೆ ಏಹ ಬಹುದು. ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಸೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವು 
ದಾದರೆ ರಾಮಾಯಣದ 'ಕಾಲವನ್ನು ಕ್ರಿ . ಪೂ. ೪ ಅಥವಾ ೩ನೇ ಶತಮಾನ ಎಂದಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಆ pL ಕನ ರಾಜ್ಯ ಮತ್ತು ಜನಪದ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಿತೆನ್ಸ 
ಬಹುದು. ವಾಲಿ ಸುಗ್ರೀವರಂತಹ ಶೂರರೂ, ಆಂಜನೇಯನಂತಹ. ಮೂಲ 0ನ 
ಕನ್ನ ಚ ಹುಟ್ಟಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಆಗ ಕರ್ಣಾಟಕ ಎನ್ನುವ ಹೆಸರು ಅಷ್ಟು 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಮಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಬರುವ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಅದು 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದು ಆಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. 

ಅಲಿಕಿ ಹಿಂದೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ ಪ್ರದೇಶಕ್ತೆಲ್ಲಾ "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬ 
ಹೆಸಕೊಂಡೇ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಂತೆ RS "ಮಹಾರಾಸ,', ಲಾಟಿ, ಕುಂತಲ 
ಕೊಂಕಣ, ಪುನ್ನಾಟ, ಇತ್ಯಾದಿ ) ಹೆಸಕುಗಳು ಈ ನಾಡಿನ ಬೇರೆಬೇಕೆ ಭಾಗಗಳಿಗೆ: ಇದ್ದುವು. 
ನವನಂದರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಗಧರಾಜ್ಯ ನಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವ್ಯಾ ಏಸಿದ್ದು ದಕ್ಷಿಣದವರೆಗೂ ಅದು 


3 ಮಹಾಭಾರೆಕ : ಭೀಷ್ಮಪರ್ವ, ೯_೫೮_೫೯, 
28. 5. Mugali, The Cultural Heritage of Karnataka. 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೭೫ 


ಹರಡಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತಜಿ. ಖಾರವೇಲನ (ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨ನೇ ಶ.) ಹಂತಿಗುಂಫ ಶಾಸನ 
ದಿಂದ ಕಳಿಂಗ ರಾಜ್ಯವಂತೂ ನಂದರಿಗೆ ಸೇರಿತ್ತೆಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ನಂದರು ಕುಂತಲಜೇಶವನ್ನು ಆಳಿದ ಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇವರನಂತರ ಚಾಣಕ್ಯ ನ ಸಹಾಯದಿಂದ 2 ಪಟ್ಟ ಕ್ರೈ ಬಂದ ವೌರ್ಯಚಂದ್ರ 
ಗುಪ್ತನು ಕ್ರಿ. ಪೂ; ಮೂರನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತನ್ಪ ಸಾಸ ಜೈನಮುನಿ ಭದ್ರ 
ಬಾಹುಗಳೊಡನೆ ಪುನ್ನಾಟಕ್ಕೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಕಳ್ವಪ್ಪಿನಲ್ಲಿ ಅಂದ್ಕರೆ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ 
ನೆಲಸಿದನೆಂಬುದು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುವ ಸ 2ಕ್ರ ವಣಚಿಸಗೊಳಕ್ಕ ಕಲ ಪ್ಲು' 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದಿತೆಂದು ಅಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇಶದಿಂದ 
ಸುಮಾರು ತ .ಶ. ೧೫೦ರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಬ್ಲಾಲೆಮಿಯು (71019771) ಪುನ್ನಾಟ 
ಎಂಬುದನ್ನೇ *ಪೌನಾ ಟಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದ ನೆ, ಅನನು ಕೊಡುವ ವರ್ಣನೆ, ಅದು 
ಕನ್ನಡ ದೇಶದ ಒಂದು ಭಾಗವೆಂಬುದನ್ನು ಸಂದೇಹಕ್ಕವಕಾಶವಿಲ್ಲದಂತೆ ಸ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಗುರುವಿನೊಡನೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ಶ್ರವಣಜೆಳುಗೊಳದಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸು 
ಮಾಡಿ ಸಲ್ಲೇಖನವ್ರತದಿಂದ ದೇಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದಿ. 

ಈ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ವಗೌರ್ಯನ ಮೊಮ್ಮಗನೇ ಅಶೋಕ (ಕಿ.ಪೂ. ೨೭೪ರಿಂದ 
೨೩೫). ಈತನ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳು ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿವೆ. ' ಈ ಶಾಸನಗಳೇ 
ಕರ್ಣಾಟಕದೆ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸ್ಪಷ್ಟತೆಗೆ ಮೊಟ್ಟ ನೊದಲನೆಯ ಸಾಕ್ಷಿಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಅಶೋಕನು ಧರ್ಮ ಬೋಧಕರನ್ನು ಮಹಾರ್ಲಾಷ್ಟ್ರ, ಮಹಿಷಮಂಡಲ ಮತ್ತು ಬನವಾಸಿ 
ಗಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ ವ ವಂಶವೆಂಬ ಬೌದ್ದಗ್ರೆಂಥದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ವೆಂದರೆ ಮರಾಠಿಯನ್ನು ಮಾತನಾಡುವ ನಾಡು ಎಂಬ ಈಗಿನ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಹಿಂದೆಲ್ಲಾ ರುಹಾರಾಷ್ಟ್ರವೆಂದು ಬರುವಕಡೆ ಅದರ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಬನವಾಸಿ ಮಹಿಷಮಂಡಲ 
ಗಳಂತೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗಗಳೇ. ಹೀಗೆ ಅಶೋಕನಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದ ಸಂಪರ್ಕ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟಕದೊಡನೆ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮಬೋಧಕ 
ರನ್ನು ಆತ ಕಳಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ, ಕಲ್ಲುಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಧರ್ಮಶಾಸನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊರೆ 
ಯಿಸಿದನು. ಈಗ ಮೊಳಕಾಲ್ಮೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಬ ಹೆ ಗಿರಿ »-ಸಿದ್ಧಾ ಪುರ, 
ಜಟಿಂಗ ಗ ರಾಮೇಶ್ವರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ರಾಯಚೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಲಿಂಗಸು. 
ಗೊರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮಾಸ್ಕಿ ಎಂಬಲ್ಲಿಯೂ ಈತನೆ ಶಾ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕಿ ಹೆ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಫ್ಲಿ ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ದೇವನಾಂ ಜಾ ಅಸೋಕಸ...ಅಢತಿ..,ನಿ ವ ಷಾನಿ ಅಂ ಸುವಿ ಬಂದ 
ಶಕೇ |, ತಿರ..ವಿಂ ಸಂಘಂ ಉಸತೇ ಉತ ..ವೀ ಉಸಗತೇ | ಪುರೇ ಜಂಬು...ಸಿ 


1 ಓ. &. Neelakantha Shastry, A History of South India. 
2 ಸು, ಕ್ರಿ. ಶೆ. ೬೫೦ರ ಶಾಸನ, ಶ್ರವಣಬೆಳುಗೊಳ, ೩೧. 


೭೬ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅವಿಂಸಾ ಯೇ ದೇವಾ ಹುಸು ತೇ ದಾನಿ ವಿಸಿಭೂತಾ |! ಇಯೆ ಅಶೇ ಖುದ ಕೇನಪಿ 
ಧನುಯುತೇನ ಸಕೇ ಅಧಿಗತನೇ! ನ ಹೇನಂ ದಖಿತವಿಯೇ ಉಡಾಲಕೇವ ಇವು 
ಅಧಿಗಚ್ಛೇಯಾತಿ | ಖಂದ ಕೇ ಚ ಉದಾಲಕೇ ಚ ನತವಿಯ ಹೇವಂ ವೇ ಕಲಂತಂ 
ಭದಕೇ ಸೆ ಅ...ತಿಕೆ ಚ ನಢಿ ಸಿತಿ ಚ ದಿಯಧಿಯಂ ಹೆೇನಂ ತಿ. 


ಇದು ಮಾಸ್ಕಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶಾಸನ. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಅಕ್ಷರಗಳು 
ಹೋಗಿದ್ದರೂ ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ ಶಾಸನ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಿದೆ. ಅದರ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಸ್ಥೂಲ 
ವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹಣದು : "ದೇವಾನಾಂ ಪ್ರಿಯ ಅಶೋಕನ ಘೋಷಣೆ. ನಾನು 
ಶಾಕ್ಯ ನಾಗಿ ಎರಡು ಅಥವಾ ಎರಡೂವರೆ ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದುವು. ಸಂಘವನ್ನು ನಾನು 
ಸಂದರ್ಶಸಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಜಂಬೂ ದ್ವೀಪದಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗೂ ಜನಗಳೂಡನೆ ಸೇರದೇ ಇದ್ದ ದೇವತೆಗಳು ಈ ಜನ 
ಗಳೊಡನೆ ಬು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ನ್ದ ತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಕೊಟ್ಟು ಬಾಳುವವನು 
ಅತ್ಯಂತ ದೀನನಾಗಿದ್ದರೂ ಈ ಜೇವತೆಗಳೊಡನೆ ಸೇರುವ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ನಡೆಯ 
ಬಹುದು. ಉತ್ತಮರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಸೌಭಾಗ್ಯವೆಂದು ಯಾರೂ ಭಾವಿಸಕೂಡದು. 
ನೀವು ಈ ಉದಾತ್ತ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದರೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೀರಿ 
ಎಂಬ ಈ ಮಾತನ್ನು ಬಡವಬಲ್ಲಿದರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹೇಳಬೇಕು. 

ಅಶೋಕ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಧರ್ಮದ ದ್ವಾರವನ್ನು ತೆರೆದು ಅವರನ್ನು 
ಆಹ್ಹಾನಿಸಿರುವುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆತನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
“ದೇವಾನಾಂ ಪ್ರಿಯ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ ಬರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು "ಅಶೋಕ? 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಹೆಸರುಗಳು ಉಕ್ತವಾಗಿರುವುದು 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದು ಹುಲ್ಸ್‌ ರವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಾಸನ 
ವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ, ಸಿದ್ದಾ ಪುರ, ಜಟಿಂಗ ರಾಮೇಶ್ವರದ ಶಾಸನಗಳನ್ನೂ ನೋಡಿ 
ದರೆ, ಅಶೋಕನಿಗೂ ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೂ ಇದ್ದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಬಂಧ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಪ್ರಾರಂಭದ ವೇಳೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕವು ಪ್ರಬಲವಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತೆ, ೦ಬನಿದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨೦೫ರಲ್ಲಿ ಚೋಳರಾಜ "ಏಲಾಲ' 
ಎಂಬುವನು ಲಂಕೆಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲು ಮೈಸೂರಿನ ಸೈನ್ಯದ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆದನಂತೆ. 
ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರ. ವಲ್ಲದೆ ನಾಗರಿಕತೆ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವರಿದಿತ್ತು. 
ಹೊರದೇಶಗಳೊಡನೆ ವ್ಯಾಪಾರಾದಿ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಸಡೆದಿತ್ತು. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯೂ 
ವಿಕಾಸದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂಬುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕ್ರ. ಶ. ೧೫೦ರಲ್ಲಿದ್ದ, ಗ್ರೀಕ್‌ 
ದೇಶದಿಂದ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ, ಟಾಲೆಮಿ: ಎಂಬುವನು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ 


1 Hultzsch, The Inscriptions of Ashoka. 
2 ಅದೇ, 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಜ್ಯ 


ಅನೇಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಬಾದಿಯಾಮೊಯಿ, (ಬಾದಾಮಿ), 
ಇಂಡೆ (ಇಂಡಿ), ಕಲ್ಲಿಗೇರಿಸ್‌ (ಕಲ್ಲಿಗೇರಿ), ಮೊದೊಗೌಲ (ಮುದುಗಲ್‌), ಫೆಟಔಿರ್‌ಗಾಲ 
(ಪಟ್ಟಿದಕಲ್ಲು,) ಬನವಾಸ್ಯೆ (ಬನವಾಸಿ) ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಅವನು ಹೇಳುವ ಊರು 
ಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು ಭಾಗವಾದೆ 
ಪಾನ್ನಾಟಿ (ಪುನ್ಹಾಟಿ)ದ ವಜ್ರ ವೈಡೂರ್ಯಗಳನ್ನು ಆತ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಮುದ್ರ 
ದಡದಲ್ಲಿರುವ "ಮಲಿಪ್ಪಾಲ' ಎಂಬ ಬಂದರನ್ನು ಅವನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಬಹುಶಃ ಅದು 
ಮಲ್ಪೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಆತನು ಹೇಳುವ ಅರಿಯಕೆ ಸಾಡಿನಾನ್‌ (Ariake 5861೧00) 
ಎಂಬುದು ಆರ್ಯಕ ಶಾತಕರ್ಣಿಯನ್ನು ಕುರಿತಿರುವಂತಿದೆ. "ಭೈಥಾನ' ಎಂಬುದಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನಪುರವನ್ನೂ ಸಿರೋ ಪೊಲಿಮಯೋಸ್‌ (Siro ೧೦16118105) ಎಂದು 
ಶ್ರೀ ಪುಲಿಮೆಯ್‌” ಎಂಬ ರಾಜನ ಹೆಸರನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಟಾಲೆಮಿ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕೊಡುವ ಇನ್ನೊಂಡು 
ಸಾಕ್ಷಿಯೆಂದರ ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೨ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ತಮಿಳಿನ ಕೃತಿ 
*ಶಿಲಪ್ಪದಿಗಾರಂ' ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ "ಕರುನಾಟರ್‌' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಎರಡು ಸಾರಿ ದೊರೆಯುತ್ತ 
ದೆಂಬುದು. ಕ್ರಿ.ಶ.ದ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಡುವ ಕುರುನಾಡರ” 
ಎಂಬ ಜನಾಂಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದಿ ತೆನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಇದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಮರ್ಥನೆ 
ಯನ್ಸಿೀೀಯುತ್ತಡೆ.ಅದರಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಸಮರ್ಥನೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು 
ಶೂದ್ರಕಕನಿಯ "ಮುಚ್ಛಕಟಕ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ "ಕರ್ಣಾಟರ್‌' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಎರಡುಸಾರಿ 
ಬರುತ್ತದೆ? ಆ ನಾಟಕದ 358! ಅಂಕದಲ್ಲಿ ನೀರಕ ಮತ್ತು ಚಂದನಕ ಇವರ ಸಂಭಾ 
ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕಾಲ ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಪ್ರಾರಂಭ ಎಂಬುದು 
ನಿರ್ಧಾರವಾದರೆ, ಆಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬ ಮಾತು ಪ್ರಾಚೀನ 
ತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚುಮಹತ್ವದ್ದಾಗುತ್ತದೆ.ಹಾಗೆಯೇ ಮಾರ್ಕಂಡೇಯ ಪುರಾಣ 
ದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣದೆ ದೇಶಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಕುಂತಲ, ವನವಾಸಿಕ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ, 
ಮಹಿಷಕ್ಕ ಕರ್ಣಾಟ-ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಪುರಾಣದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾಗಿದ್ದು ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದದ್ದೆಂದು ಫಿರ್ಧರಿಸಲಾಗಿರುವ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ವರಾಹಮಿಹಿರನ 
"ಬೃಹತ್‌ ಸಂಹಿತೆ'ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪ್ರಸ್ತಾಪಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕವು 
ಕ್ರಿಸತತತ ಪ್ರಾಕಾಭನ ತೇಳಾಾಗರ್ತತತ್ತ್ನ ಸ್ವಂತ ತಸ್ತಾತ್ವನನ್ನೂ ನಿಶಿಷ್ಟ್ರತೆಯನ್ನೂ 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. 

ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕನ್ನಡ ಜನರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಆಸ್ತಿತ್ತನನ್ಸು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋದಲ್ಲಿ ದೊರಕಿರುವ ಚಿತ್ರಲಿಪಿ 
ಯನ್ನು ಓಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ಪ್ರಾಚೀನತೆಗೆ ಸಮರ್ಥನೆ ದೊರೆಯುವಂತೆ 


1೫. 5. Mugali, The Heritage of Karnataka. 


ಗ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸಮಿಕ್ಷೆ 


ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಒಂದು ಮುದ್ರೆಯ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿನ ಚಿತ್ರವಿದೆ, ಅದರ 
ಮೇಲೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗುರುತಿದೆ. ಆ ಚಿತ್ರ ಲಿನಿಯನ್ನು ಹೆರಾಸ್‌ರವರು ಓದಿ ಅರ್ಥೈಸಿ 
ರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿರುವ ಜನಾಂಗ ಕನ್ನ ಡಿಗರಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾರೆ.' ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
"ಕಣ್ಣ ನೀರ್‌' oe ಓದಬೇಕೆಂದೂ ಅ "ಕಣ್ಣ ನೀರ್‌? ಎಂಬುದರ ಸಂಸ್ಕ ತೀಕರಣ 
ರೂಪವೇ "ಕನ್ನ ಡಿಗರ್‌' ಆಗಿರಬೇಕೆಂದೂ ಅನರು ಅಭಿಸ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರೆ 
ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಧಾರಗಳು ದೊರೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಜನಾಂಗವನ್ನು ವೇದಯುಗದಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡುಹೋಗುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ವೂ ನಡೆದಿದೆ. ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು : ಕನ್ನಡ 
ಎಂಬ ಪದ ದೇಶೀಯವಾದುಡು. ಇದರ ಸಂಸ್ಕ ತ ರೂಪ ಕಾರ್ಣಾಟಕ ಆಗಿರಬೇಕು. 
ಕನ್‌ ಮತ್ತು ನಾಡು ಎಂಬ ಎರಡು ಶಬ್ದಗಳು ಸೆರಿ ಕನ್ನಾಡು ಅಥವಾ ಕನ್ನಾ ಡ ಆಗಿರ 
ಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ "ಕನ್‌ ಅಥವಾ ಕಣ್ಣ' ಎಂಬುದು ಜನಾಂಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದ ಅಂದರೆ 
ಕಣ್ಣ ರನಾಡು ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು. ಇದು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕನ್ನರು ಅಥವಾ ಕಣ್ಣರು ಆರ್ಯ 
ಪೂರ್ವದ ಜನಾಂಗವಾದ ಕಳವರ್‌ ಅಥವಾ ಕಳ್ಳರ” ಎಂಬ "ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದರು. ಇವರು 
ದನಗಾಹಿಗಳಾಗಿದ್ದು ದನಗಳನ್ನು ಕದ್ದು ಓಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. 
ಇವರ ಉಪಾಸ್ಯದೇವತೆ ರುದ್ರ ಅಥವಾ ಶಿವ. ರುದ್ರನನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಸ್ತುತಿಯಲ್ಲಿ 
"ಸ್ಲೇನಾನಾಂಸತೆಯೇ ನಮಃ ಎಂಬ ಮಾತು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಈ ಕಳ್ಳರು ಅಥವಾ ಕಳವರೇ ಮೂಲ ದ್ರಾವಿಡಜನಾಂಗೆ. ಕಣ್ಣರು ಆರ್ಯರ ಸಂಪರ್ಕ 
ವನ್ನು ಪ ಇಡಿದು ಉಂಟಾದ ಆರ್ಯ-ದ್ರಾವಿಡ pe ಹೀಗೆ ಯೆಗ್ರೆ (ದದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಆರ್ಯ-ದ್ರಾನಿಡರ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಪರ್ಕ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅದರಿಂದ ಕರ್ಣ ಚಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು--ಇದು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಸಾ 

ಶ್ರೀ ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡವನ್ನು ವೇದಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನ ಡೆ ಕುಲಕ್ಕೆ. ಮೂಲಿದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಜನಾಂಗ 
ಗಳಿನೆ ಎಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ' ಕಣ್ಣರು ಮತ್ತು ನಾಟರು ಇವೆರಡು ಆ 
ಜನಾಂಗಗಳು. ವೇದಪೂರ್ವಯುಗದಲ್ಲಿಯೇ ಇವೆರಡೂ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದು ವು. ಇವೆರಡು 
ಸೇರಿ ಆದುದೇ ಕರ್ಣಾಟಕ, . ಅಥವಾ ಕನ್ನಡೆ ಜನಾಂಗ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಈ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಕ್ಷಿ ಸಮರ್ಥನೆಗಳು ಅಗತ್ಯವೆಂದು ತೋರದಿರಲಾರದು. 

ಇವೆಲ್ಲಾ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಮಾತುಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯಬಹುದೇ ಹೊರತು ವಿಷಯ 


1 ‘The people of Karnataka are apparently referred to in one of the great 
inscriptions of Mo henjodaro as one of the ancient tribes of the land" 

2 Heras ‘Karnataka and Mohenjodaro’, (The Karnataka Historical 
Review, Vol. iv, No. 1-2) 

8 ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಷಿ, "ಕನ್ನಡದ ನೆಪ? 


4 ದ, ರು. ಬೇಂದ್ರೆ, "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಶೋಧನೆ.? 


ಕರ್ಣುಟಕೆ ರಾಜ್ಯ ೭೯ 


ವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾರನು. ಅದಕ್ಕ ರುವ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಡೆದಿರುವ ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿ, ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ, ಮಾಸ್ಕಿ ಮುಂತಾದ / 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಭೂ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು RS ಯು ಪ್ರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಎಂ. ಎಚ್‌, ಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ : 


The pre-history of Mysore goes back to the lower peleo- 
lithic times. Evidences occur of cultures corresponding to 
the full neolithic and the iron ages before the ( commence- 
ment of history.! Pa | 


—ಹೀಗೆ ಇತಿಹಾಸಪೂರ್ನ್ವದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಯುಗದಿಂದಲೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಈ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಗರಿಕತೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬ 
ಜನಪದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದು ನಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಪುಗೊಳ್ಳಲು 
ಆರಂಭವಾದುದು ಮವನ ಎಂಬುದನ್ನು,ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರ - 

ಗಳಿಲ್ಲ. 

ಹಾಗೆಯೇ *ಕನ್ನಡೆ' ಅಥವಾ "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಶಬ್ದದ ರೂಪನಿಷ್ಟತ್ತಿಯ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. "ಕರ್ನಾಡು' ಅಥವಾ "ಕನ್ನ ಡ'. ಎಂಬುದೇ; ಈ 
ದೇಶದ ಜನರ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಮೊದಲ ಹೆಸರೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. "ಕರ್ಣಾಟ' ಅಥವಾ "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬುದು ಇದರ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ರೂಪವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆದರೆ "ಕರ್ನಾಡು' ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ 'ಕರ್ಣಾ 
ಟಕ' ಎಂಬುದು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಸಿಕ್ಕುವ ಪ್ರಾಚೀನ ರೂಪ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನೂ 
ಊಹಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನ ಡದ ಹೆಸರುಗಳು ಕನ್ನೆ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು 
ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥ ತೀಕರಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲನೆಯದಾದ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನೃಷತುಂಗೆ "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬದನ್ನು 
ಬಳಸದೆ "ಕನ್ನಡ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನೇ ಬಳಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಕನ್ನಡ 
ಜನ ತಮ್ಮನ್ನು ಕುರಿತು ತಾವು ಕರೆದುಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲ ಆಧಾರ ಇದು. 
"ಕರುನಾಡರ್‌', "ಕರುನಾಡಗರ್‌' ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ ತಮಿಳು 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ದೂರೆಯುತ್ತವೆ. 

"ಕರ್ಣೂಟಕ' ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ವಃ ತೃತ್ತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಹಿಂದಿನ ಕೆಲವು ಕನಿ 
ಗಳು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ರೆ, ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪಲಿಕ್ಕಾಗದೇ ಸ ವಿವರಣೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟು ತ್ರೈ ಬಟ್ಟಿ ದ್ದ ರೆ.  ಭೇದನಾರ್ಥಕವಾದ "ಕರ್ಣ' ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿತು. 


1M. 11. Krishna, 710-11510116 Dakhan, 


ಕಂ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಕೇಶವವರ್ಣಿ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೩೫೯) ಎಂಬ ಜೈನ ಪಂಡಿತನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ದೇವ 
ಭಾಷೆಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಭಾಷೆ ಇದಾದ ಕಾರಣ ಭೇದನಾರ್ಥದಲ್ಲಿ 
"ಕರ್ಣ' ಎಂಬುದು ಬಂದು "ಕರ್ಣಾಟಕ'ವಾಯಿತೆಂಬುದು, ಇವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ವಿಶ್ವ 
ಗುಣಾದರ್ಶದ ಕರ್ತೃ ವೆಂಕಬಾಧ್ವರಿ (ಸುಮಾರು ೧೭೦೦) ಕೊಡುವ ವಿವರಣೆ ಇನ್ನೂ 
ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿದೆ. ಕರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಆಟನ ಮಾಡುವುದರಿಂದ, ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲರ ಕಿವಿಯ 
ಮೇಲೂ ಬಿದ್ದು ಇದು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದುದರಿಂದೆ, "ಕರ್ಣಾಟಕ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿ 
ತೆನ್ನುತ್ತಾನೆ ಆತ ("ಕರ್ಣಯೋಃ ಅಟತಿ ಇತಿ ಕರ್ಣಾಟಕಃ'), ಈ ಯಾವ ವಿವರಣೆ 
ಗಳೂ ಅಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಶಬ್ದದ ಮೂಲವು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿಲ್ಲ; ಅದು ದೇಶಿಯವಾದುದು. ಆರ್ಯರೊಡನೆ ಸಂಪರ್ಕ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನವೇ 
ಈ ಜನ ಮತ್ತು ರಾಜ್ಯ ಅಸ್ಲಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದುವು. ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಹೆಸರೂ ಪ್ರಚಲಿತವಿತ್ತು. 
ಅದನ್ನೇ ಆರ್ಯರು ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಿ "ಕರ್ಣಾಟಕ'ವೆಂದು ಮಾಡಿಕೊಂಡರು-- 
ಎಂದು ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಇನ್ನು ದೇಶೀಯವಾದ "ಕರ್ನಾಡು' ಅಥವಾ ಕನ್ನಡ ಎಂಬ ಶಬ್ದರೊಪದ ವಿಚಾರ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಒಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. ಕರ್‌ 4- ನಾಡು, ಕರ್ನಾಡು ; ಅದರಿಂದ ಕನ್ನಾಡುಎ ಕನ್ನಡ 
ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕರ್‌ ಅಥವಾ ಕರು ಎಂದರೆ ಏನು? 
ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಯಿದೆ. "ಕರ್‌' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ, ಕಪ್ಪು ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನಿತ್ತು ಕರ್ನಾಡು ಎಂದರೆ ಕಪ್ಪುಮಣ್ಣಿನ ದೇಶ ಎಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.ಇನ್ನು 
ಕೆಲವರು ಇದಕ್ಕೆ, ಎತ್ತರವಾದ ಅಥವಾ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ದೇಶ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಕಮ್ಮಿತ್ತು ನಾಡು, ಕರ್ನಾಡು ; ಅಂದರೆ ಸುವಾಸನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ದೇಶ ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಕಣ್ಣರ ನಾಡು ಕನ್ನಾಡು; "ಕಳ್‌', "ನಾಡು' 
ಅಂದರೆ ಕಳ್ಳರು ಮತ್ತು ನಾಡವರು ಎಂಬ ಎರಡು ಜನಾಂಗಗಳಿಂದ ಆಗಿರುವ ನಾಡು 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿರುವುದನ್ನು ಹಿಂದಿಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಇವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೊಂದೂ ಕೊನೆಯ 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ತಮಿಳು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಂದಿರುವ "ಕರುನಾಡರ್‌' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ "ಕರು' ಎನ್ನುವು 
ದನ್ನು ಎತ್ತರವಾದ ಅಥವಾ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಸೂಕ್ತವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ವಿಸ್ತಾರವಾದ ದೇಶ ಕರ್ಣಾಟಕ. ಮಹಾರಾಷ ಸೈ ಎಂದು 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕರೆದಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮೊದ 
ಮೊದಲು ಕರುನಾಡು ಎಂಬುದು ದೇಶನನ್ನೂ, "ಕರುನಾಡರ್‌' ಎಂಬುದು ದೇಶದ 
ಜನರನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅದು "ಕನ್ನಡ' ಎಂಬ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುವ 
ವೇಳೆಗೆ ದೇಶ ಭಾಷೆ' ಮತ್ತು ಜನ--ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರ್ದೇಶಿಸುವಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾಯಿತು 

ಈ ವೇಳೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಜನ. ಇತರ ದ್ರಾವಿಡ ವರ್ಗದಿಂದ ಚೇರೆಯಾಗಿ ಸ್ವತಂತ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೮೧ 


ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆರ್ಯರ ಸಂಪರ್ಕ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉಂಟಾಯಿತು. ಆ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆರ್ಯರು ವಿಂಧ್ಯ ಪರ್ವತವನ್ನು ದಾಟಿ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬಂದು ಆಶ್ರಮಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ನೆಲಸಲು ತೊಡಗಿದ್ದ ಜ್ಯ ಹಾಗೆ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಅಗಸ್ತ ಒಯಸಿಯೇ ಮೊದಲ 
ಯವನೆಂಬ ಮಾತು. ಬರುತ್ತದೆ. ಕ್ರಮೇಣ ಈ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ಈ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ಹೆಚ್ಚೆ, 
ಆರ್ಯ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಮನ್ವಯದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಹಿಂದೂಸಂಸ್ಕೃೃತಿಯೆನ್ನು ತೆಲುಗು, ತಮಿಳುಗಳಂತೆ 

ಕನ್ನಡವೂ ಸ್ವಾಗತಿಸಿತು. 

ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಾತವಾಹನರು ಪ್ರಬಲವಾದ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಳಿ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಕಾರಣರಾದರು. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ವನ್ನಾಳಿದ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಮುಖ ರಾಜನಂಶ ಇದು. ಕ್ರಿಶ. ೧ನೇ ಶತಮಾನ 
ದಿಂದ ೩ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಇವರು ಆಳಿದರು. ಇವರ: ತೇ ನಿವಾಸ “ಸಾತಾಹ 
ನಿಹಾರ”, ಅಂದರೆ ಅದು ಈಗಿನ ಧಾರವಾಡ ಮತ್ತು ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಭಾಗ. ಇವರನ್ನು 
ಆಂಧ್ರರೆಂದೂ ಆಂಧ್ರಭೃತ್ಯರೆಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದ್ದರೂ ಇವರು ಕನ್ನಡಿಗರೇ ಎಂದು 
ಹೇಳಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಇವರನ್ನು ಆಂಧ್ರಭೃತ್ಯರೆದು” ಕರೆದಿರುವುದು, 
ಇವರು ಮರಲರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರ ಭೃತ್ಯರಾಗಿದ್ದು , ಅಶೋಕನ ನಂತರ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಸ್ವ ತೆಂತ್ರೆ ರಾ ಜ್ಯವನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದ ಕಾರಣದಿಂದ ಇರಬಹುದು. ಈ ವಂಶದ ಶಾತ 
ಚಯ ರಾಜನಾಗಿದ್ದಾಗ ಕಳಿಂಗದೇಶದ ಖಾರವೇಲನು ಅವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ಅವರ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿದ್ದ ಮಹಾರಾಷ್ಟ ಸೆ ದೇಶದ ರಟ್ಟಕವನನ್ನು ವಶನಡಿಸಿಕೊಂಡನೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಮಹಾರಾಷ ವೆಂಬುದು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಒಂದು ಹೆಸರು. 
ಮತ್ತು ರಟ್ಟಿ ಕರು ರಾಷ್ಟ ಕೂಟರ ಮೂಲಪುರುಷರಿರಬೇಕು. ಇವುಗಳನ್ನು ಆಗ ಶಾತ 
ವಾಹನರು ಅಕುಕ) ದ್ದ ಕಂಬ ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಶಾತವಾಹನರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಮುಖರಾದವರು ಹಾಲರಾಜ್ಕ ಗೌತಮೀಪುತ್ರ ಶಾತ 
ಕರ್ಣಿ, ಪುಲಿಮಾಯಿ, (ಪುಲಿಸುಯ್‌) ಮೊದಲಾದವರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಹಾಲನು ಪ್ರಾ ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿ "ಗಾಥಾಸಪ್ತಶತಿ'ಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಸತಯ 6 
ನೆಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ; 4ಶ್ರೀಮತ್ಕುಂತಲ ಜನಪದೇಶ್ವರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ ಪತ್ತನಾ 
ಧೀಶ್ನ..ಹಾಲಾದ್ದುಪನಾಮಕ ಶ್ರೀ ಸಾತವಾಹನ ನರೇಂದ್ರ ಸನಿರ್ಮಿತ್ಸ್ಸಾ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಪೊಟ್ಟಿ, ತುಪ್ಪ, ತೀರ್‌, 
ನಟ್ಟು, ಮೊದಲಾದ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದ Ru SAT ಅದರಕ್ಲಿ ಪ ರೋಗವಾಗಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡವು ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಪ್ರಾ ತ ರುಭದವೇಳೆಗೆ ಶಾತ 
ವಾಹನರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ. ರುವ ಭಾಷೆಯಾಗಿದ್ದು ಅಭಿನ್ನ ೈದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆಯು 

ತ್ರಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. "ಅಲ್ಲ ಲಡೆ ಪುಲಿಮೆಯ್‌ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರ ಹೆಸರುಗಳು ಸಹ 
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ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದಗಳಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಶಾತವಾಹನರು ಕನ್ನಡಿಗರಾಗಿದ್ದರೆಂದೂ 
ಅವರ ಭಾಷೆ ಕನ್ನ ಡವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಇದೂ ಒಂದು ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. 

ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಭೂಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ 
ಶಾತವಾಹನರ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳಕು ಬೀಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಶಾತ 
ವಾಹನರ ಕಾಲದ ನಾಣ್ಯಗಳೂ ಮತ್ತು ಇತರ ಅವಶೇಷಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತು ಅದು 
ಶಾತವಾಹನರ ರಾಜಧಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. 
ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತಮಟ್ಟದ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಅವಶೇಷಗಳು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇಟಲಿ, ಚೈನಾ ಮೊದಲಾದ, ಹೊರದೇಶಗಳೊಡನೆಯೂ ವ್ಯಾಪಾರದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಈ ರಾಜಧಾನಿ ಇಟ್ಟ್ರಕೊಂಡಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು ಆ 
ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. ಇವರಿಗೆ ಅಧೀನರಾಗಿ ಚೂಟರು, ಬಾಣರೂ 
ಬನವಾಸಿ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವ ಮೈಸೂರಿನ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ, ಅಳುನರು ಪಶ್ಚಿಮ ಘಟ್ಟದ 
ದೇಶವನ್ನೂ, ಸೇಂದ್ರಕರು ನಾಗರಖಂಡವನ್ನೂ, ನಳರು ಬಳ್ಳಾರಿಯ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ 
ಪ್ರದೇಶವನ್ನೂ ಆಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರಲ್ಲಿ ಚೂಟರು ಪ್ರಮುಖ 
ರಾಗಿ ಶಾತವಾಹನರ ನಂತರ ಕುಂತಲನನ್ನು ಆಳಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಬಂದ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ರಾಜನಂಶಗಳೆಂದರೆ ಕದಂಬರು ಮತ್ತು ಗೆಂಗರು. 


ಕದಂಬರು ಮತ್ತು ಗಂಗರು 


ಕದಂಬ ವಂಶದ ಮೂಲವು ಅನೇಕ ದಂತಕಥೆಗಳಿಂದ ಆವೃತವಾಗಿದೆ. ಶಿವನ ಜೆನರಿನ 
ಹನಿಯೊಂದು ಭೂಮಿಗೆ ಬೀಳಲು, ಅದರಿಂದ ಮೂರು ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳ 
ನ್ಹುಳ್ಳ ಕದಂಬನೆಂಬ ಪುರುಷನು ಹುಟ್ಟಿ ದನೆಂ ದೂ ಈ ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ಕದಂಬಸಿಂದ ಮಯೂರ 
ಶರ್ಮನು ಹುಟ್ಟಿ ದನೆಂದೂ, ಅವನೇ ಈ ವಂಶಕ್ಕೆ ಮೂಲಪುರುಷನೆಂದೂ ಒಂದು ಕಥೆ 
ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಮಯೂರಶರ್ಮನು ರುದ್ರನಿಗೆ ಮಗನಾಗಿ 
ಕದಂಬನ್ಸಕ್ಷದ ಬುಡದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದನು. ಆ ಮಕಡೆ ತಣ್ಣೆಅಲಿನಲ್ಲಯೇ ಬೆಳೆದನು. ಆದು 
ದರಿಂದ ಇವನ ವಂಶಕ್ಕೆ ಕದಂಬ ವಂಶವೆಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. ಈ ಕಥೆಗಳಿಂದ ಒಂದು 
ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ... ಮಯೂರಶರ್ಮನೆಂಬುವನು ಈ ವಂಶದ ಮೂಲಪುರುಷ. 
ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ಕದಂಬ, ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬರುವ ಕಲ್ಪಿತವ್ಯಕ್ತಿ. ಆದರೆ ಮಯೂರಶರ್ಮ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ನಾಗಿರುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ. ತಾಳಗುಂದದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಶಾಂತಿ 
ವರ್ಮನ ಶಾಸನ, ಕದಂಬವಂಶದೆ ಉಗಮವನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿಕೊಡೌತ್ತದೆ. 


ಮತ್ತು ಶಾಂತಿವರ್ಮನವರೆಗೆ ಆ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದ ರಾಜರುಗಳ ಸರೌಸೆ ನಿನ್ನು 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಲಫ್ಟಿ 


ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆ ಶಾಸನ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಕದಂಬವಂಶವೃಕ್ಷ ವನ್ನ ರಿಯುವುದಕ್ಕೆ' ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಇಲ್ಲಿ 
ನೋಡುವುದು ಅಗತ್ಯ. 


ತಾಳಗುಂದ ಈಗ ಶಿಕಾರಿಪುರ ತಾಲ್ಲೂಕಿನಲ್ಲಿ ಶಿರಾಳಕೊಪ್ಪ ದಹತ್ತಿರ ಇರುವ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಹಳ್ಳಿ. ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಣನೇಶ್ವರ ನೇವಾಲಹು ಬಹಳ ಪ್ರ ಪುರಾತನವಾದುದು. ಈ 
ಶಾಸನೆಡಲ್ಲಿಯೇ "ಉಕ್ತ ಭನರುವತ ಶಾತವಾಹನರ ಸಾತಕರ್ಣಿಯು ಪ್ರಣನೇಶ್ವ ರ್ದ 
ನನ್ನು ಉಪಾಸಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ದೇವಾಲಹುದ ವ ಕಜಂನವಾತ8ಕಾಕುಸ್ಸ ವರ ಸು! 
ಒಂದು ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದನು. ಅದೆರ ನೆನಪಿಗಾಗಿ ಅನನ ಮಗನಾದ ರಾಂತಿನರ್ಮನು 
ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ಸಸ ಶಾಸನ, ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿದೆ. ಅದನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿ ಕುಬ್ಜ 
| ನೆಂಬುದನ್ನು ಶಾಸನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 'ಪ್ರಣನೇಶ ರ ದೇವಾ 
ಲಯದ ಮುಂದಿರುವ ಶಿಲಾಸ್ತಂಭದಲ್ಲಿ ಈ ಶಾಸನ ಈಗಲೂ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ನಿಂತಿದೆ. 
ಶಾಸನದ ಪೂರ್ತಿ ಪಾಠ ಹೀಗಿದೆ: 


ಸಿದೆ ವ್‌ ನಮುಶಿ ವಾಯ 
Pr ಶಿ 


ಜಯತಿ ವಿಶ್ವವೇದ ಸಂಘಾತ ನಿಶ್ಚಿ ತಕ ಮೂರ್ತ್ತಿಸ್ಸನಾತನಃ | 

ಸ್ಥಾ ನುರಿಂದು ರಶ್ಮಿನಚ್ಛು ರಿತ ದಿ ಖೆ ಮಜ 4 ಟಾಭಾರ ನಂಣ್ಣ ನಃ ॥ 

ತನೆನು ಭೂಸುರಾದ್ಮಿ ಜಪ್ರ ನರಾಸಾ ಮರ್ಗ್ಯಜುರ್ವೇದ ಎಂದಿನಃ | 
ಯತ್ಪ್ರಸಾದಸ್ತ್ರಾ ಯತೇ ನಿತ್ಯಂ ಭುವನತ್ರ ಯಂ ಪಾಪ ೈನೋಭಯಾತ್‌ ॥ 

ಅನುಪದಂ ಸುರೇಂದ್ರ ತೊಲ ನಪ್ಪುಷ್ಟಾ ಕುಸ್ಥ ನನ ರ್ಯಾ ವಿಶಾಲಧೀಃ 

ಭೂಪತಿಸ್ಟ ದೆಂಬ ಸೇಭಾನೀಃ ಬೃ ಹದನ್ವಯೆ ವ್ಯೋಮ ಚಂದ್ರ ಮಾ [loll 


ಅಥೆಬಭೂನ ದ್ವಿಜಕುಲಂ ಪ್ರಾಂಶು ವಿಚರದ್ಲು ಣೇಂದ್ವಂಶು ಮೆಂಡೆಲಂ | 

ತ್ರಾ ಾಸನರ್ತ್ಮ 'ಹಾರೀತಿ ಪುತ್ರ. ಮ್ರ ಷಿ ಮುಖ್ಯ ಮಾನನ್ಯ ಗೋತ್ರ ಜಂ॥ 

ವಿವಿಧ ಯಜಾ ೨ ವಭೃಥ ಪ್ರಣ್ಕಾ ಂಬು ನಿಯತಾಭಿಸೇಕಾದ್ದ [3 ಮೂಡ್ದೆ ೯ಜವಂ* | 
ಪ್ರವಚನಾವಗಾಹ ನಿ್ತಾಂತಮ್‌ ವಿಧಿನತ ಶೈಪಿಂದ್ದಾಗ್ದಿ ಸೋನುವರ್‌ ‘| 

ಪ್ರಣವ ಪೂರ್ನ ಹಡಿ ಿಧಾಧ್ಯ ಯನಾನದ್ಯ ಸ ಚಕ ಬುಷ್‌ | 

ಅಕೃಶ ಚಾತುರ್ಮಾಸ್ಯ ಹೋನೇಷ್ಟಿ ಸಶು ಪಾರ್ವಣ ಶ್ರಾದ್ಧ ಪೌಷ್ಟಿ ಕಮ್‌ ॥೨॥ 


ಅತಿಥಿ ನಿತ್ಯ ಸಂಶ್ರಿತಾನಸಥ ಸವನತ್ರಯಾನಂಧ್ಯ ನೈತ್ಯಕನಂ್‌ | 

ಗೃಹಸಪಿನೀಪ ದೇಶಂ ಸಂರೂಢ ವಿಕಸತದಂಬಕ' ಪಾದಪನರ್‌ ॥ 

ತದುಪಚಾರೆವತ್ತ ದಾಸ್ಕತರೋಸ್ಟಾನಾನ್ಮು ಸಾಧರ್ಮ್ಮಮಸ್ಕತತ್‌ | 

ಪ್ರವನ ತೇ ಸತೀರ್ಥೇ ಪಿಪ್ಲಾಣಾಂ ಪ್ರುಚುರ್ಯತಸ್ತದ್ದಿಶೇಷಣವರ್‌ ॥ 
ಏವಮಾಗತೇ ಕದಂಬಕುಲೇ ಶ್ರೀನಾನ್ಸಭೂನ ದ್ವಿಜೋತ್ತ ಮಃ | 

ನಾಮಕೋ ಮಯೂರ ಶರ್ಮೇತೆ ಶ್ರುತತೀಲ ಶೌಚಾದ್ಯಲಂಕೃ ತೆಃ | all 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಯೈಃ ಪ್ರಯಾಯೆ ಪಲ್ಲನೇಂದ್ರ ಪುರೀಂ ಗಂರುಣಾಸನುಂ ವೀರಶರ್ಮುಣಾ | 
ಅಧಿಜಿಗಾಂಸುರ್ರೈನಚನಂ ನಿಖಿಲ ಘಟಕಾಂ ವಿನೆಃಶಾಶು ತರ್ಕಕಃ || 

ತತ್ರ ಸಲ್ಲವಾಶ್ರ್ವ ಸಂಸ್ಥೆ ೪ನ ಕಲಹೇನ ತೀವ್ರೆ ಣ ರೋಷಿತಃ | 

ಕಠಿಯಂಗೇ ಸ ನ್ನ ಹೋ ಬತಕ್ಟ್ಪಾತ್ರಾ ತ್ತ್ವ ಸ ಪೇಲವಾ ವಿಪ್ರ ತಾಯತ। | 
ಗೊರ 'ಕುಲಾನಿಸೆನ್ಮುಗಾರಾಧ್ಯ ಶಿನಿಬಾನುಧೀತ್ಕಾಹಿ ಯತ್ನ ನ 
ಬ್ರಹ್ಮಸಿದ್ದಿರ್ಯದಿ ನೈಪಾಧೀನಾ $ನುತಕ್ಸರಂಜೆಪ್ಪ ಮಿತ್ಕತಃ 


ಕುಶಸಮಿದ್ದೆ ಸತ್ಸು ೨ಗಾಜ್ಯ ಚರುಗ್ರ ಹಣಾದಿ ರಕ್ಟೇಣ ಪಾಣಿನಾ | 
ಉದ್ದ ವರ್ಹ ಹ ಮುಚ್ಛಸ್ತ ೦ ನಿಜಗೀಷಮಾಣೋ ವೆಸುಂಧರಾವಮ್‌ ॥ 
ಯೋರತಫಾಲಾನೆ ನ ಲ್ಲಪೇಂದಣಾಂ ಸಹಸಾ ವಿನಿರ್ಜಿತ್ತ ಸಂಯುಗೇ । 
ಅಧ್ಯುವಾಸ ದುರ್ಗಮಾನೆಟಿನೀಂ ಶ್ರೀಪರ್ನತಾಂತರ ಸಂಶಿ ತಾವ್‌ ॥ 
ಆದದೆ!ಕರಾನ್ಸೃಹದ್ದಾ ಣ ಪ ವಖಖಾದ್ಯ ಹೂವ್ರಾಜ ಮೆಂಡಲಾತಕ್‌ | 
ಏನಮೇಧಭಿರೃಲ್ಲನೇಂದ್ರಾಣಾಂ ಭೃಕುಟೀ ಸಮುತ್ಪತ್ತಿ ಕಾರಣೈಃ 


ಸ್ವಪ್ರ ತಿಜ್ಞಾ ಪ ರಣೋತ್ಸಾನ ಲಘುಭಿಷ್ಯ ಎತೌಕ್ಟೆ ಶ್ನೆ ವೇಷ್ಟಿ ತಃ! 
ಭೂಷಣೆ ರಿನಾಬಭ್‌ೌ ಬಲನದ್ಯಾತಾ ಸಮಾ ಪೇನ ಚ ಗ 
ಅಭಿಯೆು೫ಂ ಕ್ಷಯಾಗತೇಷು ಭೃಶಂ ಕಾಂಚೀನರೇಂದ್ರೇಷ್ಟರಾತಿಷು | 
ವಿಷೆಮುವೇಶ ಪ್ರಯಾಣ ಸಂವೇಶ್ವ ರ ಜನೀಷ ವಸ್ಯನ್ನ ಭೂಮಿಷಂ ॥ 
ಪಾ ಜವ ಬ? ನಗರಂ ತೇಷಾಂ ನ್ರಾಹನ್ಸ ಲೀ A ೇನನತ್ತದಾ | 

ಪದನ್ನಾ ೦ಥಾರಯಾಮಾಸ ಭುಜಖಸ್ಥ ಮಾನಸ ನಾಶ್ರಯಃ | 


ಸಲ್ಲನೇಂದ್ರಾ ಯಸ್ಕ ಶಕ್ತಿವಿನಿಮಾಂ ಲಬ್ದಾ ಪ್ರ ತಾಪಾನ್ವ ಯಾವಥಿ | 
ನೂಪ್ಯ ರ್ಹಾ ತ್ರೆ ಯನೀತ್ಕು ಕ್ತ ಎಯಿಂನ್ಮು ತ್ರ ಜಃ ಎ4ಕುನ ಪ್ರಿ ಕೇ || 
ಸಂಖ, ತಸ್ಮದಾ ಟು ರಾಧ್ಯ ಚಟಕ ಸು ವಿಕ ಕಮ್ಮ? | 

ಪ್ರಾ ಸ ಸಟ ಸಬಂಧ ಸಂಪೂಜಾಂ ಕರಸಲ್ಲ ಮ್ಲೆಸಲ್ಲನೈದ 1 ೯ತಾವು್‌ | 


ಭಂಗುರೊಂರ್ಮಿನಲ್ಲಿತೈರ್ನ್ಯತ್ಯದ ನುರಾರ್ಜವಾಂಭಸ್ಟ' ತಾನಧಿಮ್‌ | 
ಪ್ರೇನಾರಾನ್ತಾಮುನನ್ಮ ಸಂಚರಣ ಸನುಯ ಸ್ಥಿತಂ ಭೂಮಿಮೇವಚ 


ವಿಬುಧ ಸಂಘ ಮಾಲಿ ಸಂಮ ಸ್ಟ ಚರಣಾರಪಿಂದಷ್ಟ ಡಾನನಃ | 
ಯೆನುಭಿಸಿಕ್ಸ ವಾನನುಥ್ಯೆ €ಯೆ ಸಳನಾಪತಂ ವರಾತ ಬಸ್ಸ ಹೆ॥ 
ತೆಸ ಪತ್ರೆ ಸ್ರ ಗ ವರ್ನೋಗ್ರ ಸಮೆರಾಧ್ವ ರಪ್ರಾ ತಿ ಸೇಷ್ಟಿತಃ | 
ಪ್ರ ಹಿತ ಸರ್ವಮಂತಳೋ& ಸ್ವಸಿತೆ ಜಾಮರೋದ್ಧೂ ತ ಶೇಖರಃ ! 
ತು ತಪ್ಪ ದಂಬ ಭೂಮಿವಧೂ ರಚಿಕಿ ಕನಾ ಥೋ ಭನೀರಥಃ | 

ಸಗರೆ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವಯಂ ಕದಂಬ ಕುಲಸ್ರಚ್ಛನ್ನ. ಜನ್ಮಜನಾಧಿಸಃ 


ಅಥನೃಪ ಮಹಿತೆಸ್ಕ ತಸ್ಮ ಪುತ್ರಃ | ಪ್ರಥಿತ ಯಶಾ ರಘು 
ಪಾರ್ಥಿವ ಪೃಥು ಶ್ರಿ೬॥ ಪೃಥುರಿನ ಪೃಥಿನೀಂ ಪ್ರಸಹ್ಯಯೋರೀನ್‌, 
ಅಕೃತ ಪರಾಕ್ರಮ ತಸ್ವ ವಂಶಭೋಜ್ಯಾವಂ್‌ Il 


॥೪! 


॥೬॥ 


Hell 


॥೮॥ 


ಕರ್ಣಾಟಕ 


6% 


ರಾಜ್ಯ 


ಪ್ರತಿಭಟ (ಯು) ಸಮರೇಶ್ವರಾಶಿ ಶಸ್ತ್ರೋ | 
ಲಿಖತ ಮುಖೋಭಿವಖಪಿದ್ದಿಷಂ ಪ್ರ ಹರ್ತಾ॥ 
ಶ್ರುತಿಪಥ ನಿಪುಣಪ್ತ ನಿಃ ಪ್ರದಾತಾ | 

ವಿವಿಧ ಕುಶೆಲರ್ರೈಜಾ ಸ್ರಿಯಶ್ಚೈ 


ಭ್ರಾತಾಸ ಚಾರು ವಪುರಬ ಗಭೀರ ನಾದೋ | 
ಮೋಕ್ಷ ಕ್ರಿನರ್ಗ ಪಟುರನ್ವಯೆ ನತ್ಸಲಶ್ಚ ॥ 
ಭಾಗೀರಥಿರ್ನರಪತಿಮ್ಮಗ ರಾಜಲೀಲಃ | 
ಕಾಕುಸ ಇತ್ಯವನಿ ಮಂಡಲ ಘಂಸ್ಟ್ಯ ಕೀರ್ತಿಂ ॥ 


ಟು 
ಜ್ಕಾಯೋಭಿಸ್ಪಹ ವಿಗ್ರಹೋರ್ಥಿ ಸು ದಯಾಂ ಸಮ್ಮುಕ್ಟ್ರಜಾಪಾಲನನಂ್‌ | 


ಸ ಇಂ ನ್‌್‌ 
ದೀನಾಭ್ಯುದ್ಧ ರಣಂ ಪ್ರಧಾನ ವಸುಭಿವರ್ಮಿ ಬೃದ್ಧಿಜಾಭ್ಯರ್ಹಣವಂ 


ಯಸೆ NS ತತ್ತು ಲ ಭೂ ಸಣಸ್ಯ ನ್ನ  ಪತೇಃ ಪ್ರಜ್ಞ ೇತ್ಮರಂ ಭೂಷಣಂ | 
ತಂ ಭೂಪಾಪ್ಟಲುಮೇಸರೇ 'ಸುರೆಸಖಂ ಕಾಕುಸ್ಥ ಮುತ್ರಾಗತನಂ್‌ ॥ 
ಘರಾಕ್ತಾಂತಾ ಇವ ಮೃಗಗಣಾ ವೃಕ್ಷರಾಜಿಂ ಪ್ರ ಪ ಏತ 

ಚ್ಛಾಯಾ ಸೆ ಸೇವಾ ಮೃದಿತ ಮನಸೋ ನಿವೃ ೯ತಿಂ ನಾ ್ರಪ್ಲುನಂತಿ ॥ 
ತದ್ವ ಜ್ಞಾ ಯೋ ವಿಹತಗತಯೋ ಬಾ ಇ೦ಧವಾಸ್ಪಾಸುಬರಧಾ॥ | 

ಪಾ ಪುಕ್ಕ ವರ್ತಾವ ಹಿತ ಮನಸೋ ಯಸ್ಕಭೂಪಿಂ ಪ್ರವಿಶ್ಶ 


ನಾನಾವಿಧ ದ್ರನಿಣ ಸಾರೆ ಸಮುಚ್ಛಯೇಸಂ 
ಮೆತ್ತದ್ದಿಪೇಂದ್ರ ಮದನಾಸಿತೆ ಗೋಪುರೇಷು | 
ಸಂಗೀತವಲ್ಲು ನಿನದೇಷು ಗೃಹೇಷು ಯಸ್ಕ 
ಲಕ್ಷ್ಮ್ಯಂ೦ಗನಾ ಧೃ ತಿಮೆತೀ ಸುಚಿರಂಚರೇಮೇ ॥ 
ಗುಪ್ತಾದಿ ಪಾರ್ಥನ ಕುಲಾೂಂಬುರುಹೆಸೆ ee 

ಸ್ನ ಹಾದರ ಪ್ರಣಯ ಸಂಭ್ರ ಮ ಕೇಸರಾಣಿ 

ಶಿ. ಮಂಕ್ಶ್ಕ ನೇಕ ನೃ ಪಷಟ್ಟ ದ್ದ ಸೇವಿತಾನಿ 

ಡೋ ಬೋಧ ದ್ದು ಹಿತ ದೀಧಿತಿಭಿರ್ನೈಪಾರ್ಕಃ 


ಯಂದೈವ ಸಂಪನ್ಯ ಮುದೀನ ವೇಷ್ಟಂ 
ಶಕ್ತಿ ತ ತ್ರ ಯೋಸೇತನುಥಾಸನಸ್ಥ ಮ್‌ | 
ಶೇಸ್ಯೈ ರ್ಸುಣೆ $ ಪಂಚೆಭಿರಸ್ಕ ಸಾಧ್ಯಾ ಮ 
ಸ್ಫಾಮಂತೆ ಚೂಡಾಮಣಯ। ಪ್ರ ಣೇಮುಃ॥ 
ಸಯಿಹ ಭಗವತೋ ದೇವಸ್ಮಾ ದಿ” ದೇವಸ್ಮ ಸಿದಾ ಲಿಯೇ 
ಸಿದ ಗಾಂಧರ್ವ ರಕೋಗಣ್ನೆಸೆ (ವಿತೇ । 
ಐ ವಿಪಿ 
ವಿವಿಧ ನಿಯಮ ಹೋಮ ದೀಕ್ಬಾ ಸರ್ಕ ಬ್ರಾ ೯ಹ್ಮ! ಣೈ. 


ಸ್ಸ್ಸ್ಪಾತಕ್ಕೆಃ ಸ್ಮೂ ಯಮಾನೇ ಕಾ? 4 ನಾಡ್ಸಿಶ್ರೊಭ್ಸಿಃ 


ಸುಕೃತಿಭಿರವನೀಶ್ವರೈ ಅತ್ಮ ನಿಶೈ್ರೋಯಸಂ ಪ್ರೇಪ್ಪುಭಿ- 
ಸ್ಸಾತ ಕರ್ಣಾಧಿಭಿಶ್ರ್ರದ್ಧ ಯಾಭ್ಯರ್ಚಿತೇ | 


೪೫ 


1೧೦॥ 


1೧೧॥ 


1೧೨॥ 


॥೧೩॥ 


೮೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕೆ 


ಇದನರಿರು ಸಲಿಶೋಪಯೋಗಾಶ್ರಯೆಂ ಭೂಪತಿಷ್ಠಾರಯಾಮಾಸ 
ಕಾಕುಸ್ಸವೆರ್ನಾ ತಟೂಕಂ ಶುಭವ ॥ 
ತಸ್ಕೌರಸಸ್ಕ ನವಸೌಖ್ಧ ವಿಶಾಲಕೀರ್ತೆೇಃ 
ಪಟ್ಟಿತ್ರಯಾರ್ಪಣ ವಿರಾಜಿತ ಚಾರುಮೂರ್ತೆ( । 
ಶ್ರೀ ಶಾಂತಿನರ್ಮ ನಪತೇರ್ವರ ಶಾಸನಸ್ತೆ 
ಕುಬ್ಬಸ್ಸ ಕಾವ್ಯಪಿಂದನುಶೈೆತಲೇ ಲಿಲೇಖ 80೪8 
ನಮೋ ಭಗನತೇ ಸ್ಮಾನಕುಂದೂರೆ ವಾಸಿನೇ ಮಹಾದೇವೆಯ ; ನಂದತು ಸರ್ವ 
ಸಮಂತಾ ಗತೋಯು ಮಧಿನಾಸಃ ಸ್ವಸ್ತಿ ಪ್ರಜಾಭ್ಯ ತಿ 
—ಹೀಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಇದರ ಭಾಷೆ ಪ್ರೌಢವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವೆಡೆ 
ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಂದಿಗ್ಗತೆಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಂದಿ 
ಗ್ರ ತೆಯಿಲ್ಲ. ಇದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು: 

೧. ಮೊದಲು ಶಿವಸ್ತುತಿ, ಅನಂತರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಮತ್ತು ಕಾಕುಸ್ಥವರ್ಮ ಇವ 1 
ರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ: 

೨. ಹಾರೀತಿಪುತ್ರ ಮತ್ತು ಮಾನವ್ಯಗೋತ್ರದ ಒಂದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಂಶವಿಶ್ತು. N 
ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಯಜ್ಞ ಗಳಿಂದ ಪವಿತ್ರ ವಾದುದು ; ವೇದ ಉಸನಿಷತ್ತುಗಳ ಪ್ರವಚನ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಪುಣವಾದುದು ; ವಿಧಿವತ್ತಾದ ಸಮಿತ್ತು ಅಗ್ನಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೂ, 
ಸೋಮರಸವನ್ನು ಕುಡಿಯುವುದೂ, ಪ್ರಣವಪೂರ್ವಕವಾದ ಷಡ್ವಿಧ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದೆ 
ಪ್ರತಿಧ್ವನಿತವಾದ ಅಂತರಾಲಯವುಳ್ಳದ್ದೂ ಮತ್ತು ಹೊಮಾದಿಗಳಿಂಡ ಪುಷಿ ಯಂ 
ಳ್ಳದ್ದೂ ಆಗಿತ್ತು ಆ ವಂಶ. 

೩. ಸಫಲವಾದ ಮೂರು ಯಜ್ಞ ಗಳನ್ನು ನಿತ್ಯವೂ ಆಚರಿಸತಕ್ಕದ್ದು, ಗೃಹದ 
ಹತ್ತಿರ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕದಂಬದ ಮರನನ್ನುಳ್ಳಿದ್ದು, ಆ ಮರದೆ 
ಹೆಸರನ್ನೇ ತಾನು ಪಡೆದಿರುವುದೂ ಆದಂತಹ ವಂಶವಾಗಿತ್ತು. ಇಂತಹ ಆ ದ್ವಿಜಕುಲ 
ದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತ ಶೀಲ ಶೌಚಾದಿ ಗುಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತನಾದ ಮಯೂರಶರ್ಮ ಎಂಬುವ 
ವನಿದ್ದನು. 

೪, ಅವನು ವೀರಶರ್ಮನೆಂಬ ಗುರುವಿನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವೇಂದ್ರೆ ಪುರಿಗೆ ಪ್ರವಚನ 
ವನ್ನು ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದನು. ತರ್ಕಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಬಹಳ ಜಾಗ್ರತೆ 
ಯಾಗಿ ಕಲಿತನು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯ ನಿಮಿತ್ತದಿಂದ ಪಲ್ಲವಕೊಡನೆ ಕಲಹವುಟಾ 
ಯಿತು. ಅನರ ಮೇಲೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕೋಪಗೊಂಡನು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ವೇದಗಳನ್ನು ಕಲಿತ 
ದ್ಹೆರೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಸಿದ್ಧಿ, ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿಗೆ ಅಧೀನವಾಗುವುದಾದರೆ ಅದರಿಂದ ಪ್ರಯೋ 
ಜನವೇನೆಂದು ಯೋಚಿಸಿದನು. 

೫-೬, ದರ್ಭೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದ ಕೈಯಿಂದ ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಹಿಡಿದು, ಭೂಮಿಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲು 
ವುದಕ್ಸಾಗಿ, ಹೊಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಬಾಣಗಳನ್ನು ಮಳೆಯಂತೆ ಸುರಿಸಿದನು. ಪಲ್ಲವ 
ರಾಜ್ಯದ ದಿಕ್ಬಾಲಕರನ್ನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿದನು. ಶ್ರೀಪರ್ವತದ ನಡುವೆ ಇರುವ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೮೭ 


ದುರ್ಗಮವಾದ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡಿದನು. ಬೃಹದ್ಬಾಣರೇ ಮೊದೆಲಾದ ರಾಜರು 
ಗಳಿಂದ ಕಪ್ಪವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡನು. ಹೀಗೆ ಪಬ್ಲವೇಂದ್ರರ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ, 
ತನ್ಪ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದಕ್ಕೋಸ್ಟರ ಪ್ರಯತ್ನ ದಿಂದ ಕೂಡಿದವನಾಗಿ 
ಆಯುಧವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಯಾತ್ರೆ ಹೊರಟು, ಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿರುವನ 
ನಂತೆ ಪ್ರಕಾಶಿಸಿದೆ. ಕಾಂಚೀನರೇಂದ ರನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ ಮುಂದೆ ಹೋದನು. ಶರಣಾ 
ಗತರಾದನರನ್ನು ರೆಕ್ಷಿಸಿದನು. 


೭. ಪಲ್ಲವರು ಇವನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ತಿಳಿದು “ಶೂರರಾದ ನಾವು ನಿರೋಧಿಗಳಾ 
ದರೆ ಸುಖಕ್ಕೆ ಅನರ್ಹರಾಗುತ್ತೇವೆ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಇವನನ್ನು ಮಿತ್ರನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡೆರು. ಆಗ ಮಯೂರಶರ್ಮನು, ಪಲ್ಲವರು ತಮ್ಮ ಕರಪಲ್ಲವದಿಂದ. ಮಾಡಿದ 
ಪಟ್ಟಾ ಭಿಸೇಕದ ಪೊಕಮೌನ್ಸೌ`ಹಕದಿದನು: ಚಂಚಲವಾದ ಅಲೆಗಳಿಂದ ಕುಣಿಯು, 
ತ್ತಿರುವ ಸಮುಸ್ರಡೆ ನೀಕೆ ಎಲ್ಲೆಯಾಗಿರುವ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಪಡೆದನು. (ಮಯೂರ 
ಶರ್ಮನಿಗೆ ವಿಶೇಷಣರೂಪದಿಂದ ಬರುವಂತೆ ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಈ ಶಾಸನ ಹೇಳಿ ಇಂತಹ 
ಮಯೂರಶರ್ಮ ಜಯತಿ-ಎಂದು ಅದನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದ ಮಾತಿಗೆ ಅನ್ವ ಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಅನಂತರ ಆ ವಂಶವೃಕ್ಷದ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ.) 


೮. ಮಯೂರಶರ್ಮನ ಮಗ ಕಂಗವರ್ಮನು ಯುದ್ಧ ವೆಂಬ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಯಜ್ಞ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿದವನು. ಎಲ್ಲ ರಾಜರಿಂದ ಫನಾಸ್ಯ್‌ಕಸಲ್ಪ ಟ್ವನನು ಮತ್ತು ಮಂಡಲೇಶ್ವರರ 
ಚಾಮರಗಳಿಂದ ಅಲುಗುವ ಕಿರೀಟವುಳ್ಳ ವನು. ಕಂಗವರ್ಮನ ಮಗ, ಭೂಮಿಗೆ ಏಕ್ಸೈಕ 
ನಾಥನಾದ ಭಗೀರಥ ; ಸಗರನೇ ಸ್ರಚ್ಛನ್ನರೂಸದಲ್ಲಿ ಬಂದಂತೆ ಪ್ರಮು ಖನಾದವನು. 

೯, ರಾಜಸೊಜ್ಯನಾದ ಅವನ. ಮಗ ಪಾನನನಾದ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನುಳ್ಳ ರಘು, 
ಸಂಪದ್ಭರಿತನಾದವನು. ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ತನ್ನೆ ಸಾಹಸ ಪರಾಕ್ರಮಗಳಿಂದ ಗೆದ್ದು ಭೂಮಿ 
ಯನ್ನು ತನ್ನ ನಶಮಾಡಿಕೊಂಡನು. ಭಯಂಕರವಾದ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದ 
ವನು. ಇವನು ವೇದಮಾರ್ಗ ನಿಪುಣ, ಕನಿ, ದಾನಶೂರ ಈ ಗುಣಗಳಿಂದ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಿಯನಾದವನು. ಸ \ 

೧೦. ರಘುವಿನ ಸಹೋದರ ಸುಂದರವಾದ ಮೋಡದಂತೆ ಗಂಭೀರನಾದವುಳ್ಳವನು. 
ಧರ್ಮ, ಅರ್ಥ, ಕಾನು, ಮೋಕ್ಷ ಈ ಪುರುಷಾರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ನಿಪುಣನಾದವನು. ವಂಶದಲ್ಲಿ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯವುಳ ವನೂ, ರಾಜರುಗಳಿಗೆ ಸಿಂಹದಂತಿರುವನನೂ ಆದವನು ಕಾಕುಸ್ಥವರ್ಮ. 
ಮಲೆತವರೊಡನೆ ಈ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಮಾಡಿದನು. ಅತಿಥಿಗಳಲ್ಲಿ ದಯೆ ತೋರಿಸಿದನು. 

೧೧. ಕುಲಭೂಷಣನಾದ ಈತನಿಗೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿತ್ತು. ದೇವತೆಗಳಿಗೆ 
ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ಕಾಕುಸ ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದನೆಂದು ಜನ ತಿಳಿದುಕೊಂಡರು. ಬಿಸಿಲಿನಿಂದ 
ಬಳಲಿದ ಮೃಗಗಳು ಮರದ ನೆರಳನ್ನು ಹೊಂದಿ ಸುಖಿಗಳಾಗುವಂತೆ ಪ್ರಬಲ ರಾಜರಿಂದ 
ಪೀಡಿತರಾದ ಬಂಧುಗಳು ಇವನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದು ಸುಖಿಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. 


೮ಲೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


೧೨-೧೩-೧೪, ಸಂದಪ್ಪ ೈರಿತವಾದ ಯಾವನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ಕ್ರೀಡಿಸುತ್ತಿ 
ದ್ಹೆಳೋ ಮತ್ತು ಗುಪ್ತರೇ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರುಗಳೆಂಬ ಕಮಲಗಳನ್ನು, ಹೆಣ್ಣು 
ಮುಕ್ಕಳುಗಳಿಂಬ ಕಿರಣಗಳಿಂದ ಅರಳಿಸಿದನೋ, ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ GREE 

ಸ್ಮನಾದ ಮತ್ತು ಭಾಗ್ಯಶಾಲಿಯಾದ ಯಾವನಿಗೆ ಸಾಮಂತ ಚೂಡಾಮಣಿಗಳು 
ನಮಸ್ಕರಿಸಿದರೋ ಆ ಕಾಕುಸ್ಥವರ್ಮನು ವ್ರತನಿಷ್ಠರಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಂದ ಸದಾ 
ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಿದ್ಧಾಲಯದಲ್ಲಿ, SEN 4 ಚಟ್‌ 
ಸೇವಿತನಾದ ಈ "ವನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ, ನೀರಿನ ಉಸಯೋಗಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯವಾದ ಈ ಕೆರೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದನು. ಆ ಕಾಕುಸ ಸ್ಥವರ್ಮನ ಮಗನಾದ ತ ಗೆ ಅಪ್ಪ ಣೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಕುಬ್ಬನು ವ್ರ ಸ್ವಕಾನ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಬರೆದನು. 

—ಹೀಗೆ ಕವಿ ಕುಬ್ಬ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೇ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಶಾಸನವನ್ನು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಕದೆಂಬವೆಂಶದ ಬಗೆಗಿರುವ ದಂತಕಥೆಯ ಎಲ್ಲ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ ಈ ಶಾಸನ ಹೋಗ 
ಲಾಡಿಸಿ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟೈವಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತದೆ. ಮಯೂರ 

ಭನ ಹಾರೀತಿಪುತ್ರ ಮಾನವ್ಯಗೋತ್ರದ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ, ಣ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಪಲ್ಲವರ 
ರಾಜಧಾನಿಗೆ ಹೋದ. ಅಲ್ಲಿ ಹ, I ಶ್ರೀಶ್ಸೆಲದೆ ಕಾಡನ್ನು 
ಸೇರಿದ. ಅಲ್ಲಿ ಇತೆರೆ ರಾಜರುಗಳೊಡನೆ ಸೇರಿ ತನ್ನ ಸಂಘಟನಾ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಬಲಿಷ್ಕ 
ರಾಜನಾದ. ಕೊನೆಗೆ ಸಲ್ಲವರೇ ಆತನ ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಮಣಿದು ಬನವಾಸಿಯನ್ನು 
ಆತನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಅವನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರು. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ಶಾತವಾಹನರ ಅನಂತರ ಚೂಟರ ನಂಶದಲ್ಲಿದ್ದ ಬನವಾಸಿ ಈ ವೇಳೆಗೆ ಪಲ್ಲವರ ಅಧೀನ 
ವಾಗಿತ್ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರಿಂದ ಅದನ್ನು ಪಡೆದನು ಮಯೂಶರ್ಮ. ಕದೆಂಬ 
ವೃಕ್ಷವನ್ನು ಇವರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ ದ್ವು ದರಿಂದ ಕದಂಬವೆಂಬ 
ಹೆಸರು ಈ ನಂಶಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೆಂಬುದು ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚಿತನಾಗಿದೆ. 

ಇವರು ಮಾನವ್ಯಗೋತ್ರ ದೆ ಹಾರೀತಿಪುತ್ರಕೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಉತ್ತರ 
ದಿಂದ ಬಂದ ಆರ್ಯರ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಲ್ಲ. ದ ಕ್ಲಿಣದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ದ್ರಾವಿಡ ಗುಂಪಿಗೆ 
ಸೇರಿದರೆಂಬುದು ಮೊರ್ಯಾಸ್‌ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ." ತನ್ಮು ವಂಶವನ್ನು ನ ರ ಇಂಡಿ 
ಯಾದ ಆರ್ಯರಿಂದ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು ಪದ್ಧ ತಿ 
ಯೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೊಯ್ಸ ಶಾ ಅಚ್ಚ ಕನ್ನ ಡಿಗರಾದಕೂ ಯಾದವ 
ವಂಶದನರಿಂದ ಬಂದವರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ತ್‌ ಮಾತು ಜಾ ತ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕದಂಬರು ಬಾ ೨) ಹ್ಮಣರಾದುದರಿಂದ "ಧ್ಯ ವಪಸ್ಥಕೇ ಆಗಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ಕೆಲವರು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಮೊರ್ಯಾಫ್ಯರೇ 


George M, Moraes : Kadamba Kula. 


ಮ್‌ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೮೯ 


It is nevertheless, beyond doubt that 81191 the Brahmanic 
immigration even Dravida people were received in to Brah- 
manic fold. The family of “Kadambas were undoubtedly 
among the Kanarese p:ople admitted to such a high status 
in Hindu ಸ: 1 


ಹೀಗೆ ದ್ರಾವಿಡ ಆರ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವದ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಈ ಅಚ್ಚಕನ್ನಡ 
ವಂಶ, ಬಾ ್ರಾಹ್ಮೈಣರಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅದೇನೇ ಇರಲಿ ಮಯೂರಶರ್ಮನಿಂದ ಕದೆಂಬರ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ತಾಳಗುಂದೆದೆ ಶಾಸನ ಸ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ನು 
ತ್ತದೆ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೩೪೫ ರಿಂದ ೩೭೦ ರವರೆಗೆ ಮಯೂರಶರ್ಮನು ಆಳಿರಜಿಡು. ಅನಂತರ 
ಅನನ ಮಗ ಕಂಗವರ್ಮ ಪಟ ಕ್ಸ ಬಂದನು. ಉಗ್ರ ಸಮರದಲ್ಲಿ ಈತನು ತೊಡಗಿದ್ದ 
ನೆಂಬ ವಿಶೇಷಣ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಈತನಿಗೆ EN ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮತ್ತು ಬೆಳೆಸಲು ಹೆಣಗಿರಬೇಕು. ಕಂಗವರ್ಮನ ಮಗ ಭಗೀರಥ 
ಸಾಕ್ಸ್‌ ಸಗರನೇ ರಹಸ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಹುಟಿ ಶೈ ದನೋ ಎನ್ನು ನೆಂತಹನನು ಈತ. 
ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ನಿಸ್ತಾ ತ ಭಗೀರಥನ ಮಗ ರಘು. 
ಇವನಿಗೆ ಮಕ್ಕ ಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ಇವನ ತಮ್ಮ ಕಾಕುಸ್ಥವರ್ಮ ಇವನ ಅನಂತರ 
ರಾಜನಾದನು. (ಕ್ರಿ .ಶ. ೪೩೦ ರಿಂದ ೪೫೦) ಬಹು ನರ್‌ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕದಂಬನಂಶ ಬಿತ್ಯಾನ್ಯತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮೊಟ ತೆನ್ನ್ಸ 
ಬಹುದು. ಇವನು ಎಷ್ಟು ಪರಾಕ್ರಮಿಯೋ ಅಸೆ ಸ್ಯ ಪ್ರ ? ಸ್ಹ ವಂತನೂ, ಆಡಳಿತ 
ವಿಚಕ್ಷಣನೂ, ಪ fs ತಥ ಆಗಿದ್ದನು. ತ್ನ ಪೊಡಲಿನೆಯ ಮಗಳನ್ನು 
ವಾಕಾಟಕ ರಾಜನಾದ ನರೇಂದ್ರ ಸೇನನಿಗೂ, ಎರಡನೆಯ ಮಗಳನ್ನು ಗುಪ್ತರಾಜ 
ನಿಗೂ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ಆ ರಾಜರೊಡನೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದನು. ಈ 
ಕಾಕುಸ್ಸ ವರ್ಮನೇ ತಾಳಗುಂದದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣವೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದೆ ಕೆರೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. ಇವನ ಮಗೆ ಶಾಂತಿವರ್ಮೆ ಅದರ ಸ್ಮಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಶಾಸನ ಬರೆ 
ಯಿಸಿದನು. 

ಈ ಶಾಂತಿವರ್ಮನೂ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಈತನು ಉದಾರಿಯೂ 
ದಾನಿಯೂ ಉನ್ನತ ಶೀಲವುಳ್ಳವನೂ ಆಗಿದ್ದನೆಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಯ್ಯ 
ಎಂಬುವನಿಂದ ಇರಬ ತುಕಾ ಎರಡು. ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಈತ ಸಹಾಯ ನೀಡಿದ 
ನೆಂದು ಒಂದು ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವನ ಮಗ ಮೃಗೇಶವರ್ಮ--ಹೀಗೆ 
ಅನೇಕ ರಾಜರುಗಳ ಪರಂಪರೆ ಕದಂಬ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಬರುತ ಸುಮಾರು ೭ನೇ ಶತಮಾನ 
ದವರೆಗೂ ಇವರು ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗಿ ಅಳಿದರು. ಅನಂತರ ಮೊದಲು ಚಾಲಸಿಕ್ಯರಿಗೆ ಅಧೀನ 
ರಪೆಕಕ'ಹಾನಗಲ್ಲ; ಗೋವ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವರ ಶಾಖೆಗಳು ಹರಡಿ 
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೯೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿೀಕ್ರೆ 


ದುವು. ಮಾಂಡಲಿಕರಾಗಿ ಬಹುಕಾಲ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಕಾಕುಸ್ಥವರ್ಮ ; ಶಾಂತಿವರ್ಮರ ಕಾಲವೇ ಈ ವಂಶದ ಅತ್ಯುನ್ನತಿಯ ಕಾಲ 
ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಕದಂಬವಂಶ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೃ ಸ್ರಿ ಗಳಿಂದೆ 
ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಗಾ ಅತ್ತ ತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನಾ ಳಿದ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ರಾಜವಂಶ ಇದು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ 
ಔನ್ನತ್ಯ, ಪ್ರ $s pe ಪರಮತ "ಸಹಿಷ್ಣು ತೆ--ಈ ಮೊದಲಾಡೆ ಶಾಶ್ವತ ಆದರ್ಶ 
ಗಳನ್ನು Kf ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ತೆನ್ನಬಹುದು. ಇವರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿವನ” ಉಪಾಸಕ 
ರಾಗಿದ್ದರೂ ಎಲ್ಲ ಮತಗಳನ್ನೂ “ಮಾನ ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ದೇವಾಲಯ 
ಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ UR ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಕಲಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ಆಶ್ರಯವನ್ನಿ 
ತ್ತರು. ಜನವನ್ನು  ಹಸಮುಗೊಳಿಸಲ್ಲು ಪ್ರ ಪ್ರಯಕ್ನಿಸಿದರು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಗೌರ ನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದ ಅತ್ಯ ಂತ ಪಾ ್ರಚೀನವಾದ ರಾಜವಂಶ ಕದಂಬಕುಲ. 

ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಕದಬರಸ್ಸೈೇ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನಾ 
ಳಿದ ಇನ್ನೊಂದು ವಂಶನೆಂದರೆಗಂಗರು. ಪಶಿ ಮದಲ್ಲಿ ಕದಂಬರು; ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವರು, 
ಈ ek ರಾಜ್ಯಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಕ್ಷಣ ಭಾಗವತ್ನ್‌ ಇವರು ೬ ಆಳು 

ತ್ತಿದ್ದರು. ಕಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೩೫೦ರ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ rN ವಂಶ ಅಸಿತ ಕ್ಸ ಬಂದಿತೆನ್ಸ 
ಬಹುದು. ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಯವಿಸ್ತಾರಕ್ಕೆ ಇವರು ಮನಸ್ಸು ಕೊಡದಿದ್ದರೂ ಪಲ್ಲವರು ದಕ್ಷಿಣದ 
ಕಡೆಯಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕದೊಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗದಂತೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ತಡೆಹಿಡಿದರು. ತಲ 
ಕಾಡನ್ನು ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ ಭಾಗವನ್ನು 
ಬಹುಕಾಲ ಆಳಿದರು. ಅವರ ಆಳ್ವಿಕೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಭಾಗವೆಲ್ಲಾ ಗಂಗವಾಡಿ ಎಂದೇ 
ಹೆಸರಾಯಿತು. | 

ಕದಂಬರನ್ನು ಕುರಿತಿರುವಂತೆಯೇ ಈ ನಂಶದೆ ನೆೊಲನನ್ಸೂ ದಂತಕಥೆಗಳು ಆವ 
ರಿಸಿನೆ. ಅದರಲ್ಲಿರಬಹುದಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳ 
ಬಹುದು." ಇಕ್ಸ್ಟಾ ಕುವಂಶದೆ. ದಡಿಗ ಮತ್ತು ಮಾಧವ ಎಂಬುವ ವರಿಬ್ಬರು ಉತ್ತರ 
ಭಾರತದಿಂದ ಕ್ಷಿ! ಸ ಕಡೆಗೆ ಬಂದರು. ಸೆರೂರಿನ ಬಳಿ ಅವರು RF ಅಲ್ಲಿ ಜೈನ 
ಸನ್ಯಾಸಿ, ಸಿಂಹನಂದಿ ಎಂಬುವರ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಇವರು ಬಿದ್ದೆ ರು. ಇವರಿಬ್ಬರ ನಿಬಾರದಲ್ಲಿ 
ಆ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗೆ'ಕುತೂಹಲವುಂಟಾಯಿತು. ಅವರ ಅಭ್ಯ್ಯದೆಯಡ ಭಾರವನ್ನು ಹೊತ್ತು. 
ಪದ್ಮಾವತೀ ದೇವಿಯ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಸಂಪಾನಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ರು. ಆ ದೇವತೆ ಇವ 
ರಿಗೆ ತ ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದಲ್ಲದೆ ಸ ಸಾಮಾ ್ರಿಜ್ಯಕ್ಸ DRA ಆತೀರ್ವ 
ದಿಸಿದಳು. ಅದರ a: ಮತ್ತು ಆಚಾರ್ಯ ಸಿಂಹನಂದಿಗಳ ಬೆಂಬಲದಿಂದ ಗಂಗವಾಡಿ 


1Dr. M.V. KriShna Rao, Gangas of Talkad. 


| 


ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೯೧ 


ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಗಂಗರು ಎಂಬ ಇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಗಂಗಾ ನದಿಯ 
ಪ್ರಭಾನವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲು ಕುಲವಾಲ ಅಂದರೆ ಈಗಿನ ಕೋಲಾರ ಜಧಾನಿಯಾಗಿದ್ದಿ ತು. 
ek 12೯ 2 ಎ25 ಸಂಸ್ಕೃ ಎತೆದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನ 
ತಲವನಪ್ರೆಕೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ದಡಿಗನೇ ಈ ವಂಶದ್ದ ಮೊದಲನೆಯ ರಾಜ. 
ಅವನಿಗೆ ಕೊಂಗಣಿವರ್ಮ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇತ್ತು. ಈತನ ಕಾಲ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ. 
೩೫೦ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇವನ ನಂತರ ಮಾಧವನು ರಾಜನಾದನು. ಗೆಂಗರಾಜ್ಯ 
ನೆಲೆಯೂರುವಂತೆ ಮಾಡಲು ವಿಶೇಷವಾಗಿ , ಶ್ರಮಿಸಿದವನು ಈತ, ಇವನ ನಂತರ 
ಹರಿನೆರ್ಮ ವಿಷ್ಣುಗೋಪ್ಯ ೨ನೇ ಮಾಧವ, ಅನಿನೀತರು ಆಳಿದರು. ಅನಂತರ 
ಬಂಡೆನೆನೇ ದುರ್ವಿನೀತ. ಈತನ ಕಾಲ ೫೪೦ ರಿಂದ ೬೦೦ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಅದು 
ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರು ಪ್ರಬಲರಾಗುತ್ತಿಕ್ಕ" ಕಾಲ. ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಗೆ ಈತನು 
ಮತ್ರಾಲೋಚನೆಯನ್ಲೀಯುವ ಹಿತಚಿಂತಕನಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆತನಿಗೆ 
ಶಸ್ತ್ರ ಮಗಳನ್ನು ಮದುವೆ ಮಾಡಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಂತೆಯೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ವಂಶದ 
ರಾಜರುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖನಾದವನು ಈತ. 

ದುರ್ವಿನೀತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಮೇಲೆ ನುಗ್ಗುವ ಸಾಹಸವನ್ನು 
ಕೈಬಿಟ್ಟು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿ ಜೀಕಾಯಿತು. ಈತನು ಮಹಾಸಾಹಸಿಯಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲದೆ ನಿವೇಚನ 
ಪರನೂ, ಸಚ್ಛೀಲ ಸಮೆನ್ವಿತನೂ ಧರ್ನಿಷ್ಮನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಈತನನ್ನು ಢರ್ಮರಾಯೌನ್ಷಗೆ ಹೋಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿಹಾ ಕೂಡ ನಡೆನುಡಿಗಳೊಂದಾದ ಉದಾತ್ತ ಮಾರ್ಗ ಈತನದು. 
ಪ್ರಭುಶಕ್ತಿ, ಮಂತ್ರಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹಶಕ್ತಿಗಳ ಸಂಗಮ ಈತನಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು 
ಇನ್ನೊಂಡು ಶಾಸಕ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈತನದಾ ಬತುಮುಪನಾರಶಕ್ತಯನ್ನುಳ್ಳ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ದೊರೆದೈಸ್ಟಿಯುಳ್ಳವನೂ, ದೀನಡುಃಖಿಗಳಲ್ಲಿ ದಯಾಮಯನೂ, ಯುದ್ಧ 
ದಲ್ಲಿ ಭಯಂಕರನೂ, ನಡೆನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಸುಸಂಸ್ಕ ತನೂ, ಕಲಾಭಿರುಚಿಯಲ್ಲಿ ಸಹೃದ 
ಯನೂ ಆಗಿದ್ದವನು ದುರ್ವಿನೀತ. ಇದಲ್ಲದೆ ಸಂಸ್ಕೃತ್ತ ಪ್ರಾಕೃತ್ಯ ಕನ್ನ ಡಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡಪಂಡಿತನಾಗಿದ್ದವನು. ಅನೇಕ ಕೃ ಸ್ನ `ಕಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ದೇವನಂದಿಗಳ 
ವ್ಯಾತತತ್ಟ ಶ್‌ ತತ್ತಾ ಸೈಶಾಚಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಗುಣಾಢ್ಯನ ಬೃಹತೃಥೆಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷಾಂತರ ಇವು ಇವಥ ಕೃತಗ ಸನ್ನ ಡಡ ಹಾನ್‌ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿ 
ದಾನೆಯೋ ತಿಳಿಯದು. ನೃಪತುಂಗ ತನ್ನ "ಕವಿರಾಜ ಮಾರ್ಗ'ದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯ 


ಇ 


ಕವಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈತನನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. € | 


ವಿಮಲೋದೆಯ ನಾಗಾರ್ಜುನ 
ಸನೋತ ಜಯೆಬಂಧು ದುರ್ಪಿನೀತಾದಿಗಳೀ 


೯೨ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕ್ರಮದೊಳ್‌ ನೆಗಲೂ ಗದ್ಯಾ 
ಶ್ರಮಪದ ಗುರುತಾ ಪ್ರತೀತಿಯಂ ಕೆಯ್ಕೊಂಡರ್‌ ॥| 


—ಇದೆನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಈತ ಪ್ರಮುಖ ಕನಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ ನೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಗೌರವಾಸ್ಪ ಸ ಸಾ ನವನ್ನು ಪ ಸಡೆದಿರುವ ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದ 
ರಾಜಕುಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನೆಂದು ತ್‌ ದುರ್ವಿನೀತನನ್ನು. 

ಬಾದಾಮಿಯ “ಾಲುಕ್ಯರು ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಾಗಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ತ್ರಿ ದುದರಿಂದ ಗಂಗರು 
ಅವರ ಮಿತ್ರರೂ ಸಾಮಂತರೂ ಅಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಮರಣಾನಂತರ 

ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದ Sudan ಮತ್ತೆ ಅವನ ಮಗ ವಿಕ ಕೃ ಮಾದಿತ್ಯ 
ನಿಂದ ಪುನರುಜ್ಞಿ ೇೀವನಗೊಂಡು ಕೆಲಕಾಲ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ಬೆಳಗಿತು. ಅವರ ನಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟರು ಪ್ರಬಲರಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನೆಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಗಂಗರು ಈ 
ಿರುಪೇರುಗಳಿಂದ ಅಷ್ಟ್ರಾಗಿ ನಿಚಲಿತರಾಗದೇ ಗಂಗವಾಡಿಯನ್ನಾ ಳುತ್ತಾ ಸಾಮಂತರಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ ರು. ಶ್ರೀಪುರುಷ, ಶಿವಮಾರ, a ರಾಚಮಲ್ಲ - 

DY 

ಮೊದಲಾದ ರಾಜರುಗಳು ಈ ವಂಶದ ಕೇರ್ತಿಯನ್ನ್‌ ಹೆಚ್ಚಿಸಿದರು. ವತಾರಸಿಂಹ 
ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೇ ರಾಚಮಲ್ಲ ಇವರ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿಸುವಂತಹ ಮಹತಾ ್ಸಧನೆಯೊಂದಕ್ಲೆ ಈ ವಂಶ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಆಡಿದರೆ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನ ಬೃಹತ್‌ ವಿಗ್ರಹ ನಿರ್ಮಾಣ. 

ಮಾಂ. ಮತ್ತು ರಾಜಮಲ್ಲರ (೯೭೪-೯೮೪) ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ದಂಡನಾಯಕ 
ನಾಗಿದ್ದ ಚಾವುಂಡರಾಯ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದಸಾ ಅಸಮ ಸಾಹಸ ನಾತ್ತು ಏಕೈಕ 
ಸ್ವಾಮಿನಿಸೆ ಯ'ಜೊತೆಗೆ ಅಗಾಧನಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಕಾವ್ಗಶಕ್ಕೆ, ಕಲೋಪಾಸನೆಗಳು 
ಆತನಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ್ದೆ ವು. ರನ್ನ್ನಕವಿಗೆ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಆಶ್ರ ಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಹಿರಿಮೆ ಆತನದು. 
ಅದಲ್ಲಜಿ ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ಕೃತಿಕಾರನೂ ಆಗಿ “ಚಾವುಂಡರಾಯ ಪುರಾಣ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನು ಸರ ತಿ ಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಯಾ ನ 
ಮಹತಕ್ಸಥೆನೆ ಗೊಮ್ಮಣೆ ಛಿ ರನ ವಿಗ್ರಹ ನಿರ್ಮಾಣ. ಕನ್ನ ಡಿಗರ ಮಹತ್ಸಾಧನೆಗೆ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಈ ಸಾವಿರ” ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಶಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತಿದ್ದಾ ನೆ ಗೊಮ್ಮಟ. ಇದೆರ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ' ಚಾವುಂಡರಾಯನನ್ನು. ಪೋಷಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಗಂಗನಂಶದ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದೆ. ಈ ವಂಶದ ಉನ್ನತಿಯ ತುತ್ತ ತುದಿ ಇದು. ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂದಿ ಇರ್‌ ರಾಚಮಲ್ಲನ ಅನಂತರ ರಕ್ಕಸಗಂಗನ ಕಾಲದಿಂದಲೇ _ ಈ ವಂಶ 

ಹಲ್ಲಿ, 

ಇಳಿಮುಖವಾಯಿತೆನ್ಸ ಬಹುದು. ೫ 

ಹೀಗೆ ಗಂಗವಂಶ ತನ್ನ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನರಿತು ಹಿತಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ 
ಭಾರವನ್ನು ಮಾಡಿತು. ಇಡೀ ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ತಾನು ವ್ಯಾಪಿಸಬೇೆಂಬ ಮಹತ್ವಾ 
ಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಇದು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಗಂಗವಾಡಿಯಷ ಕರಿಂದಲೇ 
ತೃಪ್ತನಾಗಿ ನಿಷ್ಟೆಯಿಂದ ಪ್ರಜಾಸರಿಸಾಲನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿತು. ಪ ನ್ರಧಾನವಾಗಿ ಜೆ ಸೈನ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ತ್ಲ 


ಮತದ ಕಡೆಗೆ ಅದರ ಒ ಲ್ಲನಿದ್ದರೂ ಪರಮತ ಸಹಿಷ್ಣು ತೆಯನ್ನು ತನ ಆದೆರ್ಶವನ್ನಾ 
ಗಿಟು ಕೊಂಡಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ತಲೆಗಳಿಗೆ ಳಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನಿ ತ್ತಿ ತಿ ಸ್ನ ದುರ್ವಿನೀತನಂತಹ 
ನೀತಿವಂತ ರಾಜನನ್ನೂ ಜರಾ ನ್‌್‌ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ 
ರನ್ನನಂತೆಹೆ ಕನಿಯನ್ನೂ ಸಡೆದ ಈ ವಂಶ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚ ದೇ ಆದೆ 


ಒಂದು ಸಧ್ಯಾಯವನ್ನು ಸೇರಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ... 


ಮಾನಾ ಾಸಾರಾರತ 


ಚಾಲುಕ್ಯ ರು 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯೆ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯೆಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಸಾ ನೆ 
ಬಹಳ ಹಿರಿದಾದುದು. ಇಡೀ ಕರ್ಣಾಟಕವನೆ ಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ ಉತ್ತ ಕದ 
ಕಡೆಗೂ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತು ಈ ವಂಶ. ಅಖಿಲ ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾದ ಸಾ ನವನ್ನು ಚಾಲುಕ್ಯರು ತಂದುಕೆ: ಟ್ಟ, ರು. 

ಕದಂಬರಂತೆಯೇ ಇವರು ತಮ್ಮನ್ನು ಹಾರೀತಿಪುತ್ರ ರೆಂದೂ ಮಾನನ್ಯಗೋತ್ರದವ 
ಕೆಂದೂ ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾರೀತ ಖಸಿಯು ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಅರ್ಫ್ಯವನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ರಿರುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆತನ "ಚಲಕ' ಎಂದರೆ ಬೊಗಸೆಯೊಳಗಿಂದೆ ಒಬ್ಬ ವೀರಪುರುಷ 
ಹುಚ್ಚಿ ದನೆಂದೂ, ಇವರು ಆತನ ವಂಶಜರೆಂದೂ ಕಥೆಯಿದೆ, ಇದರ ಸತ್ಯಾಂಶನೇನಾ 
ದರೂ ಇರಲಿ, ಈಗ ತಿಳಿದನುಬ ಗೆ ಈ ವಂಶದ ಮೂಲಪುರುಷ ಜಯಸಿಂಹ. ಇವನು 
ಉತ್ತರದ ಕಡೆಯಿಂದ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬಂದನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇವರು ಮೂಲತಃ 
ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗರೆಂದು ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ ಎಂಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಜಯಸಿಂಹನಿಗೆ ಬುದ್ಧ ವರ್ಮ ಮತ್ತು ರಣರಾಗ ಎಂಬ ಇಬ್ಬ ರು 
ಮಕ್ಕಳು.* ಬುದ್ದವರ್ಮನಿಗೆ ವಿಜಯರಾಜ ಅಥವಾ ವಿಜಯವರ್ಮ ಎಂಬ ನುಗ 
ಫಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅನನ ವಿಷಯವಾಗಿ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಏನೂ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಸರೆಂದರೆ ರಣರಾಗನ 
ಮಗನಾದ ೧ಿನೇ ಫುಲಿಕೇತಿಯದು. 

೧ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿ (ಸು. ಕ್ರಿ. ಶ. ೫೦೦) ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಭದ್ರವಾದ ಬುನಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದನು. ಈತನಿಗೆ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯ, ರಣವಿಕ್ರ ಮ--ಮೊದೆ 
ಲಾದ ಬಿರುದುಗೆಳಿದ್ದುವು. ಈತನ ರಾಜಧಾನಿ ಮೊದಲು ಇಂದ್ರಕಾಂತ ಅಥವಾ ಅಜಂತ 
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ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದಮೇಲೆ 
ವಾತಾಪಿ ಅಥವಾ ಬಾದಾಮಿಯನ್ನು ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡನು. 
ಅಶ್ವಮೇಧಯಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿ ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸಿದ ಹಿರಿಮೆ 
ಈತನದು. ಇವನ ಮಗನಾದ ಕೀರ್ತಿವರ್ಮನು (೫೬೬-೫೯೭) ಬಹಳ ಪರಾಕ್ರಮಿ 
ಯಾಗಿದ್ದು ಸ ಮಾ, ಿಜ್ಯವನ್ನು ವನ ಸರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದನು. ನಳರು, ಕದಂಬರು 
ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಇವನು ಬಹಳ ಕಾಲ ಬದುಕಿದ್ದಂತೆ ತೋರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಇವನಿಗೆ ನೇ ಪುಲೀಕೇಶಿ, ಕುಬ್ಬ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ, ಜಯಸಿಂಹ ಎಂಬ ಮಕ್ಕ 
ಳಿದ್ದರು. ಇವನು ಮೃತನಾದಾಗ ಅವರೆಲ್ಲ ಇನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ರಾಜ್ಯ 
ರಕ್ಷಣೆಯ ಹೊಣೆ ಇವನ ತಮ್ಮನಾದ ಮಂಗಳೇಶನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿತು. 

"'ಮಂಗಳೇಶನ ಕಾಲವೂ (೫೯೭-೬೦೯) ಬಹಳ ಪ್ರ ತ್ರೈ ಮುಖವಾದುಜೀ. ಜೀದಿಯ 
ಕಲಚೂರ್ಯರೇ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದುದೂ "ಆಲ್ಲದೆ ರೇವತಿ ದ್ವೀಪವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ವಶಸಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದಂತೆ ದಕ್ಷವಾದ ಆಡಳಿತವನ್ನೂ 
ಈತ ಏರ್ಪಡಿಸಿದನು. ಬಾದಾಮಿಯ ಬಳಿ ಇರುವ ಮಹಾಕೂಟೇಶ್ವರನ ಭಕ್ತನಾ 
ಗಿದ್ದನು. ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಾದ ಮಹತ್ತರವಾದ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ ಬಾದಾಮಿಯ 
ಗುಹಾಂತರ್ಜೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ದೊಡ್ಡದಾದ ವೈಷ್ಣವ ಗವಿಯನ್ನು ಕೊರೆಯಿಸಿ 
ದುದು. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಈತನು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಅದರ ನಿಜವಾದ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾದ 
ಎನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಡದೆ ಮೋಸಮಾಡಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದನ್ನು ಕಂಡ ಪುಲಿಕೇಶಿ ಸ್ವಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಮಂಗಳೇಶನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅಧಿಸತಿಯಾದನು. 

೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲ (೬೦೯-೬೪೨) ಚಿರಸ್ಮರಣೀವಾದ ಯುಗ. ಅವನ 
ತೇಜಸ್ಸಿನ ಪ್ರಖರತೆ ಉತ್ತರಪಥೇಶ್ವ ರನೆನಿಸಿದೆ ಶಿ ಶ್ರೀಹರ್ಷನನ್ನೂ ತಾಗಿತು. ಉತ್ತರದ 
ಮಹಾಸಾಮ್ರಾ ಟನಾದ ಹರ್ಷವರ್ಧನನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ಸತ್ಯಾಶ್ರ ಯ ಬಿರುದಾಂಕಿತನೂ 
ದಕ್ಷಿಣಪಥೇಶ್ವ ಸಮಾ ಆದುದು ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದ ಬಹು ದೊಡ್ಡ 
ಸಾಧನೆಯೇ ಸರಿ. ಗೋದಾವರಿಯ ದಕ್ಕಿ ಕ್ಲಿಣಕ್ಕಿರುವ ಭರತಖಂಡವೆಲ್ಲ ಈತನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ 
ವಲಯಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಿತೆನ್ನಬಹುದು. ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ರಾಜರುಗಳೂ ಈತನ ಸಾರ್ವ 
ಭೌಮತ್ವಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗತರಾಗಿದ್ದ ರು. "ಐಹೊಳೆಯ ಶಾಸನದಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಆತನ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸವನ್ನು ಕೈ ಗೊಂಡಿದ್ದ ಚೀಣಾದೇಶದ ಯಾತ್ರಿಕ ಯುವಾನ್‌ಚಾಂಗನ 
ಬರವಣಿಗೆಗಳಿಂದಲೂ ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಐಹೊಳೆಯ ಶಾಸನವು ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ನೀರಜೀವನಕ್ಕೆ ಉಜ್ಜಲವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ನುಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಈ ಶಾಸನದ ಕರ್ತ ರವಿಕೀರ್ತಿ. ಕದಂಬ ವಂಶಕ್ಕೆ ಕುಬ್ಬ ಕವಿಯ 
ತಾಳಗುಂದಶಾಸನ ಎಷ್ಟು ಭವ್ಯ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆಯೋ, ಚಾಲುಕ ವಂಶಕ್ಕೆ ರವಿ 
ಕೀರ್ತಿಯ ತೊಕ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಆ ಶಾಸನ ಸ್ವ ಲೃ ದೀರ್ಥ್ಫ್ಥವಾ 
ಗಿದ್ದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸುಪಾ ಡಾ ನೋಡುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲ ರವಿ 


ಕರ್ಣೂಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ೯೪೫ 


ಕೀರ್ತಿಯು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಈಗ ಮೇಗುತಿ ಜೀನಾಲಯ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ, 
ಜಿನಾಲಯದ ಪೂರ್ವಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ಕೊರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ಶಾಸನದ ಪೂರ್ತಿ ಪಾಠ ಹೀಗಿದೆ: 


ಜಯತಿ ಭಗನಜ್ಜಿ ನೇಂದ್ರೊ ..ಣ ಜನ್ಮನೋ ಜ್ಞಾ ನ ಸಮುದ್ರಾಂತರ್ಗತ 

ಮಖಿಲ ಜಗೆದಂತರೀಸನಿನ ತದನುಚಿರನುಪರಿಚೇ ಜ್‌ ಕುಲವಿಪುಳೆ ಜಲ 
ನಿಧಿರ್ಜಯತಿ । ಪೃಥ್ವೀ ಮೌಳಿ ಲಲಾಮೋ ಯಃ ಪ ಶ್ರಭವೆಃ ಪುರುಷ ರತ್ನನಾಂ | 
ಶೂರೇ ವಿದುಷಿಚೆನಿ ಭಜನ್‌ ದಾನ ಮೈಮಾನಂಚ ಯಾಗಪದೇಕತ್ತ | ಜತಿ ಯಥಾ 
ತಥೋ ಜಯತಿ ಚ ಸತಾ ಶ್ರ ಯೆಸ್ಸು ಚಿರನರ್‌ । ಪೃಥ್ವಿ (ವಲ್ಲಭ ಶಬ್ಲೋ ಯೇಷಾ 
ಮನೆ ರ್ಥಂ ಚಿರಂ ಷೆ | ದೆ ; ತೇಷು ಜಿಗೀಸುಷು ತೇಸು ಬಹುಸ್ಪೈಪ ೈತೀತೇಷಂ! 


ನಾನಾ ಹೇತಿ ಶತಾಭಿಘಾತ ಪತಿತ ಶ್ರಾಂತಾಶ್ಟೆ ಪತ್ತಿದ್ದಿಪೇ | 
ನೃತ್ಯದ್ಭ್ರೀಮು ಕಬಂಧೆ ಖಡ್ಗ ಕರಿಣ ಜ್ವಾಲಾ ಸಹಸ್ರೇರಣೇ | 


ಲಕ್ಷ್ಮೀರ್ಭಾವಿತ ಚಾಪಲಾದಿ ವಿಕೃತಾ ಶೌರ್ಯರ್ಣವೇನಾತ್ಮಸಾತ್‌ | 
ರಾಜಾಸೀಜ್ಜಯಸಿಂಹ ವಲ್ಲಭ ಇತಿಖ್ಯಾತಶ್ಚಳುಕ್ಯಾನ್ವಯಃ ॥ 


ತದಾತ್ಮಜೊೋಭೂದ್ರೆಣರಾಗೆ ನಾಮಾ ದಿವ್ಯಾನುಭಾವೋ ಜಗದೇಕನಾಕಃ | 
ಅಮಾನುಷತ್ತ್ವಂ ಕಿಲ ಯಸ್ಕಲೋಕಃ ಸುಪ್ತಸ್ಮ ಜಾನತಿವಪುಃ ಪ್ರಕಾಶಾತ್‌.॥ 


ತಸ್ಕಾಭವತ್ತನುಜಃ ಪುಲಿಕೇಶಿ: ಯಃ ಶ್ರಿತೇಂದು ಕಾಂತಿರಫಿ, ಶ್ರೀವಲ್ಲಭೋಂಪ್ಯಯಾಸೀ 
ದ್ವಾತಾಪಿ ಪುರಿ ನಧೊನರತಾಮ್‌! ಯೆತ್‌ ತ್ರಿವರ್ಗ ಪದನೀಮಲಂಕ್ಷಿತೌ ನಾನುಗಂತು 
ಮಧುನಾನಿ ರಾಜಕಂಭೂ ಶ್ಚ ಯೇನ ಹೆಯುಮೇಧೆಯಾಸಿನಾ ಪ್ರಾಸಿತಾ ನಭೃಥಮಜ್ಜನಾ 
ಬಭೌ! ನಳ ಮೌರ್ಯ ಕದಂಬ ಕಾಳರಾತ್ರಿಸ್ತನಯಸ್ತನ ಸ್ಯ ಬಭೂವ ಕೀರ್ತಿನರ್ಮಾ। 
ಪರದಾರಾ ವಿವೃತ್ತ ಚಿತ್ತ ವೃತ್ತ €ರಪಿ ಧೀ ರ್ಯೆಸ್ಕ ರಿಪು ಶ್ರೀ ಯಾನುಕ ಸ್ಟಾ! 
ರಣಸಪರಾಕ್ಟ ಮು ಲಬ್ಧ ಜಯಶ್ರಿಯಾ ಸಪದಿಯೇನ ವಿರುಗ್ಗಮಶೇಷತಃ ನೃಪತಿ ಗಂಧೆ 
ಗಜಿೇನಮೆಹೌಜಸಾ ಬ ಥು ಕದಂಬ ಕದೆಂಬ ಕೆದಂಬಕಮಖ್‌ | 


ತಸ್ಮಿನ್‌ ಸುರೇಶ್ವರ ವಿಭೂತಿ ಗೆತಾಭಿಲಾಸೇ ರಾಜಾಭನತ್ತದನುಜಕ...ಕಿಲ 
ಮಂಗಳೀಶ ಯಃ ಪೂರ್ನ ಪಶ್ಚಿಮ ಸನಖದ್ರ ತಬೋಸಿತಾಶ್ರೆ ಸೇನಾರಜಃ ಪಟಫಿ 
ನಿರ್ಮಿತ ದಿಗ್ಮಿತಾನಃ | ಸ್ಫುರನ್‌ ಮಂಯೂಖೈರೆಸಿ ದೀಪಿಕಾ: ಶತೈಃ ಯದಸ್ಮ 
ಮಾತಂಗೃತಮಿಸ್ರ ಸಂಚಯನ | ಆನಾಪ್ತವಾನ್ಕೋ ರಣರಂಗವಂಂದಿರೆ ಕಟಿಚ್ಚುರಿ 
ಶ್ರೀಲಲನಾ ಪರಿಗ್ರಹಾಂ | ಪುನರಪಿಚ ಜಿಫೃಕ್ಷೋ ಸೈನ್ಯ ಮಾಕ್ರಾಂತೆ ಶಾಲಂ | 
ರುಚಿರಬಹುಪತಾ 4೦ ಖೇತಿದ್ದೀಪಮಾಶು। ಸಫದಿ ಮಹದುದನ್ವತ್ತೋಯ ಸಂಕ್ರಾಂತೆ 
ಬಿಂಬಂ ವರುಣ ಬಲವಮಿವಾಭೂದಾಗತಮ್‌ ಯಸ್ಕ ವಾಚಾ | 


ಸತ್ಕಾಗ್ರೆ ಜಸ್ಯ ತನೆಯೇ ನಹುಷಾನುಭಾವೇ ಲಕ್ಸಾ ೬ ೬ ಲಾಭಿಲಷಿತೇ ಪುಲಿಕೇಶಿ 
ನಾವಿ | ಸಾಸೂಯೆನಾತ್ಮೆನ ಭವನಂತಮತೆಃ ಹತ್ಪನ್ನರ | ಜ್ಞಾತ್ವಾ ಪರುದ್ಧ ಚರಿತ 

ಜ್ಯ ಟಿ ಬುದ್ಧೌ | ಸಯದುಪಚಿತ ಮಂತ್ರೊ ತ್ಸಾ ಹ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರ ಯೋಗ ಕ್ಷನಿತಬಲ 
ವಿಶೇಸೋ ಮಂಗಳೀಶಃ ಸಮಂತಾತ್‌ ಸ್ಪತನಯೆನಿಗೆತ ಇ ಕೆಂಭಯತ್ನೆ €ನ ರಾಜ್ಯಂ 
ಸಾರ್ಧಂ ನಿಜಂ ತಮುನುಚ ಕನುಂಚಕ ರಾಜ್ಯಜ್ಞೀನಿತಂ ಚೋಯ್ಸತಸ್ಮ! 


೯೬ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ 3 ಸಮೀಕ್ತೆ 


ತಾವತ್‌ ತಛತ್ರ? ಭಂಗೀ ಜಗದೆಖಿಲನುರಾತ್ಮಂಧೆಕಾರೋಪರುದ್ದಂ | 
ಯಸ್ಕಾಸಹ್ಮ್ಯ ಪ್ರ ತಾಪಾದ್ಯುತಿ ತತಿಭಿರಿವಾಕ್ರಾಂತ ಮಾಸೀತ್ವ್ರಭಾತಮು್‌ || 


ನೃತ್ಯಾದ್ವಿತನ್ಯಿತ್‌ ಪತಾಕ್ಕೆಃ ಪ್ರಜವಿಮರುತಿ ಕ್ಷಂಣ್ಣ ಪರೈಂತ ಭಾಗೈ $1 


ಗರ್ಜದ್ವಿಃ ನೀರಿವಾಹೈೆ ಜಾ ಮಲಿನಂ ವ್ಯೋನುಯಾತಂ ಕ್ಯ ವಾಟ 
ಲಬ್ದ್ವಾಕಾಲಂ ಭುವನನೂಂಪಗತೇ ಜೇತುನರಾಸ್ಟ್ರಯ್ಕ ಕಾಖ್ಯೆ et 
ನಿಂದೇ ಚೆ ದ್ರಿ ರದ ನಿಕರೈ ರುತ್ತರಾಂಭೋಧಿರ ಥೈಃ ॥ 


ಯಃ ಸ್ಟಾ ನೇಕೈಃ ಯಂಧಿ ಭಯಂರೆಸಟ್ಟ ತ್ರ ಮೇಕಃ ಪ್ರಯಾತಃ | 
ತತ್ರಾ ವಾಪ್ತಂ 'ಫಲನುಸಕ್ಕತೆ ಸ್ಕಾ ಫರೇಣಾಪಿ ಸದ] 8 1 


ವರದಾ ತುಂಗ ತರೆಂಗೆರಂಗ ಜಾ ಬಜ | 
ವನವಾಸೀ ಮುಮವರೃದ್ಧ ತಸ್ಸುರಪುರ ಪ್ರ ಸ್ಪ ರ್ಧಿನೀಂ ಸಂಪದಾಂ॥ 


ನಂಹತಾಯಸ್ಕ ಬಲಾರ್ಣವೇನ ಪರಿತಸ್ಸಂಛೋದಿತೋರ್ನೀತಲಾಂ | 
ಸ ಲದುರ್ಗಜ ಲದುರ್ಗ ತಾಮುನಗತಂ ತಲ್ಲಕ್ಷಣೇ ಪಶ್ನತಾಮ್‌ ॥ 
ಲ ಜ ಫಿ 


ಗಂಗಾಂಬಂ ಹೀತ್ಸ ವೈಸನಾನಿ ಸಪ್ತ 

ಹಿತ್ವಾ ಪುರೋಪರಾರ್ಜಿತ ಸಂಪದೋಪಿ | 
ಯಸ್ಯಾನುಭಾವೋಪನತಾಸ್ಸದಾ ಸನ್‌ 

ನಾಸನ್ನ ಸೇವಾವ್ಯಿತ ಪಾನ ಶ9ಂಡಃ॥ 


ಕೊಂಕಣೇಷು ಯದಾದಿಷ್ಟ ಚಂಡದಂಡಾಂಬುಪೀಚಿಭಿಃ | 
ಅಧಸ್ತಾತ್ತರಸಾ ನರೌರ್ಯ ಪಲ್ಮ ಲಾಂಬಂ ಸಮೃ | ಯಂಃ॥ 


ಆಪರ ಜಲಧೀರ್ಲಕ್ಕಾ ಟರ್ಯೇಸಿ ನ್‌ ಪುರೀಂ ಪ್ರರಾಭಿತಪ್ರಳೇ | 
ಮದಗಜ ಫಬಾಕಾರೈಃ ನಾವಾ೦ಶತೈರವ ಮೃದ್ವತಿ lh 

ಜಲದ ಪಟಿಲಾನೀಕ ಕಿರ್ಣಾನ್ಸ್ನವೋತ್ಸಲ ಮೇಚಕವಂ್‌ | 
ಜಲನಿಧಿರಿವ ವ್ಯೋಮ ವ್ಯೋನ್ನಿ ಸಮೋ ಭವದಂಬುಧಿಃ ॥ 
ಪ್ರತಾಪೋಪನತಾ ಯಸ್ಕ ಲಾಟಿ ಮಾಳವ ಗೂರ್ಜರಾಃ | 
ದಂಡೋಪನತ ಸಾಮಂತ ಚೆರ್ಯಾ ವರ್ಯಾ ಇಎಾಭವನ್‌ | 


ಅಪರಿನಿತಿತ ವಿಭೂತಿ ಸ್ಪೀತಿ ಸಾಮಂತ ಸೇನಾ! 
ಮುಕುಟಿಮುಣಿ ಮೆಯೊಖಾಕ್ರಾಂತೆ ಪಾದಾರವಪಿಂದಃ ॥ 


ಯಧಿಪತಿತ ಗಜೇಂದ್ರಾ ನೀಕ ಭೀಭತ್ಸ ಭೂತೋ! 
ಭಯವಿಗಳಿತ ಹಸೀ ಯೇನ ಚಾಕರಿ ಹರ್ಷಃ॥ 
ಭವಮರುಭಿರನೀಕೈಃ ಶಾಸತೇ ಯೆಸ್ಕ ರೇವಾ | 
ವಿವಿಧ ಪುಳಿನ ಶೋಭಾವಂಧ್ಯ ವಿಂಧ್ಯೊಪಕಂಠಾ ॥| 
ಅಧಿಕತರನುರಾಜತ್‌ ಸ್ಪೈನ ತೇಜೋ ಮಯಹಿನತ್ಬಾ | 
ಶಿಖರಿಭಿರನರ್ಜ್ಯಾ ಮವರ್ತಿಣಾಂ ಸ್ಪರ್ಧಯೇವನ ॥ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ 


ವಿಧಿನದುಪಚಿತಾಭಿಶ್ಶ ಕ್ರ ಕಲ್ಪಃ! 
ತಿಸೃಭಿರಪಿ ಗುಣೌಫ್ಲ ಸ ನೆ ಶೈ ಮಹಾಕಂಲಾದ್ಯಃ ॥ 


ಅನಮದಧಿಸತಿತ್ತಂ ಯೋ ಮಹಾರಾಷ್ಟಕಾಣಾಂ | 
ನವ ನವತಿ ಸಹಸ್ರಗ್ರಾಮ ಭಾಜಂ ತ್ರಯಾಣಾನಂ್‌ ॥ 


ಗೃಹಿಣಾಂ ಸ್ವಸ್ವಗುಣೈಗುಣೈಸ್ತ್ರಿನರ್ಗ ತುಂಗಾ 
ವಿಹಿತಾನ್ಯತ್‌ ಕ್ಷಿತಿಪಾಲ ಪಾನ ಭಂಗಃ ॥ 


ಅಭವನ್ನುಪಜಾತ ಭೀತಿಲಿಂಗ ! 

ಯದನೀಕೇನ ಸ ಕೋಸಲಾ ಕಳಿಂಗಾಃ 1 

ನಿಷ್ಟಂ ನಿಸ್ಟಪುರಂ ಯೇನ ಜಾತಂ ದುರ್ಗಮ ದುರ್ಗವಮುವು* | 
ಚಿತ್ರ ೦ಯಸ್ಕೃ ಕಲೇವಣೃತ್ತ ೦ ಜಾತಂ ದುರ್ಗಮ ದುರ್ಗಮವಮ್‌ ॥ 


ಸನ್ನದ ನಾರಣ ಘಟಾ ಸ್ಪಗಿತಾಂತರಾಳಂ 
ಇ ಛು 
ನಾನಾಯುಧಕ್ರತ ನರೆಕ್ಷತಜಾಂ ತಾರಗಂ | 
ಅಸೀಜ್ಜಲಂ ಯದವಮುರ್ದಿತಮಗ್ರೆ ಭಾಗ 
ಭಾಂಕ್ರೊ ನಾಲಾಂಬರಮುವೋರ್ಜಿತಿ ಸಾಂಧ್ರ ರಾಗವು ॥ 


ಉದ್ದೊತಾಮಲ ಚಾಮರ ಧ್ವಜ ಶತ ಛತ್ರಾಂಧಕಾರೈರ್ಬಲೈಃ Il 
ಗ್ರಾ ಕ್ರಾ 
ಶ ಯೋತ್ಸಾಹ ರಸೋದ್ಧ ತಾರಿ ಮಥನೈಃ ಮ ಳಾದಿಭಷ್ಟಾಡ್ವಿಧೈಃ ॥ 


ಆಕ್ರಾ ೦ತಾತ್ಮ ಬಲೋನ್ಸ ತಿಂ ಬಲರಜಸ್ಸಂಛನ್ನೆ ಕಾಂಚೀಪುರ | 
ಪ್ರಾಕಾರಾಂತರಿತ ಪ್ರತಾಪನುಕರೋಧ್ಯಃ ಪಲ್ಲವಾನಾಂ ಪತಿವರ್‌ ॥ 


ಕಾವೇರೀ ಧೃತ ಶಫರೀ ನೇತ್ರಾ ಚೋಳಾನಾಂ 
ಸಪದಿ ಜಯೋದ್ಯತಸ್ಕ ಯಸ್ಕ | 

ಪ್ರಶ್ನೊ ತನ್ನ ಮದೆಗಜ ಸೇತುರುದ್ದ ನೀರಾ ಸಸ್ಪರ್ಶಂ 
ಪರಿಹರತಿಸ್ಮ ರತ್ನ ರಾಶೇಃ fl 


ಚೋಳ ಕೇರಳ ಪಾಂಡ್ಕಾನಾಂ ಯೋಭೂತ್ತ ತ್ರ ಮುಹರ್ಧ ಯೇ | 
ವಲ್ಲವಾನೀಕ ನೀಹಾರ ತುಹಿನೇತರ ದೀಧಿತಿಃ ॥ 


ಉತ್ಸಾಹೆ ಪ್ರಭುಸಂತ್ರ ಶಕ್ತಿ ಸಹಿತೇ ಯಸ್ಮಿನ್‌ ಸಮಂತಾದಿಶೇ | 
ಜಿತ್ವಾ ಭೂಮಿಸತೀನ್‌ ಸಮೃಜ್ಯ ಮಹಿತಾನಾರಾಧ್ಯ ದೇನದ್ವಿಜಾನ್‌ ll 
ವಾತಾಹೀಂ ನಗರೀಂ ಪ್ರವಿಶೈನಗರೀಮೇಕಾಖಿವೋರ್ನೀವಿಂನಾಂ | 
ಚೆಂಚನ್ಟೀರಧಿ ನೀಲನೀರ ಪರಿಖಾವಂ್‌ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯ ಶಾಸತಿ ॥ 


ತ್ರಿಂಶೆತ್ಳುತ್ರಿಸಹಸ್ರೇಷು ಭಾರತಾದಾಹವಾದಿತಃ ! 
ಸಪಾ ಬ ಶತ ಯುಕೇಷು ಶತೇಸ್ವಬೆ (ಷು ಪಂಚಸು 
“ಎ py ಎ 


ಪಂಚಾಶೆತ್ಸುಕಿಲಾ ಕಾಲೇ ಸಟ್‌ಸು ಪಂಚಾಶತಾಸುಚ | 
ಸಮಾಸು ಸಮವೇತಾಸು ಶಕಾನಾಮಸಿ ಭೂಭುಜಾಮ್‌ ॥ 


೯೩ 


೯೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತಸ್ಕಾಂಬುಧಿತ್ರಯೆ ನಿವಾರಿತೆ ಶಾಸನಸ್ಕ ಸತ್ಕಾಶ್ರಯೆಸ್ಕ 
ಪರಮಾಪ್ತ ನತಾ ಪ್ರಸಾದಮ್‌ | 
ಶೈಲಂ ಜೀನೇಂದ್ರ ಭವನಂ ಭವನನ್ಮಹಿನ್ನಾ ನಿರ್ಮಾಹಿತಂ 
ಳು 
ಮತಿ ಮತಾ ರಪಿಕೀರ್ತಿನೇದಂ ॥ 
ಪ ಶಸಿ ವಸತೇಶಾ ಸ. ಜಿನಸೃ ತಿ.ಜಗದು ರೋ! 
ಅ ಚ ಥಿ $ ಆ a 
ಕರ್ತಾ ಕಾರೆಯಿತಾ ಚಾಪಿ ರವಿಕೀರ್ತಿ ಕೃತಿಸ್ವಯಂ I 
ಯೋ ನಾ ಯೋಜಿನವೇ ಶ್ಮ್ಮ ಸ್ತಿರಮರ್ಥೆ ವಿದೌ 
ಫಿವೇಕಿನಾ ಜಿನವೇಶ್ಮಸ್ಕ | 


ವಿಜಯೆತಾಂ ರೆಪಿಕೀರ್ತಿಃ ಕಪಿತಾಶ್ರಿತೆ 
ಕಾಳಿದಾಸ ಭಾರವಿ ಕೀರ್ತಿ ॥ 


—ದೀರ್ಥವಾದ ಈ ಶಾಸನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದುದು 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗುವಂತಹುದು. ಈ ಶಾಸನ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ರನಿಕೀರ್ತಿಯು ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ 
ನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಶಾಸನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಳಿದಾಸ ಮತ್ತು ಭಾರವಿಯರ ಜೊತೆಗೆ 
ತನ್ನನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೇಳಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಇರಬಹುದಾದರೂ, ಕಾಳಿದಾಸನ 
"ರಘುವಂಶ' ಮತ್ತು ಭಾರವಿಯ “ಕಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯ'ಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುದರ ಪ್ರಭಾವ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಆತನು ಪಡೆ 
ದಿರುವ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ , ಅವುಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು 
ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವುದನ್ನೂ ಕೀಲ್‌ಹಾರ್ಷ ರವರು (F. Keilhorn) ನಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ.* 
ಅಲಂಕಾರಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಈತೆ ನಿಪುಣನಾಗಿದ್ದ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಈತನ ಕೆಲವು ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಗಳು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುವ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಕೇವಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಸಾರಸಂಗ್ರಹವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದು: 

ಪನಿತ್ರನಾದ ಮತ್ತು ಶಾಶ್ವತನಾದ ಜೀನೇಂದ್ರನಿಗೆ ಜಯವಾಗಲಿ ಎಂದು ಶಾಸನ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಚಾಲುಕ್ಯ ವಂಶನೆಂಬ ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಪುರುಷ 
ರತ್ಸಗಳಿಗೂ, ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳಿಗೂ, ಜ್ಞಾನಿಗಳಿಗೂ ಮತ್ತು ಗೌರವ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನಿತ್ತು 
ಮನ್ನಿ ಸಿದ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯನಿಗೂ ಜಯವಾಗಲಿ ಎಂದು ಸ್ಮರಿಸಿ ಮುಂದೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ತೊಡಗುತ್ತದೆ. 

ಪೃಥ್ವೀನಲ್ಲಭ ಎಂಬ ಬಿರುದಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗುವಂತಹ ಅನೇಕ ರಾಜರುಗಳು ಆ 


1 7018100110 Indica, Volume VI. 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ೯೯ 


ವಂಶದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದಮೇಲೆ ಜಯಸಿಂಹ ಎಂಬ ಮಹಾಪರಾಕ್ರಮಿ ಉದಯವಾದನು. 
ಅವನ ಮಗ ರಣರಾಗ. ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿ ಸಮನ್ವಿತ್ಯ ಜಗದೇಕನಾಥ-ಎಂಬ ನ್ಯ ವಿಶೇಷಣ 
ಗಳು ಆತನಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಇವನ ಮಗ ಪುಲಿಕೇಶಿ (ಒಂದನೇ); ತಾಪಿ? 
ಎಂಬ ಪುರವಧುವಿಗೆ ವರನಾದ ಈತ, ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆತ ಚ ನಾಡಿಯ ನ. 
ಧರ್ಮಾರ್ಥಕಾಮ-ತ್ರಿವರ್ಗಸಾಧನ ನಿರತನಾದುದನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. 

೧ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಮಗ ಕೀರ್ತಿವರ್ಮ. ಇವನ ಪರಾಕ್ರಮದ ವರ್ಣನೆಯೂ 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಇವನ ನಂತರ ಇವನ ತಮ್ಮ ಮಂಗಳೇಶ ರಾಜನಾಗುವನು. 
ಮೆಂಗಳೇಶ್ವ ರನ ಪರಾಕ್ರಮ, ಅವನು ರೇವತಿದ್ದಿ ಲೇಪವನ್ನು ಹಿಡಿದುದು, ಈ ವರ್ಣನೆ 
ಬರುತ್ತ ಜಿ ಇವನ ಅಣ್ಣನ ಅಂದರೆ ನ ಮಗ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿ, 
ಮಂಗಳೇಶನೂ ಮೋಸದಿಂದತಾನೇ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಅಸ ರಿಸಬೇಕೆಂದಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದು 
ವೇಷ ಧರಿಸಿಕೊಂಡು ರಾಜ್ಯದಿಂದ ಭಗ ಸಂಘಟತನಾಗಿ, ಎಲ್ಲ ಕಡೆ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಮಂಗಳೇಶನ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುಗ್ಗಿಸಿ ತಾನೇ ರಾಜನಾದನು. 

ಅನಂತರದ ಶಾಸನವೆಲ್ಲಾ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ದಿಗ್ವಿಜಯ ವರ್ಣನೆಗೇ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲು ಅಪ್ಪಾಯಿಕ, ಗೋವಿಂದರನ್ನೂ ಸೋಲಿಸಿದನು ಪುಲಿಕೇಶಿ. ಬನವಾಸಿಯನ್ನು 
ಮುತ್ತಿ ಕದಂಬರನ್ನು ಗೆದ್ದನು. ಗಂಗರೂ ಅಳುಸರೂ ಈತನಿಗೆ ವಶರಾದರು. ಕೊಂಕಣ 
ದಿಂದ ವರೌರ್ಯರನ್ನು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸಿದ. ನೂರಾರು ಹೆಡಗುಗಳ ಸ್ಫನ್ಯದೊಡನೆ ಹೋಗಿ 
ಪುರಿಯನ್ನು ಮುತ್ತಿ ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡ. ಲಾಟ, ಮಾಳವ, ಗೂರ್ಜರ ಮೊದಲಾದ 
ಸಾಮಂತರು, ಸೋಲುವುದು ಹೇಗೆಂಬುದನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುವಂತೆ ಬಂದು ಇವನ ಆಶ್ರಯ 
ಪಡೆದರು. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಾಮಂತ ರಾಜರುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಸಾಮ್ರಾಟನಾಗಿ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಹರ್ಷವರ್ಥನನ ಹರ್ಷವು ನಾಶನಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ. ಮೂರು 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಅಧಿಸತ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ. ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಕಳಿಂಗ 
ಮತ್ತು ವಿಷ ಓಪುರಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದ. ತನ್ನ ಏಳಿಗೆಗೆ ಅಡಿ ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಧ ಪಲ್ಲವ 
ರನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ತನ್ನ ಬ ಜಾರದೆ ಸೈನ್ಯದ ಧೂಳಿನಿಂದ ಕಾಂಚೀಪುರ 'ಮುಚ್ಚಿ 
ಹೋಗುವಂತೆ ಡಿ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಚೋಳರು ಕೇರಳರು ಪಾಂಡ್ಯರು ಈತನಿಗೆ 
ಶರಣಾಗತರಾಗಿ ಬದುಕಿದರು. ಹೀಗೆ ಪುಲಿಕೇಶಿ ಎಲ್ಲ ರಾಜರುಗಳನ್ನೂ ವಶಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ವಾತಾಪಿ ನಗರಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದನು--ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅನಂತರ ಶಾಸನದ 
ಕಾಲ (ಶಕನರ್ಷ ೫೫೬, ಕ್ರಿ.ಶ. ೬೩೪) ಮತ್ತು ಕರ್ತಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ಶಾಸನ 
ವನ್ನು ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ ರವಿಕೀರ್ತಿ. 

ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ರಾಜಕೀಯದೆ ನೀರಜೀವನಕ್ಕೆ ಈ ಶಾಸಕ ಸ ಸ್ಟವಾದ ನಿದರ್ಶನ 
ವಾಗಿದೆ. ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಶಕ್ತಿ, ದಂಡಯಾತ್ರೆ ಮತ್ತು ದಿಗಿ ಜಯಗಳ್ನ್ಳಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, 
ರಾಜ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಹಿತ ಪರಿಸಾಲನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಆಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. 
ಆತನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಯುವಾನ್‌ ಚಾಂಗನು ಸಂಚಾರವನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದನು. ಅವನು 
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ಸಲಿಕೇತಿಯನ್ನೂ, ಅವನ ರಾಜ್ಯದ ವೈ ಭನವನ್ನೂ ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ಮಾತುಗಳು 
ಅಭಿಮಾನಾಸ್ಸ ವಾಗಿವೆ. ಈ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ವಿಸ್ತಾರವನ್ನು ಹೇಳಿ ಅನಂತರ ರಾಜ 
ಧಾನಿಯಾದ ಗ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಈ ರಾಜಧಾನಿ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಹೊಳೆಯ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ಆತ ಹೇಳಿರುವುದು ಮಲಪ್ರಭಾ ನದಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು. ಈ ರಾಜ್ಯದ ಜನ ನಿಷ್ಫ "ಪಟಗಳು, ಸತ್ಯವಂತರು, ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ಧರ್ಮಿಷ್ಠರು. 
ಇಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಮರಗಳಿವೆ. ವಿಶು ಸಾವಿರ ಬೌದ್ಧ ಭಿಕ್ಸುಗಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಜನ ಅಭಿಮಾನ 
ಶೀಲರು. ಮಾಡಿದ ಉಪಕಾರವನ್ನು ಮರೆಯರು. ಅಪಕಾರ ಮಾಡಿದವರನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸು 
ವರು. ಮರೆಹೊಕ್ಕವರನ್ನು ಕೈಬಿಡುವವರಲ್ಲ, ಅಸ ಪಮಾನವನ್ನು FORA ged "ಅದ 
ಕಿಂತ ಮರಣವೇ ಲೇಸೆಂದು ಭಾವಿಸುವರು. ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸೋಲೆಂಬ ಮಾತೇ 
ಇಲ್ಲ. ಒಂದುವೇಳೆ ದಳವಾಯಿ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಸೋತು ಹಂದಿರುಗಿದರೆ ಸೀರೆಯನ್ನು 
ಉಡಿಸಿ ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡುವರು--ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವೀರಕನ್ನ ಡಿಗರನ್ನು ಮುಕ್ತ 
ಕಂಠದಿಂದ ಶ್ಲಾಹಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನ 

ಅನಂತರ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ: ಇಲ್ಲಿಯ ರಾಜ ಪುಲಿಕೇಶಿ. ಈತ 
ಮಹಾಪರಾಕ್ರಮಿ. ಈತನ ಸೆ ನ್ನ ದಲ್ಲಿ ವೀರರು ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿ. ಸಾವಿರಾರು 
ಮದ್ದಾ ನೆಗಳಿನೆ. ಯುದ್ಧದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಆನೆಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಬರುವಂತೆ ಮದ್ಯವನ್ನು 
ಕುಡಿಸಿ ರಣರಂಗಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟರೆ ಇವನ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಶತ್ರುಗಳು ಯಾರು? 
ಈ ರಾಜ, ನೆರೆಹೊರೆಯ ರಾಜರನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ ವಿಚಾರಗಳು ಉದಾತ್ತ 
ವಾದುವು; ಗಂಭೀರವಾದುವು. ಪ್ರಜೆಗಳ ಮೇಲೆ ಈತನಿಗೆ ಬಲುಪ್ರೀತಿ. ದಾನಶೀಲ, 
ಮತ್ತು ಕೊಡುಗೈ ದೊರೆಯೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಜೆಗಳೆಲ್ಲರೂ ಈತನ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಕೆಯನ್ನುಳ್ಳೆ ೈವರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀಹರ್ಷನು ಇವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಲು 
ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಸೈನ್ಯವನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಬಂದ. ಆದರೆ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ಸೋತು ಹಿಂದಿರುಗಬೇಕಾಯಿತು. ಪುಲಿಕೇಶಿಯಾಗಲೀ ಆತನ ಪ್ರಜೆಗಳಾಗಲೀ ಹರ್ಷ 
ನನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸುವುದಿಲ್ಲ--ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಯುವಾನ್‌ ಚಾಂಗನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯನಾದ ರಾಜನನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಿರು 
ನನೇನೋ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ಮೂಡುವಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕನ್ನಡದ 
ನೀರಪುಲಿಕೇಶಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಪರದೇಶದ ಯಾತ್ರಿಕನೊಬ್ಬ ನ 
ಬಾಯಿಂದ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಅದು ಎಂತಹ ಸಂದೇಹವಾದಿಗಳೂ, ಅಭಿಮಾನಶೂನ್ಯ ತ 
ಸಹ ಒಪಿ ು) ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸತ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಆದರೆ ಇಂತಹ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯನ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಘಾತ 
ವಂಟಾಯಿತು. Ns ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಸರ್ಯವಸಾನವಾಯಿತು. ಪುಲಿಕೇಶಿ ನೊದಲು 
ಪಲ್ಲವ ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮನನ್ನು ಅನೇಕಸಾರಿ ಸೋಲಿಸಿದ ಸೇಡನ್ನು ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅನನ ಮಗ ನರಸಿಂಹನರ್ನು ಸಮಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕೊನೆಯ 
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ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಉಂಟಾದ ಅಂತಃಕಲಹ ಇದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿತೆನ್ನಬಹುದು. ದೀರ್ಫ್ಛಕಾಲದ ಸತತ ಶ್ರಮಜೀವನದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪುಲಿ 
ಕೆಃಶಿಯ ಆರೋಗ್ಯ ಕುಸಿದುಬಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆತನ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಆಗ ಸ್ವಾರ್ಥ 
ತಲೆದೋರಿ ಒಡಕುಂಟಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ಅವಕಾಶವನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ನಸಿಂಹವರ್ಮ 
ನುಗ್ಗಿ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಯಾವುದನ್ನೂ ನಿರ್ಧರವಾನಿ ಹೇಳಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಆಧಾರಗೆಡು ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅಂತೂ ನರಸಿಂಹನರ್ಮ, ಚಾಲುಕ್ಯರನ್ನು ಯಾತ 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸೋರಿಸಿ, ಬಾದಾಮಿಗೆ ಧಾಳಿಯಿಟ್ಟು ; ಅದನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲಿ 
ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕೊನೆ ಹೇಗಾಯಿತೆಂಬುದು ರಹಸ್ಯವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಚಾಳುಕ್ಯಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಗ್ರಹಣ ಕವಿದಂತಾಯಿತು. 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೬೪೨೨-೪೩ರಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವರ ವಶವಾದ ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜ್ಯ ಕ್ರಿ.ಶ. ೬೫೫ರವರೆಗೂ 
ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ೧೨-೧೩ ವರ್ಷಗಳು ಪಲ್ಲವರ ವಶದಲ್ಲಿತ್ತು. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ನ ರ ಪ್ರಯತ್ನ, ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಸಂಪಾದಿಸಲ್ಕು ಅವಿರತವಾಗಿ ನಡೆಯು 

. ಪ್ರಲಿಕೇಶಿಗೆ ಚಂದ್ರಾದಿತ್ಯ, ಆದಿತ್ಯವರ್ಮ, ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ-ಎಂಬ ಮೂವರು 

ಸಸ ಇವರಲ್ಲಿ ಈ ವಂಶದ ಗಲೇ ನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ಶಕ್ತನಾದ ನಿಕ್ರಮಾ 
ದಿತ್ಯ ೬೫೫ರಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ಕಳೆದುಹೋದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಸಂಪಾದಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದನು. ಅಲ್ಲದೆ ಕಾಂಚೀಪಟ್ಟಣವನ್ನು ಮುತ್ತಿ ಅದನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಪೂರ್ವದ ವೈಭನವನ್ನು ಉಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿದನು. ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನಿಗೆ 
ಶ್ರೀವಲ್ಲಭ, ಅನಿವಾರಿತ, ರಣರಸಿಕ್ಕ ಮುಂತಾದ ಬಿರುದುಗಳಿದ್ದುವು. ಈತ ೬೮೨ರ 
ವರೆಗೆ ಆಳಿರಬೇಕು. | 

ಇವನ ತರುವಾಯ ಇವನ ಮಗ ವಿನಯಾದಿತ್ಯ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದ. ಪಲ್ಲವರನ್ನು 
ಸೋಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ತಂದೆಗೆ ನೆರವಾಗಿದ್ದ ನೀರಪುತ್ರ ಈತ. ತಾನೇ ರಾಜನಾದ ಮೇಲೆ 
ಅನೇಕ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ. ಈತನಿಗೆ ರಾಜಾಶ್ರಯ, ಯುದ್ಧ ಮಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಬಿರುದುಗಳಿದ್ದುವು. ವಿನಯಾದಿತ್ಯನ ಮಗ. ವಿಜಯಾದಿತ್ಯ ೬೯೬ರಲ್ಲಿ ರಾಜನಾದ. ' 
ತಂಜಿಯಿರುವಾಗಲೇ ಸರಾಕ್ರಮವನ್ನು ತೋರಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಈತ ರಾಜನಾದೊಡನೆಯೆ 
ತಂದೆಯ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಪ ಪರಂಪಕೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದ. ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕಡೆಗೂ 
ನುಗ್ಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಜಯವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಗಂಗಾ ಯಮುನಾ ನದಿ 
ಗಳವರೆಗೂ ಈತನ ಸೈನ್ಯ ನಡೆದಿದ್ದಿ ತಂತೆ | ಸಾಹಸಮಲ್ಲಎಂದು ಬಿರುದು ಈತನಿಗಿತ್ತು. 

ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ನೆಲೆಗೊಳಿಸುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನವನ್ನು ಈತ 
ಕೊಟ್ಟುದಲ್ಲಜಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಟುವಟಕೆಗಳನ್ನೂ ಕೈಕೊಂಡನು. ವಾತಾಪಿಯಲ್ಲಿ 

ಬ್ರಹ್ಮ ವಿಷ್ಣು ಮಹೇಶ್ವರರನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಮಾಡಿಸಿದ. "ಟ್ಟ ದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ವಿಜಯೇಶ್ವರ 
ವ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಗು ಸತ ನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ. ಈಗ ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಗಮೇಶ ರ 
ದೇವಾಲಯವೆಂಬ ಹೆಸರಿದೆ. 


7% 


ಕೆ 
೧೦೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿಜಯಾದಿತ್ಯನನಂತರ ೨ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ ೭೩೩-೩೪ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯಸೂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಧರಿಸಿದ, ಪಲ್ಲವರನ್ನು ನಿರ್ಮೂಲಮಾಡಜೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಅವರೊಡನೆ ಯುದ್ಧೆ 
ಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ. ಪಲ್ಲವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಕಾಂಚಿಯನ್ನು ಪ್ರುಸೇಶಿಳದ: ಆದರೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕನಾದ ಈತ ಅದನ್ನು ನಾಶಮಾಡದೆ ಅಲ್ಲಿ ೨ನೇ ನರಸಿಂಹ ಪೋತವರ್ಮನು 
ಕಟ ಸಿದ ರಾಜಸಿಂಹೇಶ್ವರ ಮೊದಲಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಸವರಗಳ ಸ ದಾನ 
ಕೊಟ್ಟನು. ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಸಿಂಹೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಜೊರೆತ ಒಂದು ಶಾಸನದಿಂದ 
ಈತನು ಕಂಚಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಲಾಟ 
ಮಂಡಲವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಬಂದಿದ್ದ "ತಾಜಿಕ' ಎಂಬ ಅರಬ್ಬರನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿ ಓಡಿಸಿದನು. ಈತನಿಗೂ ಅನಿವಾರಿತ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. 

ಈತನಿಗೆ ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಡಿರು, ಹೈಹಯ ವಂಶದ EE ಕನ 
ಆಕೆಯ ತಂಗಿ ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ: ಮಹಾದೇವಿ. ತನ್ನ ಸತಿ ಪಲ್ಲವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದ 
ವಿಜಯದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಲೋಕಮಹಾದೇವಿ ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಲೋಕೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ 
ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದಳು. ಅದೇ ಈಗ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಜೀವಾಲಯ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. ತ್ರೈಲೋಕಮಹಾದೇನಿಯು ತ್ರೈಲೋಕೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ 
ದಳು; ಈಗದು ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯವೆಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇವೆರಡೂ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೊಡುಗೆಗಳು. ಲೋಕೇಶ್ವರ ಅಥವಾ ನಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದವನು ಗುಂಡ ಅನಿವಾರಿತಾಚಾರಿ ಎಂಬುವನು. ಅವನಿಗೆ 
ಲೋಕಮಹಾಜೀವಿ ತ್ರಿಭುವನಾಚಾರಿ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಕೊಟ್ಟಳು. 

ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತ್ರೈಲೋಕ್ಯಮಹಾದೇವಿಯವರ ಮಗ ೨ನೇ ಕೀರ್ತಿವರ್ಮ, 
ಕ್ರಿ.ಶ ೭೪೪-೪೫ರಲ್ಲಿ ರಾಜನಾದ. ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಠ್ರ ಕ್ರೈ ಕೂಟಿರ ದಂತಿದುರ್ಗನು 
ಪ್ರಬಲನಾಗಿ ಸು. ೭೫೪ರಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿವರ್ಮನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಇವನ ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ತರ 
ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದನು. ದಂತಿದುರ್ಗನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನಾದ ೧ನೇಕೃಷ್ಣನು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ 
ರಾಜನಾಗಿರುವಾಗ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ ಲು ಕೀರ್ತಿವರ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪಟ್ಟಿಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಜಯಶಾಲಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಚಾಲುಕ್ಯರ ರಾಜ್ಯ 
ವೆಲ್ಲಾ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕೈಸೇರಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಾಗಿ 
ರಾಷ್ಟ ಸೈ ಕೂಟಿರು ಪ್ರಬಲರಾದರು. ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ತಮ್ಮಂದಿರಾದ ಕುಬ್ಬ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ, 
ಮತ್ತು ಜಯಸಿಂಹ ಇವರಿಂದ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿ ವೆಂಗಿ ಮತ್ತು ಗುಜರಾತಿನ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ವಂಶಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದಿದ್ದು ವು. ಆದರೆ ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯ ವಂಶ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ವಾಗಿ ಅಡೆಗಿದಂತಾಯಿತು. ಮುಂಡೆ ಎರಡು ಶತಮಾನಗಳನಂತರ ಅಂದರೆ ಹತ್ತನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ತಲೆಯೆತ್ತುವವರೆಗೂ ಅದು ಆ ಹಿಂದಿನ ವೈಭವವನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಂತಾಯಿತು. ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜರು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಸಾಮಂತರಾಗಿ ಉಳಿದಿ 
ದ್ಹಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಕರ್ಣೂಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ೧೦ಕ್ಕಿ 


ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಸಾಮಂತರಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜರು ಇದ್ದಂತೆ ಶಾಸನ 
ಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ರಾಜರಿಗೂ ಮೂಲ ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶಕ್ಕೂ 
- ಯಾವ ಸಂಬಂಧವಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕನ್ನ ಡದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪ ಹತ್ತನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯಸಾಮಂತ ೨ನೇ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ. ಆತನ 
ವಂಶವೃಕ್ಷವನ್ನು ಸಂಪ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ; ಯುದ್ಧ ಮಲ್ಲನ ಮಗ ೧ನೇ ಅರಿಕೇಸರಿ, 
ಅಲ್ಲಿಂದ ೧ನೇ ನರಸಿಂಹ, ೧ನೇ ದುಗ್ಲಮಲ್ಲ, ಬದ್ದೆಗ, ೨ನೇ ದುಗ್ಗ ಮಲ್ಲ, ಆಗಿ 
ಹೋದರು. ಅನಂತರ ಬಂದವನು ೨ನೇ ನರಸಿಂಹ, ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಜಾಕವ್ಹೆ. ಇವರ 
ಮಗನೇ ೨ನೇ ಅರಿಕೇಸರಿ, ಪಂಪನ ಆಶ್ರಯದಾತ. | 

ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ವಂಶವೃಕ್ಷವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳ 
ಲಾಗಿದೆ. ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜ ೨ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನಿಗೆ ಭೀಮನೆಂಬ ತಮ್ಮ 
ನಿದ್ದನೆಂದೂ ಅವನ ವಂಶಜ ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಾಖೆಯ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಾರಣನಾದ 
ಎರಡನೇ ತೈಲಪನೆಂದೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ವಂಶವೃಕ್ಷ ಹೀಗಿದೆ: ೧ನೇ ಭೀಮ 
(ಸು. ೭೫೦)--೩ನೇ ಕೀರ್ಕಿವರ್ನು೧ನೇ ತೈಲನ--೨ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ--೨ನೇ 
ಭೀಮ--ಅಯ್ಯಣ್ಣ--೪ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ ಇವನ ಮಗನೇ ಎರಡನೇ ತೈಲ, ಇವನು 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ೨ನೇ ಕರ್ಕನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ರಾಜ್ಯಸ್ಥಾಪನೆ ಮಾಡಿದನು ಸು.೯೭೩ರಲ್ಲಿ. 
೧ನೇ ಭೀಮನಿಂದ ೨ನೇ ತೈಲನವರೆಗೂ ೬-೭ ತಲೆಗಳು ಕಳೆದುಹೋಗಿರಜೇಕು. 
ರಾಸ, ಕೂಟರ ಸುವರ್ಣಯುಗದ ಸುಮಾರು ೨೨೦ ವರ್ಷಗಳು ಈ ಎರಡು ಚಾಲುಕ್ಯ 
ಶಾಖೆಗಳ ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ೨ನೇ ತೈಲನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂಡ 
ಈ ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶವು ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನು ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡುದರಿಂದ 
ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರೆಂದು ಈ ಎರಡನೆ ಶಾಖೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರು ತಂದುಕೊಟಿ ಸ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೇ 
ಕಲಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರು ಉಜ _ಲವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಚಿರಸ್ಕಾ ಯಿ 
ಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂತಹ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಾಧಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. 

ತೈಲಸನು ಸುಮಾರು ೨೦ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಆಳಿದನು. ಆತನಿಗೂ ಮತ್ತು ರಾಣಿ 
ಯಾದ ಜಾಕಬ್ಬೆಗೂ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯ ಮತ್ತು ದಾಸವರ್ಮ ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು 
ಹುಟ್ಟಿದರು. ತೈಲನ ಅನಂತರ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷಿಕ್ತನಾದತು (ಕ್ರಿ.ಶ. ೯೯೭- 
೧೦೦೮). ತೈಲನ ಆಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದ ರನ್ನ ಮಹಾಕವಿ ಈ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯನನ್ನೇ 
ಭೀಮನೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ "ಸಾಹಸಭೀಮ ವಿಜಯ' ಎಂಬ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದುದು. 
ಚಾವುಂಡರಾಯನ ನಂತರ ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಂದು ತೈಲಪನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ರನ್ನ ಆಶ್ರಯವನ್ನು 
ಪಡೆದು ತೈಲಪ ಮತ್ತು ಸತ್ಯಾಶ್ರಯರ ಹೆಸರನ್ನು ಚಿರಸ್ಥಾಯಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದನು. 

ಸತ್ಯಾಶ್ರಯನಿಗೆ ಗಂಡುಮಕ್ಕಳಿರಲಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮನಾದ ದಾಸವರ್ಮನಿಗೆ ಮೂರು ಜನ 


೧೦೪ ಕೆರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ಸೆ 


ಮಕ್ಕಳು, ೫ನೇ ವಿಕ್ರಮ, ೨ನೇ ಅಯ್ಯನ (ಅಯ್ಯ ಉಯ್ಯ), ೨ನೇ EE 
ಎಂಬುವರು. ಸತ್ರಾಶ್ರ 'ಯುನನಂತರ ಇವರು ಮೂವರು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಪಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಬಂದರು. 
೩ನೇ uo ಅವನ ಮಗ ಸೋಮೇಶ್ವ ಕಹ ಕಿ. ಇವನು 
ಬಹಳ ದಕ್ಷ ನಾದ ರಾಜನಾಗಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದನು. ಇವನಿಗೆ ೨ನೇ ಸೋಮೇಶ್ವರ 
೬ನೇ ವಿಕೃಮಾದಿತ್ಯ, ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ, ವಿಜಯಾದಿತ್ಯ ಮತ್ತು, ಜಯಸಿಂಹ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು 
ಜನ ಮಕ್ಕಳು. ಮೊದಲು ೨ನೇ ಸೋಮೇಶ್ವರ ರಾಜನಾದನೆಂದೂ, ಆದರೆ ಆತನು 
ಭೋಗಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋಗಿ ಕರ್ತವ್ಯನಿಮುಖನಾದುದರಿಂದ ಅವನ ತಮ್ಮ ಆರನೇ 
ವಿಕ್ರಮನು ಅಣ್ಣನನ್ನು ತಳ್ಳಿ ತಾನೇ ರಾಜನಾದನೆಂದೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

೬ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ (೧೦೭೬-೧೧೨೬) ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಅತ್ಯಂತ ದಕ್ಷನಾದನನು. *ತ್ರಿಭುವನಮಲ್ಲ' ಎಂಬ ಬಿರುದು ಈತನಿಗಿತ್ತು. ತಾನು 
ರಾಜನಾದ ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ಹೊಸ ಶಕೆಯನ್ನೆೇ ಈತ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ. ವಿಕ್ರಮಶಕೆ 
ಎಂದು ಅದು ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಯಿತು. ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಖಿಲಭಾರತದೆ ಮಟ್ಟ 
ಕ್ರೇರಿಸಿದ ಸಮರ್ಥ ದೊರೆ ಈತ. ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಏಕ್ಸೆಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಯಾಗಿ ಮೆರೆದ ಸಾಹಸಿ. ಚೋಳರನ್ನು: ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಸೋಲಿಸಿ, ಕಾಂಚೀವರೆಗೂ 
ನುಗ್ಗಿದೆ. ಮಾಳವದ ದೊರೆಗೆ' ಸಹಾಯ ಮಾಡಿ ಅನನಿಗೆ ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಬಂಗಾಳ ಅಸ್ಸಾಂ ನೇಪಾಳಗಳವರೆಗೂ, ಕಿ ಇದಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಳ 
ದ್ವಿ (ಪದವರೆಗೂ ಈತನ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಯಾತ್ರೆ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ಇವನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಕಾಶ್ಮೀರದ ಕನಿ ಬಿಲಣ ಇವನ ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ರನ "ವಿಕ್ರ ಮಾಂಕಡೇವಚರಿತ್ರ ಕ 
ಎಂಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಈತನ ಮೇಲೆ ಬರೆದ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಕ್ರಮನ ಬು 
ಆತನ ರಾಜ್ಯದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಆತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದೆಂತಹ 


1 ವಿಕ್ರಮ ಸುಮಾರು ೧೦೬೮ಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಂಜಿ ನೇಪಾಳವನ್ನು ಮುತ್ತಿದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ, ಆಗ ಇನನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕನ್ನಡ ವಂಶದ ನಾನ್ಯದೇ ವ ಎಂಬುನನು ಬಹಾರಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಸಾಮಾ ತ್ರಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಪಾ ಪಿಸಿದ. ತನ್ನ “ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು ಸೀಮಾರಾಮಪುರ ಎಂದು ಕರೆದನು. 
ಈಗ ಅದು ಸಿನೋರಾನ್‌ ಸ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಮೊದಲು ಈತ ಪಾಲ ರಾಜರ ಬಳಿ 
ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ನೆಂದೂ ಅನಂತರ ಪಿಕ್ರವು "ಅಲಿಗೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದಾಗ ಅವರೆ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ತಾನೇ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿದನೆಂದೂ ಹೇಳಲು ಅನಕಾಶನಿಡೆ. ಈತ ಐವತ್ತು ನರ್ಷಗಳು ಆಳಿದ 
ನಂತರ ಇನನ ಪಸ "ಇಂಗಿದೇವ ರಾಜನಾಗಿ ನಾಲ್ಕತ್ತು ನ ವರ್ಷ ಆಳಿದನು. ಗಂಗಿದೇವನ ಮಗೆ 
ಸೃಸಿಂ ಹನು ೩೧ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಆಳಿದನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ತುದಿ ಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣುಟಿಕದ ವಂಶವೊಂದು ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಆಳಿದುದು ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದ ಸಂಗತಿ, 
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ಶಿ 


ಕಣಾrಟಿತ ರಾಜ್ಯ ೧೦೫ 


ವೈಭವದೆ ಶಿಖರನನ್ಸೆ "ರಿತ್ತಜಿಂಬುಡು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಕ್ರಮನ ಆಸ್ಥಾನವನ್ನು 
| ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ ಮಹಾವಿದ್ದಾಂಸ ನಿಜ್ಹಾನೇಶ್ವ ಕೆ; ಇವರ "ಮಿತಾಕ್ಷ ರ? 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ ಅತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. “ಕ್ರ ಮನ ದೆಂಡನಾಯಕೆರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಾಡ 
ಕೊಂಡಗುಳಿ ಕೇತಿರಾಜನನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 'ಸ್ಮರಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಈಗಿನ ಜಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಂದಗಿಗೆ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿರುವ ಕೊಂಡಗುಳಿ ಈತನ ಸ ಸಳ, ಈತ ಮಹಾಭಕ್ತ 
ನಾಗಿದು ದ್ವಲ್ಪದೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಾ ಹಿಯೂ ದಕ್ಷನೂ ವಿಚಕ್ಷ ಕ್ಷಣನೂ ನಿಸ್ಬ ಎಹನೂ ಜನ 
ಪ್ರಿಯನೊ ಆಗಿದ್ದು ದನ್ನು ಸಡುಕೊಟಿಡು ದಂಡನಾಯಕನನ್ನಾ ಗಿ ವಿಕ್ರ ಮ ಈತನನ್ನು 
ನೇಮಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕೇಶಿರಾಜ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಶರಣಮಾರ್ಗ 
ನಿರತ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕಾರ್ಯಧುರಂಧರ ; ಇವೆರಡನ್ನೂ ಸಮನ್ವಯ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಜತ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಕ್ಸ ಕೊಂಡುದಲ್ಲದೆ ಕನಿಯೂ ಆಗಿ ಅನೇಕ ಳ್ಳ ತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಈಗ ಸಿಕ್ಕಿ ರುವುದು "ಸಡಕ್ಷರಿ ಮಂತ್ರಮಹಿಮೆ' ಎಂಬ ಕೃ ಗ 
ಮತು” ಈಜಿಗೆ "ಲಿಂಗಸೊ, (ಶ್ರ ತೆ ಕಂದೆ' ಎಂಬ ) ಇನ್ನೊ ಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕೃ ಕ್ರತಿ ದೊರೆತಿದೆ. 
ಈ ಎರಡು ಕೃ ತಿಗಳಿಂದಲೇ ಈತನ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು. ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವಲ್ಲದೆ ವಿಕ್ರಮನು ಅನೇಕ ಜೀವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ 
ದನು. "ವಿಕ್ರಮನಗರ' ಎಂಬ ಒಂದು ಹೊಸ ನಗರ ಈತನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. 
ದಿಗ್ವಿಜಯದ ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ ವಿಚಕ್ಷಣತೆ--ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಈತನನ್ನು ಸರಿ 
ಗಟ್ಟುವ ರಾಜರು ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಳುಕ್ಯರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬರಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಸುಮಾರು 
ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲದ ರಾಜ್ಯಭಾರದನಂತರ ತನ್ನ ತ ನಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕೇರ್ತಿಶೇಷನಾದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಇವನ ಮಿಗ ೩ನೇ ಸೋಮೇಶ್ವರನೂ (೧೧೨೬-೧೧೩೮) ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ನಾದವನೇ. ಇವನಿಗೆ ಭೂತನ, ತ್ರಿಭುವನಮಲ್ಲ ಎಂಬ ವೀರ ಬಿರುದು 
ಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸರ್ವಜ್ಞ ಭೂಪ, ಸರ್ವಜ್ಞ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳೂ ಇದ್ದುವು. 
ಶೂರನಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಮಹಾಪಂಡಿತನೂ ಆಗಿದ್ದೆ ಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. "ಮಾನಸೋ 
ಲ್ಲಾಸ' ಅಥವಾ "ಅಭಿಲಸಿತಾರ್ಥ ಚಿಂತಾಮಣಿ” ಎಂಬ ಬೃಹತ್‌ ಗ್ರಂಥ ಈತನ 
| ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿದೆ. ಅನೇಕರೀತಿಯ ವಿಷಯಗಳ ವಿವೇಚನೆ ಈ ಗ ಸ ಂಥಡಲ್ಲಿದೆ. ತರೆ, ಕಾವ್ಯ, 

ವ್ಯಾಕರಣ, ಸಂಗೀತ, ರಾಜಕಾರಣಗಳಿಂದೆ ಹಿಡಿದು ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ವೈದ್ಯ, ಆನೆಗಳ 
ಶಿಕ್ಷಣ, ಕೊನೆಗೆ ಹುಂಜಗಳನ್ನು ಕಾದಿಸುವುದೆರವರೆಗೆ ನೂರಾರು ವಿಷಯಗಳು, ಇಲ್ಲಿ 
ಸಮಾನೇಶಗೊಂಡಿವೆ. ಸಸ ನಿಶ್ವಕೋಶನಿದ್ದಂತೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇವನ ಅನಂತರೆ 
ಇವನ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳಾದ ೨ನೇ ಜಗದೇಕಮಬ್ಲ (೧೧೩೮: ೧೧೫೧) ಮತ್ತು ೩ನೇ 
ತೈಲ (೧೧೫೧-೧೧೫೬) ಇವರು ಕ್ರಮವಾಗಿ ರಾಜರಾದರು. 

೩ನೇ ತ್ಸ ಲಪನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ, ಅಂತಃಕಲಹದಿಂದೆ ಶಿಧಿಲನಾಯಿತು. ಇವನ ` 
ಸಾಮಂತೆನಾಗಿದ್ದ ಕಳಚೂರ್ಯ ಬಿಜ್ಜಳ ಸು.೧೧೫೬ರಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ 


೧೦೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಿಸಾಕ್ಷೆ 


ಪರಿಣಮಿಸಿದೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಣ್ಣಮನಿಂದೆ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿದ್ದ ಕಳಚೂರ್ಯರು 
ಸಾಮಂತರಾಗಿ ಮೆಂಗಳವೇಡೆಯಲ್ಲಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ವಂಶದ ಪೆರ್ಮಾಡಿ ಅಥವಾ 
ಹೆಮ್ಮಾಡಿ ಎಂಬುವನ ಮಗನೇ ಬಿಜ್ಜಳ. ಇವನು ತೈಲಪನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಿತನಾಗಿದ್ದು 
ಕ್ರಮೇಣ ತಾನೇ ಪ್ರಬಲನಾದನು. ಆದರೂ ತೈಲಪನು ಬದುಕಿರುವವರೆಗೂ ಹೆಸರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅವನನ್ನುರಾಜನನ್ನಾ ಗ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ತಾನೇ "ಕಾಳಂಜರಪುರವರಾಧೀಶ್ವರ', 
"ನಿಶೃಂಕಮಲ್ಲ', "ಸುವರ್ಣವೃಷಭಧ್ವಜ' ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದನು. 
ಆಡಳಿತದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದನು. ೧೧೫೫-೫೬ರಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಬಿಜ್ಜಳನ ಆಳಿಕೆ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಮಾತ್ರನಿದ್ಧರೂ ಅದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯವಾದ ಘಟನೆ. ಬಸವಣ್ಣನವರು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದುದಲ್ಲದೆ ರಾಜಕೀಯ 
ದೊಡನೆ ನೇರವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರನನ್ನೂ ಕೈಕೊಂಡರು. 
ಬಿಜ್ಜಳನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕರಣಿಕನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮಹಾಮಂತ್ರಿಯವರೆಗೆ 
ಅವರ ಸ್ಥಾನ ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಜಕೀಯದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನೂ ಹಿಡಿದ ಆ ಮಹಾಭಕ್ತ 
ಬಸವೇಶ್ವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿ ನಡೆಸಿದ. 
ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಂಡರಿಯದಂತಹ ಅಮೃತ ಪ್ರವಾಹ ಕನ್ನಡ ಜನಜೀವನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿಹರಿಯಿತು. ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಅದು ಬೀರಿದ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಮುಂಡೆ ನೋಡಲಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅದರ ವಿವರಗಳು ಅನಗತ್ಯ. ಈ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಬಿಜ್ಜಳನ ಕೊಲೆಯಾಯಿತೆಂಬಮಾತು ಕನ್ನಡ 
ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದು ಸತ್ಯವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ.3 ಇ 

ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೆ ಸೋಮೇಶ್ವರ, ಸಂಕಮ್ಮ ಆಹವಮಲ್ಲ, ಸಿಂಗಣ--ಎಂಬ ನಾಲು 
ಜನ ಗಂಡುಮಕ್ಕಳು, ಸಿರಿಯಾದೇವಿ ಎಂಬ ಮಗಳು ಇದ್ದರು. ಮಗಳನ್ನು ಎರಂಬರ 
ಗೆಯ ಸಿಂಧಚಾವುಂಡನಿಗೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಬಿಜ್ಜಳನ ನಂತರ 
ಈತನ ಮಕ್ಕಳು ಪ್ರಧಾನ ಸಾಮ್ರಾಟರಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. 
ಮೊದಲನೆಯ ಮಗ ಸೋಮೇಶ್ವರ ೧೧೬೮ರಲ್ಲಿ ರಾಜನಾದಂತೆ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈತನಿಗೆ ಸೋನಿದೇವ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಾಜನಾದೊಡನೆ 
ರಾಯಮುರಾರಿ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಧರಿಸಿದನು. ಈತ ೧೧೭೭ರವರೆಗೆ ಆಳಿದ ನಂತರ 


1 “The authority of the story (i.e., Basava murdered the king Bijjala 
thorugh his agent)may reasonably be doubted, as the contemporary ೮೫10೮೧೦೦ 
. (an inscription dated 1168) prove that Bijjala abdicated 1006117070 in favour 
of ಸ್ಯ son. ‘-Bhharatiya Vidya Bhavan, History and Culture of the people, 
Vol. V.’” 


ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ರಾಜ್ಯ ೧೦೭ 


ಅವನ ತಮ್ಮ ಉತ್ತೆರಾಧಿಕಾರಿಯಾದನು. ಅವನ ನಂತರ ೧೧೮೦ರಲ್ಲಿ ಇವನ ತಮ್ಮ 
ಆಹನಮಲ್ಲನೂ, ೧೧೮೪ರಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳೆನ ಕೊನೆಯ ಮಗ ಸಿಂಗಣನೂ ರಾಜರಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಆಳಿದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ೧೧೮೩ರಲ್ಲಿ ಈ ರಾಜ್ಯದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು 
ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶದ ಕೊನೆಯ ದೊರೆಯಾದ ೪ನೇ ಸೋಮೇಶ್ವರನು ಕಿತ್ತುಕೊಂಡಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆತನೂ ಬಹಳ ಕಾಲ ರಾಜನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು ಆರು ವರ್ಷಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಆಳಿದನು. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗೆ ಸಾಮಂತರಾಗಿದ್ದ ದೇ ವಗಿರಿಯ ಯಾದ 
ವರೂ ಮತ್ತು ದ್ವಾರಸಮುದ್ರದ ಹೊಯ್ಸಳರೂ ಪ್ರಬಲರಾಗತೊಡಗಿದರು. ಎರಡು 
ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಅವರು ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದರು. ಸು. ೧೧೯೮ರ 
ವರೆಗೂ ಸೋಮೇಶ್ವರ ಬದುಕಿದ್ದು ಮತ್ತೆ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನ್ನಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ತಲೆ ಎತ್ತಲು ಆಗದೆ, 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಹೋಯಿತು. 

ಆ ವಂಶದ ಆಧಿಪತ್ಯ ಅಡಗಿದರೂ ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಡುಗೆ ಅಡಗುವಂತಹು 
ದೆಲ್ಲ. ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಸಂಸತ್ತನ್ನು ಆ ವಂಶವು ಸಾಧಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ದೆ. ಕಲೆ 
ಗಳಿಗೆ ಅವರು ಪೋಸಕರಾಗಿದ್ದು ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅತೀವವಾದೆ ಆಸಕ್ತಿ ಯನ್ನು ವಹಿಸಿ 
ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ ದುಡಿದರು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಅವರೆ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷೆ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. "ಚಾಲುಕ್ಯಕ್ಶೈಲಿ' SR 
ಈಗ ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ಆ ಶೈಲಿ ಭರತಖಂಡದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಕೈ ಓಕ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಣಕೆ 
ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿತು. ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಬೌದ್ಧ ಗುಹಾಂತ ದೇವಾಲ 
ಯಗಳ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳಿಗಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯರೇ 
ಮೊದಲನೆಯವರು. ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿರುವ ಶೈವ ವೈಷ್ಣವ ಜೈನ ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಕಟ್ಟದ ದೀನಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಐಹೊಳೆ, ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲು, 
ಬಾದಾಮಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ಗೆದಗ್ಳು ಹಾವೇರಿ, ಲಕ್ಕುಂಡಿ, ಬಾಗಲಿ, 
ಕುರುವತ್ತಿ, ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಶೈಲಿಯ ವಿವರ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 
ಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೋಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಂತೆಯೆ! ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಗೊ ಚಾಲುಕ್ಯರು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಜಂತಗವಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು 
(೧ ಮತ್ತು ೨ನೇ ಗವಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು) ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದುವು. 
ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪರಿಣತಿ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. 
ಅಗಾಧವಾದ ಕಬ್ಲುಜೆಟ್ಟಿ ವನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಭವ್ಯ ಗುಹೆಗಳ ಒಳಗೋಡೆ 
ಗಳು ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತದೆ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. 
ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ಇನ್ನೂ ಅದ್ದು ತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಸಂಗೀತ 
ನೃತ್ಯಕಲೆಗಳಿಗೂ ಇವರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹನಿಲ್ಲದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಕಲಾವಿದರೆಲ್ಲರೂ ಇವರ 


೧೦೮ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ಅಚಲ ಎನ್ನು ನನನೊಬ್ಬನು ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸದೊಂದು ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದನೆಂಬಂದರ ಉಲ್ಲೇಖನ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ: 

ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆರಡೂ ಚಾಲುಕ್ಯ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಮೃದ್ಧ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವೆನ್ನ ಬೇಕು. ಐಹೊಳೆಯ ಶಾಸನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ರವಿಕೀರ್ತಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಯೇ ಆಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ರಾಜವಂಶದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಿಯಿತ್ರಿಯೂ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾಳೆ. ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಮಗನಾದ ಚಂದ್ರಾ 
ದಿತ್ಯನ ಹೆಂಡತಿ ವಿಜಯಾಂಬಿಕಾ ಅಥವಾ ವಿಜಯ ಮಹಾದೇವಿಯ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಉಲ್ಲೇಖನ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ನಿಜ್ವಕ, ನಿಜಯಂಕ ಎಂದೂ ಆಕೆ 
ಯನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. *ಸರಸ್ವತಿ' ಎಂಬ ಬಿರುದೂ ಆಕೆಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಕೆ 
ಬರೆದಿರುವ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಶನ್ನನ್ನೈ ಕುರಿತು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಒಂದು ಸದ್ಯದ ಸಾರಾಂಶ ಹೀಗಿದೆ: “ವಿಜಕ ಕನ್ನೈದಿಲೆಯಂತೆ ಶ್ಯಾಮಾಂಗಿ ಎಂಬು 
ದನ್ನರಿಯದೆ, ಸರಸ್ವತಿಯು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಧವಳಾಂಗಿ ಎಂದು ದಂಡಿ ಹೇಳಿರುವುದು 
ತಪ್ಪು ಅಭಿಪ್ರಾಯ.” ಆಕೆ ತನ್ನನ್ನು ಸರಸ್ವತಿಯೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನದ ಮಾತು ಇದು. ಕನಿ ರಾಜಶೇಖರನೂ ಅವಳ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಮುಕ್ತ ಕಂಠದಿಂದ ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ. “ಸರಸ್ವತಿ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧಳಾದ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ವಿಜಯಂಕ ಅಥವಾ ವಿಜಯ ಮಹಾದೇವಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ಅನಂತರ ವೈ ದರ್ಭಿ ಕೈಲಿಗೆ 
ತವರುಮನೆಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ? ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅನಂತರ ಕಲ್ಯಾಣದ 
ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲಣನನ್ನು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಸ್ಥ ತ ಕನಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 
ಆರನೇ ನಿಕ್ರಮನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಆತನು ಆ ರಾಜನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು "ವಿಕ್ರಮಾಂಕ 
ದೇವಚರಿತ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಸಂಸ ತದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ 
ನಿಜ್ಞಾನೇಶ್ವರನನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವನ "ಮಿತಾಕ್ಷರ' ಇಂಡಿಯಾದೇಶದ ಬಹು 
ಭಾಗಕ್ಕೆ, ಈಗಿನ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ನಡವಳಿಕೆಗಳಿಗೆ, 
ಆಧಾರಭೂತವಾದ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವಾಗಿದೆ. ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮನ ಮಗನಾದ 
ಸೋಮೇಶ್ವರನು ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ಕೃತಿಕಾರನಾಗಿದ್ದು "ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ'ಮೆಬ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನು ಬರೆದುದನ್ನೂ ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 

ಈ ವಂಶದ ಮನೆಯ ಮಾತಾದ ಕನ್ನಡವು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಸ್ಥಾ ನವನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು. ಕನ್ನಡವನ್ನು ಅಧಿಕೃತ ಭಾಷೆಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿದ ಪ್ರಾಚೀನ ರಾಜನಂಶ 
ಇದು. ಇವರ ಶಾಸನಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ರಚಿತವಾದುವು. ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ನೈಷ್ಣವ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕನ್ಸ್ನಡೆ ಶಾಸನವಿದೆ. ಅದು ಮಂಗಳೇಶನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾದುದು. ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. ೭ನೇ ಅಥವಾ 


1 Karnataka, 20881076, ‘The Chalukyas’, 


\ 
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೮ನೇ ಶತಮಾನದ್ದೆಂಡು ಹೇಳಬಹುದಾದೆ ಕನ್ನಡೆ ಶಾಸನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಪೆ ಸೈಆರಭಟ್ಟ 
ನನು ಕುರಿತು ಒಳ್ಳೆ ಯ ತ್ರಿಪದಿಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ನೃ ಪತುಂಗನ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಟನೆ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ತ ರೂಪನನ್ನು ತಿಳಿಯೆಲು ಜಡೆ ತುಂಬಾ ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. 
ನೃ ಸತುಂಗನು ಹೇಳುವೆ ಕನ್ನಡ ಗಡ್ಯಕನಿಗಲಲ್ಲ ಒಬ್ಬನಾದ ದುರ್ವಿನೀತ, ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ಸಾಮಂತನಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಂಬಂಧಿಯೂ ಆಗಿದ್ದುದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಅರಿಕೇಸರಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದವನು ಕನ್ನಡದ ಕನಿ ಆದಿನಂಪ. ೨ನೇ 
ತೈಲಪನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದು ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಿದವನು ರನ್ನ. ೨ನೇ ಭು 
ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧಿವಿಗ್ರ ಹಿಯಾಗಿದ್ದ ವನು ಪಂಚತಂತ್ರ ದೆ ದುರ್ಗಸಿಂಹ. ಇಂತಹ ಪ್ರ ಪ 
ಕನಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ನಾಕು-ಕನ್ನೆಡ ಸಾಹಿತ ಕ್ರೈ ರ! ಕ್ರ 
ಕೊಡುಗೆ ಏನೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಹಿರಿಮೆ ಹಿರಿದಾದುದು. ರಾಜಕೀಯ 
ವಾಗಿ ಅದು ಪ್ರಭಾನಶಾಲಿಯಾದುದು ; ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಅದು ಸಾರನತ್ತಾದುದು, 
ಸುಂದರವಾದುದು. ಬಾದಾಮಿ ಮತ್ತು ಕಲ್ಯಾಣದ ಎರಡೂ ಶಾಖೆಗಳು ಸೇರಿ 
ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ (ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಇನ್ನೂರು 
ವರ್ಷಗಳನ್ನು ಜಟ್‌ ),) ಆಳಿದರು. ಕರ್ಣಾಟಕದೆ ಚರಿತೆ 3 ಚೊಡನೆ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ 
ಇವರ ಚರಿತ್ರೆ ಹೆಕಾಯಿತು : ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭವ್ಯಪರಂಸ ಸರೆಯ ಅವಿಭಾಜ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವಂತಾಯಿತು. 


ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು 


ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನಾಳಿದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಹಳ ದೊಡ್ಡೆ ವಂಶ ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರದು. 
ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗೂ ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗೂ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
೨೨೫ ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ದೀರ್ಫಕಾಲ ಇವರು ಇಡೀ ಕರ್ಣಾಟಿಕಕ್ಕೆ ಸಾರ್ವಭೌಮರಾಗಿ 
ಆಡಳಿತ ನಡೆಸಿದರು. ದೀರ್ಫತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ರಾಜಕೀಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದೆ 
ಅಪರಿಮಿತ ಶಕ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಈ ವಂಶ ಸ್ಮರಣೀಯವಾದುದು. 

ಇನರ ಮೂಲಪುರುಷ ದಂತಿದುರ್ಗ. ಈತ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ. ಶ. ೭ನೇ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲಿಚಪುರವನ್ನಾಳುತ್ತಿದ್ದೆ ನನ್ನರಾಜನ ವಂಶದವನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ರಾಷ್ಠ ಸ 
ಕೂಟರು ರಾಜಪುಠಾಣದಲ್ಲಿರುವ ರಾಠಾರ್‌ ವಂಶದವರೆಂದು ಶ್ರೀ ಥ್ಲೀಟರವರು ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಆ ರಾಠಾರರ ಆಸ್ತಿ ತ ಕಂಡುಬರುವುದು ರಸ್ಟ್ರಕೂಟರಿಗಿಂತ 
ಈಡಿಗೆ. ಆದುದರಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ಉತ್ತ ಣೆ ಇಂಡಿಯಾದತ್ತ ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು 


೧೨೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸಖೀಾಶ್ತೆ 


ಕೈಕೊಂಡಾಗೆ ಅಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದೆ. ಇವರ ವಂಶಜರು ರಾಠಾರರಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸ 
i ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ಅಚ್ಚೆ ಕನ್ನಡ ವಂಶದವರೆಂದೂ ಅವರ ಮನೆಯ ಮಾತು 
ಕನ್ನ ಡವಾಗಿತ್ತೆಂದೂ ಶ್ರೀ ಜಸ? pe ಸಾಧಾರವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿ ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾದ 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾ ಕ 1 ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಬುಂದೇಲಖಂಡದಲ್ಲಿ 
ಈ ವಂಶದ ಮೂರನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಶಾಸನ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. ಅದನ್ನು ಕೃಷ್ಣನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಿಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡವು ಗೌರವಾದರಗಳಿಗೆ "ಪಾತ್ರ ವಾಗಿ ಅವರ 
ಮಾತೃಭಾಷೆಯಾಗಿತ್ತೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ರಾಷ್ಠ 4 ಕೂಟು ಅಶೋಕನ 
ಕಾಲದಿಂದಲೂ ರಥಿಕವಂಶದವರೆಸ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಅನಂತರ ರಟ್ಟರು ಅಥವಾ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟರೆಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ರಾಗಿರಬೇಕು.3 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಏಳಿಗೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಆ ಕಾಲದ ರಾಜಕೀಯ ಹಿನ್ರೈ ಲೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. pe ರ ಇಂಡಿಯಾದ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತಿ ಅಷ್ಟು ಸುಭದ್ರ 
ವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಬಲಿವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಅದರ ಶಕ್ತಿಯೆಲ್ಲಾ ಪನ್ಲವರೊಡನೆ ನಡೆದುಬಂದ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯರ್ಥವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗವನ್ನು ಪಲ್ಲವರು ಆಕ್ರ ಮಿಸಿಯೂ 
ಇದ್ದರು. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಶೈಲೋದ್ಭವವಂಶದ ಜಯವರ್ಥನನಿಂದ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಉತ್ತರದ 
ಗಡಿಗಳ ಮೇಲೆ ಆಗಾಗ ಧಾಳಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಭಾಗವನ್ನು 
ಚಾಲುಕ್ಯರು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಅರಬ್ಬರ ಧಾಳಿಯು 
ಆಗಾಗ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ದಂತಿದುರ್ಗನ ತಂದೆಯಾದ ೧ನೆ 
ಇಂದ್ರನು ತನ್ನ ರಾಜಕೀಯ ಚಟುವಜಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದನು. ಬಹುಶಃ ಇವನು 
ಗುಜರಾತಿನ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಸಾಮಂತನಾಗಿದ್ದಿ ರಬೇಕು. ಚಾಲುಕ್ಯ ರಾಜಕುಮಾರಿಯಾದೆ 
"ಭಾವನಾಗ' ಎಂಬುವಳನ್ನು ಮದುವೆ ಮಂಟಪದಿಂದ ಅಪಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ ಮದುವೆಯಾದನಂತೆ. ಇವರಿಗೆ ಹುಟ್ಟದ ಮಗನೇ ದಂತಿದುರ್ಗ, 
ಹೀಗೆ ತಾಯಿಯ: ಕಡೆಯಿಂದ ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ ದಂತಿದುರ್ಗ ಮಹತ್ವಾ 
ಕಾಂಕ್ಲೆಯುಳ್ಳವನಾಗಿ ತಾನೇ ಒಂದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಬೇಕೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ದನು. ಆ ಕಾಲದೆ ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಪೂರ್ಣ ಉಪಯೋಗವನ್ನು ಪಡೆದು, 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ ಸೈ ಕೂಟ ಸಾಮಾ ್ರಿಜ್ಯಕ್ಕೈ ಮೂಲಪುರುಷನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದನು. 

ದಂತಿದುರ್ಗನ ವಿಷಯದ ವಿವರಗಳು ಆ ಕಾಲದ ಎರಡು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತವೆ; ಒಂದು. ಸಮನಗಡದ ಶಾಸನ, ಮತ್ತೊಂದು ಎಲ್ಲೋರಾದ ದಶಾವತಾರ 
ಗುಹೆಯ ಶಾಸನ. ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ರಾಜರುಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ ಪ್ರಬಲ 
ನಾಗುತ್ತಾ ಬಂದು ಕೊನೆಗೆ ಚಾಲುಕ್ಯರನ್ನು ತಳ್ಳಿ ತಾನೇ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯಾದುದರ ಚಿತ್ರ 


1 Altekar, Rastrakutas and their Times, 
3 ಅದೇ 
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ವನ್ನು ಈ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಪಲ್ಲವರಾಜ ನಂದಿವರ್ಮನೊಡನೆ ಸ್ನೇಹವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿ ಗೂರ್ಜರರು ಮತ್ತು ಗುಜರಾತಿನ ಚಾಲುಕ ರನ್ನು ಮೊದಲು ಸೋಲಿಸಿದನು. 
ಅನಂತರ ಬಾದಾಮಿಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ೨ನೇ ಕಿರು ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದನು. 
ಅವನನ್ನು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮಾ ತ್ರಜ್ಯದ ಉತ್ತರಭಾಗವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ 
ಕೊಲಾ ) ಪ್ರರದವಕೆಗೂ' ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಇದು ಕ್ರಿ.ಶ. ೭೫೪ಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚೆಯೆ 
ನಡೆದಿರಬೇಕು. ಈ ಜಯದಿಂದೆ ದಂತಿದುರ್ಗನಿಗೆ ಖಾನ್‌ ಜೀಶ, ನಾಸಿಕ, ಸತಾರಗಳೆಲ್ಲಾ 
ಸೇರಿದುವು. ದಕ್ಷಿಣದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳು ಇನ್ನೂ ಕೀರ್ತಿವರ್ಮನ ವಶದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿ 
ದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ದಂತಿದುರ್ಗನ ನಂತರ ಬಂದ ಅವನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ೧ನೇ ಕೃಷ್ಣನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜ್ಯ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರಾಷ ಸೈ ಕೊಟರ ವೆಶನಾಯಿತು. 

"ಕೀರ್ತಿ ವರ್ಮುನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದನಂತರ ದಂತಿದುರ್ಗ ಉಜ ನ ಯಿಫಿಯ ಕಡೆಗೆ 
ದಿಗ್ವಿಜಯ ಹೊರಟನು. ಇದು ಡೆಶಾವತಾರೆ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶಾಸ ಸನದಿಂದ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಉಜ್ಜಯಿನಿಯಲ್ಲಿ ಈತ ಬರಣ್ಯಗರ್ಭದಾನವನ್ನು ಮಾಡಿದನಂತೆ. ಆ 
ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಗೂರ್ಜರ ರಾಜ ಈತನ ಅರಮನೆಯ ದ್ವಾರಪಾಲಕನಾಗಿ ಸೇವೆ 
ಮಾಡಿದನೆಂದು *ಸಂಜನ್‌ ಶಾಸನ (58/80. 1750110110೧) ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಗುಜ 
ರಾತನ್ನು' ಗೆದ್ದ ನಂತರ ದಂತಿದುರ್ಗೆನು ತನ್ನ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಕರ್ಕನನ್ನು ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾ ರಿಯನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದನು. 

ದಂತಿದುರ್ಗ ಪರಾಕ್ರಮಿ; ದಕ್ಷನಾಯಕ ; ರಾಜಕೀಯ ಅಂತರ ಸ್ಟ್ರಿಯುಳೆ ಶೆ 
ಮುತ್ಸದ್ದಿ ; isd: ಅಲ್ಲದೆ ಧರ್ಮಿಷ್ಕ, ದಾನಶೂರ. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಈತನಿಗೆ ಅಪಾರವಾದ ಶ್ರದ್ದೆ ಯಿತ್ತು. ಹಿರಣ್ಯಗರ್ಭದಾನ ಮತ್ತು ತುಲಾಪುರುಷದಾನ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ. ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಮೇಲೆ ದಂತಿದುರ್ಗನಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಭಕ್ತಿ. ಆಕೆಯ 
ಅಪ್ಪ ಣೆಯಂತೆ ಅನೇಕ 'ಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸದ್ಭಾ೨ಹ್ಮಣರಿಗೆ ಜಮೀನನ್ನು ದಾನವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾ ನೆ. ಈತನು ಆಳಿದ ಅಲ್ಪಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿ ಮೆರೆದನು 
ಈತನು ಕಾಲವಾದಾಗ ಬಹುಶಃ ಸೂಸಿತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವಯಸ್ಸು ಈತನಿಗೆ 
ಆಗಿದ್ದಿ ರಲಾರದು. ಅಷ್ಟು ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಈತನ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಈತನ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದ ಮಹತ್ವ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ದೆಂಕಿದುರ್ಗನಿಗೆ ಬಹುಶಃ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ಅವನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ನಾದ ೧ನೇ 
ಕೃಷ್ಣೆ ಕನು (೭೫೮-೭೭೨) ರಾಜನಾದನು. ಇವನು ಬಹಳ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ರಾಜ 
ನಾಗಿದ್ದ ನು. ರಾಹಪ್ಪ ಎಂಬುವನನ್ನು ಇವನು ಮೊದಲು ಸೋಲಿಸಿ, ರಾಜಾಧಿರಾಜ 
ಪರಮೇಶ್ವ ರ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಡೆದನೆಂಬುದು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ರಾಹಪ್ಪ ಹಾಟು ಸ ಸೃಷ್ಟ್ಯವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೇವಾರದಲ್ಲಿ ಆ ಹೆಸರಿನ 
ರಾಜನೊಬ್ಬ ಆಗಿಹೋಗಿರಾವುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವನ ಕಾಲ ಕ್ರಿ. ಶ. 
೧೨೦೦. ಇವನಿಗೂ ಹಿಂದೆ ರಾಹಪ್ಪ ನೊಬ್ಬನಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಮೇವಾರದಲ್ಲಿ ೭೨೫ರ ವೇಳೆಗೆ 


೧೧೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿಕಾಕ್ತೆ 


ಮಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ಧವಲಪ್ಪದೇವ ಎಂಬ ರಾಜನು ಆಗಿಹೋದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಮೇವಾರದ ರಾಜವಂಶದಲ್ಲಿ "ಅಪ್ಪ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ 
ದ್ಹುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣನು ಸೋಲಿಸಿದ ರಾಹಪ್ಪನು ಧವಲಪ್ಪದೇವನ ಮಗ 
ನಾಗಿರಬೇಕು. ಇದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಊಹೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ರಾಹಪ್ಪನನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿದುದರಿಂದ ಈತನಿಗೆ ರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪರಮೇಶ್ವರ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಲಭಿಸಿತು 
ಎಂದಿರುವುದರಿಂದ ಬಹುಶಃ ೨ನೇ ಕೀರ್ತಿವರ್ಮನಿಗೆ ರಾ ಹನ್ಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದಿರಬಹುದು. 
ರಾಹೆಸ್ಪ ಎಂಬುದು ಕನ್ನಡ ಹೆಸರಿನಂತೆ He eg ಈ ಊಹೆಯನ್ನು ಮಾಡೆ 
ಸಹನ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹು ನನ್ನು ಕುರಿತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ: 

ಕೃಷ್ಣ ಹನನ ಸುಮಾರು ೪೫ ವರ್ಷಗಳ ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸಿನವನಾಗಿದ್ದು 
ದೆಲ್ಲಡಿ ಅದುವರೆಗೆ ದಂತಿದುರ್ಗನಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗಿದ್ದು ಅನುಭವಶಾಲಿಯೂ 
ಆಗಿದ್ದ. ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ರಾಜ್ಯನಿಸ್ತರಣೆ ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಕೇರ್ತಿವರ್ಮ 
ನನ್ನು ಕೊನೆಯ ಬಾರಿ ಸೋಲಿಸಿ ಆ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಅಧಿಸತಿಯಾದನು. ಇದಾದನಂತರ 
ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಸೈನ್ಯದ ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದನು. ಅನಂತರ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿ ಗಂಗ 
ವಾಡಿಯನ್ನು ಹ! ದನು. ಅವರನ್ನು ತನ್ನ ವಶಸ ಡಿಸಿಕೊಂಡು ನೆಂಗಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ರತ್ತ ತಿರುಗಿದನು. ವೆಂಗಿಯ ಮತಗ ಯುವರಾಜನಾದ ಗೋವಿಂದನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯಿತು. ಆಗ ವೆಂಗಿಯನ್ನಾಳುತ್ತಿದ್ದ ೪ನೇ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನು ಸೋಲನ್ನು ಅನು 
ಭನಿಸಚೇಕಾಯಿತು. ಅದರಿಂದ ಕಾಷ್ಟ್ರಹತಿಳಿನ ರಾಜ್ಯ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾಯಿತು. ಕೊಂಕಣವನ್ನು ಮುತ್ತಿ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯಿಂದ ಸಮುದ್ರ ದವರೆಗೂ ಇರುವ 
ತೀರಪ್ರದೇಶವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಹೀಗೆ ೧ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ 
ರಾಜ್ಯ ಮೊದಲಿದ್ದುದರ ಮೂರರಷ್ಟು ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದರು. ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದ ರಾಜಕೀಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕೈಹಾಕುವ ಕೆಚ್ಚನ್ನು ಪಡೆದರು.. 

ರಾಜಕೀಯ ಹೋರಾಟಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಕೃ ಷ್ದ ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದೆ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ 
ಮಹತ್ವಾರ್ಯವೆಂದರೆ ಎಲ್ಲೋರಾದಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸ ಸಜೀ(ನಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಲು ಕಾರಣ 
ನಾದುದು. ಅಖಂಡವಾದ. ಒಂದೇ. ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡೆ ನನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸಲಾದ ಆ 
ಕಲಾಕೃತಿ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅತ್ಯದ್ಭು ತ ಸಾಧನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 
ಸ: ಅನರ ಸ ಎಲ್ಲೋರಾದ ಬಳಿ ಎಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಇದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂದು 
ಕಸಿನ್ಸ್‌ ರವರು ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾನ್ಯ ಖೇಟದೆ ರಾಷ 4 ಕೂಟಕೆಂದು ಅವರು ಸ ಪ ಶ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ತಸನಲ ೧ನೇ ಅನೋಘನರ್ಷನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ಪಕೆಗೂ ಅನರ ರಾಜಧಾನಿ ಯಾವುದಾಗಿದ್ದಿತೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಠ ತವಾಗಿ ತಿಳಿಯದು. ಅವರ 
ಮೂಲಸ್ಥಾನವಾದ ಎಲಿಚಪುರವೇ ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ 
ಇದೆ. ನಿರ್ಧರವಾಗಿ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೂ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೧ಕ್ಕಿ 


೧ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಅನಂತರ ಅವನ ಮಗ ಗೋವಿಂದ ಪ್ರ ಭೂತವರ್ಷ ವಿಕ್ರಮಾವ 
ಲೋಕನು ಸು. ೭೭೨ರಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ತಂದೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಈತನಿಗೆ ಯುವ 
ರಾಜ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕವಾಗಿತ್ತು. ರಾಜನಾದೊಡನೆಯೇ ಈತ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮರೆತು ವಿಷಯಸುಖಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಬೆನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತದ ಹೊಣೆ 
ಯನ್ಸೆಲ್ಲಾ ತನ್ನ ತಮ್ಮ ಧ್ರುವನ ಮೇಲೆ ಹೊರಿಸಿ ಈತ ವಿಲಾಸ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಾರು 
ಹೋದನು. ಅಣ್ಣನ ಈ ಕರ್ತವ್ಯವಿಮುಖತೆಯನ್ನು ಕಂಡ ಧ್ರುವ, ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತ 
ವನ್ನು ತಾನು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಫಿರ್ವಹಿಸತೊಡಗಿದುದಲ್ಲದೆ ಕ್ರಮೇಣ ತಾನೇ ಪ್ರಬಲ 
ನಾದನು. ಅನೇಕವೇಳೆ ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬರೆಸತೊಡಗಿದನು, 
ತನ್ನ ಹಿಡಿತವನ್ನು ರಾಜ್ಯದ ಮೇಲೆ ಬಲಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿದನು. ಗೋವಿಂದನಿಗೂ 
ಇದರ ಸುಳುಹು ಹತ್ತಿತು. ಆ ಕೂಡಲೇ.ಗೋವಿಂದ ಅನನನ್ನು ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರದಿಂದ 
ತೆಗೆದು ಬೇರೆಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಆಡಳಿತಕ್ಕಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದನು. ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರ ಈ 
ವೈಮನಸ್ಯ ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲ ರಾಜರಿಗೆ ತಿಳಿದು ರಾಜ್ಯದ ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು ಸಿದ್ಧರಾದರು. 
ಆಗ ರಾಜ್ಯದ ರಕ್ಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಧ್ರುವ ತಾನೇ ರಾಜನಾಗಲು ಹವೆಣಿಸಿದನು. 
ಗೋವಿಂದನು ವೆಂಗಿ, ಕಾಂಚಿ, ಗಂಗವಾಡಿ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರ ನೆರವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಧ್ರುವನನ್ನ ಅಡಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಧ್ರುವ ಈ ಅಡ್ಡಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಪರಿ 
ಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಗೋವಿಂದನನ್ನು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿ ತಾನೇ ರಾಜನಾಗುವುದರಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾದನು. ಬಹುಶಃ ಇದು ೭೮೦ರಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರಬೇಕು. ಈ ಯುದ್ಧದ ವಿವರ 
ಗಳಾಗಲೀ ಅನಂತರ ಗೋವಿಂದನ ಗತಿಯಾಗಲೀ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ ಅಂತೂ ೭೮೦ರ 
ವೇಳೆಗೆ ಈ ೨ನೇ ಗೋವಿಂದನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಮುಗಿದು ಧ್ರುವನು ರಾಜನಾಗಿದ್ದ ನೆಂಬುದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಧ್ರುವನು ಅಣ್ಣನನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದುದು ಯಾವ ವರ್ಷವಿರಬಹುದೆಂಬು 
ದನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನೇ ಗೋವಿಂದನ ಧುಲಿಯ (000118) ಶಾಸನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ (ಅಂದರೆ ಕ್ರಿ.ಶ. ೭೭೯ರಲ್ಲಿ) ಧ್ರುವನು ತನ್ನ ಅಣ್ಣನ ಅಧೀನ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿಯೇ ಇದ್ದನು. ಜಿನಸೇನನ ಹರಿವಂಶದ ಪ್ರಕಾರ ೭೮೩ರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ 
ಮಗನಾದ "ಶ್ರೀವಲ್ಲಭ'ನು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ರಾಜನಾಗಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೊ"ಶ್ರೀವಲ್ಲಭ' 
ಎಂಬುದು ಹೆಸರಲ್ಲ; ಬಿರುದು. ಇದು ಕೃಷ್ಣನ ಮಕ್ಕಳಾದ ಗೋವಿಂದ, ಧ್ರುವ ಇಬ್ಬ 
ರಿಗೂ ಇದ್ದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ೭೮೩ರಲ್ಲಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದವನು ಯಾರೆಂಬು 
ದನ್ನು ಹೆರಿವಂಶದಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಗೋವಿಂದನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವ 
ಶಾಸನಗಳು ೭೭೯ಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯಾಗುವುದರಿಂದ ಹರಿವಂಶದೆ ಶ್ರೀವಲ್ಲಭ ಎಂಬ ಬಿರುದು 
ಧ್ರುವಸಿಗೇ ಅನ ವಯಿಸುತ್ತ ದೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ ಅದು ಗೋವಿಂದನಿಗೆ 
ಅನ ಸ ಯಿಸುತ್ತದೆಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ೭೮೩-೮೫ರ ವೇಳೆಗೆ ಧ್ರುವ ರಾಜನಾದನೆಂದು 
ಭಾವಿಸಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ. ೭೯೩-೯೪ರವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಧ್ರುವ ರಾಜನಾಗಿದ್ದುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ತೆ 
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ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ 'ಅಲ್ಪ ಅವಧಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ರಾಜನಾಗಿ ಇದ್ದಿರ 
ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಅವನ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಪರಂಪರೆಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ ವೈ ಆದುದರಿಂದ 
೭೭೯ನೇ ವರ್ಷ ಆದೊಡನೆ ಅಂದರೆ ೭೮೦ರಲ್ಲಿ ಧ್ರುವ, ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ರ ಮಿಸಿದನೆಂದು 
ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಪಟಾ ಭಿಸಿಕ್ತ ನಾದಾಗ ಧ್ರುವ ಸುಮಾರು ೫೦ ವರ್ಷಗಳ ಪರಿಣತ ವೆಯಸ್ಸಿನವ 
ನಾಗಿದ್ದ ಇ ೭೭೯ರಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದನ ಧುಲಿಯ ಶಾಸನಗಳು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ 
ಧು ವಿಗೆ ಪ ್ರ್ರಪ್ರವಯಸ್ಸನಾದ ಮಗನಿದ್ದುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಧ್ರ ವ ತ ಜರ ದಿಗ್ವಿಜಯದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಆತನಿಗೆ ಕುಗ್ಗಿ ರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜನಾಜೊಡನೆ 
ತನ್ನ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಕಳೆದಿರಬೇಕು. ಅನಂತರ 
ಈತನ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಯಾತ್ರೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಗೋವಿಂದನನ್ನು ತಳ್ಳಿ ತಾನು ರಾಜ 
ನಾಗಲು ಇನಣಿಸಿದಾಗೆ “ನಗೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿದ ಅಹ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ, 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ: ಗಂಗರು ಮತ್ತು ವೆಂಗಿ, ಕಾಂಚಿ, ಮಾಲ್ವ ಈ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರು 
ಗಳ ಮೇಲೆ ಅವನಿಗೆ ಕಣ್ಣಿತ್ತು. ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಶಿಕ್ಷಿಸುವ ಧೃಢ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ ಧ್ರುವ 
ಹೊರಟಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದು ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಗಂಗರಾಜ್ಯದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ. ಹಿಂದೆ ೧ನೇ 
ಕೃಷ್ಣನು ಸೋಲಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಪುರುಷ ಮುತ್ತರಸನು ಕಾಲವಾಗಿ ಅನನ ಮಗ ೨ನೇ ಶಿವ 
ಮಾರನು ತಲಕಾಡನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಶಿನಮಾರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೋಲನ್ನು ಎದು 
ರಿಸಚೀಕಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಅವನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹೋದನೆಂದು ಊಹಿಸುವು 
ದಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ಗೆದ್ದ ಈ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಮಗ ಸ್ವಂಭನನ್ನು 
ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದನು. ಅನಂತರ ಧ್ರುವ, ಪಲ್ಲವ ರಾಜರನ್ನು ಮುತ್ತಿದನು, 
ಮತ್ತು ಅವರ ಸ ಇಂತೂ ಕಾಂಚಿಯನ್ನು ವಶನಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಹೀಗೆ ತನ್ನ 
ಅಣ್ಣ ನಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾದ ದಕ್ಷಿಣದ ರಾಜರುಗಳನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಉತ್ತರಭಾರತದ 
ಕಡಿಗೆ ತಿರುಗಿದನು. ರಾಷ 4 ಕೂಟರೆ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಕಣಾ ದೇವಿಯನ್ನು ಬಂಗಾಳದ 
ಧರ್ಮಪಾಲರಾಜನು ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದ ನೆಂದೂ ಅವನ ವೈರಿಯಾದ ಕ ಶೈ ರಾಜನನ್ನು 
ನಿಗ್ರಹಿಸಿ ಆಪನಿಗೆ ನೆರವಾಗಲು ಧ್ರುವ ಅತ್ತ ಕಡೆ ಹೋದನೆಂದೂ ಜಯಃ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಿಜೆ. ಆದರೆ ಧ್ರುವನ ನಿಜವಾದ ಉದ್ದೇಶ, ಗೋವಿಂದನಿಗೆ ಸಹಾಯಮಾಡಿದ ವತ್ಸರಾಜ 
ನಿಗೆ ಪಾಠ ಕಲಿಸಬೇಕೆಂಬುದೇ ಆಗಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ವಶ್ಸರಾಜನನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸಿ, ಧರ್ಮ 
ಪಾಲನ ಮೇಲೂ ಆತ ಬಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈತನ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಯಾತ್ರೆ ಬಂಗಾಳ 
ವನ್ನು ದಾಟ ಗಂಗಾನದಿಯನರೆಗೂ ಮುಂಡುವರಿಯಿತು. ಚಿದಕೆ ಆ ರಾಜ್ಯವನ್ನೆ, ಲ್ಲಾ 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶ ಆತನದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ದಿಗ್ವಿಜಯವಸ್ಟೇ ಆತನ 
ಉದ್ದೇಶ. ಜರು ಗೆದ್ದ. ರಾಜ್ಯದೆಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ಸಿಟ್ಟು ಅದನ್ನು ತನ್ನ 
ಹಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಲು ಈತ ಬಯಸಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಸೈನ್ಯ ದೊಡನೆ "ಸಕ್ತೆ ದೆಕ್ಷಿಣದ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೧೫ 


ಕಡೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದೆ ; ೭೯೩ ಅಥವಾ ೯೪ರಲ್ಲಿ ಈತ ಇಹಲೋಕವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಮುಗಿ 
ಸಿದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ಂತ ದಕ್ಷರೂ ಶೂರರೂ ಆದ ದೊರೆಗಳಲ್ಲಿ ಈತ ಒಬ್ಬನು. 
ಸುಮಾರು ೧೩ ವರ್ಷಗಳ ಅಲ್ಪಕಾಲದ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈತ ಕ್ಸ ಕೊಂಡ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದೆ ರೀತಿ ರ್ಟ ರ್ಯಕರ. ವ್ರ "ವಲ್ಲಭ? "ನೆಲಿವಲ್ಪಭ' 
೩ ಈತನ ಬಿರುದುಗಳು ಸಾರ್ಥಕವಾಣವು ರಾಷ್ಟ ಸ ಕೂಟರು ಅಖಿಲ ಭಾರತದೆ 
ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಮಿಸುವಂತಾಯಿತು. 

ಧ್ರುವನಿಗೆ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಮಕ್ಕಳಿದ್ದರು. ಸ್ತಂಭ ರಣಾವಲೋಕ 
ಅಥವಾ ಕಂಬರಸ್ಕ ಕರ್ಕ ಸುವರ್ಣವರ್ಷ, ಗೋವಿಂದ ಮತ್ತು ಇಂದ್ರ. ಸ್ತಂಭನನ್ನು 
ಗಂಗವಾಡಿಯ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಧ್ರುವ ನೇಮಿಸಿದ್ದನು. ಕರ್ಕನು ಖಾನ್‌ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಆಡಳಿತವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ೨ನೇ ಗೋವಿಂದನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಈತ 
ಆ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ೩ನೇ ಗೋವಿಂದ ಮೆತ್ತು ಅವನ ತಮ್ಮ 
ಇಂದ್ರ ಇವರು ತಂದೆಯೊಡನಿದ್ದು ಆತನ ಯುದ್ಧ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕರಾಗುತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕು. 
ಈ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲರೂ ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳೂ, ರಾಜಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳ ವರೂ ಆಗಿದ್ದುದೆ 
ರಿಂದ ತನ್ನೆ ನಂತರ ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆಂಬುದು ಧ್ರುವನಿಗೆ ತಿಳಿದಿತ್ತು. 
ಅದನ್ನು ತನಿ ಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಜೀವಿತದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನು 
ಆರಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ. ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಗೋವಿಂದನೇ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರ 
ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ತಕ್ಕವನೆಂಬುದು ಆತನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಅಂತೆಯೇ ಅವನನ್ನು 
ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯೆಂದು ಘೋಷಿಸಿ ಯುವರಾಜ್ಯಾಭಿಸೇಕವನ್ನು ಅತನಿಗೆ 
ಮಾಡಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಬಗೆಹರಿದಂತೆ ಆತನಿಗೆ ಅನಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ತಾನು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ ತಾನಿರುವಾಗಲೇ ಗೋವಿಂದನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾ ಶಭಿಷೇಕವನ್ನು 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಆತ ಆಲೋಚಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸಿದನೇ ಇಲ್ಲವೇ 
ಎಂಬುದು ಸಂದೇಹ. ತಂದೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಕರ್ತವ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಗೋವಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದು ಆತ ಮೃ ತನಾಜೊಡನೆ ೩ ಪಬಾ ಭಿಷಿಕ್ತ ಭಾಸ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. 

ಗೋವಿಂದ ರಾಜನಾದಾಗ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಹೋರಾಟವೂ 
ಆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಧ್ರು ನನು ಮ್ಳ ತನಾದೆ ಜಸು ವರ್ಷದೊಳಗಾಗಿ 
ರಚಿತವಾದ ಫೈಠಾನ್‌ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ tea tind Inscription) ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಹೋರಾಟವಾದ ಯಾವ ಸೂಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಗೋವಿಂದನು ರಾಜನಾದುದು 
ಅವನ ಅಣ್ಣ ಸ್ತಂಭನ ಅತೃಪ್ತಿ ಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಗಂಗವಾಡಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಆತ ಸುತ್ತ 
ಮುತ್ತಲಿನ 5 ಕೆಲವು ಸಾಮಂತರ ನೆರವನ್ನು ಪಡೆದು ಪ್ರಬಲನಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನು. ರಾಜ್ಯದ 
ಅನೇಕ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಸಹ ಸ್ತಂಭನ ಕಡೆಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕೆಂಬುದು ಸಂಜನ್‌ ಶಾಸನ 
ದಿಂದ. ($San;an 1೧50110110೧) ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅಣ್ಣನಿಂದ ಈ ಪ್ರತಿಭಟನೆ 


೧೧೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕೆ 


ಯನ್ನು ಊಹಿಸಿಯೇ ಇದ್ದ ಗೋವಿಂದ ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ತಕ್ಕ ಸಿದ್ಧ ತೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಆಜು ರಾಜರುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ.. ಇವನ 
ತಮ್ಮ ಇಂದ್ರ ನಂತೂ ಇವನ ಸಹಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಸದಾ ye ನಾಗಿದ್ದ. ಇಂದ ನಿಂದ ಪಡೆದ 
ಈ ಸಹಾಯದ ಪ್ರತಿಫಲನಾಗಿಯೇ ಗೋವಿಂದ ಆತನನ್ನು ಮುಂದೆ ಗುಜರಾತಿನ 
ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾ ಗಿ. ನೇಮಿಸಿದನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಗೋವಿಂದ ತಾನೇ ಮಹಾಶೂರನೂ, ಕುಶಲಿರ್ಯ್ಕೂ ಕಾರ್ಯದಕ್ಷನೂ ಆಗಿದ್ದು ದರಿಂದ 

ಸ್ತಂಭನನ್ನೂ ಅವನ ಸಹಾಯಕರನ್ನೂ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸೋಲಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಅವನನ್ನು 
ಟದಾರ್ಯದಿಂದೆ ಕಂಡು ಮತ್ತೆ ಆವನಿಗೆ: ಸಕೆಗರಾಜ್ಯಡೆ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿ ಪದವಿಯನ್ನು 
ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟ, ನು. 

$c ಗೋವಿಂದನ ದೃಸ್ಟಿ ಕಂಚಿಯ ಕಡೆ ತಿರುಗಿತು. ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಸ್ವಂಭನನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಕಟ್ಟು )ವುದರಲ್ಲಿ' ಹೊಯ wt ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದು ಜೇ ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ 
ಹೋ (ಉ ಕಂಚಿಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಆ ನಿಜಯಯಾತ್ರಿ ಯಿಂದ 
ಹಿಂದಿರುಗುವಾಗ ರಾಮೇಶ್ವರ ತೀರ್ಥವನ ಕ್ಸ ಸಂದರ್ಶಿಸಿದನು. ಈಗ ದಕ್ಷಿಣದ ರಾಜರು 
ಗಳೆಲ್ಲಾ ತನಗೆ ನಶವರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ, 'ದಿಗ್ವಿಜಯಪ್ರಿಯನಾದ ಗೋವಿಂದನ ದೃಷ್ಟಿ 
ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿತು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು 
ವೆಂಗಿಯನ್ನು ಮುತ್ತಿ ಅಲ್ಲಿನ ಚಾಲುಕ್ಯ ಜೊರೆಯಾದೆ ವಿಜಯಾದಿತ್ಯನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ 
ದನು. ಅದರಿಂದ ನರ್ಮದಾ ನದಿಯ ದಕ್ಷಿಣದ ರಾಜರುಗಳೆಲ್ಲಾ ಈತನಿಗೆ ವಶನಾದಂತಾ 
ಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಉತ್ಸಾಹಿತನಾಗಿ ಉತ್ತರದ ಕಡೆ ಹೋರಟನು. 

ಈತನ ತಂದೆಯಾದ ಧ್ರುವ, ಉತ್ತರದ ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು ಬಂದಂದಿ 
ನಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ರಾಜಕೀಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಡೆ 
ದಿದ್ದುವು. ಧ್ರುವನು ವತ್ಸರಾಜನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದೆ ಮೇಲೆ ಆ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಧರ್ಮಪಾಲನು ವತ್ಸರಾಜನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತಾನೇ 
ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದನು. ಆದರೆ ವತ್ಸರಾಜನ ನಂತರ ಅನನ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ ನಾಗಭಟ್ಟ 
ಎಂಬುವನು ವೆಂಗಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರು ಮತ್ತು ಇತರರ ಸಹಾಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಧರ್ಮ 
ಪಾಲನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ತಾನು ಪ್ರಬಲನಾಗುತ್ತಿದ್ದನು. ಈ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದ 
ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿ ಅವನನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ. ೮೦೬-೮೦೭ರಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು ಎದುರಿಸಿರಬೇಕು. 

ಗೋವಿಂದನ ಉತ್ತ ರ ಭಾರತದ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಬಹು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರೂಪಿತವಾಗಿತ್ತು. ವೆಂಗಿ, ಒರಿಸ್ಸಾ ಭನ ಮಾಲ್ವ--ನೊದಲಾದ ರಾಜರುಗಳ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಶಸಡಿಸಿಕೊಂಡುದೂ ಅಲ್ಲದೆ; ಅವರು ತಿರುಗಿಬೀಳಜಿ ತನ್ನ ಅಧೀನದಲ್ಲಿರು 
ವಂತೆ ಮಾಡಲು ಸಮರ್ಥರಾದ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಅವರ ಬಳಿ ಬಿಟ್ಟ ನು. ತನ್ನ 
ತಮ್ಮ ಇಂದ್ರನನ್ನು ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರ ಲ ತೀಹಾರನ ಬಳಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ ನಾಗಭಟ್ಟ ನನು ಎದುರಿ 
ಸಲು ಮಜ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟನು. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟು ನಿಕೆಗಳನ್ನು 


ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ರಾಜ್ಯ ೧೧೩ 


ಬಿಟ ರೈ) ಗೋವಿಂದನ ಸೈನ್ಯ ಹೋದೆಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಜಯಭೇರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸಿತು. 
ಅತ್ತ ಇಂದ್ರನು ಗೂರ್ಜರರನ್ನು ಮುತ್ತಿ ವಶಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಇತ್ತ 
ಗೋನಿಂದನು ನಾಗಭಟ್ಟ ನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಹಿಮಾಲಯದವರೆಗೂ ನುಗ್ಗಿ ದನು. 
ಗೋವಿಂದನ ಏಟನ್ನು ತಾಳಲಾರದೆ ನಾಗಭಟ್ಟನು ರಾಜಪುಟಾಣದ ಮರುಳುಗಾಡಿಗೆ 
ಓಡಿಹೋಗಿ ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂಡನು. ಧರ್ಮ ಪಾಲನು ಶರಣಾಗತನಾಗಿ ಜೀವವನ್ನು ಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡನು. 
ಧ್ರುವನಂತೆ ಗೋವಿಂದನ ಉದ್ದೇಶವೂ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗೆ ಕೇವಲ ದಿಗ್ವಿಜಯ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಗೆದ್ದ ರಾಜ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲಾ ತನ್ನ ಅಧೀನದಲ್ಲಿಯೇ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ 
ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ, ಆ ರಾಜರು ತನಗೆ ನಿಧೇಯರಾಗಿರುವಂತೆ ನೇಮಿಸಿ ಪಶ್ಚಿಮದ 
ಕಡೆಗೆ ಹೊರಟನು. ಅಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಭವನದ (ಸರ್ಬಾನ್‌) ರಾಜಶರ್ಮ ಎಂಬುವನು ಈತ 
ನನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿದ. ಅವನೊಡನೆ ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಕೂಡಿ ಆ ವರ್ಷದ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೮೦೮) 
ಮಳೆಗಾಲನನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಳೆದ. ಗೋವಿಂದ ಅಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ಇವನ ಮಗ ಅಮೋಘವರ್ಷ 
ನೃಪತುಂಗ ಹುಟ್ಟಿದುದು ೮೦೮ರಲ್ಲಿ, ಶ್ರೀಭವನದಿಂದ ಮುಂದೆ ಈತ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿದೆ. ಈ ವೇಳೆಗೆ ದಕ್ಷಿಣದ ದ್ರಾವಿಡರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಗೋವಿಂದನ ಹಿಡಿತದಿಂದ 
ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದುದರಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಅವನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಯುದ್ದಗಳನ್ನು ಕ್ಲೈಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು. ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅದನ್ನು ನಿರ್ವ 
ಹಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಮತ್ತಾವ ಯುದ್ಧಗಳನ್ನೂ ಈತ ಕೈಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. 
ವಯೋಧರ್ಮವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. ತನ್ನ ಕೊನೆ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಬರು 
ತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗೋವಿಂದ ತಿಳಿದುಕೊಂಡ. ತನ್ನ ನಂತರ, ಅಮೋಘವರ್ಷ ರಾಜ 
ನಾಗಬೇಕೆಂಬುದು ಆತನ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆತನಿನ್ನೂ ಬಹಳ ಚಿಕ್ಕವನಾಗಿ 
ದ್ವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಏರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡತೊಡಗಿದನು. ಕ್ರಿ.ಶ. ೮೧೩ರಲ್ಲಿ 
ಈತ ಇನ್ನೂ ರಾಜನಾಗಿದ್ದು ತೋರ್ಪೆೇಡೇ ಶಾಸನ (Torkhede Inscription) 
ಬರೆಯಿಸಿದನು. ಇದಾದ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಈತ ಮೃ ತನಾಗಿರಬೇಕು, ಏಕೆಂದರೆ ಅದರ 
ಮುಂದಿನ ವರ್ಷವೇ ಹ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು ದೊರೆ 
ಯುತ್ತವೆ. 
೩ನೇ ಗೋವಿಂದನ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಧನೆ ಅದ್ದು ಸತವಾದುದು. ಈ ವಂಶದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ 
ಈತ ಅತ್ಯಂತ ದಕ್ಷನೂ ಶೂರನೂ ಆದ ದೊರೆಯೆಂದು ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಯ, ವಿಸ್ತ ರದಲ್ಲಿಯೂ ಕೀರ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈತನ ದಿಗ್ನಿ ಗ್ವಿಜಯಯಾತ್ರೆ ಕನ್ಯಾ ಕುಮಾರಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಜಮಾಲಯದವಕೆಗೆ ಎಲ್ಲಾ ರಾಜ್ಯನ ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. ನಿಕಟ ರಾಜನೂ ಶರಣಾ 
ಗತನಾದನು. ಮುಂದಿ ೩ನೇ ಇಂದ್ರ, ೩ನೇ ಕೃಷ್ಣ ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ದಿಗ್ವಿಜಯ 
ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ನೆ ಆದರೆ ಉತ್ತು ರದ ತುದಿಯಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದ ಕೊನೆ 
gx 


೧೧೮ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಕೀಕ್ಷೆ 


ಯವರೆಗೆ ಯಾವ ರಾಜ್ಯವನ್ನೂ ಬಿಡದಂತೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಶಕ್ತಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿದುದು ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಸೈನ್ಯ, ಸಿಂಹಸ್ಪಸ್ನ ವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಗೋವಿಂದೆನ ಈ ಜಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವನ ಧೈರ್ಯ ಸಾಹಸ ಪರಾಕ್ರಮ ಕುಶಲತೆ, 
ಮತ್ತು ಸಂಘಟನಾ ಶಕ್ತಿ. ಇಂದ್ರನ ಮಗ ಕರ್ಕ ಬಕೆಯಿಸಿದ ಬರೋಡಾದ ಒಂದು 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಈತನನ್ನು ಪಾರ್ಥನಿಗೆ ಹೋಲಿಸಲಾಗಿದೆ. ದಟ್ಟಿವಾಗಿ ಯುದ್ಧ ನಡೆಯು 

ತ್ರಿದ್ದ ಕಡೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ನುಗ್ಗಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹೋರಾಡುತ್ತಿ ದೆ ನಂತೆ ಪರಾಕ್ರಮ 
ದಂತೆ ಉದಾತ್ಮತೆಯು ಈತನಲ್ಲಿತ್ತು. ಸ್ವಂಭನನ್ನು ನಜಿಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಗುಜರಾತಿನ ಮುಖ್ಯಾ ಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮನಾದ ಇಂದ್ರನನ್ನು 
ನೇಮಿಸಿದುದು ಉತ್ತರದೆ ಗಡಿಯನ್ನು ಭದ್ರಗೊಳಿಸಿದಂತೆಯೂ ಆಯಿತು ; ಮಗನ 
ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ದಾರಿಯನ್ನು ಸುಗಮಗೊಳಿಸಿದಂತೆಯೂ ಆಯಿತು. ಹೀಗೆ ಪರಾ 
ಕ್ರಮ, ವಿವೇಕ, ವಿಚಣಕ್ಷಣತೆಗಳಿಂದ ೩ನೇ ಗೋವಿಂದನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಅದ್ವಿತೀಯವಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವಂತಾಯಿತು. 

ಗೋವಿಂದನ ಮರಣಾನಂತರ ಅನನ ಮಗೆ ಅನೋಘವರ್ಷನು ರಾಜನಾದನು. 
ಆದರೆ ಅನನು ಆಗ ಕೇವಲ ಆರು ವರ್ಷದ ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವನ ರಕ್ಷಣೆ 
ಗಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಆವನ ಪರವಾಗಿ ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೂ 
ಗೋನಿಂದನು ಏರ್ಪಾಡನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದನು. ಗುಜರಾತಿನಲ್ಲಿ ಈ ವಂಶದ ಶಾಖೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ ತನ್ನ ಸಹೋದರ ಇಂದ್ರನ ಮಗನಾದ ಕರ್ಕ ಸುವರ್ಣವರ್ಷನನ್ನು ಆ 
ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಗೋವಿಂದ ನೇಮಿಸಿದ್ದನು. ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಾದ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ತತ್‌ಕ್ಷಣ 
ದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ೮೧೬ರಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದ ಕರ್ಕನ ನೌಸಾರಿ (೫೩೦581) ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅಮೋಘನರ್ಷನೇ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯೆಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದ ಹೋರಾಟನನ್ನಾ 
ಗಲೀ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಅವು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ 
ಅಶಾಂತಿ ತಲೆದೋರಿತು. ಬಾಲಕ ರಾಜನಾಗಿದ್ದು ದು ಅನೇಕ ಸ್ಪರ್ಧಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ರಾಜ್ಯತ್ಕ ಎದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ನು ಬಿತ್ತಿತ್ತು. ಅನೇಕ ಸಾಮಂತರೂ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ 
ದ್ರೋಹಿಗಳಾದರು. ಗೋವಿಂದನಿಂದ ಬಂಧಿತನಾಗಿ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದೆ ಗಂಗೆ 
ರಾಜ ಇದೇ ಸಮಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ತಿರುಗಿಬಿದ್ದರು. ಅವನ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ 
ಲಾಲಸಿಗಳ ಗುಂಪು ಸೇರಿತು. ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಜಯಶಾಲಿಗಳಾದರು. 
ಬಾಲಕ ಅಮೋಘವರ್ಷ ರಾಜ ವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ. ರಾಜ್ಯ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಅನಾಯಕ 
ವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದೆ ಕರ್ಕನು ಈ ದಂಗೆಯನ್ನು ಅಡೆಗಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದನು. 
ಸು. shi ರಿಂದ ೮೨೧ರವಕೆಗೆ ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ೪-೫ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅನಿಶ್ಚಯತೆಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿದ್ದು ಕರ್ಕನನಿಸ್ಕೆ ಯಿಂದ ಅದು ಬಗೆಹರಿಯಿತು. ಅನೋಘ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೧೯ 


ವರ್ಷನು ಕರ್ಕನ ರಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ರಾಜನಾದನು. ಆಗಲೂ ಆತ ೧೨-೧೩ 
ವರ್ಷಗಳ ಬಾಲಕ. 

ಅಮೋಘವರ್ಷನ ರಾಜ್ಯಭಾರದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲವನ್ನು ಅಂತಃಕಲಹಗಳು 
ಮತ್ತು ಹೋರಾಟಗಳ ಕಾಲವೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಇವನು ಮುಂದೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಯಸ್ಥನಾಗಿ 
ರಾಜ್ಯಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಾನೇ ವಹಿಸಿಕೊಂಡಮೇಲೂ ಇವನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 
ಸು. ೮೬೦ರಲ್ಲಿ ವೆಂಗಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರಮೇಲೆ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು ; ಆಗ ಅಲ್ಲಿ 
ರಾಜನಾಗಿದ್ದ ಗುಣಗ ನಿಜಯಾದಿತ್ಯ ಎಂಬುವವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಹಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸಿದನು. 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತಃಕಲಹಗಳು ಪ್ರಕೋಪಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಮೋಘವರ್ಷನ ಮಗ ಕೃಷ್ಣನೂ 
ತಂದೆಗೆ ಎದುರುಬಿದ್ದಾಗ ಬನವಾಸಿಯ ಅಧಿಕಾರಿ ಬಂಕೆಯ ಈತನ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದನು ; ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನು ಅಡಗಿಸಿ ಕೃಷ್ಣ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಿಂದ ಪರಿವರ್ತಿತನಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದನು. ಬಂಕೆಯನ ಈ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚಿ ನೃಪತುಂಗ ಆತನನ್ನು ಬನವಾಸಿ 
೧೨೦೦, ಕುಂದುರಿಗೆ ೭೦, ಕುಂದೂರು ೫೦೦, ಪುರಿಗೆರಿ ೩೦೦--ಮೊದಲಾದ ಭಾಗೆ 
ಗಳಿಗೆ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದನು. 

ಈ ಅಂತಃಕಲಹಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ತನಗೆ ಸಹಜವಾಗಿದ್ದ ಶಾಂತಿಪ್ರಿಯ 
ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದಲೂ ಆತ. ದಿಗ್ದಿಜಯಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೈಕೊಳ್ಳ ಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ 
ತಂದೆಯಂತೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನುಗ್ಗಿ ಜಯಭೇರಿ ಹೊಡೆ 
ಯುವುದು ಈತನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ಗುಜರಾತಿನ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ವಂಶವೂ 
ಈತನ ಮೇಲೆ ತಿರುಗಿ ಬಿದ್ದಿತು. ಈಗ ಕರ್ಕನ ನಂತರ ಅವನ ಮಗ ಧ್ರುವ ಅಲ್ಲಿ ರಾಜ 
ನಾಗಿದ್ದನು. ತನ್ನ ತಂದೆಯಿಂದಲೇ ಅಮೋಘವರ್ಷ ರಾಜನಾಗಿ ಉಳಿದನೆಂಬ ಅಹಂ 
ಕಾರ ಆತನಿಗೆ ಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರತೀಹಾರ ಮಿಹಿರಭೋಜನನ್ನು ನೃಪತುಂಗ ಅಲಕ್ಷಿಸಿದನು. ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶದ 
ರಾಜರುಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಉದಾರವಾದ ನೀತಿಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿದನು. ದಿಗ್ದಿ 
ಜಯಗಳನ್ನು ಈತ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ೈದೆ ಶಾಂತಿಸಾಧಕವಾದ ಇತರ ಅಂಶಗಳಿಗೆ 
ವಿಶೇಷ ಗಮನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ. ಗಂಗರೊಡನೆ ಇದುವರೆಗೂ ಬಂದಿದ್ದ ಶತ್ರುತ್ವವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ತನ್ನ ಮಗಳಾದ ಚಂದೊ ತ್ರ(ಬಲಬ್ಬೆ ಯನ್ನು ಗಂಗರಾಜನಾದ ಭೂತುಗರನಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ ಮಾಡಿದನು. 

ನೃಪತುಂಗನ ಆಳಿಕೆ ದೀರ್ಫಕಾಲದುದಾಗಿತ್ತು. ಸುಮಾರು ೬೪ ವರ್ಷಗಳು ಈತ 
ರಾಜನಾಗಿದ್ದನು. ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಧಾನಿ ಎಲಿಚಪುರದಿಂದ ಮಾನ್ಯ ಖೇಟಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಆಗಾಗ ದಂಗೆಗಳು ಏಳುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅಡಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವಿಚಕ್ಷಣತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಆದರೆ ತಾನಾ 
ಗಿಯೇ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಯಾವ ರಾಜ್ಯವನ್ನೂ ಗೆಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ದಿಗ್ವಿಜಯಪ್ರಿಯ 
ನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ; ಶಾಂತಿಪ್ರಿಯನೂ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರೇಮಿಯೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು 


೧೨೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸಂಸ್ಕ ತಸ ಇಹಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೊ (ತ್ಸಾಹ ಈತನಿಂದ ಲಭಿಸಿತು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ "ಕನಿ 
ರಾಜಮಾರ್ಗ' ಎಂಬ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ತಾನೇ ಸ ಸ್ವತಃ ಬರೆದೆನು. "ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ'ಕೈ 
ಈತ ಕೇವಲ ಪ್ರೇರಕ ಮಾತ್ರ ನೆಂದೂ, ಆತನ ಆಿಸ್ಮಾನದ ಕನಿಯೊಬ್ಬನು ಬರೆದು ಈತನ 
ಹೆಸರಿಗೆ ಹಾಕಿರಬೇಕೆಂದೂ ಲವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, ನೃಪ 
ತುಂಗ "ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ'ದ ರಚನೆಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣ ಕರ್ತೃನೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ 
ನಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತ "ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ ರತ್ಸಮಾಲಿಕಾ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಈತ ಬರೆದಿರುವು 
ದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಜೈನಧರ್ಮದ ಕಡೆ ಆತನಿಗೆ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚು. ಹರಿವಂಶ 
ಪುರಾಣದ ಕರ್ತೃ ಜಿನಸೇನಾಚಾರ್ಕರನ್ನೇ ಗುರುಗಳನ್ನಾಗಿ ಪಡೆದಿದ್ದನು. ಈತನ ಆಸ್ಥಾನ 
ದೆಲ್ಲಿದ್ದ ಮಹಾವೀರಾಚಾರ್ಯ ಎಂಬುವನು "ಗಣಿತಸಾರ ಸಂಗ್ರಹ'ವನ್ನು ಬರೆದನು. ಅಲ್ಲಿ 
ನೃಪತುಂಗನನ್ನು ಸ್ಯಾದ್ಹಾ ದದ ಅನುಯಾಯಿಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ 
ಪ್ರಭಾವವೂ ಆತನ ಮೇಲಿತ್ತು. ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಉಪಾಸಕನಾಗಿದ್ದ. ಈತನ ಪರಮತ 
ಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಜಾಹಿತ ಪರಿಪಾಲನೆಯ ಆದರ್ಶ ಅಸದೃಶವಾದುವು. ರಾಜ್ಯದ 
ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಎಂತಹ ತ್ಯಾ ಗಕ್ಳೆ ಬೇಕಾದರೂ ಆತ ಸಿದ್ಧ ನಾಗಿದ್ದನು. ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದೊದೆ 
ಗಲಿರುವ ಭೀಕರ ಕಾ ಮನ್ನು ತಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ. RE ಕ್ಸ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಸಿ ಕೊಡಬೇಕೊಬ ಶ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ ತನ್ನ ಜೆರಳುಗರನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟ ತ್ಯಾಗಮೂರ್ತಿ ನೃಪತುಂಗ. ಸಂಜನ್‌ ಭಾ (Sunjan Plates) ಈ 
ಅಂಶವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಈತನನ್ನು ಬಲಿ, ದಧೀಚಿ, ಜೀಮೂತವಾಹನ 
ಮೊದಲಾ ದವಕೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಲಾಗಿದೆ: ಜಿನಸೇನಾಚಾರ್ಯ, hr 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಜೈನ ಸಂಡಿತರು ಈತನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದು ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಬರೆದರು. ವೀರಸೇನನು, "ನೀರಧೆವಳ', "ಜಯಧವಳ'ಗಳ ನನ್ನೂ, ಉಗಾ  ದಿತ್ಯಪಂಡಿತನು 
"ಕಲ್ಯಾಣಕಾರಕ'ವೆಂಬ ವೈದ್ಯ ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ಪದ್ಮನಂದಿ, ರತ ನದಿ, ಪ್ರಭಾಚಂದ್ರರು 
*ತರ್ಕಗ್ರಂಥ'ಗಳನ್ನೂ ಬರೆದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಕವೀಶ್ವರ, ಶ್ರೀವಿಜಯ ಮೊದಲಾದ ಕನ್ನಡ 
ಚ ಈತನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಜೆ ನಧರ್ಮ 
ಸಮನ್ವಯ ಸಿದ್ಧಾ ತನನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು Sa ತೋರಿದೆ 
ಸ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ೫ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದಾನೆ ಅಮೋಘವರ್ಷ ನೃಪತುಂಗ. 
ನೃ ಸತುಂಗನ ಅನಂತರ ಅನನ ಹ್‌ ೨ನೇ ಕೃ ಷ್ಲ್ಸ ಜೆ ಸು. ೮೮೦ರಲ್ಲಿ ಪಟ ಕ್ರೈ 
ಬಕ್‌ ರಾಜನಾದೊಡನೆಯೇ ಈತ ಗಂಗರು, ಜ್‌ ವೆಂಗಿಯ ಚಾಲುಕ್ಕ ಸರು, 
ದ ರಾಷೆ ಸೈ ಕೂಟಿರು, ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರತಿಹಾರರು ಮೊದಲಾದವರೊಡನೆ ಯುದ್ದ 
ಗಳನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ಜೀದಿಯ ಅರಸರು ಈ ಯುದ್ಧ ಗಳಲ್ಲಿ ಈತನಿಗೆ 
ಘಾಲಿ ನಿಂತೆರು. ಈಶನ ರಾಣಿ, ಜೇದಿಯ ಅರಸು ಕೊಕ್ಕಲನ ಮಗಳು. ಮತ್ತು 
ತನ್ನ ಮಗನಾದ ಜಗತ್ತುಂಗನಿಗೆ ಈ ರಾಣಿಯ ತಮ್ಮನಾದ ರಣವಿಗ್ರಹನ ಮಗಳನ್ನೇ 
SBA ನು. ಚೇದಿಯ ಅರಸ ರೊಡನಿದ್ದ ಈ ಸಂಬಂಧ ಈತನಿಗೆ RRA 
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ವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಕೃಷ್ಣೆ ಅನ್ಟೊ ಂದು ದಕ್ಷನಾದ ದೊರೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇದ್ದ 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಧಿ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ತನ್ನ ಮಾವ ಕಕ್ಕಲನ ನೆರವಿನಿಂದ 
ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ ನಿರ್ವಹಿಸಿದನು. "ತಂಜಿಯಂತೆ ಈತನೂ ಜೆ ನಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಒಲ 
ವುಳ್ಳವನಾಗಿದ್ದ ನು. "ಪೂರ್ವಪುರಾಣ'ದ ಐದು ಅಶ್ವಾಸಗಳನ್ನು, ಬರೆದ ಗುಣಭದ್ರಾ 
ಚಾರ ನು ಈತನ ಗುರುವಾಗಿದ್ದನು. -ಇವನ ಮಗನಾದ ಜಗತ್ತುಂಗನು ತಂದೆಗಿಂತ 
ಮೊದಲೇ ಕಾಲವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವನ ಮೊಮ್ಮಗ ಮೂರನೇ ಇಂದ್ರನು ರಾಜನಾದನು. 

ಇಂದೆ ನಿಗೆ ೯೧೫ರಲ್ಲಿ ವಿಧ್ಯುಕ್ತ ವಾಗಿ ಪಟಾ ಶಭಿಷೇಕವಾದಂತೆ ನೌಸಾರಿ ಶಾಸನಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತ ದೆ. ಪಟ್ಟ ಶೈ ಬಂಧೋತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ ನೂರು ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ದಾನ : 
ವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ ನೆಂದು ಆ ತಾ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಂದರೆ ಬಡು 
ವರ್ಷಗಳು ಮುಂಚಿನಿಂದಲೇ ರಾಜಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರಬೇಕು. ಸುಮಾರು 
ಐದು ವರ್ಷಗಳು ಮಾತ್ರ ಈತ ಆಳಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಧ್ರುವ, ೩ನೇ ಗೋವಿಂದ 
ಮೊದಲಾದ ರಾಜರಂತೆ ಈತನೂ ಈ ನಂಶದಲ್ಲಿ ಶೂರನಾದವನು. ಈತ ತನ್ನ ಪಟ್ಟಾಭಿ 
ಷೇಕಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಉಪೇಂದ್ರ ಎಂಬ ರಾಜನನ್ನು ಗೆದ್ದೆ ತೆ ಮತ್ತು ಮೇರು' ವಸ್ಸು 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ ತಳಿಯುಂಯುತ್ತ ದೆ್‌ಮೇರು! ನಂಬಿದ ಕನೂಜ್‌ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ಕೇಲ್‌ಹಾರ್ಡ್‌ ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಉಸೇಂದ್ರ, ಎಂಬುದು ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರತೀಹಾರ ರಾಜ 
ನಾದ ನನಿಧಾಷ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸ ರಾಗಿರಜೇಕೆಂದು ಡಿ. ಆರ್‌. ಸರ್‌ 
ಅವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಪರಮಾರದೊರೆಯೇ ಉಪೇಂದ್ರನಾಗಿರ 
ಬೇಕೆಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಈತನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದುದು, ಮುಂದೆ ಆತ 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಮೇಲೆ ಕೈಕೊಳ್ಳಲಿದ್ದ ದಿಗ್ವಿಜಯಕ್ಕೆ ಮೊದಲ ಹೆಜ್ಜೆ. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಮಹೇಂದ್ರಪಾಲನು ಸತ್ತಮೇಲೆ ಕನೂಜಿನಲ್ಲಿ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕಚ್ಚಾಟ ಆರಂಭ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಮಹೆಂದ್ರಪಾಲನ ಹಿರಿಯ ಮಗ ೨ನೇ ಭೋಜನು ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಆಳುವಷ್ಟ 
ರಲ್ಲಿ ಅವನ ತಮ್ಮ ಮಹೀಪಾಲನು ಆತನನ್ನು ತಳ್ಳಿ ತಾನು ರಾಜನಾದೆನು. ಆದರೆ 
ಜೀದಿಯ ದೊರೆ ಕೊಕ್ಕಲನು ಭೋಜನ ಪರವಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ಸಿ 
ಯಾದನು. ಮುಂದೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮಹೀಪಾಲನೇ ರಾಜನಾದನು. ಈ 
ಕಚ್ಚಾಟಗಳಿಂದ ಶಿಥಿಲವಾದ ಉತ್ತರದ ರಾಜಕೀಯ, ಇಂದ್ರನ ದಿಗ್ವಿಜಕ್ಕೆ ಸುಸಮಯ 
ವನ್ನು ತಂಜೊಡ್ಡಿತು. ಈ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಇಂದ್ರ ಸಜ ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು 
ಕೈ ತಾಯ! 

ಕಕ ದಿಗ್ವಿ ಜಯದೆ ಪೂರ್ಣ ವರದಿಗಳು ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಕ್ಯಾಂಬೆ ಶಾಸನದಿಂದೆ, 
ಮೊದಲು ವ ಉಜ್ಜಯಿನಿಯನ್ನು ಮುತ್ತಿರಜೇಕೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅನಂತರ 
ಯಮುನಾ ನದಿಯನ್ನು ದಾಟ ನೇರವಾಗಿ ಕನೂಜಿನವರೆಗೂ ನುಗ್ಗಿ ಅದನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಿಂದಿನ ಧ್ರುವ ಮತ್ತು ಗೋವಿಂದರಿಗಿಂತ ಸುಲಭವಾಗಿ ' 
ಈತನ ಉತ್ತರದ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಯಶಸ್ವಿಯಾಯಿತು. ಈತನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ 


೧೨೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಿಸಾಕ್ತೆ 


ದೀರ್ಫಕಾಲ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚನ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಿತ್ತು. ಈತನು 
ಆಳಿದ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಅತ್ಯಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕೀರ್ತಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಹಿಂದಿನ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಸೆ ಅಖಿಲಭಾರತ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಈತ 
೯೨೭ರಲ್ಲಿ ಮೃತನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

೩ನೇ ಇಂದ್ರನ ಮರಣಾನಂತರ ಅನನ ಮಗ ೨ನೇ ಅನೋಘನರ್ನನು ರಾಜ 
ನಾದನು (೯೧೭-೧೮). ಈ ಅಮೋಘವರ್ಷನು ರಾಜನಾಗಲೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ ಫ್ಲೀಟರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸರಿಯಲ್ಲ. ೩ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ದಿಯೋಲಿ ಮತ್ತು ಕರ್ಹಾಡ್‌ ಶಾಸನಗಳಿಂದ 
೨ನೇ ಅನೋಘವರ್ಷ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ರಾಜನಾಗಿದ್ದುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈತ ಒಂದು ವರ್ಷಕಾಲ ಮಾತ್ರ ರಾಜನಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಅನಂತರ ಅವನ ತಮ್ಮ ೪ನೇ 
ಗೋವಿಂದ, ರಾಜನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈತ ತನ್ನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ 
ನಾದೊಡನೆಯೇ ತಾನು ರಾಜನಾದುದಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೆ ಅಣ್ಣ ತವಲ್ಠಂದಿ 
ರಲ್ಲಿದ್ದ ಅಸೂಯೆಯೇ ಕಾರಣನೆನ್ನ ಬಹುದು. ೨ನೇ ಅಮೋಘವರ್ಷ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ 
೨೫ ವರ್ಷಗಳ ಯುನಕನಾಗಿದ್ದನು. ಆದರೆ ಪಟ್ಬಾಭಿಷೇಕವಾಗಿ ಒಂದು ವರ್ಷದೊಳಗೆ 
ಆತ ಮೃತನಾದುದರ ಕಾರಣ ತಿಳಿಯದು. ತಂದೆಯ ಮರಣದ ದುಃಖದಿಂದ ಆತ ಸತ್ತ 
ನೆಂದು ೩ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಕರ್ಹಾಡ" ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಅನುಮಾನಾಶ್ಚದ. 
೪ನೇ ಗೋವಿಂದನ ಸಾಂಗಲಿ ಮತ್ತು ಕ್ಯಾಂಬೆ ಶಾಸನಗಳು ನಡೆದಿರಬಹುದಾದ ಸಂಗತಿಗೆ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿವೆ. ಗೋವಿಂದ ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ನನ್ನು ಕ್ರೂರರೀತಿಯಿಂದ ಕಾಣ 
ಲಿಲ್ಲವೆಂದೊ ಮತ್ತು ಅವನ ರಾಣಿಯರೊಡನೆ ಅಕ್ರಮಸಂಬಂಧ ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದೂ 
ಆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಅನನು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿರುವುದೇ ತೋರುತ್ತದೆ, 
ಇಂತಹದೇನೋ ನಡೆದಿರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು. ಏನು ನಡೆಯಿತೋ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. 
ಅಂತೂ ತನ್ನ ಅಣ್ಣನ ಮರಣಕ್ಕೆ ೪ನೇ ಗೋವಿಂದನೇ ಕಾರಣನಾಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ರಾಜನಾದ ೪ನೇ ಗೋವಿಂದ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇನೂ 
ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ರೂಪದಲ್ಲಿ ಈತ ಮನ್ಮಥನಂತಿದ್ದನಂತೆ. ಸಾಂಗಲಿ ಶಾಸನ ಆತನನ್ನು ವರ್ಣಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ವಿಷಯಸುಖಗಳಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಸಮಯದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು ಕಳೆಯತೊಡಗಿ 
ದನು. ಯಾವಾಗಲೂ ನರ್ತಕೆಯರು ಇವನನ್ನು ಸುತ್ತುವರಿದಿರುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ರಟ್ಟ 
ರಾಜನ ಒಂದು ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈತನ ಉನ್ಮತ್ತ ವಿಲಾಸ ಜೀವನವನ್ನು ಕಂಡು 
ಸಹಿಸಲಾರದೆ ಸಾಮಂತರೆಲ್ಲರೂ ತಿರುಗಿಬಿದ್ದು, ಅವನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಮೂರನೇ ಅಮೋಘ 
ವರ್ನ್ಷನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರು. 

ಸುಮಾರು ೯೩೫ರಲ್ಲಿ ಮೂರನೇ ಅನೋಘವರ್ಷನು ರಾಜನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ 
೯೪೦ರ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಇವನ ಮಗ ಮೂರನೇ ಕೃಷ್ಣನು ರಾಜನಾದುದಕ್ಕೆ ಅಧಾರ 
ಗಳು ದೊರೆಯುವುದರಿಂದ ಈತನ ಆಳಿಕೆ ಕೇನಲ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳು ಮಾತ್ರ ನಡೆದಿರ 
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ಬೇಕೆಂದು. ಹೇಳಬಹುದು. ಈತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳವನೂ, ಶಾಂತಮನೋ 
ಧರ್ಮದವನೂ ಆಗಿದ ನು. ಇವನ ಮಗ ೩ನೇ ಕೃ ಸ್ಹ ಇನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯುವರಾಜ 
ನಾಗಿದ್ದು ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತವನ್ನು ತಾನೇ ನರ್ವಹಿಸುತಿ. ದ್ಹಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕೃ ಸ್ಸ ಅನೇಕ ದಿಗಿ _ಜಯಗಳನ್ನು ಕೈಗೊಂಡನು. ಭೂತುಗರನಿಗೆ ಕ್ಬೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋದಗುಗೆರಿಜ್ಯ ವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕೊಡಿಸಿದನು. ಜೇದಿಯ ರಾಜನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ 
ದನು. ಕಾಳಂಜರ ಚಿತ್ರ “al ಕೋಟಿಯನ್ನು ಗುರ್ಜರ ಪ್ರತಿಹಾರದಿಂದ ಕಿತ್ತು 
ಕೊಂಡನು. ಮುಜಿಕಖಡ ಜೂರಾ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಶಾಸನವು 
3 ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ಪ ಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ತನ್ನ ಮೆಗನನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ೩ನೇ 
ಅಮೋಘವರ್ಷ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಆಳಿ ೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಮೈ ) ತನಾದನಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. 

೩ನೇ ಕೃಷ್ಣ (೯೩೯ ರಿಂದ ೯೬೮) ಯುವರಾಜನಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಅನೇಕ ಯುದ್ಧ 
ಗಳನ್ನು ಕೈ ಕೊಂಡು ಜಯಶಾಲಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು “ಸುತ್ತ ಲೂ ಬೀರಿದ್ದೆ ನು, 
ನಾವು ಸೊಟಸಿಕತ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳನ್ನು ಕ್ಸ ಕೊಳ್ಳು ವದಕ್ಕಾಗಿ 
ಸಿದ ತೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿದನು. ಕೃಷ್ಣನ ನಿಜ ಸತಾ ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿತು. ಭೂತುಗನ ನಿಕಿತ್ರನಾದ ಬಾಣರ ದೊರೆ ೩ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿ 
ತ್ಯನನ್ನು ಜೋಳ ಪರಾಂತಕನು ಮುತ್ತಿದುದರಿಂದ ಆತನ ಮೇಲೆ ಕೃ ಸ್ಸ `ಧಂಜಿತ್ತಿ 
ಹೋದನು. ಪರಾಂತಕನ ಕನ್ಯಾಕುಮಾರಿಯ. ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಆತನು ಕೃ ಸ ರಾಜನನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳಿದೆ. ಆದರೆ ತೊಂಡಮಂಡಲ ನಾಡರೆ ಲ್ಲಾ ಕ್ಗ ಗ ಪ್ಲನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳ ಆಧಾರವಿರುವುದರಿಂದ, ಬಹುಶಃ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಸೋಲುಗಳು ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಆಗಿರಬಹುದಾದರೂ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಳ 
ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು ಗೆಲ್ಲಲು ಆತ ಸಮರ್ಥನಾದನು. ಸೋಲಾಪುರಂ ಶಾಸನ ಮತ್ತು 
ಸಿದ್ದ ಯತ) ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಕನು ಕಾಂಚಿ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರುಗಳನ್ನು 
ಗೆದ್ದು ದರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಉಲ್ಲೇಖನವಿದ. ತಾರು ರಾಜನಾದ ಐದು ವರ್ಷಗಳೊಳಗಾಗಿ 
(೯೪೫ರೊಸೆ) ಕೃಷ್ಣನು ಈ ಜಯವನ್ನು ಪಡೆದನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ೯೪೯ ರಲ್ಲಿ ರಾಸ ಸೈ ಕೂಟರಿಗೂ “ಜೋಳರಿಗೂ ಭಯಂಕರವಾದೆ ಯುದ್ಧಗಳು 
ನಡೆದುವು. ಜೋಳ ಯುವರಾಜನಾದ ರಾಜಾದಿತ್ಯ ಪ್ರಮುಖ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿ 
ದ್ದನು. ಇತ್ತ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಗಂಗರಾಜ ಭೂತುಗನ ಸಹಾಯವಿತ್ತು. ಅತ್ಯೂರು ಶಾಸನ 
ಹೇಳುವಂತೆ ಮೊದಮೊದಲು ಜೋಳರ ಕ್ಸೆಯೇ ಮೇಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ರಾಷ್ಟ ಸೈ ಕೂಟರ 
ಕಡೆ ಜಯ ತಿರುಗಿತು. ಭೂತುಗನು ರಾಜಾದಿತ್ಯನನ್ನು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಕೊಂದನು. 
ಕೃ ಸ್ಥ ನ ಕರ್ಹಾಡದ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಇ0ದು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಪಾಂಡ್ಯರನ್ನೂ , 'ಕೇರಳರನ್ನೂ, ಕೃಷ್ಣನು ಗೆದ್ದು» ಸಿಲೋನಿನ ರಾಜನಿಂದ ಕಪ್ಪಕಾಣಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ರಾಮೇಶ್ವ ರದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕೇರ್ತಿಲತೆಯನ್ನು ಕ್ಟ ನೆಂಬ 
ಮಾತು ಅಲ್ಲಿದೆ. ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಸೋಮದೇವನ ಯಶಸ್ಸಿ ಲಕದಿಂದಲೂ 
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ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಮರ್ಥನೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಸೋಮದೇವನು ಪಾಂಡ್ಯ, ಜೀರ, ಜೋಳ 
ಸಿಂಹಳ ರಾಜರನ್ನು ಗೆದ್ದ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯೆಂದು ಕೃಷ್ಣೆ ರಾಜನನ್ನು , ತನ್ನೆ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ದಿಗಜಯಗಲ್ಲ ಭೂತುಗ ಈತನಿಗೆ ಬಲಗೆ ಯಾತಿದ್ದರು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿಫಲವಾಗಿ ಆತನಿಗೆ ಬನವಾಸಿ ೧೨೦೦, ಬೆಳುವೊಲ ೩೦೦, ಕೆಂಸುಕಾಡು ೭೦, 
ಬಾಗಾ ೭೦ ಮತ್ತು ಪುಲಿಗೆರೆ ೩೦೦,--ಇವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟಿ ನು. 
ಕೃಷ್ಣನು ಹೀಗೆ ದಕ್ಷಿಣದ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದುದರಿಂದ. ಉತ್ತ ಬ ಭಾರತದ 
ದಿಗ್ತಿಜಯಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಯಿತು. ಹಿಂದೆ ಆತ ಯುವರಾಜನಾಗಿದ್ದಾಗ ಚೇದಿರಾಜನನ್ನು 
ಎದುರುಹಾಕಿಕೊಂಡುದು ಒಂದು ಶಪ್ಪಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. ಅವನು ಈತನಿಗೆ ವಿರುದ್ದ 
ಗಿ ನಿಂತಿದ್ದನು. ತನ್ನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕಡೆ 
ದಂಡೆತ್ತಿ ಹೊರಟನು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಗಂಗರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಭೂತುಗನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಮುಗಿದು 
ಅನನ ಮಗ ನೊಳಂಬಾಂತಕ ಮಾರಸಿಂಹ ರಾಜನಾಗಿದ್ದನು. ಕೃಷ್ಣನ ಉತ್ತರದ 
ಯುದ್ಧ ಗಳಲ್ಲಿ ಆತನು ಸಹಾಯಕನಾಗಿದ್ದನು. ಇಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ಗೂರ್ಜರ, ಮಾಲ್ವ, 
ಗುಜರಾತು. ಉಜ್ಜಯಿನಿ ಮೊದಲಾದೆ 'ರಾಜರುಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದೆರು. ಆದರೂ ಉತ್ತರದೆ 
ದಿಗ್ವಿಜಯ ದಕ್ಷ್ಬಿ ಣದಷ್ಟು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ದಕ್ಷ ಣ ಭಾರತವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ 
ಇವರಂತೆ ವಶಸಿಡಿಸಿಕೊಂಡ ರಾಜರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಲ್ಲ. ಧ್ರುವ್‌ ೩ನೇ ಗೋವಿಂದ, 
ಇಂದ್ರ ಮೊದಲಾದವರು ದಕ್ಷಿಣದ ರಾಜರುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸೋಲಿಸಿದರೂ ಅವರ ರಾಜ್ಯ 
ವನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ನರ್ಮದಾ ನದಿಯಿಂದ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕಿರುವ 
ಭಾಗವೆಲ್ಲಾ ಕೃಷ್ಣನ ಆಧಿಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಪಟಿ )ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಕೊಳ್ಳಗಲ್ಲು ಶಾಸ ಸನದಿಂದ 
ಕೃಷ್ಣ pian ೯೬೮ರಲ್ಲಿ ತೆ ತಕಾದನೊರೂ, ಅನಂತರ ಖೊಟ್ಟಿ ಗನು ರಾಜನಾದ 
ಸದನ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತ ಜಿ. 
.  ರಾಷ್ಟೆಕೂಟ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕೊನೆಯ ದೊರೆ. ರಾಜಕೀಯೆದಲ್ಲಿ 
ಅನನ ಸಾಧನೆ, ಅವನ ದಕ್ಷ ತಗೆ ಸಾಕ್ಸಿ ಯಾಗಿದೆ. ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಈತ ಪರಾಕ್ರ ನಿಯಾಗಿ 
ದ್ವೆಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಪ್ರೇಮಿಯೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಕನ್ನಡ ಕವಿ 
ಪೊನ್ನ ನಿಗೆ ಜ್‌ ಕೊಟ್ಟು, ಆತನನ್ನು *ಕವಿಚಕ್ರವರ್ತಿ' ಎಂಬ ಬಿರುದಿನಿಂದ 
ಗೌರವಿಸಿದರು. ಇವನ ಅನಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟ ಸಾಮಾ ್ರಿಜ್ಯ ಇಳಿಮುಖವಾಗತಶತೊಡಗಿತು. 
ಕೃಷ್ಣನ ಮಗ ತಂದೆಗಿಂತ ಮೊದಲೇ ಕಾಲವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವನ ತಮ್ಮ ಖೊಟ್ಟಿ 
ಗನ ರಾಜನಾದನು (೯೬೮-೯೭೨), ದಿಯೋಲಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ತಮ್ಮ 
ಜಗತ್ತುಂಗ ದೇವನ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿದ್ದ ತನ್ನ ತಮ್ಮನ ಆಧ್ಯಾ 
ತ್ಮಿಕ ಉನ್ನತಿಗಾಗಿ ಕೃಷ್ಣನು ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನನನ್ನೇ ದಿಯೋಲಿ ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಜಗತ್ತುಂಗನನ್ನು Gi "ಸಂದರ ವಿರುಷನೆ ಸಂದು ಆ ಶಾಸ ಸನದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಖೆಣಟ್ಟಿಗನಿಗೂ "ರಟ್ಟ ಕಂದರ್ಪ' ಎಂಬ ಬಿರುದಿದ್ದೆಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಜಗಶ್ತುಂಗನೇ ಖೊಟ್ಟಿಗನಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅವನಿಂದ ಇವನು ಬೇಕೆ 
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ಯಾಗಿ ಇವನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ತಮ್ಮನಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಖೊಟ್ಟಿಗೆನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಪ್ರಭಾವ ಇಳಿಮುಖವಾಯಿತು. ಉತ್ತರದ ಕಡೆಯಿಂದ ಪರಮಾರರು 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ಏಟನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಸು. ೯೬೨ರಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯಖೇಟ ಶತ್ರುಗಳ ಧಾಳಿಗೆ 
ತುತ್ತಾಯಿತು. ಇದಾದಸ್ವ ಲೃ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಖೊಟ್ಟಿ ಗನು ಸತ್ತು ಕರ್ಕನು ರಾಜನಾದ. 

೩ನೇ ಕೃ ಷ್ಣ ನ ಇನ್ನೊ ತಮ್ಮನಾದ ra ಮಗ ಕರ್ಕ. ಖೊಟ್ಟ ಗನಿಗೂ 
ಮಕ್ಕಳಿರಲಿಲ್ಲವೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಅವನಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿದ್ದರೂ ಅವರಿಗ ರಾಜ್ಯ 
ಬರದಂತೆ ತಪ್ಪಿಸಿ ನಿರುಪಮನ ಮಗ ಕರ್ಕನೇ ರಾಜನಾಗಿದ್ದ ರೂ ಇರಬಹುದು. ಕರ್ಕನ 
ಖರ್ದ ಶಾ ಸನಿವು ಆತನ ಪರಾಕ್ರ ಮವನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಹೊಗಳಿದೆ. ಪಾಂಡ್ಯರಿಗೆ 
ಭಯಂಕರ, ಹೂಣರನ್ನೂ ಜೊಳರನ್ನೂ 2 ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಆತನ 
ವರ್ಣನೆ ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದು ವಾಸ್ತನತೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇವನು ೧೮ ತಿಂಗಳು ಮಾತ್ರ ರಾಜನಾಗಿದ್ದನು. ಅಷ್ಟ 
ರಲ್ಲಿಯೇ ಚಾಲುಕ್ಯರ ೨ನೇ ತೈಲಪ ಪನು ಇವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ರಾ ಾಜ್ಯದಿಂದ ತಳ್ಳಿ 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಪುನರ್‌ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದನು. ಇದು (ಣ್‌ 
೯೭೪ರಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರಬೇಕು. 

ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಪತನ ನಾಟಕೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದುಹೋಯಿತು. 

೯೬೭-೬೮ರಲ್ಲಿ ಮೂರನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಅತ್ಯುನ್ನ ತಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿತ್ತು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ. 
ಆದರೆ ೯೭೩ರಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪದತ (ಡಡ. ೩ನೇ ಕೃ ಸ್ಥ ತ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳಿಂದ 
ಇತರ ರಾಜರುಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಅತೃಪ್ತಿ, ಮತ್ತು ಅದನ್ನು 'ಭರಿಸಲಾರದ ಅಶಕ್ತ 
ರಾಜರು --ಇವೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ಸ್ನ ಗ. 
' ಇದು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಸಾಮಾ ್ರಜ್ಯದ ಸ ಸೂ ಲವಾದೆ ರೂಪರೇಖೆ. ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಇದೆಂತಹ ಪ್ರಬಲವಾದ ರಾಜಕೀಯಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬು 
ದನ್ನು. ಪಳೆ ದಿಗ್ವಿ ಜಯದಲ್ಲಂಶೂ, ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶನನ್ನೂ ಮೀರಿಸಿ ಮುಂದೆ 
ಹೋದರು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು, ಒಬ್ಬರಾದಮೇಲೊಬ್ಬ ರು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕಡೆ ನುಗ್ಗಿ 
ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದರು. ಬಂಗಾಳವನ್ನು ಗೆದ್ದು, ಗಂಗಾನದಿಯ ಸನಿತ್ರ 
ಜಲದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕುದುರೆಗಳ ಮೈತೊಳೆದು ವಿಜಯಧ್ವಜವನ್ನು ಹಾರಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ 
ಇವರದು. ಧ್ರುವ, ೩ನೇ ಇಂದ್ರ ೩ನೇ ಗೋವಿಂದ, ೩ನೇ ಕೃಷ್ಣ--ಇವು ಈ 
ಪರಾಕ್ರಮಿಗಳ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಹೆಸರುಗಳು. 

ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತ ಗೃರಣೆಯಂತೆಯೇ ರಾಜ್ಯವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಸ್ಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ 
ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ಕ್ಸ ಕೊಂಡ ಮಾರ್ಗ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದುದು. ಅವರ ಪರಮತ 
ಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಅವರ ವಿಶಾಲವಾದ 'ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ ಸಜ ನಿಕೆಗೂ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರೈ ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲಭಿಸಿದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಅನ್ಯಾದ್ಯ ಶವಾದುದು. 


ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸೃತ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆರಡೂ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಚಿಳೆದವು. ನೃಪತುಂಗನ 


೧೨೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥ ತ ಸೆವೋೀಕ್ತೆ | 


ಕಾಲನೆಂತೂ ಸಮೆ ಬನ್ನಿಯ ಯುಗೆ. ಅನೇಕ ಜೈನ ಪಂಡಿತರು ಅವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಹತ್ವಸೂರ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. : ಆತನೇ ಸ್ವತಃ ವಿದ್ಠಾ ಎಂಸನೂ 
ಕೃತಿಕಾರನೂ ಆಗಿದ್ದೆ ನ ಕನ್ನ ಡನಾಡು ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ, ಜನಗಳಲ್ಲಿ, ಆತನಿಗಿದ್ದ ಅಭ 
ಸ "ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ' ದಲ್ಲಿ ಸುವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. 


ಕಾವೇರಿಯಿಂದಮಾ 
ಗೋದಾನರಿನರಪೀರ್ಸ್ಪ ನಾಡದಾ ಕನ್ನಡ 


ಡರ ಆ 
ಭಾವಿಸಿದ ಜನಪದಂ ನಸು 

ಧಾ ಮಳೆಯೆ ವಿಲೀನ ವಿಶದ ವಿಷಯ ನಿೇಸಲ್ಯ 
ಷದನಅಕಿದು ನುಡಿಯಲುಂ ನುಡಿ ` ಹ 
ದುದನಣಕಿದಾರಯೆಲುಮಾರ್ಪರಾ ನಾಡವ 


ಚೆದುರರ್‌ ನಿಜದಿಂ ಕಂಣಿಕತೋ 
ದೆದೆಯೆಂಂ ಕಾವ್ಯಪ್ರೆಯೋಗ ಪ ಣತ gee” 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಆದ್ಯಗ್ರಂಥ 
ಈ ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗೆ', ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದ ನೃಪತುಂಗನಿಂದ ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಈಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಕುಶಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿಲ್ಪ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳೂ ಇವರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುವು. "ಎಲ್ಲೋರಾ' ಇವರ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಮುಖ್ಯಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
೧ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನಾಜಿ ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯೃ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ. 
ಜು ಶಿಲ್ಪ ಗಳ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮುಗಿಲುಮುಟ್ಟಿಸಿರುವ ಅದ್ದು ತ ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗಿದೆ, 
ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಅಜಂತದ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದಂತೆ ಭತಿ ಚಿತ್ರಗಳೂ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಅವಶೇಷಗಳು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೂ 'ನರೋಕ್ಷ ವಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರೇ ಕಾರಣರಾದರು. ಅಲ್ಲಿರುವ 
ತ್ರಿ ಮೂರ್ತಿ? ಶಿಲ್ಪ, ಆ ಕಲೆಯ. ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಅದ್ದಿ ದ್ವಿತೀಯವಾದ ಕಲಾಕೃ ತ್ರ, 
ಹೀಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಧನೆ ಚಿರಸ್ಮರಣೀಯವಾಗಿರುನಂತೆ, ಸ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ 
ಸಂಪತ್ತು ಚಿರಂಶನವಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂತಹ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 


ಹು 


ಹೊಯ್ಸಳೆರು ಮತ್ತು ಸೇವುಣರು 


ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರಾದಮೇಲೆ ಸುಮಾರು ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದವರೆಗೂ 
ಕಲು ಣದ ಚಾಲುಕ್ಯ ರು ಆಳಿದುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೆ ವೆ. ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜ 
೪ನೇ "ಸೋಮೇಶ್ವ ರೆ ಆಳ್ವಿಕೆ, ಜೀವಗಿರಿಯ ಯಾದನವಂಶದ ಭಿಲ್ಲಮನಿಂದ ನಾಶ 
ವಾಯಿತು ೧೧೮೯ರಲ್ಲಿ. ಅಡಕೆ ಯಾದವರು ನಿರಾತಂಕನಾಗಿ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನು 


ಫರ್ಣಾಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ua 


ಆಳುಮಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ. ಪ್ರಬಲ ವಿರೋಧಿಗಳಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳರು 
ತಲೆಯೆತ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಯಾದನರನ್ನು ತಡೆದು ಕರ್ಣಾಟಕದ 7 ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ತ ವನ್ನು 
ಪಡೆಯುನ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು, ಕ್ರಮೇಣ ಗಳಿಸಿ ಈ ನಾಡೆನ್ಹಾಳಿದ ಪ್ರಮುಖ ರಾಜವಂಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ನಹ ಹೊಯ್ಸುಳವಂಶ. 

ಗಂಗವಾಡಿಯ ಉತ್ತರ ಭಾಗದ ಗುಡ್ಡಗಾಡು ಪ್ರದೇಶ, ಹೊಯ್ಸೆಳರ ಜನ್ಮಸ್ಥಾನ 
ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಗಂಗವಾಡಿ, ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟಿರ, ಚೋಳರ, ಅನಂತರ ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ರಂಗವಾಗಿತ್ತು. ಈ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ 
ನಂಕನಾಡಿಯ ಉತ್ತರಭಾಗದ ಒಂದು ಸಾಕಾ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ ತಲೆಯೆತ್ತಿದೆ. 
ಅವನನ್ನೇ "ಸಳ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. "ಸಸವೂರು' ಅಥವಾ "ಶಶಕಪುರ' ಎಂಬುದು 
ಅನನ "ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ದ ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. , ಇದು ಈಗಿನ ಕಡೂರಿನ 
ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಇವನು ಪ್ರಬಲನಾಗಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿರುವ 
ವೇಳೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಈತನಿಗೆ ಅನಿರೀಕ್ಷಿತವಾಗಿ ಗುರುಕೃಪೆಯಾದುದನ್ನು ಕುರಿತ ಕಥೆ 
ಯೊಂದು ಪ ಶ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದೆ : 

ಶಶಕಪುರದ ಹತ್ತಿರ ವಾಸಂತಿಕಾ ದೇವಾಲಯವಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಸಳ ಹೋದಾಗ 
ಅಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಜೈನಗುರುಗಳು ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತರಾಗಿದ್ದ ರು. ಅವರ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆಯು 
ತ್ರಿರಲು ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಹುಲಿಯೊಂದು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು ಉದ್ಯುಕ್ತವಾಯಿತು. 
ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಆ ಯತ್ಕಿ "ಹೊಯ್‌ಸಳ' ಅಂದರೆ "ಎಲ್ಫೈ ಸಳನೇ `ಹೊಡೆ' ಎಂದೆನು. 
ಆ ಕೂಡಲೇ ಸಳನು ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಆಯುಧದಿಂದ ಹುಲಿಯನ್ನು ಹೊಡೆದು ಕೊಂದು 
ಹಾಕಿದನು. ಅವನ ಧೈರ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚೆ ಜೈನ ಖುಷಿ, ವಾಸಂತಿಕಾ ದೇನಿಯ ಅನುಗ್ರಹವು 
ಆತನಿಗೆ ಲಭಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದನು. ಮತ್ತು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ರಾಜ 

ನಾಗುವಂತೆ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದನು. ಸಳನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಪೊಯ್ಸಳ ಅಥವಾ ಹೊಯ್ಸಳ 
ತಸ ಆತನ ವಂಶಕ್ಕೆ ಹೊಯ್ಸ ಳವಂಶನವೆಂದೂ ಹೆಸರಾಯಿತು. 

ಈ ಕಥೆ ಮುಂದೆ ಕವಿಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಹಾರವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. ಹೊಯ್ಸಳರ 
ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ರೂಪಾಂತರಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಸಳನು ಹುಲಿಯನ್ನು 
ಕೊಲ್ಲುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರವೇ ಅವರ ಲಾಂಛನವೂ ಆಯಿತು. ಆದುದರಿಂದ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯಾಂಶವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಳನು ಮೊದಲು ಹುಲಿಯನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಬೇಟೆಗಾರ 
ನಾಗಿದ್ದು ಅನಂತರ ಖಸಿಯ ಅನುಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ಮುಂದೆಬಂದನೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಇದು ಈ ವಂಶದ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಕುರಿತು ಸ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮಾತು. 
ಆದರೆ ಹೊಯ್ಸಳರು ತಮ್ಮನ್ನು ಯಾದನಕುಲೋತ ಶೆ ನ್ಸರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ, 
ಕದಂಬರು ಚಾಲುಕ್ಯರತೆ 'ಇವರದೂ ಅದೊಂದು ಭ್ರಾಂತಿ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ಈ ಮಣ್ಣಿ ನಿಂದ ಹುಟ್ಟ ಬೆಳೆದ ಈ ನಾಡಿನ ಮಕ್ಕಳು. 
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೧೨೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ತೆ . 


ಈ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಸರು ನೃಸಕಾಮ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಎಂಬುದು. ಈ ನೃಪಕಾಮ ಮಕ್ತು ಸಳ್ಕ ಇವರು ಬೇರೆಬೇರೆ "ನ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲ; ಒಂದೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಎರಡು ಹೆಸ ರುಗಳು ಎಂಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ,? ನೃ ಪಕಾಮನು 
ಆ ಭಾಗದ ಹುಲಿಗಳನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವುದಕ್ಕಾಗಿ ದಾನ ಗಿದ್ದನಂತೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅವ 

ನಿಗೆ ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದು ಪಣ ಸಂದಾಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದಿ ತಂತೆ. ಇವನೇ ಮುವಿಯೊಬ ) ನನ್ನು 
ಹುಲಿಯಿಂದ ಕಾಪಾಡಿ ಅವನ ಅನುಗ್ರಹ ಪಡೆದಿರಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದ ಹುಲಿಯ 
ಲಾಂಛನ ಹೊಯ್ಸಳರ ಮುಖ್ಯ ಗುರುತಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ನೈಪಕಾಮ ಹೊಯ್ಸಳ 
ನಿಗೆ "ರಾಚವುಲ್ಲ ಪೆರ್ಮಾಡಿ' ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಗಂಗರಾಜರ ಹೆಸರಬುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಗಂಗರ ಈ ಹೆಸರನ್ನು ಈಶ ಧರಿಸಲು 
ಆ ರಾಜರೊಡನೆ ಸಂಬಧನನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದುದೇ ಕಾರಣನೆಂದು ರೈಸ್‌ರವರು ಹೇಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರರು ಹೇಳುವುದು, ನೃಪಕಾಮ ಹೊಯ್ದಳನು 
ಗಂಗರ ಅಶ್ರಿತನಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಅವರ ಮೇಲಿನ ಗೌರವಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಹೆಸರನ್ನು ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡನೆಂದು. ಇವೆರಡೂ ನಿಜ. ಗಂಗರೊಡನೆ ಆತನಿಗೆ ಸಂಬಂಧವೂ ಇತ್ತು, ಅವರ 
: ಆಶ್ರಿತನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಸುಮಾರು ೧೦೦೪ರಲ್ಲಿ ಜೋಳರು ಗಂಗವಾಡಿಯನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ಗಂಗವಂಶ ಅವನತಿಗೆ ಬಂದಂತೆಲ್ಲಾ ಅವರ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಗಳು ತಾನೆಂದು 
ಹೊಯ್ಸಳರು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾರಂಭಿಸಿದರು. 

ನೃಪಕಾಮ ಹೊಯ್ಸಳನ ನಂತರ ಅವನ ಮಗೆ ವಿನಯಾದಿತ್ಯ ರಾಜನಾದನು. 
(೧೦೪೭-೧೧೦೦). ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿ: ಇನ್ನೂ ಒಂದು 
ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆಹೋಯಿತು. ಜೋಳರಿಗೂ, ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಈತ ಚಾಲುಕ್ಕರ ಪಕ್ಷ ವಹಿಸಿದ. ಆಗ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ೬ನೇ 
ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ ದಕ್ಷ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ವೈಭನದ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತ್ತು. ಆತನ ಸ್ನೇಹದ 
ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ತನ್ನ ರಾಜತ್ವವನ್ನು ಭದ್ರ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹವಣಿಕೆ ವಿನಯಾದಿತ್ಯನದು. 
ಈತ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನೋ ಇಲ್ಲವೇ ತಂಗಿಯನ್ನೋ ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮನಿಗೆ ಮದುನೆಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ೧೦೫೫ರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಯಾಣದ ಹೊಯ್ಸಂಳನಿಗೆ ಬರೆಸಿದ ಶಾಸನ ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 'ವಿನಯಾದಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅವನ ಮಗೆ ಎರೆಯಂಗನೂ 
ಸಹ ಚಾಲುಕ್ಯರ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಸಾಮಂತರಾಗಿದ್ದ ರು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಅವರ ರಾಜ 
ಧಾನಿ, ಸಸವೂರಿನಿಂದ ವೇಲಾಪುರಿ ಅಥವಾ ಜೇಲೂರಿಗೆ ಬದಲಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. 
ಮುಂದೆ ಅದರ ಸಮೀಪದ ದ್ವಾರಸಮುದ್ರವೇ ಇವರ ಪ್ರಮುಖರಾಜಧಾನಿಯಾಯಿತು. 

ಯುವರಾಜ ಎರೆಯಂಗನು ೧೦೬೭ರಿಂದ ೧೧೦೦ರವರೆಗೆ ತಂದೆಯ ಸಹಾಯಕನಾಗಿ 
ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ತಂಜಿಗಿಂತ ಮೊದಲೇ ಈತ ಕಾಲ 
ವಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಜಿ. ಆದ್ದರಿಂದ ನಿನಯಾದಿತ್ಯನ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು ಬಲ್ಲಾಳ ಮತ್ತು 
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ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ರಾಜ್ಯ ೧೨೯ 


ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ಪ್ರಮುಖರಾದರು.* ಅದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಪ್ರಕಾರೆ೧೦೯೭ 
ಅಥವಾ ೧೦೯೮ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಿನಯಾದಿತ್ಯ ಸತ್ತು ಅನನ ಮಗ ಎರೆಯ 0ಗನು ರಾಜ 
ನಾದನು.3 ಮತ್ತು ೧೧೦೨ರವರೆಗೆ ಬನ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ನಿಜವೋ ಹೇಳು 
ವುದು ಕಷ್ಟ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಎರೆಯಂಗ ರಾಜನಾಗಿದ್ದರೂ ಬಹಳಕಾಲ ಆಳಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಸ ಷ್ಟೈ. 

ನೌವಿಕಯಗ ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಂಡತಿ ಏನಿಚಲದೇವಿಗೆ ಬಲ್ಲಾಳ, ನಿಷ್ಣುವರ್ಧನ 
ಅಥವಾ ಬಿಟ್ಟಿದೇವ ಮತ್ತು ಉದಯಾದಿತ್ಯ ಎಂಬ ಮೂರು ಮಕ್ಕಳು. ಅಜ್ಜನ ಅಥವಾ 
ತಂದೆಯ ಮರಣಾನಂತರ ೧ನೇ ಬಲ್ಲಾಳ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡನು. (೧೧೦೧- 
೧೧೦೪). ರಾಜನಾದೊಡನೆಯೇ ಅತ. ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಅನೇಕವಿದ್ದ ವು. 
ಅವನು ಮತ್ತು ನಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ವ್ಯ ಸಹೋದರರಿಬ್ಬ ರು ಸೇರಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಡಲ 
ಸಿದ್ಧರಾದರು. ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಯೋಜನೆಯೊಂದನ್ನು ಜಾತ್‌ ಚಾಲುಕೃರಿಗೆ 
ಅಧೀನರಾಗಿಯೇ ಇದ್ದುಕೊಂಡು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಗೆದ್ದು 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ ಗ್ವರಿಸಿದರು. 

ಬಲ್ಲಾಳ ಸ್ಟ ತಃ ಸರಾಕ್ರಮಿಯಾಗಿದ್ದುದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಸು ಕ್ಲಿ ವರ್ಧನನಂತಹ ತಮ್ಮನ 
ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಸೌವೆಯ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ನು. ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ರಂತಹ ಸಂಬಂಧವಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇವರೆ: ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದ್ದರೂ 
ಬಾಂಧವ್ಯದ ಮಧುರತೆಗೆ ಅದರಿಂದ ಕುಂದುಂಟಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಲ್ಲಾಳ ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣು 
ವರ್ಧನರಿಬ್ಬರೂ, ಜೈನಧರ್ಮದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ರೂ ಬಲ್ಲಾಳನ 
ಒಲವು iva ಕಡೆಗಿತ್ತು. ಶೈನಶಿರೋಮಣಿ ಎಂದು ಈತನನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ಜೆ ಕೈನಧರ್ಮ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು ಈ ವೇಳೆಗೆ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. ಹೊಯ್ಸಳ ವಂಶಕ್ಕೆ ಜೆ | ನಧರ್ನು ಕ್ಷ ಕ್ರಮೇಣ ದೂರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಬಲ್ಲಾಳನು ಶೈವನಾದರೆ ಬಿಟ್ಚಿದೇವನು ಮುಂಜಿ ವೈಷ್ಣ ನಾಗ ನಿಷ್ಣುವರ್ಧನನಾದನು. 
ಬಲ್ಲಾಳನಿಗೆ ಮಕೃಳಿಲ್ಲಡುದರಿಂದ ಅಥವಾ ಇದ್ದರೂ ಮೊದಲೇ ಕಾಲವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ 
ಇವನ ನಂತರ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನೇ ಕಾದ 

ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಬಹು ಪ್ರಮುಖವಾದುದು (೧೧೦೪-೧೧೪೧). ಈತ 
ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಸುಮಾರು ೧೮ ವರ್ಷಗಳ ಯುವಕ. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಅಣ್ಣನೊಡನೆ 
ದಿಗಿ ಎ _ಜಯಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿ ಅನುಭವಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಈತ ಮೊದಲು ಜೈನನೆಂದೂ 
ಅನಂತರ ವೈಷ್ಣವನಾದನೆಂದೂ ಕಥೆಯಿದೆ. ಈತನ ಮಗಳಿಗೆ ಏಶಾಚಿ ಹಿಡಿದಿರಲು 
ರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯರು ಅದನ್ನು ಓಡಿಸಿ ಈತನನ್ನು ವೈಷ್ಣವನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದರೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ ಆ ಕಥೆ: ಅದು ಕಥೆ ಅಷ್ಟೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಮರ್ಥನೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. 

1 Bharatiya Vidya Bhavnn, Tha History and Culture of Indian People 


Vol. V. 
23. DM. Derret, The Hoysalas 
9 


೧೩೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಪಿಠಾಕ್ಞೆ 


ಈತ ನೈಷ್ಣ ವ ಮತಕ್ಕೆ ಪರಿನರ್ತಿತನಾದುನರ ಸ್ಮಾರಕವಾಗಿ ತಲಕಾಡು, ಗದಗು 
ಮೇಲುಕೋಟಿಗಳಲ್ಲಿ ನೀರನಾರಾಯಣನ ಪ್ರ ತಿಷ್ಕೆ ಮಾಡಿಸಿದನೆಂದು ಹೇಳುವ ಕಥೆಗೂ 
ಆಧಾರವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಯಾವ ಬ ಸನಗಳ ಲಿಯೂ ರಾಮಾನುಜರ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಇಲ್ಲ. ಮೇಲುಕೋಟಿಯ ಜೀನಾಲಯ ಸುರಿಗೆಯ ನಾಗಿದೇವ ಎಂಬುವವನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ದುದೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ೧೧೧೭ರಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರು ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದಾಗ 
ಚೋಳರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದ ನಿಜಯಸೂಚಕವಾಗಿ, ವಿಜಯ ಅಥವಾ ವೀರನಾರಾಯಣ 
ನನ್ನು ಸ್ಕಾ ಏಸಿದನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. “ಬಿಟ್ಟಿ” ಎಂದರೆ ವಿಠ್ಠಲ ಅಥವಾ ವಿಷ್ಣು 
ಎಂದೂ ಆಗುವುದರಿಂದ ಈತನಿಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಬಿಟ್ಟಿ ದೇವ, ನಿಷು ವರ್ಧನ ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ವೆಂದು ಹೇಳಲು re ವ ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಆತ 
ವೈ ಸ್ಲವ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪರಿವರ್ತಿತನಾದ ಕಥೆ, ಕಥೆಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವಂತೆ ತೋರು 
ತು ದಿನ್ನ ಬಹುದು. 

ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಇನ್ನೂ ಉದಯೋನ್ಮುಖನಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಶೂರನೂ 
ಸುಸಂಸ್ತ ತನೂ ರಾಜನಾಗಿ ಬಂದುದು ಆ ವಂಶದ ಅದೃಷ್ಟ ಸೈವೆನ್ನಬಹುದು. ಅನನು ತನ್ನ 
ಮುಂಡೆ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳನ್ನು ಕಂಡಾತ ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಂದು 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು: ವಿಸ್ತರಿಸುವುದು; ಇನ್ನೊಂದು, ವಿಸ್ತ ರಿಸಿದ ರಾಜ್ಯ ಸುಭಿಕ್ಷವೂ: ಸುಸಂ 

ಸ್ನತವೂ ಆಗುವಂತೆ ಏರ್ಪಡಿಸುವುದು. , ಇವೆರಡನ್ನೂ ಕೈಗೂಡಿಸಲು ಶಕ್ತಿ ಮೀರಿ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು. 
ಉಚ್ಚಂಗಿಯ ಪಾಂಡ್ಯರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ "ಉಚ್ಚಂಗಿಗೊಂಡ' ಮತ್ತು “ನೊಳಂಬವಾಡಿ 
ಗೊಂಡ' ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಪಡೆದನು. 'ಅನಂತರ ಹಾನಗಲ್ಲು, ಜೆಳ್ತೊಲ, , "ಬನವಾಸಿ, 
ಬಂಕಾಪುರ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಹೊನ್ನಾಳಿ ಕೂಡಲಿಗಳ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಬಂದು 
ಗಂಗವಾಡಿಯ ಪಶ್ಚಿ ಮಭಾಗವನ್ನು ಹಿಡಿದನು. ಚೋಳರಿಂದ ತಲಕಾಡನ್ನು ಗೆದ್ದು 
"ಶಲಕಾಡುಗೊಂಡ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದನು. ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ತಮ್ಮ ಉದಯಾದಿತ್ಯ 
ನನ್ನು ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದನು. ಅಳುಪರು, ತುಳುವರು ಮೊದಲಾದವರೆಲ್ಲಾ 
ಇವನ ವಶನಾದರು. ದಕ್ಷನಾದ ಗಂಗರಾಜನೆಂಬ ಸೇನಾನಿ ಇವನಿಗೆ ಬಲಭುಜದಂತೆ 
ನಿಂತಿದ್ದು ಇವನ ವಿಜಯಕ್ಕೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಹೀಗೆ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುತ್ತಿರಲು 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಟ ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮ ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಇವನಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸಿದನು. 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯೊಡನೆ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಭೇಟಿ ನಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ವಿವರಗಳಾಗಲೀ, ಪರಿಣಾಮಗಳಾಗಲೀ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ೧೧೨೬ರ ವೇಳೆಗೆ 
ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ ಕೀರ್ತಿಶೇಷನಾಗಿ ಅವನ ಮಗ ಸೋಮೇಶ್ವರ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದನು. 
ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನ ರಾಜ್ಯನಿಸ್ತರಣೆಯ ಕಾರ್ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. 

ರಾಜ್ಯವನ್ನು ನಿಸ್ತರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಈತ ಸರಾಕ್ರಮವನ್ನು ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಅದನ್ನು 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೩೧ 


ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ವಿಚಕ್ಷಣತೆಯನ್ನೂ ವಿನೇಕವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. ಭಾರತ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ರೂಪಿಸಿದ ರಾಜತ್ವ ದ ನ "ದುಷ್ಟ ನಿಗ್ರಹ ಶಿಷ್ಟ ಪರಿಪಾಲನೆ? 
ಎಂಬ ಸೂತ್ರ ಅವನ ರಾಜ್ಯಭಾರದ ಅಡಿಗಲ್ಲಾ pies ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ಸಿಕ್ಕಿತು. ಸಾಗಿ! ನರ್ತನಗಳು ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದುವು. ಈತನ ಅಕೆಯರಾಜ 
ಶಾಂತಲಾದೇವಿ, ಸಂಗೀತ ನರ್ತನ ಸರಸ್ವತಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಂತೂ ಮೊಗಿಲು ಮುಟ್ಟಿ ದುವು. ಹೊಬ್ಬುಳ ರೀತಿ, ಚಾಲುಕ್ಯ ರೀತಿಗಿಂತ ಜೀಕೆಯಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯಲು ಚಕಾ ತ ಎಲ್ಲ ಮತಗಳನ್ನೂ ಸಮಾನವಾಗಿ ಗೌರವಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ 
ಈತನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ, ಜೈನ ದೇವಾಲಯಗಳು ಯಾವ ಭೇದವೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಜ್‌ ಬನವ ಇವನ ಸಾಮಂತರಾದ ಗಂಗರಾಜ ಮೊದಲಾದವರು ಶ್ರವಣ 
ಬೆಳಗೊಳದ ಪ್ರಾಕಾರ, ಜಗನ್ನ್ವಾಥಪುರವೆಂಬ ಅಗ್ರಹಾರ, ಹಳೆಬೀಡಿನ ಪಾಶ ನಾಥ 
ಬಸದಿ--ಮಬಂತಾದುವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. ಶಿವಗಂಗೆ ದೇವಸ್ಥಾನ, ದೊಡ್ಡಗದ್ದವಳ್ಳಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಾಲಯ್ಕ ಮರಳೆಯ ಕೇಶವ ಮತ್ತು ಸಿದ್ದೇಶ್ವರ ಕೊ ಟೆ 
ಬೇಲೂರಿನ ಕಪ್ಪೆಯ ಚೆನ್ನಿಗ ಮತ್ತು ಕೇಶನ ಈ ಬು ದೇವಾಲಯಗಳು, 
ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ" ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. 

ಇವನ ಹಿರಿಯರಾ ಣಿ ಶಾಂತಲೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಇವಳಲ್ಲದೆ ಈತನಿಗೆ ರಾಜಲೆ ಮತ್ತು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂಬ ಇಬ್ಬ ರು ರಾಣಿಯರು ಇದ್ದ ರು. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮಗನಾದ ನರಸಿಂಹನು : 
ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನ ನೈ ದ್ಧಾಪ್ಯದಲ್ಲ ಹುಬ ದನು. ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಮರಣಾನಂತರ ಇನ್ನೂ 
ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನ ನರಸಿಂಹನೇ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಜಃ 

೧ನೇ ನರಸಿಂಹನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೧೪೧-೧೧೭೩) ಇ ಆಕ ಇವ ಪ್ರಭಾವ ಕಡಿಮೆ 
ಯಾಗಿ ಕಲಚೂರ್ಯ ಬಿಜ್ಜಳ 'ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಸು. ೧೧೬೦ರಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳನಿಗೂ 
ಈತನಿಗೂ ಯುದ್ಧ ನಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತ ರಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆಗಳು ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ತನಗೆ ಬಡಗಣ ಎಷ್ಟೊ ತೆ 

ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಲಾರದ ಆಲಸ್ಯಮನೋಧರ್ಮ ಈತನದು. ಇವನ 
ಎರಡನೆಯ ಬಲ್ಲಾಳ ಅಥವಾ ವೀರಬಲ್ಲಾಳ ತಂದೆಯಂತಲ್ಲದೆ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನಂತೆ 
ಶೂರನೂ ಕರ್ತವ್ಯನಿಷ್ಠನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ತಂದೆಯ ಆಲಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಅಸಹನೆ ಈತ 
ವಿಗೆ. ರಾಜ್ಯದ ಹಿತದೃಷಿ ಯಿಂದ ಅವನನ್ನು ಹಿಂದೆ ತಳಿ ) ತಾನೇ ರಾಜನಾದಂತೆ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯಾದ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ಮತ್ತು ಮಗನಾದ ವೀರಬಲ್ಲಾಳ ಇವರ ದಕ್ಷ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹನ ಆಳಿಕೆ ಏನೇನೂ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಕಾಣುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಈತನ ಮಂತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾದ ಕೆರೆಯ ಪದ್ಮರಸ ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡಕೆರೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದುದು ಈ ಕಾಲದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟನೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಮತ್ತು ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಹರಿಹರ ಕವಿಯು (೧೧೬೫ರಲ್ಲಿ) ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಕರಣಿಕ 


೧೩೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ಹಿ ರಜೇಕೆಂದು ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು. ಅಭಿಪ್ರಾ ಯೆಸಡುತ್ಮಾರೆ.! 

ನೀರಬಲ್ಲಾ ಲ ಅಥವಾ ೨ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನ ಆಳಿಕೆ (೧೧೭೩-೧೨೨೦) ಹೊಯ್ಸಳ 
ವಂಶದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೆ ೈಸ್ಟ್ರಿ ಯಿಂದ ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾದುವು, ಈತನ ಉತ್ಸಾಹ ಪರಾಕ್ರ hE 
ವಿವೇಚನೆಗಳ ಜೆ ಅಕ್ಸುಪಕ್ಸದ 'ಶತ್ರು ಗಳು ನಿಲ್ಲಲಾರದೆ ಹೋದರು. ಬಲ್ಲಾ 81 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದಿದ್ದ ದಂಗೆಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಅಡಗಿಸಿದನು. ತುಂಗಭದ್ರ ನದಿಯ 
ಉತ್ತರ ಭಾಗವನ್ನು ದೇವಗಿರಿಯ. ಯಾದವರು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿರಲು ಅವರ ಮೇಲೆ 
ಯುದ್ಧವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು. ಯಾದವ ಬಿಲ್ಲಮನು 'ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರನ್ನೂ ಜನ 
ವಾಸಿಯ ಕಪೆಂಬರನ್ನೂ ಸೋಲಿಸಿ ಮುನ್ನು ಗಿದ್ದನು. ಬಲ್ಲಾಳನು ರೊಕ್ಳೆಸುಂಡಿ ಹತ್ತಿರೆ 
ಯಾದವರ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದನು. ಸು. ೧೧೯೦ರಲ್ಲಿ ತುಂಗ 
ಭದ್ರೆಯ ಹತ್ತಿರ ಸೊರಟೂರು ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಯುದ್ಧ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾಡುದು. 
ಆ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಭಿಲ್ಲಮನನ್ನು ಸಂ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೋಲಿಸಿ ಗದುಗಿನನೆರೆಗೂ, ಚಾಸ್ಯ 

ಅಟ್ಟ ಸಿಳೊಂಡು ಹೋದನು. ಈ ಸೊರಟೂರು ಯುದ್ಧ, ಹೊಯ್ಸಳರ ಸ್ಮ ಸ್ವತಂತ್ರ್ಯ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ವನ್ನು ಸ್ಲಾಫಿಸಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಚದ ಮೊದಲಾದ 
ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಬಿಟಿ ನು. ಚಕ್ರನರ್ತಿಸೂಚಕನಾದ ರಾಜಾಧಿರಾಜ, ರಾಜನ ಪರ 
ಮೇಶ್ವರ, ದಕ್ಷಿಣ ಚಕ್ಕ: ವರ್ತಿ, ಈ ಜರುದುಗಳನ್ನು ಶ್ರಿ ಧರಿಸಿದನು. ಗದುಗಿನ ತ್ರಿ ತ್ರಿಕೂಟೇಶ್ವ್ಚ ರ 
ಜೀವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈತನ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. 

ಭಿಲ್ಲನುನ ನಂತರ ಅವನ ಮಗ "ಡೈ ತ್ರಸಂಗ' ಎಂಬುವನು ಮತ್ತೆ ದಂಡೆತ್ತಿ 

ಬರಲು ಅವನನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಕೊಂದು ಮಲಪ್ರಭಾ ನದಿಯವರೆಗೂ ರಾಜ್ಯ 
ವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದನು ಬಲ್ಲಾಳ. ಅನೆಂತರ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಶಿರುಗಿ ಚೋಳಸಾಮ್ರಾಜದಲ್ಲಿ 
ಸಿಮೊನ್‌ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ತೋರಿಸಿದನು. ಈ ಚನ ಸುಮಾರು ಒಂದುನೂರು" 
ವರ್ಷ ದ್ರಾವಿಡ ದೇಶ ಹೊಯ್ಸಳರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿತ್ತು. ಶ್ರೀರಂಗದ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿರುವ 
ಕಣ್ಣನೂರ್‌ ಕೊಪ್ಪಂ ಎಂಬುದನ್ನು ದ್ವಾರಸಮುದ್ರದ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಉಸರಾಜ 
ಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ. ಬಲ್ಲಾಳನ ರಾಣಿಯಾದ. ಉಮಾದೇವಿ, ಪದ್ಮಲ್ಕ 
ರಾಜಲ ಇವರು ಕೆಲವು ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗಿ ದಾನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಅವರು ಈ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಉಚ್ಚಂಗಿ 
ಕೋಟಿಯ ಕಾಮದೇವ ಎಂಬುವನನ್ನು ಬಲ್ಲಾಳ ಗೆದ್ದು ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸಿದನು. ಉಚ್ಛಂಗಿಯ ಪಾಂಡ್ಯರು, ಹಾನಗಲ್ಲಿನ ಕದಂಬರು, ಹುಂಚದ 
ಸಾಂದ್ರರು, ಶಿಲಹಾರರು ಮೊದಲಾದವರೆಲ್ಲ ಈತನ ಸಾಮಂತರಾಗಿದ್ದರು. ದಿಗ್ವಿಜಯ 
ಭಾ ರಾಜ್ಯವಿಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಬಲ್ಲಾಳ ಪ್ರೊ (ತ್ಸಾ ಹವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟನು. ಕನ್ನ ಡೆದ ಕನಿ "ಜನ್ನ ನಿಗೆ ಕವಿಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದು ನಹ ಸಂ 
ಸಿತು. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಯಾಗಿರುವ ನಿದ್ಯಾಚಕ್ರವರ್ತಿಯು-ಅನೇಕ 

1 4ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ? (ಸರಿಶೋಧಿತ ಮುದ್ರಣ), ಪ್ರಥನು ಸಂಪುಟ, 


ತಾ 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ಗಿಕ್ಕಿಪಿ 


ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಬರೆದೆ. ಹಳೆಯಬೀಡಿನ ಹೊಯ್ಸಳೇಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣ ಈತನಕಾಲದಲ್ಲಾ ಯಿತು. ಇದಲ್ಲದೆ ಅರಸೀಕೆರೆ,ನಂದಿತಾವರೆ, 
ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳು ತಲೆ ಎತ್ತಿದವು. ಮಲ್ಲಿತಮ, 
ಪದುಮಣ್ಣ, ಮಸಣಯ್ಯ-ಮೊದಲಾದ ರೂವಾರಿಗಳಿಂದ ಹೊಯ್ಸಂಶಿಲ್ಪ ಉನ್ನತ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಅದಲ್ಲದೆ ಈತ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಶೈವಾಗಮಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರನೀಣ 
ನಾಗಿದ್ದು "ಸರ್ವಜ್ಞ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ನು. 

ಇವನ ಮಗ ೨ನೇ ನರಸಿಂಹ, ತಂದೆ ಸಂಪಾದಿಸಿದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಸಮರ್ಥನಾಗಿದ್ದನು. (೧೨೨೦-೧೨೩೫). ಆದಕೆ ಇವನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಮಿಳು ರಾಜಧಾನಿ "ಕಣ್ಣ ನೂರ್‌ ಕೊಪ್ಪಂ'ನಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಉತ್ತರ 
ಸಿರಹನಿ ನಲ್ಲಿ ಯಾದವ ಸಿಂಘಣನು ' ಶುಂಗಭದ್ರೆ ಯೂ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಲು 
ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಇವನ RRS ಸೋಲಾಳ್ವನು ಹರಿಹರದಲ್ಲಿ ಹರಿ 
ಹರೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀರ್ಣೊದ್ಧಾರಗೊಳಿಸಿದನು. 

ಇವನ ಮುಗ ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಕಾಲ (೧೨೩೫-೧೨೫೬) ಹೊಯ್ಸಳ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಪರೀಕ್ಬಾ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ತಂಜೊಡ್ಡಿ ತು. ಇವನು ಕಣ ್ಲಿನೊರನ್ನೇ ತನ್ನ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ 
RM ಅಲ್ಲಿಯೇ ನೆಲೆಸಿ ಬಿಟ್ಟ ನು. ಬೇಲೂರಿಗೆ ಜಂಡಾಯೋಗುತ್ತಿ ದ್ರ ನು. ಇವನ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಚಿದಾನಂದ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜಾನನು “ಸೂಕ್ತಿಸುಧಾರ್ಣವ'ನನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 
ಸೋಮೇಶ್ವರನನ್ನು "ಸರ್ವಜ್ಞ ಸೋಮ” ಎಂದು ಆತ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ನಿಗೆ ಬಿಜ್ಜಲ ಎಂಬ ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಣಿಯೂ,ದೇವಲ ಎಂಬ ಜೋಳರಾಣಿಯೂ ಇದ್ದರು. 
ಬಿಜ್ಜ ಲಡೇವಿಯ ಮಗನಾದ ೩ ನೇ ನರಸಿಂಹ ಅಥವಾ ವೀರನರಸಿಂಹನನ್ನು ದ್ವಾರ 
ಸಮುದ ಕ್ಕೂ, ಅಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೂ, ದೇವಲದೇವಿಯ ಮಗನಾದ ರಾಮನಾಥ 
ನನ್ನು ತಮಿಳು ದೇಶಕ್ಕೂ ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದನು. ಹೀಗೆ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿ 
ಹಂಚಿದುದು ಈತನು ಮಾಡಿದ ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು. ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಮರಣಾನಂತರ 
ಇಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೇ ಅಂತಃಕಲಹಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದವು. ದ್ಹಾರಸ ಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಅಧಿಪತಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ೩ನೇ ನರಸಿಂಹ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯೂ ದಕ್ಷನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಆದರೆ ಅಂತಃಕಲಹ 
ಗಳಿಂದ "ನಿಸ್ಸಹಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ನು. ಇವನ ನಂತರ ಸು. ೧೨೯೧ ರಲ್ಲಿ ಇವನ ಮಗ 
೩ನೇ ಬಲಾ ) ಳನು ರಾಜನಾದನು. 

೩ನೇ ಬಲ್ಲಾಳ (೧೨೯೧-೧೩೪೨) ಬಹಳ ದಕ್ಷ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಥ. ಆದರೆ ಅಂದಿನ 
ರಾಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಅದನ್ನು ವ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸಿತು. ಆದರೂ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ 
ಹೊಯ್ಸಳ ರಾ ಜ್ಯವನ್ನು ಸಂಘಟಸಿದ. ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಯಾದವರು ಮೇಲೆ ಬೀಳಲು 
ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದೆರು. ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿ ಕಮ್ಮಟದುರ್ಗವನ್ನು ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಂಪಿಲನು ಪ್ರಬಲನಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಾ ನೂರಿನ 
ದಾಯಾದಿ ರಾಮನಾಥನ ಕೆರುಕುಳ. ಅನನನಂತರ ಅವನ ಮಗ ವಿಶ್ವಾನಾಥ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ 
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ಅಳಿದ. ಈ ಶತ್ರುಗಳಲ್ಲದೆ ಮಹಮದೀಯರೆ ಧಾಳಿ ನಿರಂತರ ಭೀತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಎದುರಿಸಿದ ಬಲ್ಲಾಳ. ಆದರೆ ಅಂತಃಕಲಹಗಳ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾಗಿ ಮಹಮ ದೀಯರ ಏಟಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ತುತ್ತಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಾವುದೀನನ 
ಸೇನಾಪತಿ ಮಲ್ಲಿಕಾಫರ್‌ ಸೆ ಸೈನ್ಯ ಸಮೇತವಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ಬಂದೆ. ಹಿಂದೂರಾಜರೆ 
ಅನ್ಸೈ ಕಮತ್ಯ ದಿಂದ ಅನನ ಮಾರ್ಗ ಸುಲಭವಾಯಿತು. ಆತ ಓರುಂಗೆಲ್ಲನ್ನು ಲೂಬಿಮಾಡಿ 
ಚಾಪ್‌ ಹಂಪಿ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ದ್ವಾರಸಮುದ್ರಕ್ಕೆ ಬಂದೆ. ಆಗೆ ಬಲ್ಲಾ ಬ ಪಾಂಡ್ಯರ 
ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಮುಸ್ಲಿ ಮರು ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯ ಮೇಲೆ ಬಂದರೆಂದು 
ತಿಳಿದು ಹಿಂದಿರುಗಿ ಜಮೆ: ಅವನನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕಳುಹಿಸಲು ಪ ರ್ರಯತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಕೈಕೊಂಡ. ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಸಮುದ್ರ ಹಾಳಾಗಿತ್ತು. ಹೊಯ್ಸಳೇಶ್ವ ರ ಭವ್ಯ ಜೀವಾ 
ಬರ ಕಣ್ಣನು ಭಗ್ನ ವಾಗಿದು ವೆ. ಉಪಾಯದಿಂದ ಬಲ್ಲಾಳ, ಈರ ನನನ್ನು ತಡೆದು 
ಬೇಲೂರಿನ ಜೀವಾಲಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಮರ್ಥನಾದನು. ಮತ್ತೆ ಹಾಳಾ 
ಗಿದ್ದ ದ್ಹಾರಸಮುದ್ರವನ್ನು ಜಿರ್ನೋದ್ದಾರ sd F ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದನು. 

ತನಗಿದ್ದ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಸರಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಬುಡೂಧರ್ಶಧಿ ರಕ್ಷ ಣೆಗಾಗಿ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿ 
ಮೀರಿ ಪ ತ್ತಿ, ಸಿದ ಬಲ್ಲಾಳ. “ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಸ್ಥಾ ನೆಗೆ ಈತನ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ RAS ಕೆಲಚರಿತ್ರ ಕಾರರು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಟ್ಟಿ ದ್ದ ರೆ. ಆದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಇವನ ಪಾತ್ರ ಏನೆಂಬುದನ್ನ ಇನ್ನೂ ನಿರ್ಧನಸಬೇಕಾನಿಜಿ ತನ್ನ ಕೊನೆಯ ಣನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಧುರೆಯ ಸುಲ್ತಾನನನ್ನು ಸೋಲಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಆತನ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ 
ನಡೆದೆ. ಆದರೆ ಮಧುರೆಯ ಸುಲ್ತಾನ ಅವನನ್ನು ಮೋಸದಿಂದ ಸೋಲಿಸಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು 
ಅಮಾನುಷವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಲ್ಲಿಸಿದನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹೊಯ್ಸಳ ವಂಶದ 
ಬಹುದೊಡ್ಡ ದೊರೆಯೊಬ್ಬ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ಸೆಳವಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ನಿಸ್ಪಹಾ 
ಯಕನಾಗಿ ಅಸುನನ್ನು ನೀಗಬೇಕಾಯಿತು. 

ಮೂರನೇ ಬಲ್ಲಾಳನೊಡನೆ ಹೊಯ್ಸಳ ಸಾಮವ್ತ್ಪಾ ್ರ್ರಜ್ಯವೂ ಅಸ್ತಂಗತವಾಯಿತು. 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಬಲ್ಲಾ ಚ ಅಳಿದುಳಿದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಆಳಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ನಿಜಯನಗರದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಆಗಲೇ ತಲೆಯೆತ್ತುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇವನ ಹೆಸರು 
ಹಾಗೇ ಅಡಗಿಹೋಯಿತು. ಹೀಗೆ ದೀರ್ಫಕಾಲದ ಆಳಿಕೆಯ ನಂತರ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಮರೆಯಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅವರು ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಕಾಣಿಕೆ ಮರೆಯ 
ವನಂಶಹುದಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ಪೋಷಿಸಿದೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ಅದ್ದೀತಿಯವಾದುದು. 
ಇವರ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಧನೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಇವರು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ದೇವಾಲಯಗಳು ಇವರ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು. ನುಡಿಯುತ್ತ ಇಂದಿಗೂ ನಿಂತಿವೆ; ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಹೆಮ್ಮೆಯ ಸಂಪತ್ತಾಗಿನೆ. ಮ 

ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿ ಭಾರವನ್ನು ಹಾಕಿದ ಪ್ರಮುಖ ದೊರೆ ವಿಷ್ಣು 
ವರ್ಥನ. ಹೊಸ ರೀತಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅವನ ಆಳಿಕೆ ಹೆಸ ರಾಯಿತು, 


ಕರ್ಣಾಬಿಕ ರಾಜ್ಯ ೧೩೫ 


ಬೇಲೂರಿನ ಚೆನ್ನಕೇಶವ, ತಲಕಾಡಿನ ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯಗಳೂ 
ಮತ್ತು ಮೇಲುಕೋಟಿ, ತೊಣ್ಣೂರು, ಗದೆಗುಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳು ಈತನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಶಾಂತಲಾದೇವಿ ಈತನ ನೆರವಿನಿಂದ ಅನೇಕ ಬಸದಿಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿದಳು. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಹೊಯ್ಸಳೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ ೧ನೇ ನರಸಿಂಹನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಇವನ ನಂತರ ಬಂದ ರಾಜರೆಲ್ಲಾ ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತ ಬಂದರು. ಬಸರಾಳು, ನುಗ್ಗೆ ಹಳ್ಳಿ, ಹುಲ್ಲಿಕೆರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ನರಸಿಂಹನು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದ. ತರೀಕೆರೆಯ ಅಮೃ ತೇಶ್ವ ರ ಜೀವಾಲಯ 
೨ನೇ ಬಲಾ )ಳನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜೂ ದ್ವಾ ರಸಮುದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕೇದಾರೆಃ ಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಬಲ್ಲಾಳನ ರಾಣಿ ಅಭಿನವ Ee ಕಟ್ಟಿ ದಳು, ಹರಿಹರದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಹರಿಹರೇಶ್ವರನ ದೇವಾಲಯ ೨ನೇ ನರಸಿಂಹನ Te ಪೋಲಾಳ್ವನಿಂದೆ 
ಈಗಿನ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಅರಸೀಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಈಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ೩ನೇ ನರಸಿಂಹನ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ 
ಸೋಮನಾಥಪುರದ ದೇವಾಲಯ--ಹೀಗೆ ಈ ರಾಜರುಗಳೆಲ್ಲಾ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸುವ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಆ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿ 
ಸುವ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಕುಶಲತೆಯೂ ಆ ಕಾಲದ ಅಪೂರ್ವ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಹೊಯ್ಸಳರ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವರೊಡನೆ ಸೆಣಸುತ್ತಾ ಕರ್ನಾಟ 
ಕದ ಉತ್ತರಭಾಗನನ್ನು ಆಳಿದವರು ದೇವಗಿರಿಯ ಯಾದವರು. ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇವರು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವುದು ಸೇವುಣರು ಎಂಬುದಾಗಿ. ಹೊಯ್ಸಳರಂತೆ ಇವರೂ ಸಹ ಯಾದವ 
ವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಐದನೇ ಭಿಲ್ಲಮನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೇವಗಿರಿ 
ಇವರ ರಾಜಧಾನಿಯಾಯಿತು. ಮತ್ತು ಅದುವರೆಗೂ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಸಾಮಂತರಾಗಿದ್ದ 
ವರು ತಾವೇ ಸ್ವತಂತ್ರರಾಜರೆಂದು ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡರು. ಇದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಚಂದ್ರಾದಿತ್ಯ 
ಪುರ ಇವರ ರಾಜಧಾಫಿಯಾಗಿದ್ದಿ ತು. ಮಧುರೆ ಇವರ ಮೂಲ ವಾಸಸ್ಥಾನನಂದೂ 
ಅನಂತರ ದ್ವಾರಾವತಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ದೃಢಪ್ರಹಾರ ಎಂಬ ರಾಜನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ 
ದಕ್ಷಿಣದ ಕೆಗೆ ಬಂದು ನೆಲಸಿದನೆಂದೂ NN ಜೆ. ಈ ದೃಢಪ್ರಹಾರನ ಮಗನೇ 
ಸೇವುಣಚಂದ್ರೆ. ಇವನಿಂದ ಈ ವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇವುಣನಂಶನೆಂದೂ ಇವರ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇವುಣ 
ರಾಜ್ಯವೆಂದೂ ಹೆಸರಾಯಿತು. 

ಚಾಲುಕ್ಯ ಸಾಮಾ ್ರ್ರಜ್ಯ ಉಚ್ಛ್ಛ್ರಾಯಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವರ ಸಾಮಂತರಾಗಿದ್ದರು 
ಸೇವುಣರು. ಮುಂದಿ ಕಳಚೂರ್ಯವಂಶದ ಬಿಜ್ಜಳ ಮತ್ತು ಅವನ ಮಕ್ಕಳ ಅನಂತರ 
ತಾವೇ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ. ಸಾರ್ವಭೌಮರಾಗುವ ಪ ರ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡರು. ಆದರೆ 
ಈ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಪ ್ರೈಬಲರಾಗುತಿ. ತ್ತಿದ್ದ "ಹೊಯ್ಸಳರು ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಬಲ 
ವಿರೋಧಿಗಳಾಗಿ ಅದನ್ನು ತಡೆದರು. ಈ ಎರಡು ವಂಶಗಳಿಗೂ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಯುದ್ಧಗಳು ದೇಶವನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿ 


೧೩೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಪೀಕ್ಷೆ 


ಯಿಂದ ಓರಂಗೆಲ್ಲು ನಾಶವಾದ ಮೇಲೆ ಆನೆಗೊಂದಿಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆ 
ದರು. ಮುಸ್ಲಿಮರ ಅತ್ಯಾಚಾರದಿಂದ ಅವರ ಮನಸ್ಸು ನೊಂದಿತ್ತು. ದೇಶ ಮತ್ತು 
ರ್ಮರಕ್ಷ ಣೆಗೆ ಪ ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಆನೆಗೊಂದಿ? ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಪಿಲರಾಜನ 
ಬಳಿಯಲ್ಲಿ - ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತು ಭಂಡಾರದೆ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಸುಮಾರು ೧೩೩೪ರಲ್ಲಿ, ಬಹಾವುದ್ಧೀನನಿಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ 
ತೊಗಲಖನು ಆನೆಗೊಂದಿಯನ್ನೂ ಕಂಪಿಲದುರ್ಗವನ್ನೂ ಮುತ್ತಿ ಕಂಪಿಲರಾಯನನ್ನೊ 
ಸೋಲಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಲ್ಲಿಕ್‌ 
ಮಹಮ್ಮದನನ್ನು ನೇಮಿಸಿ ದೆಹಲಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದನು. ಮುಹಮ್ಮುದನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಜನರನ್ನು 
ವಶದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಆಳುವುದು ಕಷ್ಠ ಕವಾಯಿತು. ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಅವರಿಗೇ ಕೊಡಲು 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿ, ಹರಿಹರನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿಯೂ ಬುಕ್ಸನನ್ನು ಮೆಂತ್ರಿಯನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಮಾಡಿ ಹೊರಟುಹೋದನು. ಈ ಸಹೋದೆರರಿಂದಲೇ ಮುಂದೆ ವಿಜಯನಗರ ಸಾ ಪಿತ 
ವಾಯಿತು--ಇದು ಅನೇಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಥಿಸಿ ಸಿವೆಲ್‌ರನರು ಕೊಡುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕಂಪಿಲರಾಯ ಮತ್ತು ಅವನೆ ಮಗ ರಾಮನಾಥ ಅಥವಾ ಕುಮಾರ 
ರಾಮ ಇವರ ಪಾತ್ರವೂ ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ನಡದು ಅಭಿಪ್ರಾಯದೆ ಪ್ರಕಾರ ೩ನೇ ಹೊಯ್ಸಳ ಬಲ್ಲಾಳ ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 
ಸನೆಗೆ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಘಂ ನೆ. ಹರಿಹರ. ಮತ್ತು ಬುಕ್ಕರು ಬಲ್ಲಾಳನ 
ಸ ತರಾಗಿದ್ದ ವರು ಅನೆಗೊಂದಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಹೊಸ ಸಾಮಾ ್ರಜ್ಯದೆ 
ಸಾಹಸ ಸಕ್ಕ ಮೊದಲು ಅವರು ನಾಂದಿಯನ್ನು ತಿ ಅನಂತರ ಹಂಪೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯ 
ನಗರ ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. ಈಜಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಅನೇಕ ಆಧಾರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬಲ್ಲಾಳನ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತಿವೆ--ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು. ವಿಜಯನಗರ ಸ್ಕಾ ಏತ 
ವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ "ಹೊಸ ಪಟ್ಟ ಣ' ಎಂದು ER ದ್ದ ಆ ಊರು 
ಬಲ್ಲಾಳನ ಅನೇಕ ರಾಜಧಾನಿಗಳಲ್ಲಿ ಟ್‌ ದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಸ್ಥಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಪಾತ್ರವೂ ಪ್ರಮುಖನಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. ಹರಿಹರ ಮತ್ತು ಬುಕ್ಸರು ಓರುಂಗಲ್ಲಿನ 
ಪತನಾನಂತರ ಸುಲ್ತಾನ್‌ ಮಹಮ್ಮದ್‌ ತೊಗಲಖನ-ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ ಅಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಮಹಮ್ಮದನು ೩ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನನ್ನು ಅಡಗಿಸಲು ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಅವರನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟನು. ಆದರೆ ಅವರು ಇತ್ತ ಬಂದ ನಂತರ ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯ ಅಥವಾ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಾರಣರಾದರು--ಹೀಗೆ ಈ 
ರಾಜ್ಯದ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಬೆಳೆದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಕಾಣುವ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಅಂಶನೆಂದರೆ ಹರಿಹರ ಮತ್ತು ಬುಕ್ಕರು ಇದರ 


1 Foundation of Vijayanagar, 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೩೯ 


ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಾರಣರಾದರೆಂಬುದು. ಇವರಿಗೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ನಿಂತ 
ವರು ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರೆಂಬ ವಿಚಾರವೂ ಸಂದೇಹಾಸ್ಪದ. ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಶ್ರಿ ಬಿ. ಎ. 
ಸಾಲೆತೊರೆ ಅವರು ಹೇಳುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು 
ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಾರಣಕರ್ತರೆನ್ನು ವುದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸತ್ಯವಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ಅವರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ." ಶಾಸನ ಮತ್ತು ಇತರ ಆಧಾರಗಳ ಮೇಲಿಂದ 
ಅವರು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಹರಿಹರ ಮತ್ತು ಬುಕ್ಕರ ರಾಜಗುರುಗಳು 


ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿ ಒಡೆಯರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಶಾಸನದ ಆಧಾರಗಳಿನೆಯೆಂಬುದೆನ್ನು ಅವರು 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ: 


Inspite of all this evidence, if one believes in the story of 
Vidyaranya Sripada having helped Harihara Raya to build 
the capital, one merely exchanges fact for fiction. 
ಎಂದು ತಮ್ಮ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ ಕಥೆಯನ್ನು ನಂಬಿ ಸತ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಾಗಬಾರದು. 


ವಿವಿಧ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇನೇ ಇರಲಿ, ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ವಂಶದ ಸಂಗಮನ ಮಕ್ಕಳಾದ 
ಹರಿಹರ ಬುಕ್ಕರು ನಿಜಯನಗರದೆ ಸಾ ಪಕರು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅವರ ಈ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಶಕ್ತಿಗಳು ನೆರವಾದವು. ದೇಶದ ಆ ಸಂದಿಗ್ಧ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನೆ ದುರಿ 
ಸಲು ಎಲ್ಲ ಸತ್ವಶಕ್ತಿಗಳು ಒಟ್ಟುಗೂಡಿ, ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಅಧಿದೇನಿ ಭುವನೇ 
ಶ್ವರಿಯ ಅತೀರ್ನಾದವನ್ನು ಪಡೆದು ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಮೈವೆತ್ತಿತೆನ್ನಬಹುದು- 


ಸಂಗಮವಂಶೆ 
ತುಂಗಭದ್ರಾ ತೀರದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಪಾನಿರೂಪಾಕ್ಷನ ದಿವ್ಯ ಸನ್ನಿ ಧಿಯಲ್ಲಿ ೧೩೩೬ರಲ್ಲಿ 
ಹರಿಹರನು ವಿಜಯನಗರದ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಪ್ರಭುನಾಗಿ ಅಭಿಸಿಕ್ಕನಾದನು. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ 
ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿದ ಈ ಸಂಪಾಕ್ಷೇತ್ರ ಪುರಾಣಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದುದು; ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಳ್ಳದ್ದು. ಕಿಸ್ಬಿಂಧೆಯೆಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದಿದ್ದ ಈ ಸ್ಥಳ ವಾಲಿ-ಸುಗ್ರೀನರ 
ಬೀಡು; ಹರಿಹರ-ರಾಘೆವಾಂಕರ ಕಾವ್ಯವಾಣಿಯಿಂದೆ ಕಮನಸನೀಯವಾದ ನಾಡು. ಇದು 
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Vijayanagar’ ಎಂಬ ಅನರೆ ಲೇಖನವಿದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಮುತ್ತು ಈ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಿಂದೆ ತಾವು ಬರೆದ ಲೇಖನವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
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ವೀರಭೂಮಿಯೂ ಹೌದು, ಧರ್ಮಭೂಮಿಯೂ ಹೌದು. ಬೇಟಿ ನಾಯಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಮೊಲಗಳೇ ತಿರುಗಿಬಿದ್ದು ಬೆನ್ನಟ್ಟುತ್ತಿ ಶ್ರಿ ರುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಹರಿಹರ ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಗೆ 
ಈ ವೀರಭೂನಿಯನ್ನಾಾ “ರಿಸಿಕೊಂಡಕೆಂದು ಕಥೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಶತು ಶಗಳನ್ನೆದುರಿಸುವ 
ಆಯಕಟ್ಟ ನದ ೈಷ್ಟ್ರಿ ಯಿಂದಲೂ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದ ಸ್ಲಳ ಇದು. 

ಅಲ್ಲಿ ಬ ಬಃ ರಾಜಧಾನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರು ವಿಜಯನಗರ ಅಥವಾ ವಿದ್ಯಾ 
ನಗರ. ಯಾವಾಗಲೂ ವಿಜಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ನಗರವಿದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ, ಸರ್ವವಿದ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಆವಾಸಸ್ಥಾನವಾಗಿ ನಿದ್ಯಾಪರಿ ಪೂರ್ಣತೆ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಗರವಿದಾಗಲೀ ಎಂಬ ಆಶಯ ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಆ ರಾಜ್ಯ "ವಿಜಯ' ಮತ್ತು "ವಿದ್ಯೆ'ಗಳೆರಡನ್ನೂ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದು ಆ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಅನ್ವರ್ಥಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿತು ; ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿಹರ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ 
ರಾಜನಾಗಿ ರಾಜ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ. 

ಹರಿಹರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸತ ರಾಜ್ಯ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಿಸ್ತಾರವಾಯಿತು. 
ಬಾದಾಮಿಯವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿ ತೆನು ವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಆದರೂ ಹರಿಹರ ಮತ್ತು. 
ಅನನ ನಂತರದ ಬುಕ್ಕನು se: ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳೆಂದು ತಮ್ಮನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡಂತೆ 
ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. "ಹರಿಯಪ್ಪ ಒಡೆಯ' ಎಂದು ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿದೆ 
ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ "ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವ ರ $i ವಿಶೇಷಣ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಬುಕ್ಸನನ್ನು ದಾಟ ೨ನೇ ಹರಿಹರನಿಗೆ ಬರುವ ವೇಳೆಗೆ "ರಾಜಾಧಿರಾಜ ಎಂಬ 
ಚಕ್ರವರ್ಕಿಸೂಚಕವಾದ ಬಿರುದು ಬಂದಿಶ್ತು. 

ಸ ಹರಿಹರ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ಸುಭಿಕ್ಷ ಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ ಜನರ ನೆಮ್ಮದಿ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಟ ಮು. ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ಸ್ಥಲ, ನಾಡು ಮೊದಲಾದ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ದಕ್ಷವಾದ ಆಡಳಿತ 
ಸೌಕರ್ಯವನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟನು. ಹಂಪೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಜೀವಾಲಯವನ್ನು 
ಜೀರ್ಣೊದ್ದಾರಗೊಳಿಸಿದನು.? ಕ್ಷೇತ್ರಾಧಿದೇವತೆಯಾಗಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾದವನು. ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನಿ ಹರಿಹರನಿಗೆ ಆ ನಿರೊಪಾಕ್ಷನ ಸ್ಮರಣೆ ಜೀವನದ 
ರ ಫೆ ಆದರೆ ರಾಜ ಹರಿಹರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ಜೀವಾಲಯ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾ ರವಾಗಿ 
ಸ್ತ ಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇಂದಿನ ರೂಸವನ್ನು ನಡೆಯಿತು. ಈತನು ಬಹಳ ದೀರ್ಫೆ ಕಾಲ 
ಸು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ೧೩೪೩ರವರೆಗೆ ಈ ರಾಜನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನ ನಂತರ ಪಟ್ಟ ಕೈ 
ಬಂದವನು ಇವನ ತಮ್ಮ ಬುಕ್ಕರಾಯ. ಹರಿಹರನಿಗೆ ಕಂಪ, ಬುಕ್ಕ, ಮಾರಪ್ಪ 
ಮುದ್ದಪ್ಪ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಜನ ತಮ್ಮಂದಿರು. ಆದರೆ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಇವನೊಡನೆ 
ಪ್ರಧಾನನಾತ್ರ ವಹಿಸಿದವನು ಬುಕ್ಕು. ಆತನೇ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ "ಉತ್ತ ಶ್ರರಾಧಿಕಾರಿ 


1 Robert Sewell, A 7027801101 Empire. 
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ಯೆಂದು ತಿಳಿದು ಹರಿಹರ ತನ್ನ ಜೀವಿತೆದಲ್ಲಿಯೇ ಅವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿದನು. ಆದರೆ 
ಕೆಲವರ ಮುದ ಯದ ಪ್ರಕಾರ ಹರಿಹರನಾದಮೇಲೆ ಬುಕ್ಸನಿಗಿಂತ ಹಿರಿಯನಾದ ಅನನ 
ತಮ್ಮ ಕಂಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ರಾಜನಾಗಿದ್ದನು. ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಅಣ್ಣ ತೆಮ್ಮಂದಿ 
ರಲ್ಲಿ ಕೆಕ್ಳಾಟವಾಗಿ' ಬುಕ್ಕನ ಕೈಯೇ 'ಮೆಳಲಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ನನನು 
೧೩೫೫ ರ ವರೆಗೆ ಕಂಪನ್ನು, ರಾಜನಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಚಕ್‌ ಬುಕ್ಕ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ 
ಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ೧೩೭೯ ರ ವರೆಗೂ ಈತ ಆಳಿದನು. 

ತನ್ನ: ದೀರ್ಫೆಕಾಲದ ಆಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬುಕ್ಕ ಬಹಮನಿ ಸುಲ್ತಾನರಕೊಡನೆ ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಯುದ್ಧಗಳನ್ನು ಕ್ಸ ಕೊಳ ಛ ಬೇಕಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದ ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಸ ಮತ್ತು ಅವನು ಸತ್ತ ನಂತರ ಅವನ ಮಗ ಮುಜಾ 
ಹಿದ್‌ ಇವರೊಡನೆ ಅನೇಕ ಯುದ್ಧಗಳು ನಡೆದುವು. ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಾದ ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಯೆಂದರೆ ಮಧುರೆಯ ಸುಲ್ತಾನನನ್ನು ಬುಕ್ಕನ ಮಗ ಕುಮಾರ 
ಕಂಪಣನು ಸೋಲಿಸಿದುದು. ತನ್ನ ತಂಜೆಗೆ ರಾಜಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಲಗೈ ನಂತಿದ್ದ 
ವೀರಪುತ್ರ ಕಂಪಣ. ಕಂಪಣನ ಹೆಂಡತಿ ಗಂಗಾದೇವಿ ಕವಯಿತ್ರಿ ಯಾಗಿದ್ದಳು. ಸಂಸ್ಕೃತ 
ದಲ್ಲಿ ಆಕೆ "ಮಧುರಾ ವಿಜಯಂ' ಎಂಬ ಕಾವ್ಯ ಬರೆದು, ಮಧುರೆಯ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಸತಿ ತೋರಿಸಿದ ಶೌರೃವನ್ನೂ, ಪಡೆದೆ ಜಯವನನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಈ 
ವೀರಪುತ್ರ ೧೩೭೪ರಲ್ಲಿ ತಂದೆಗಿಂತ ಮೊದಲೇ ಮರಣವನ್ನ ಪ್ರಿದನು. ಆದುದರಿಂದ 
ಬ್ಯುಕ್ಕನ ನಂತರ ಅವನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಗ ೨ನೇ ಹರಿಹರ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಹಿಕ್ತ ನಾದನು. 

3ಸನಗಳ ಪ್ರಕಾರ ೨ನೇ ಹರಿಹರ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ೨೦ “ರಗಳು ರಾಜ್ಯಭಾರ 

ಚ ತೋರುತ್ತದೆ. "ಮಹಾರಾಧಿರಾಜ' ಮೊದಲಾದ ಚಕ್ರವರ್ಕಿಸೂಚಕ 
ವಾದ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜರಲ್ಲಿ ಇವನೇ ರಾ ಕಟ 
ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರ ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಬಲವಾದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ಕೊಡುಗೈ 
ದೊರೆ ಎನಿಸಿಕೊಂಡನು. ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯರ ಸಹೋದರನಾದ ಸಾಯಣ ಇವನ ಆಸ್ಥಾನ 
ದಲ್ಲಿದ್ದವನು. ಇವನ ದಂಡನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಮುದ್ದ ಮತ್ತು ಇರುಗ ಎಂಬುವವರು 
ಪ್ರಮುಖರಾಗಿದ್ದ ಕೆಂಬುದು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಬಳಿ 
ಹವ ಕಮಲಾಪುರದ ಜೆ ನ ಬಸ್ತಿಯ ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಇವನ 
ಹೆಸರು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ (ಕಾಲ ೧೩೮೫). ಇದು ಇವನ ಪರಮತ ಸಹಿಷ್ಣುತೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಇವನ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ, ಗೋವಾದಿಂದ ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು 
ಓಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದ ಈತನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. 

೨ನೇ ಹರಿಹರನ ಮರಣಾನಂತರ ಅವನ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕಲಹವೇರ್ಪ 
ಟ್ಚಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ರಾಜನಾಗಿ ೨ನೇ ಬುಕ್ಕನಿಂದ ಪದಚ್ಯುತ 


1%. A. Nilakanta Sastry, A History of 50111 India, 
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ನಾದನು. ೨ನೇ ಬುಕ್ಕನು ಸುಮಾರು ೨ ವರ್ಷಗಳು ಆಳಿದ ನಂತರ-ಅವನ ತಮ್ಮ 
ಒಂದನೇ ದೇವರಾಯನು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಸುಮಾರು ೧೪೦೬ರಲ್ಲಿ ಈಶ ಅಧಿಕಾ 
ರಕ್ಕೆ ಬಂದು ೧೪೧೨ರ ವರೆಗೂ ಆಳಿರಬೇಕು. ಮುದೆಗಳ್ಲಿನ ಕ್ಲೆ ತನೊಬ್ಬ ನ ಮಗಳನ್ನು 
ರಾಣಿಯನ್ನಾಗಿ. ಪಡೆಯಲು ಈತನು ಕೈಕೊಂಡ ಸಾಹಸದ ಕಥೆಯನ್ನು, ಚರಿತ್ರಕಾರ 
ಫಿರಿಷ್ಟಾ (Firishtah) ದೀರ್ಫವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ೨ನೇ.ಬುಕ್ಕ ಮತ್ತು ೧ನೇ 
ಸಯ ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಧಾನಿ ಚಿಕೆಯಿತು. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅನೇಕ ಸೌಕರ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಜೀವರಾಯೆನೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಕಲೋಕಾಂತಿ ಎಂಬ ಇಟಲಿ ದೇಶದ 
ಯಾತ್ರಿ ಕ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದು ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆ ಯಲ್ಲಿ-ವಿಜ ಯನಗರದ ವೈಭವವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ೧ನೇ ere ನೆಂತರ ಅನನ ಮಗ ಭಕ SE 
೧೪೧೨-೧೩ ರಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಇವನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಕೇವಲ ಐದಾರು ವರ್ಷಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇವನಾದ ಮೇಲೆ ಇನನ ಮಗ ಎರಡನೇ ದೇವರಾಯ 
ಪಟ್ಟಾ ಭಿಸಿಕ್ಕನಾದನು. 

೨ನೇ ದೇವರಾಯ ಅಥವಾ ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ ಆಳಿಕೆ (೧೪೧೯ ರಿಂದ 
೧೪೪೪ ಅಥವಾ ೧೪೪೪೯ ರ ವರೆಗೆ) ಪ್ರಮಂಸುನಾಗುದು. ಸಂಗಮ ವಂಶದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ದ ನಾದ ದೊರೆ ಈತ. "ಗಜವೇಂಟಬೆಕಾರ' ಎಂಬ ಬಿರುದು ಈತನಿಗಿತ್ತು. 
ಶತ್ರು ಗಳೆಂಬ ಆನೆಗಳನ್ನು ಜೇಟೆಯಾಡುವವನು ಎಂಬ ವ ಬಹುಶಃ ಅದಕ್ಕಿದ್ದರೂ 
tS ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ವಾದಿ ಪ್ತಿ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಗಳು ಆಗಾಧ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರ್ಶಿಯಾ ದೇಶದ ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಜಾಕ್‌ ಎಂಬುವನು 
ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದನು. ದೇವರಾಯನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು, ರಾಜಧಾನಿಯ 
ವೈಭನವನ್ನೂ, ರಾಜ್ಯದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಆತ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲಲ್ಲಾ ದೇವರಾಯ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾನ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿದ್ದ ನೆಂಬುದು ಅದರಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಸಿಲೋನಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಗುಲ್ಬಾರ್ಗಾದವರೆಗೂ, ಒರಿಸ್ಸಾ ಬಂಗಾಳ 
ಗಳಿಂದ ಮಲಬಾರಿನನರೆಗೂ ಈತನ ರಾಜ್ಯ ವ್ಯಾಪಿಸಿತ್ತೆಂಬುದು ರಜಾಕನ ಹೇಳಿಕೆ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೇ ಇಂತಹ ರಾಯ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬನಿರಲಿಲ್ಲನೆಂದು 
ಮುಕ್ತ ಕಂಠದಿಂದ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿನೆ : 


One might seek in vain throughout the whole of Hindustan 
to find a more absolute Rai, for the monarchs of the country 
bear the title Rai.!1 


ಹಾಗೆಯೇ ನಿಜಯನಗರ ರಾ ಜಧಾನಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆತ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳೂ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 


1 Robert Sewell, 4 Forgotton Empire, 
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The city Bijanagar is such that the pupil of the eye has never 
seen a place like/it ; as the ear of the intelligence has never 
been informed that there existed anything 10 equal it In the 
world.! 


ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಇಂತಹ ಇನ್ನೊಂದು ಪಟ್ಟಣವಿರುವುದನ್ನು ಕಣ್ಣಿದ್ದವರು 
ನೋಡಿರಲಾರೆರು, ಕೆನಿಯಿದ್ದನರು ಕೇಳಿರಲಾರರು ;--ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೃದೆಯತುಂಬಿ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ ರಜಾಕ್‌. ಅನಂತರ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ಆ ರಾಜ್ಯದೆ 
ಅಗಾಧವಾದ ಸೈನ್ಯಬಲನನ್ನೂ ರಾಜಧಾನಿಯ ಪೇಟೆ ಬೀದಿಗಳನ್ನೂ, ಅಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಸಂಪತ್ತಿನ ಹೊಳೆಯನ್ನೂ, ಜನರ ರಸಿಕತೆಯನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಜಾಕ್‌ ಮತ್ತು ಆತನಿಗಿಂತ ಹಿಂಜಿ ಬಂದಿದ್ದೆ ನಿಕೊಲೊಕಾಂತಿ ಇವರ 
ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಕಂಡುಬರುವ ವಿಜಯನಗರದ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳ 
ಬಹುದು : ಗುಡ್ಡ ಗಳ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ ನಿಜಯನಗರ ಸುಮಾರು ೬೦ ಮೈಲು ಸುತ್ತಳತೆ 
ಯುಳ್ಳ ದಾಗಿದೆ. “ಗುಡ್ಡ ದ ಬುಡದವರೆಗೂ ಇದರ ಕೋಟಿಯ ಗೋಡೆಗಳು ಚಾಚಿನೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಸೆ ೦೦೦ ನೀರಯೋಧರಿದ್ದಾ ರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಎಂದು ಹೇಳುವ ಕಾಂತಿ 
ಅಲ್ಲಿನ ಜನರ ಪರಾಕ್ರಮ ರಸಿಕತೆಗಳನ್ನೂ, ಯುಗಾದಿ, ಮಹಾನವಮಿ, ಹೋಳಿ ಮೊದ. 
ಲಾದ ಹಬ್ಬಗಳನ್ನೂ, ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ 
ಗಳನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೇಲೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಇಂತಹ ಇನ್ನೊಂದು 
ನಗರನಿಲ್ಲವೆಂದ ರಜಾಕ್‌ ಮುಂದುವರಿದು ರಾಜಧಾನಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನು ಹೇಳುವುದು : ವಿಜಯನಗರದ ಸುತ್ತ ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಕೋಟಿಯ ಗೋಡೆಯಿದೆ. 
ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿಗಿರುವ ಏಳನೇ ಕೋಟೆಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಾಜನ ಅರಮನೆಯಿದೆ. ಸುತ್ತು 
ಕೋಟಿಯ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣದ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅಂತರ ಸುಮಾರು ೭ 
ವೆಲ್ಬಲಾಗಳಿಗತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ ಕೋಟಿಯ ಪೂರ್ವಸಶ್ಚಿಮದ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಅಂತರನೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇಷ್ಟೇ ಇದೆ. ಎರಡು ಮೂರನೇ ಕೋಟಿ ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ, 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗದ್ದಿ ಗಳೂ, ತೋಟಗಳೂ ಉದ್ಯಾನವನಗಳೂ ಇವೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಊರಿನ 
ಕಿಕ್ಕಿರಿದೆ ಪೇಟಿಗಳ ಭಾಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜನ ಅರಮನೆಯ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕು 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾಲ್ಕು ದೊಡ್ಡ ಪೇಟೆಗಳಿವೆ. ಅಗಲವಾಗಿಯೂ ಉದ್ದವಾಗಿಯೂ ಇರುವ 
ಈ ಬೀದಿಗಳು ನೋಡತಕ್ಕವಾಗಿನೆ. ಗುಲಾಬಿ ಹೂವುಗಳ ಮಾರಾಟ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಜನ ಗುಲಾಬಿಪ್ರಿಯರು. ಆಹಾರದಸೆ ್ಯ್ಯೇ ಅವು ಆವಶ್ಯಕನೆಂದು ಅವರಿಗೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸೇರಿದಂತೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಅಂಗಡಿಗಳ ಸಾಲುಗಳು ಇಲ್ಲಿನೆ. 
ಮುತ್ತು, ರತ್ನ, ವಜ್ರ ವೈಢೂರ್ಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಪೇಟಿ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿ 
ಮಾರಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ತುಂಗಭದ್ರಾನದಿಯ ನೀರನ್ನು ಜನರ 


1 Robert Sewell, A 70೦1801101 Empire. 
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ದಿನಬಳಕೆಗಾಗಿ ಊರಿನೊಳಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲಿನ ಕಾಲುವೆಗಳ ಮೂಲಕ ತರಲಾದೆ. ರಾಜನ ಅರ 
ಮನೆಯ ಹಿಂದುಗಡೆ ದಂಡನಾಯಕರ ಮನೆಗಳಿವೆ. ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಸೈನ್ಯದ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಅಗಾಧನಾಗಿದೆ: ಅದರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಆನೆಗಳ ಸೈನ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಒಂದೊಂದು ಆನೆಗೂ ಒಂದೊಂದು ಕಲ್ಲಿನ ಮಂಟಪ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಟುಕಸಾಲೆಯಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ೧೨,೦೦೦ ಸೈನಿಕರು ಕಾವಲಿದ್ದಾರೆ. ಟಂಕ 
ಸಾಲೆಯ ಹಿಂದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಪೇಟಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸುಂದರವಾದ ಮನೆಗಳಿವೆ. ಅಲ್ಲದೆ "ಅನೇಕ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಶಿಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಈ ರಸ್ತೆಯ 
ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲೂ ಇನೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಎತ್ತರವಾದ ವೇದಿಕೆಗಳಿದ್ದು ಜನರು 
ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯಲು ಅಲ್ಲಿ ಪೀಠಗಳಿನೆ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬರುವ ರಜಾಕನ ವರ್ಣನೆ 
ಆ ನಗರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ; ದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಆ 
ನಗರದ ವೈಭವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ಎರಡನೇ ದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳು 
ಪೊ ್ರೀತ್ಸಾಹೆವನ್ನು ಪಡೆದುವು. ೧೪೨೬ರೆ ಒಂದು ಶಾಸನ, ಇವನು ಜೆನ ಡೇವಾಲಯ 
ಒಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ನಗರದ ಪಾನ್‌ಸುಪಾರಿ ಬಜಾರಿನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಲಾಯುತಂತೆ. ಹಜಾರ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದ ಹತ್ತಿರ ಈ ಬಜಾರ್‌ ಇದ್ದಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆನೆಗೊಂದಿಯಿಂದೆ ನೇರವಾಗಿ ಅರಮನೆಗೆ ಬರುವಂತೆ 
ಒಂದು ರಸ್ತೆ ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. ೧೪೩೦ರ ಶಾಸನ, ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ದೇವಾಲಯ ಒಂದಕ್ಕೆ ಈತ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಈತನ ರಾಜ್ಯದ ವಿಸ್ತಾರವಲ್ಲದೆ, ಇವನ ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯ 
ಭಾವನೆ, ಔದಾರ್ಯ ಉದಾತತ್ತೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. ತಾನೇ ಸ್ವತಃ 
ವಿದ್ಹಾಂಸನಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲವೆ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಕವಿಗಳಿಗೂ.ಆಶ್ರಯವಿತ್ತಿದ್ದನು. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಕ್ಕೆ ಈತ 
ಕಾರಣಕರ್ತನಾದನು. ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನ ಆಶ್ರಿತ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾದ ಲಕ್ಕಣದಂಡೇಶ 
ಮೊದಲಾದವರ ಪಾತ್ರವೂ ಸ್ಮರಣೀಯವಾದುದು. ಈ ಕಾಲದ ನೂರೊಂದು ಜನ 
ವಿರಕ್ತರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ವಚನಸಾಶಿತ್ಯವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಅನೇಕ ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಹೊರತಂದರು. ದೇವರಾಯನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈ ಕಾರ್ಯ ಬಹಳ ಕಾಲ ಮುಂದುವರಿದು "ಲಿಂಗಲೀಲಾವಿಲಾಸ', 
"ಏಕೋತ್ತರ ಶತಸ್ಥಲ', "ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆ'ಗಳಂತಹ ಗ್ರಂಥಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವು 
ಡಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಕವಿಯಾದ ಚಾಮರಸನಿಂದ "ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ' 
ಯಂತಹ ಉದ್ಗ್ರಂಥ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಯಿತು ; ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲೊಂದು 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಫಟ್ಟಿವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಹೀಗೆ ಸುಮಾರು ೨೦ ವರ್ಷಗಳ ದೀರ್ಫ 


': ಹರ್ಣೂಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೪೫ 


ಮತ್ತು ಉಜ್ವಲವಾದ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಅನಂಶರ ಈತ ನಿವೃತ್ತನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇವನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ (ಸು. ೧೪೪೩ರಲ್ಲಿ) ಇವನನ್ನು ಕೊಲೆ 
ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ್‌ ನಡೆಯಿತು. ಆ ಪ್ರಯಶ್ಚ ಮಾಡಿದವನು ಅವನ ತಮ್ಮನೇ 
ಎಂದು ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಜಾಕ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ಅದರ ಏವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕೊಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಆ ಪ್ರಯತ್ನ್‌ ವಿಫಲವಾಯಿತು. ಇದಾದ ಕೆಲವು 
ತಿಂಗಳುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ೧೪೪೪ರಲ್ಲಿ ದೇವರಾಯ ತೀರಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ೧೪೪೯ರ ವರೆಗೂ ಈತ ಆಳಿದನೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ 
ಒಂದಿದೆ. ೧೪೪೪ರಿಂದ ೪೯ರ ವರೆಗೆ ಆಳಿದವನು ಈತನಲ್ಲ, ೩ನೇ ದೇವರಾಯ ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಅದಿನ್ನೂ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. 

ಇವನ ನಂತರ ಇಷ್ಟು ದೆಕ್ಷರಾದ ರಾಜರು ಸಂಗಮನಂಶದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇವನ 
ಮಗ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನು ತಂದೆಯಂತೆ ಉದಾತ್ತ ಸಾಮ್ರಾಟನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಒಳಜಗಳ, ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ಪರ್ಧೆ, . ಈರ್ನೆ, ಅಸೂಯೆಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಿ ದುವು. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನಾದ ಮೇಲೆ ಅವನ ಮಗ ರಾಜಕೇಖರನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಬಂದ. ಅವನನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನದಿಂದ ತಳ್ಳಿ ಶೆ ೨ನೇ ನಿರೂಪಾಕ್ಷನು ಅದನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದ. 
ಈ ವಿರೂಪಾಕ್ಷನೂ ೨ನೇ ದೇವರಾಯನ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಾಸಜೀವರಾಯನ ಮಗ. ಪೆನು' 
ಗೊಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಿತನಾಗಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದವನು. ವಿಜಯನಗರವನ್ನೇ ಕಬಳಿಸಲು ಯತ್ಸಿ 
ಸಿದ. ಆದರೆ ಈತನಲ್ಲಿಯೂ ದಕ್ಷತೆ ಕಂಡುಬರಡೆ ನಿಷಯಲೋಲುಪತೆ ಆವರಿಸಿತು. 
. ಸುತ್ತಮುತ್ತಲು ಶತ್ರುಗಳು ತಲೆಯೆತ್ತತೊಡಗಿದರು. ಇದನ್ನು ಕಂಡು ವಿಜಯನಗರದ ' 
ಪ್ರಮುಖ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗಲು ಹನಣಿಸಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬಂದ 
ವನು ಚಂದ್ರಗಿರಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಸಾಳ್ವ ನರಸಿಂಹ. 

೨ನೇ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ ೧೪೮೫ರ ವರೆಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಕೊನೆಗೆ ಅವನ ಮಗನೇ ಅವನನ್ನು ಕೊಂದು ಹಾಕಿದ. ಆದರೆ ಅನನು ತನ್ನ ತಮ್ಮ 
ನಿಂದ ಹತನಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಹೀಗೆ ಅಣ್ಣನನ್ನು ಕೊಂದು ಪಟ್ಟಿಕ್ಕೆ ಬಂದವನು 
ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯ., ಇವನೂ ದಕ್ಷನಾದ ರಾಜನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿ ವಿಲಾಸಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಾರುಹೋದ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಳ್ವ 
ನರಸಿಂಹನಿಗೆ ಕಂಡ ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ ಈ ವಂಶವನ್ನೇ ಪದಚ್ಯುತಿಗೊಳಿಸಿ ತಾನೇ 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಇದು ಬಹಳ ಸುಲಭವಾಗಿಯೇ ನೆರವೇರಿತು. 
ಸಂಗಮವಂಶ ಕೊನೆಗೊಂಡು ಸಾಳ್ವನರಸಿಂಹ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದನು. 


ಸಾಳ್ಮೆವಂಶ 


೧೪೮೬ರಲ್ಲಿ ಸಾಳ್ವನರಸಿಂಹ ರಾಜನಾದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಸಂಗಮವಂಶವನ್ನು 
ತೊಡೆದು ಹಾಕ್ಕಿ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಹಕ್ಕುದಾರನಲ್ಲದ ಈತನು ಸಿಂಹಾಸನವನ್ಸೇೇರಿದುದನ್ನು 
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ಉಮ್ಮತ್ತೂರು ಪಾಳೆಯಗಾರ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಆಶ್ರಿತ ರಾಜರು ಪ್ರ ಜ್‌ ದರು. 
ಅವರೆಲ್ಲ ಲರನ್ನೂ ನರಸಿಂಹ ಅಡೆಗಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಈತ ಕಾಲವೆಲ್ಲಾ 
ಕಳೆದುಹೋಗಿ ಹೊರಗಿನ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಕುಗ್ಗಿತೆನ್ಸ ಬಹುದು. 
ಈತನು ರಾಜನಾದ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಬದುಕಿರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ 
ತನ್ನ ನೆಚ್ಚಿನ ಸೇನಾನಿಯಾದ ನರಸನಾಯಕನ ರಕ್ಷಣೆಗೊಪ್ಪಿಸಿ ೧೪೯೧ರಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ವಾದನು. 

ತುಳುವಂಶದೆ ಈಶ್ವರನ ಮಗನಾದ ನರಸನಾಯಕನು ಸಾಳ್ವನರಸಿಂಹನ ಇಬ್ಬರು 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯನಾದ ತಿಮ್ಮಭೂಪನನ್ನು ಮೊದಲು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದನು. 
ಅದರೆ ನರಸನಾಯಕನ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯಾದ ತಿಮ್ಮರಸನು ತಿಮ ಒಭೂನನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಿಸಿ 
ದನು. ಅನಂತರ ತಿಮ್ಮಭೂಪನ ತಮ್ಮ ಪ ಡಿ ನರಸಿಂಡೆಿಗೆ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕ 
ವಾಯಿತು. ಆತನನ್ನು ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಸಕಳ. ತಾನೇ 
ಅಧಿಕಾರ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನಿ ರಿಸಿಕೊಂಡನು. ಇದರಿಂದ ಇನ್ಮುಡಿ ನರಸಿಂಹನಿಗೂ ನರಸ 
ನಾಯಕನಿಗೂ ಫರ್ಷಣೆಗೆ ತೊಡಗಿತು. ತಿಮ್ಮಭೂಪನನ್ನು ಕೊಂದ ತಿಮ್ಮರಸನನ್ನು 
ಶಿಕ್ಷಿಸಬೇಕೆಂಬ ನರಸನಾಯಕನ ಮಾತನ್ನು ನರಸಿಂಹ ಪಾಲಿಸದೇ ಹೋದಾಗ ಇದು 
ನಿಷಮಾವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತು. ನರಸನಾಯಕ ಬಲಾತ್ಕಾರದಿಂದ ನರಸಿಂಹನನ್ನು 
ತಳ್ಳಿಹಾಕಿ ತಾನೇ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಉದ್ಯುಸ್ಮನಾದನು. ಆಗ ನರಸಿಂಹ 
ನಿದ್ದೆಯಿಲ್ಲದೆ ನರಸನಾಯಕನ ಮಾತನ್ನು ಒನ್ಸಿ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ತಿಮ್ಮುರಸನನ್ನು 
ಶಿಕ್ಷಿಸಲು ಅನುಮತಿಯನ್ನಿ ತ್ತ್ರನು. ಆದರೂ ನರಸನಾಯಕನು ತ ಪ್ರನಾಗದೆ ರಾಜ 
ನನ್ನು ವಿಜಯನಗರದಿಂದೆ ಪೆನುಗೊಂಡೆಗೆ ಸಾಗಿಸಿ, ತನ್ನ ಮೇಲ್ವಿ ಚಾರಣಿಯಲ್ಲಿರಿಸಿದನು. 
ಅನಂತರ ತಾನೇ ರಾಜನೆಂಬಂತೆ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರವನ್ನು "ಭಹಿಸಿಕೊಂಡನು ನರಸನಾಯಕ, 

ರಾಜ್ಯದ ಅಸಹರಣದಿಂದೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಾಳ್ವನರಸಿಂಹನಂತೆ ಈತನೂ ವಿರೋಧ 
ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೂ ನಿಚಲಿತನಾಗಜಿ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದನು. ಸಿಂಹಾಸವನ್ನೆೇರದಿದ್ದರೂ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದಲೂ 
ಈತನೇ ರಾಜನಾಗಿದ್ದನು. ೧೪೯೨ರಿಂದ ೧೫೦೩ರ ವರೆಗೆ ಈ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ ನಡೆಯಿತು. 
ಸಾಳ್ವ ನರಸಿಂಹನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ, ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
cr ತಂದುಕೊಟ್ಟ, ಮುಂದೆ ರಾಜನಾಗಲಿದ್ದ ಈತನ ಮಗ ಕೃಷ್ಣ ದೇವ 
ರಾಯನ ಆಳಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕ ತಳಹದಿಯನ್ನೂ ಹಾಕಿದ. ಇನನ ಕಾಕು "ಇವನ 
ಮೊದಲನೆಯ ಮಗ ಇವ್ಮುಡಿ ಸಲ ಅಥವಾ ವೀರನರಸಿಂಹ 'ತಂಜಿಯ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು, ತಾನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದ. ರಾಜನಾಗಿದ್ದೆ ಸಾಳ್ವ ಇಮ್ಮಡಿ ನರಸಿಂಹನು ಮೊದಲಿ 
ನಂತೆ ಇವನ ರಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಾಳಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ವೀರನರಸಿಂಹ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ 
ಯಾಗಿರುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ತೃಪ್ತ ರೃನಾಗದೆ ನರಸಿಂಹನನ್ನು ಕೊಂದುಹಾಕಿ ೧೫೦೫ರಲ್ಲಿ ತಾನೇ 
ಸಿಂಪಾಸನನನ್ನೆ"ರಿದನು. “ಹೀಗೆ ಸಾಳ್ವವಂಶ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದು ಸ್ವಲ ಲ್ಪ ಕಾಲ 
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ದಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು ; ತುಳುವಂಶ ಅಧಿಕಾರಾರೂಢವಾಯಿತು. 


ತುಳುವಂಶೆ 


ನರಸನಾಯಕನಿಗೆ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು; ವೀರನರಸಿಂಹೆ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ. 
ಸಾಳ್ವ ವಂಶದ ಇವು ಒಡಿ ನರಸಿಂಹನನ್ನು ಕೊಂದು ರಾಜನಾದ ವೀರನರಸಿಂಹ ೧೫೦೫ 
ಸತ್ಯಾ ೧೫೦೮ರ ವ ಮಾತ್ರ ರಾಜ್ಯವಾಳಿದ. ಈತನ ಆಳಿಕೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿನಗಳು 
ಕಷ್ಟಕರವಾಗಿದ್ದುವು. ರಾಜನನ್ನು ಕೊಂದು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದುದರಿಂದ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿರೋಧವನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಉಮ್ಮತ್ತೂರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ 
ಪಾಳೆಯಗಾರರು ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದರು. ಉಮ್ಮತ್ತೂ 
ರನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಕಾಕಿ ಅಲ್ಲಿ ಸೋಲನ್ಹನುಭನಿಸಬೇಕಾ 
ಯಿತು. ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಇದಲ್ಲಿಯೂ ಅದೇ ಗತಿಯಾಯಿತು. ತುಳುದೇಶದಲ್ಲಿ ಲಭಿಸಿದ 
ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ” ಜಯಗಳಿದ ತೃಪ್ತ ನಾಗಿ ಹಿಂದಿರುಗಬೇಕಾಯಿತು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಉಮ ಒತ್ಕೂರನ್ನು ಮುತ್ತ ಬೇಕೆಂಬ ಸನ್ನಾಹೆದಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ೧೫೦೯ರಲ್ಲಿ ನಿಧನ 
ನಸ 

ತನ್ನ ಮರಣಾನಂತರ ಎಂಟು ವರ್ಷದ ತನ್ನೆ ಮಗ, ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ 
ಯಾಗಚೇಕೆಂಬುಜೀ ಅವನ ಬಯಕೆ. ಆದರೆ ತನ್ನ ತಮ್ಮ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ಅದಕ್ಕೆ 
ಅವಕಾಶ ಕೊಡಲಾರನೆಂಬ ಅನುಮಾನ Cu ಮರಣಶಯ್ಯೆಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಆತನಿ 
ಗೊಂದು ದುರ್ಬುದ್ಧಿ ಯುಂಟಾಯಿತು. ತನ್ನ ಮಂತ್ರಿ ಸಾಳ್ವತಿಮ್ಮನನ್ನು ಕರೆದು ಕೃಷ್ಣ 
ದೇವರಾಯನ ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತು ತಂದು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಅಪ್ಪ ಣೆ ಮಾಡಿದನು. 
ಆದರೆ ಕೃಷ್ಣ 4 ಜೇವರಾಯಿಸಿಗೆ ಬಂದ ವಿಪತ್ತು, ಮಂತ್ರಿ ತಿಮ್ಮರಸನ ನಿಚಕ್ಷ ಣತೆಯಿಂದೆ 
ಸಹಿಸಿ ಮಂತ್ರಿಯು ಆಡಿನ ಕಣ್ಣ ನ್ನು ತರಿಸಿ, ಕೃ ಸ್ತ ದೇವರಾಯನ ಕಣ್ಣು 
ಗಳೆಂದು ವೀರನರಸಿಂಹನಿಗೆ ತೋರಿಸಿ ಅವರನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸಿದನು. ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಟ್ಟ ನು. 

ವೀರನರಸಿಂಹನ ನಂತರ ಅವನ ತಮ್ಮ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ಪಟ್ಟ ಕೈ ೇ ಬಂದನು. 
(೧೫೦೯-೨೯). ಈತನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಜಯನಗರೆ ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಯ ತುತ್ತ ತುದಿ 
ಯೇನ ಮುಟ್ಟಿತು. ೨ನೇ ದೇವರಾಯನಾದ ಮೇಲೆ ಬಂದೆ ರಾಜರುಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತೆ 

ಸಾಹಸಿಯೂ, ದಕ್ಷನೂ, ಸುಸಂಸ್ಕೃ ತನೊ ಆದ ರಾಜನೆಂದರೆ ಇವನೇ. ಈತನು ಸಟ ಕ್ರೈ 
ಬಂದಾಗರಾಜ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿ ತೆ ಅಂತಃಕಲಹಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಭದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಶತ್ರು 
ಗಳು ಸುತ್ತಲೂ ತರೆಯೆತ್ತ ಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೃ ನ್ಗ ದೇವರಾಯ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಎಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ. ರಸ್ತ ತಯನ್ನೆ ದುರಸಲು “SENET ಸನ, ದ್ಧ 
ನಾದ. ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಪುನರ್ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೆ. ಗೊಳಿಸಿದ. ರಾ ಜ್ಯ ದೊಳಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿ ದ್ದೆ ಬಹುಮನಿ 
ಸುಲ್ರಾನರನ್ನು ಹಿಮ್ಮೆ! ಸುವುದು. ಅವನ ಮೊದಲನೆಯ ಕರ್ತನ್ಯವಾನಿತ್ತು. ಅದನ್ನು 
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ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 'ನಿರ್ವಹಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲಿಂದೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಅವನೆ ದಿಗ್ವಿಜಯ ಯಾತ್ರೆ 
ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸೋಲನ್ನೇ ಕಂಡರಿಯದೆ ಸತತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ 
ನಿಗ್ರಹಿಸಿದರು. ತೆಲಾಂಗಣ್ಕ -ಕಳಿಂಗ್ಯ ಒರಿಸ್ಸಾಗಳವರೆಗೂ ಈತನ ಸಾಮಾ ಜ್ಯ ಕೆ 
ಚಾಚಿತು. 

ಒರಿಸ್ಸಾ ದಿಗ್ದಿಜಯದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ i: ಇತ್ತ ಇಸ್ಮಾ 
ಯಿಲ್‌ ಆದಿಲ" ಖಾನನು ರಾಯಚೂರನ್ನು ಮುತ್ತಿ ನಶಸಕಿಸಿಕೊಂಡನೆಂಬ ವಾರ್ತೆ 
ಆತನಿಗೆ ಹೋಯಿತು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಡನೆಯೇ ಕ ಸ್ಥದೇವರಾಯನ ರಕ್ತ ಕುದಿ 
ಯಿತು. ಇನ್ನೆಂದೂ ಮರೆಯದಂತಹ ಪಾಠವನ್ನು ಏಕಟ್‌ ಹುಲಗಿ ಕಲಿಸಬೇಕೆಂಬ ದೃಢ 
ನಿರ್ಧಾರಜೊಡನೆ ಹಂದಿರುಗಿ ಬಂದನು. ತಾನೇ. ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಆತನೊಡನೆ ನಡೆದ 
ಯದ್ಭ ದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಮತ್ತೆ ತಲೆಯೆತ್ತದಂತೆ ಮಾಡಿದನು. 
ರಾಯಚೂರು ಯುದ್ದ ದಲ್ಲಿ ಕ ಸ್ಥ ದೇವರಾಯ ತೋರಿಸಿದ ಪರಾಕ್ರಮ ಇತಿಹಾಸ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಈ ಜಯದಿಂದ ಈತನ ಕೀರ್ತಿ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಿ | 
ದುವು. ಬಹುಮನಿ ಸುಲ್ತಾನರು ವಿಜಯನಗರದ ಹೆಸರೆತ್ತಿದರೆ RSS 

ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದ ಫೆಯಿಸ್‌ ಎಂಬುವನ ಬರವಣಿಗೆಗಳಿಂದೆ 
ಕೃಷ್ಣ ಜೀವರಾಯನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ pe 2 


The King is ‘of medium height, and of fair complexion and 
good figure, rather fat than thin; he has on his face signs 
of small pox. He isthe most feared and perfect King that 
could possiby be, careful of disposition and very merry; he 
is one that seeksto honour foreigners and receive them kindly 
asking about all their affairs what ever their condition may 
be. He isa great ruler and a man of much justica, but subject 
to sudden fit of rage.! 


—ಈ ಕೆಲವೇ ಮಾತುಗಳು ಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯನ ರೂಪ » ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ, ಸ್ವಭಾವ, ಶಕ್ತಿ, 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಸಾಧನೆಗಳೆಲ್ಲದರ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಸ ಬ. ಫೆ ಅತ್ಯುಚ್ಚ 
ತ ಸಾಮಾ ೨ ಟನಿಗಿರಜೇಕಾದ ಗುಣಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೃಷ್ಣಬೇವರಾಯಸಿಗಿದ್ದು ವು. 
ಹಿಂದೂ ಸಂಸ ತಿಯ ಕಂಡಿರುವ ರಾಜತ್ವದ ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ ಈತ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಉದಾ 
ಹರಣೆಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ದುಷ್ಟ ೈನಿಗ್ರ ಹತಿಸ್ಕಪ ಸರಿಪಾಲನಕ್ಕಾಗಿ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಕಬ್ಬ ಹೋರಾಡ 
ಬೇಕಾದುದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗುತ್ತದೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ದಿಗ್ವಿಜಯವಷ್ಟೇ ರಾಜತ್ನ ದ ಕೊನೆಯ 
ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಾರವತ್ತಾದ ಭಾಗವಾದ ಹೃದಯಸಂಸ್ಥಾರವನ್ನೂ, ಉದಾತ್ತ 


1K, A. Nilakan Shastry, 4 History of South India, 
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ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಲ್ಲದೆ ಪ್ರಜೆಗೂ ಅದನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತಹ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸ ಕೊಡುವುದು ರಾಜನ ಕತನವ್ಯ. ಈ 
ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದಲೂ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಬಿಪ್ರ ಅಸದೈಶವಾದುದು. ಈತ ತಾನೇ 
ಪಂಡಿತನೂ ಕನಿಯೂ ಆಗಿದ್ದನು. "ಅಮುಕ್ತ ಮಾಲ್ಯದ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಈತನು 
ಬರೆದಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಈತ "ಮೆದಾಲಸ ಚರಿತ್ರ', "ಜ್ಞಾನ ಚಿಂತಾ 
ಮಣಿ”, "ರಸಮಂಜರಿ'--ಈ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವುದಾಗಿ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವು ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ "ಜಾಂಬವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ” ಎಂಬ ನಾಟಕವೂ 
ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನೇ ಬರೆದನೋ ಅಥವಾ ಅವನ 
ಆಸಾ ಸನದ ಕನಿ ಯಾರಾದರೂ ಬಿದ್ದು, ಅವನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಕಿದರೋ ತಿಳಿಯದು. 

ಕೇತ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ ನೋ ಇಲ್ಲವೋ, ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೇಮಿಯೂ, ಕವಿಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯ 
ದಾತನೂ ಆಗಿದ್ದ ನೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ, ತೆಲುಗು ಸಾಹಿತ ಗಳು ಈತನ 
ಆಸ್ಲಾ ನದಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹವಿಬ್ಬದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಲೊಲ್ಲಲಕ್ಷ್ಮೀಧರ ಮತ್ತು ದಿವಾಕರ ಇವರು ಈತನ ಆಸ್ಥಾ ನನ್ನ್‌ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದ 
ಇಬ್ಬರು ಸಂಸ ತ ಕವಿಗಳು. ಈತನ ಮಂತ್ರಿಯಾದ ತಿಮ್ಮೆರಸನು ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ನಾಗಿದ್ದು ಅಗಸ ನನ "ಬಾಲಭಾರತ' ಕ್ಶೆ ಮನೋರಮ ರ ಸಂಸ್ಕತ ವಾ ್ಯಖ್ಯಾನ 
ವನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಎಂಬ. ಪಂಡಿತನು 
"ಸಂಗೀತ ಸರ್ವೋದಯ' ಎಂಬ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ನತ್ತು ಬರೆದು ಅದನ್ನು ಕೃಷ್ಣದೇವ 
ರಾಯನಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದನು. ಈತನು ರಾಜನ "ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನಾಟಾ ,ಚಾರ್ಯನಾಗಿದ್ದು 
"ಅಭಿನವ ಭರತಾಚಾರ್ಯ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕವಿಗಳು ಆಗಿಹೋಗಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಕುಮಾರಪ್ಯಾಸೆನಾಗಲೇ ಈ ವೇಳೆಗೆ ಭಾರತವನ್ನು ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿದ್ದನು. 
ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ಕವಿಯಿಂದ, ಅದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗ್ಲೊಳಿಸಿದವನು ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ. ವ್ಯಾಸ 
ಮಠದ ಸ್ಥಾಪಕರಾದ ವ್ಯಾಸರಾಯರಿದ್ದುದು ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ, ಇವರು ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಥೆ ದಾಸರಲ್ಲಿ ಮುಕುಟಮಣಿಯಂತಿರುವ 
ಪುರಂದರದಾಸರು ಮತ್ತು ಕನಕದಾಸ ರು ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ರಚಿತವಾದ ದಾಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಜಯನಗರ ಕೇಂದ್ರವಾಯಿತು. ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದ ಪ್ರಮುಖ 
ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, ಗುಬ್ಬಿಯ ಮಲ್ಲಣಾರ್ಯ, ನರಹರಿ ಅಥವಾ 
ಕುಮಾರ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮತ್ತು ಭಾಗವತ ಪುರಾಣವನ್ನು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದ ಚಾಟುವಿಕ್ಕಲ 
ನಾಥ ಈ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 

ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿಯೆಂತೂ ಅಷ್ಟದಿಗ್ಗ ಜಗಳೆಂದು ಪ ಸಿದ್ಧರಾದ ಎಂಟು ಜನ ಕನಿಗಳು 


1 Vijayanagar Sexcentenary Volume. 
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ಈತನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಸಾನಿ ಪೆದ್ದ ಣ್ಣ. ನಂದಿ ತಿಮ್ಮಣ್ಣ, ಮಾದಯ್ಯಗಾರಿ 
ಮಲ್ಲನ, ಧೂರ್ಜಟಿ, ಆಯ್ಯಲರಾಜು ರಾಮಭದ ಪ್ರ) ಹಿಂಗಳಿ ಸೂರಣ್ಣ, ರಾಮರಾಜ 
ಭೂಷಣ, ತೆನಾಲಿ ರಾಮಲಿಂಗಕವಿ ಅವರೇ ಆ ಅಷ್ಟದಿಗ್ಗ ಜಗಳು. ಇವರಲ್ಲದೆ 
ಕುಮಾರ ಸರಸ್ವತಿ, ಮಂಡಲಪುರುಷ, ಜ್ಞಾ ನಪ್ರಕಾಶ, ಕರಿಹಕಿದಾಸ- -ಮೊದಲಾಡೆ 
ತಮಿಳು ಗರು ಈತನ ಆಶ್ರ ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ. ರು. ಕೃಷ್ಣ ಕ ದೇವರಾಯನ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 
ಎಷ್ಟು ), ದೊಡ್ಡೆ ದಾಗಿದ್ದಿ ತೋ ಅಷ್ಟೆ ೯ ನಿಶಾಲವಾಗಿ ಈತನ ದೃಷಿ ಯಹಾ ಇದ್ದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಎಲ್ಲ 'ಭಾನೆಯ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಈತ “ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹವೇ ಸ ಸಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 
ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ ಆತನ ಈ ವಿಶಾಲ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಕಲಾಭಿ 
ರುಚಿಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ತಾನು ರಾಜನಾದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ಜೀವಾಲಯದ: ಹಳೆಯ ಶಿಖರವನ್ನು ದುರಸ್ತುಗೊಳಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಗೋಪುರವನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. ೧೫೧೩ರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿ 
ತಾನು MS ತಂದ ಬಾಲಕ | ಸ್ಹಮೂತಿ ರ್ಕಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಜೂ 
ಹಜಾರ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯ ದೇವಾಲಯವು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಗವ ನ 
ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಒಂದು ವಿಸ್ತರಣವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ತನ್ನ ತಾಯಿ, ನಾಗಲಾದೇವಿಯ ಹೆಸರಿನಿಂದ "ನಾಗಲಾಪುರ' ಎಂದು ಕರೆ 
ನು. ನಿಜಯನಿಠ್ಮಲಸ್ಪ್ರಾನಿಯ ದೇವಾಲಯವೂ ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಮುಂದಿನ ರಾಜರುಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ನಿರ್ಮಾಣ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಕೃಷ್ಣ 
ಸ್ವಾವಿಂಯ ದೇವಾಲಯದ ಬಳಿ ಇರುವ ಅದ್ಭುತವಾದ ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯ ವಿಗ್ರಹವೂ 
ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಾದ ಶಿಲ್ಪದ ಉತ್ತಮ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರ, ನ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಮೊದಲಾದ ಕಲೆಗಳೂ ಈತನಿಂದ ಅಭಿವೃ ಬ 
ಯನ್ನು: ತೋದಿದುತ್ತೆ. J KY 
ಈತನ ಆಳಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು ಸಂತೋಷೆದಾಯಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈತನಿಗಿದ್ದ 
ಕುಹೂಯೋಗದ ದೋಷನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ತನ್ನ ಆರು ವರ್ಷದ ಮಗಳಿಗೆ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿದೆಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ.! ಕೃ ಸ್ನ ಸ ದೇವರಾಯನ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ. ಮಂತ್ರಿ 
ಯಾದ ತಿಮ್ಮರಸನಿಗೆ ಇದು ಸರಿಬರದೆ, ಸನಿ 1 ವಿಷವನ್ನು ಹಾಕಿ ಕೊ 
ನೆಂದೂ, ಅದನ್ನು ತಿಳಿದು ಕ್ಕ ಓೈಷ್ಣದೇವರಾಯ ತಿಮ್ಮರಸನನ್ನು ಆತನ ಸಂಸಾರದೊಂದಿಗೆ 
ಸೆರೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟಿ ನೆಂದೂ, ಸೆರೆಮನೆಯಿಂದ ತಿಮ್ಮರಸನ ಮೆಗನೊಬ್ಬನು ಸ 
ತಗಳ ಕು ತ್ರಿದ್ಧನಾದ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ಉಳಿದವರೆಲ್ಲರ (ತಿಮ್ಮರಸನೂ ಸೇರಿ) 
ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೆರಿಸದಕೆದೂ' ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇದು ನಿಜವಾಗಿದ್ದ ರೆ ಆತ್ಯ ಂತ ವಿಷಾದೆ 
ಕರವಾದ ಘಟನೆಯೇ ಸರಿ. ಯಾರಿಂದೆ ತನ್ನ ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಕಾ ಕೃಷ್ಣದೇವ 
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ರಾಯ ಪಟ್ಟಿಕ್ಸೆ ಬಂದಿದ್ದನೋ, ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಕೀಳಿಸು 
ವಂತಾದುದು ವಿಧಿಯ ವಿಕಟಾಟ ಹಾಸ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಜೀವನ 
ಬಹು ದುಃಖಮಯವಾಯಿತು. ಬಹುಶಃ ತನ್ನ ಶೀಘ್ರಕೋಪದಿಂದ ಘಟಿಸಿಹೋದ ಈ 
ಅಕ್ಷಮ್ಯ ಅಸರಾಧಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿ ನರಳುತ್ತಾ ಅದೇ ಖಾಯಿಲೆಯಿಂದ ೧೫೨೯ರಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ವಶನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಆಗ ಆತನಿಗೆ ಹದಿನೆಂಟು ತಿಂಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಮಗುವಿತ್ತು. ಆದರೂ ಕೃಷ್ಣ 
ದೇವರಾಯ ತನ್ನ ತಮ್ಮ ಅಚ್ಯುತರಾಯನನ್ನು ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಆರಿಸಿಹೋಗಿದ್ದನು. ಅದರಂತೆ ಅಚ್ಯುತರಾಯನು ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷಿಕ್ತನಾದನು. ಆದರೆ ಈ 
ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮರಾಯನು ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಚಿಕ್ಕ ಮಗುವನ್ನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಂದು 
ಅಧಿಕಾರದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ತಾನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಹಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದನು. ರಾಮ 
ರಾಯ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಮಗಳು ತಿರುಮಲದೇವಿಯ ಗಂಡೆ. ಈ ಅಳಿಯ ರಾಮ 
ರಾಯನಿಗೆ ತಾನು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗುವ ಬಯಕೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣದೇವ 
ರಾಯನ ಆ ಮಗುವೂ ಸತ್ತು ಹೋಯಿತು. ಅಚ್ಯುತರಾಯ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ರಾಜನಾದ. 
ಆದರೂ ರಾಮರಾಯನ ಸನ್ನಾಹ ಸಡಿಲಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಕಡೆಯವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಮುಖ ' 
ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ನೇಮಿಸುತ್ತಾ ಕ್ರಮೇಣ ಪ್ರಬಲನಾಗತೊಡಗಿದ. ಅನಂತರ 
ಅಚ್ಯುತರಾಯನನ್ನು ಪದಚ್ಯುತನನ್ಸಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಆತನನ್ನು ಸೆರೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟನು; ತಾನೇ 
ರಾಜನಾಗಲು ಹವಣಿಸಿದನು. ಅದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ ವಿರೋಧ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾದುದರಿಂದ ಅಚ್ಯುತಂಯನೆ ಸೋದರನಾದ ಸದಾಶಿವನನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ 
ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿದನು. ರಾಮರಾಯನು ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಒಮ್ಮೆ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೋಗ 
ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ, ಸೆರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಅಚ್ಯುತರಾಯ ಸ್ವತಂತ್ರನಾಗಿ ಮತ್ತೆ ತಾನೇ ರಾಜ 
ನಾದನು. ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಂತಃಕಲಹಗಳು ಎಡೆಬಿಡದೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರಲು, ಕೃಷ್ಣದೇವ 
ರಾಯಸೆ ಪರಾಕ್ರಮದ ಗಾರುಡಿಯಿಂದ ಅಡಗಿದ್ದ ಶತ್ರುಗಳು ಹೆಡೆಯೆತ್ತತೊಡಗಿ 
ದ್ದ ರು. ಇದೇ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಆದಿಲ್‌ಖಾನನು ವಿಜಯನಗರವನ್ನು 
ಮುತ್ತಿದನು. ಅಚ್ಯುತರಾಯನ ಕಾಲವೆಲ್ಲಾ ಈ ಅಶಾಂತಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆಯಿತು. 

ಇವನ ನಂತರವೂ ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದುನರೆಯಿತತಿ. ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಇವನ ಮಗ ಒಂದನೇ ನೆಂಕಟನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಸಕಲರಾಜ ತಿರುಮಲನು 
ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದೆರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ರಾನುರಾಯನು 
ಸೆರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸದಾಶಿವನನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ, ಮಾಡಿ ಅವನೇ ರಾಜನೆಂದು ಸಾರುತ್ತಿದ್ದನು. 
ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೆ ರಾಮರಾಯನೇ ಜಯಶಾಲಿಯಾಗಿ ಸದಾಶಿವ ಮುತ್ತೆ ೧೫೪೩ 
ರಲ್ಲಿ ಸಟ್ಟಾ ಭಿಸಿಕ್ತನಾದನು. ತುಳುವಂಶದ ಸದಾಶಿವ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ರಾಜನಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅಧಿಕಾರನೆಲ್ಲಾ ಅರನೀಟಿ ಅಥವಾ ಅರನೀಡುವಂಶದ ರಾಮರಾಯನ ಕೈಗೆಹೋಯಿತು. 
ಕ್ರಮೇಣ ರಾಜಬಿರುದುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತನ್ನ ಹೆಸರಿಗೇ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡನು ರಾಮರಾಯ. 
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ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೈ ರುವುಜೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದೆಲ್ಲಾ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದಲೂ ತಾ ನೇ ರಾಜ 
ನಾಗಿ ಪರಿಣನಿಸಿದನು. ಇಸ್ಟೆಲ್ಲಾ ಬುದ್ಧಿ ವೆಂತಿ ಕಯದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದೆ 
ರಾಮರಾಯೆ ಅದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿನಾಶಕ್ಕೂ ತಾನೇ ಕಾರಣನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದನು. 
ತ ೈನ್ಯದೆಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡುದೂ ಅಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರಮುಖ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಕಾ ನೆಗಳನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ನು. ಆ ಮೂಲಕ ಮುಸ್ಲಿಮ 
ಸ ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದೆಂದು ಆತನು ಭಾವಿಸಿದನು. ಅಬ್ಬದೆ ಬಹಮನಿ 
ಸುಲ್ಲಾ ನರಲ್ಲಿ ಒಡಕು ತಂದು Wa ಪರಸ್ಪರ ಕಚ್ಚಾಡುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅದರಿಂದ 
3 ದುರ್ಬಲರನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ಅನನ ಹಂಚಿಕೆಯಾಗಿದ್ದೆ ತೆ ತೋರು 
ತ್ರಜಿ. ಇದನ್ನರಿತ ಸುಲ್ತಾ ನರು ಒಳಗೊಳಗೆ ಒಗ್ಗಟ್ಟಾ ಗತೊಡೆಗಿದೆರು. “ತ್ತ ರಾಮ 
ಕಟ ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ನಂಬಿ ತನ್ನ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ. ಅವಂಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಕೊಡತೊಡಗದನು. ಅವನ ಈ 4 ಫಲವಾಗಿ ಮೇಟ್‌ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಿರ್ನಾಮೆವಾಗುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾಯಿತು. 
ಅದೇ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಣ್ಣೀರಿನ ಕಥೆಯಾದ ತಾಳಿಕೋಟಿಯ ಯುದ್ಧ. ಬಹಮನಿ 
ಸುಲ್ತಾನರೆಲ್ಲರೂ ಒಟ್ಟಾ ಗಿ ಸೇರಿ ವಿಜಯನಗರದ ನಿನಾಶಕ್ಕ್ಯಾಗಿ ಸ ಸನ್ಪ ದ್ದೆ ರಾಗುತ್ತಿ ರುವು 
ದರ ಸೂಚನೆ ವಯಸಾ ತಿಳಿಯಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಿದ್ಧ 'ಡಗೆಳನ್ನು ತಾನೂ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಗಾಧವಾದ ಸೈನ್ಯದೊಡನೆ. ಪ | ಪ್ಲಾನವಿಯ ದಡದಲ್ಲಿ ತಾಳಿಕೋಟಿಯ 
ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಎದುರಿಸಿದೆ. ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಭವಿಷ್ಯ ನಿರ್ಧಾರಕವಾದ ಹೋರಾಟಿ 
ಇದೆಂಬುದು ರಾಮರಾಯನಿಗೆ ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು. ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಸೈನ್ಯ 
ವನ್ನು ಸಜ್ಜು ಗೊಳಿಸಿದ್ದ. ಜಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವೆ ಆತ ನಿಶ್ವಾಸ ಸ ಆತನಿಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಟ್‌ ಇವನೆಸಡನೆ ಸ್ಟೇಹದಿಂದಿದ್ದೆ ಂತೆ ನಟಿಸುತ್ತಿರುವುದರ ಮೋಸ ವನ್ನು ಅರಿಯ 
ಲಾರದೆ ಅದನ್ನು ನಿಜವೆಂದೇ ನಂಬಿದ. ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸೈನ್ಯ ದಲ್ಲಿರುವ ಮುಸ್ಲಿಂ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಗಳೊಡನೆ ಬಹಮನಿ ಸುಲ್ತಾನರು ಸಂಧಾನವನ್ನು ನಡೆಸಿ ಅನರನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕುಬಿಲತೆಯೂ ಆತನ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರಜೀಹೋಯಿತು. ೧೫೬೫ನೇ 
ಜನವರಿ ೩ನೇ ತಾರೀಖು ಮಂಗಳವಾರ ಭೀಕರ ಯುದ್ಧ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ತಾಳಿ 
ಕೋಟಿಯ ಬಳಿ ಅದು ನಡೆದುದರಿಂದ ಕೆಲವು ಇತಿಹಾಸಕಾರರು. ತಾಳಿಕೋಟಿಯ 
ಯುದ್ಧ ನೆಂದೂ, ತಾಳಿಕೋಟಿಗಿಂತ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ ರಾಕ್ಷಸಿ ಮತ್ತು[ತಂಗಡಿ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಹಳ್ಳಿಗಳಿದ್ದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ರಾಕ್ಷಸಿತಂಗಡಿ ಅಥವಾ ರಕ್ಕಸತಂಗಡಿ ಯುದ್ಧವೆ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರೂ ಕರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. 
ವೈದ್ಧನಾದರೂ ರಾಮರಾಯ ತಾನೇ ಮುಂಡೆ ನಿಂತು ಸರಾಕ್ರಮದಿಂದೆ ಹೋರಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದನು. ಆತನ ತಮ್ಮಂದಿರಾದ ತಿರುಮಲ ಮೆತ್ತು ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ತಾವೂ ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಇವರೆ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ಸೈನ್ಯ ವೀರಾವೇಶದಿಂದ 
ಮುಂಡೆ ನುಗ್ಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬಹಮನಿ ಸೈನ್ಯ ಸೋತು ಇನ್ನೇನು ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟುವಂತಹೆ 


ಕರೂಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ೧೫೩ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇದ ಕ್ಕಿ ದ್ವಂತೆಯೇ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಬದೆಲಾಯಿತು. ರಾಮರಾಯನ ಸೈನ್ಯದೆ 
ಇಬ್ಬರು ಮುಸ್ಲಿಂ ಸೇನಾನಾಯಕರು ತಮ್ಮ ಎಪ್ಪತ್ತು ಎಂಬತ್ತು ಸಾವಿರ ಸ್ಸೆನಿಕ 
ರೊಡನೆ ಶತ್ರುಪಕ್ಷವನ್ನು ಸೇರಿದರು. ಬಹಮನಿ ಸುಲ್ಲಾ ನತು ಅನಕೊಡನೆ ಮೊದಲೇ 
ಸಂಧಾನವನ್ನು ನಡೆಸಿ ಈ ನಿದ್ರೋಹದ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ಅರಿಯ 
ದಿದ್ದೆ ರಾಮರಾಯ ದಿಗ್ಭ್ರಮೆಗೊಂಡ. ಶಮ್ಮೊಹನಿದ್ದವರೇ ತಮಗೆ ಎದುರಾದುದನ್ನು 
ಕಂಡೊಡನೆಯೇ ವಿಜಯನಗರದ ಸೈನ್ಯ ಅಲ್ಲೋಲಕಲ್ಲೋಲಗೊಂಡಿತು. ರಾಮರಾಯ 
ಎಷ್ಟೇ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೂ ಅದೆಲ್ಲಾ ವ್ಯರ್ಥವಾಯಿತು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಮಿತಿಮೀರಿ ನಂಬಿ ಮಾಡಿದ ಅವಿನೇಕನನ್ನು ಅನಂತರ ತೋರಿಸಿದ 
ಪರಾಕ್ರಮ ತಿದ್ದಲಾರದೇ ಹೋಯಿತು. ರಾಮರಾಯ ಸೆರೆ ಸಿಕ್ಕ. ಆ ಕೂಡಲೇ 
ಸುಲ್ತಾನರು ಅವನ ತಲೆಯನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಉದ್ದವಾದ ಭರ್ಜಿಗೆ ಅದನ್ನು ಚುಚ್ಚಿ ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದರು. ಅದನ್ನು ಕಂಡೊಡನಯೇ ನಿಜಯನಗೆರದ ಸೆ ಸೈನ್ಯ ಹಾಹಾಕಾರಗೈಯುತ್ತ, 
ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟು ಓಡತೊಡಗಿತು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ ರಾಜಧಾನಿ 
ಯನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಯಾರೂ ದಿಕ್ಕಿ ಆದೆ tes 

ಸೇಡಿನ ಪ್ರತೀಕಾರ 'ೌವನೆಯಿಿಂದ ಹಡ ಮಹಮ್ಮುದೀಯ ಸೈನ್ಯ, ರಿರಾಂತಕ 
ವಾಗಿ ನಿಜಯನಗರವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿತು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ತಿರುಮಲ ನೂರಾರು ಆನೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ಸ ತನ್ನು ಹೇರಿಕೊಂಡು ಬಂದಿಯಾಗಿದ್ದ ರಾಜ ಸದಾಶಿನ 
ನನ್ನು ಸಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಟುಹೋಗಿದ್ದನು. ನಗರರಕ್ಷಕರಾರೂ ಇಲ್ಲದೆ ನಿರಪರಾಧಿ 
ಗಳಾದ ಪಟ್ಟಿ ಣಿಗರು ಮುಸ್ಲಿಮರ ಧಾಳಿಗೆ ಆಹುತಿಯಾಗಚೇಕಾಯಿತು. ಕೊಲೆ, ಸುಲಿಗೆ 
ಅನ್ಯಾಯ, ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳು ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ನಡೆದುವು. ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ಅತ್ಯಂತ ಘೋರವಾದ ಮತ್ತು ಅಮಾನುಷವಾದ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಎಂದು ಚರಿತ್ರಕಾರರು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


With fire and sword, with crowbars and axes they carried on 
day after day, their work of destruction. Never perhaps in 
the history of the world has such a havoc been wrought and 
wrought suddenly, on so splendid a city teaming with a 
wealthy and industrious population in the full plentitude of 
prosperity one day, and onthe next, seized, pillaged and 
reduced to ruins amid scenes of savage massacre and horrors 
beggarning description. 


—ಹೀಗೆ ಸತತ ಶ್ರಮದಿಂದ ಕಟ್ಟ ದೆ' ಹಿಂದೂ ಸಾಮಾ ಜ್ಯ, ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆಂದೂ 
ನಡೆಯದಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯನೀರಿಕ್ಷಿತ ನಿನಾಶಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಯಿತು. 


1%, A. Nilakanta Shastry, 4 History of South India, 


೧೫೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸವೋಕ್ಷೆ 


ಆದರೂ ತಿರುಮಲನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅದರ ಅನಶೇಷ ಉಳಿದು ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ 
ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಅಂದು RT ಓಡಿಹೋದ ತಿರುಮಲನು ಪೆನುಗೊಂಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಶ ರಾ ಪಡೆದನು. . ಮತೊ ಒಮ್ಮೆ ಸೆ ಸೆ ಸೈನ ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ರಾಜನಾಗಲು 
ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು. ವಿಜಯನಗರವನ್ನು, ¥; ಬಿಟ್ಟು ಸೆನುಗೊಂಡೆಯನ್ನೈ 
ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡನು. ೧೫೭೦ ರ ವೇಳೆಗೆ" ರಾಜನಾಗಿ, ಅರವೀಡು 
ವಂಶದ ಆಳಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದನು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಆತನಿಗೆ ತುಂಬಾ ವಯಸ್ಸಾಗಿ 
ದ್ಹುದರಿಂದ ಇವನ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಂಗನು ಪಟ್ಟಿ ಕ್ಕೆ ಬಂದನು. 

, ಶ್ರೀರಂಗನ ಅನಂತರ ಅವನ ತಮ್ಮ ಮಕಟನು ಸ ಸ್ಪಲ್ಪ ಕಾಲ ಆಳಿದಂತೆ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈತನಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ತನ್ನ ತಮ್ಮನ ಮಗನಾದ ೨ನೇ ಶ್ರೀರಂಗನೇ 
ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಬೇಕೆಂದು ನಿಯಮಿಸಿದ್ದನು. ಆದರೆ ಜಗರಾಯನೆಂಬುವನ 
ದುಷ್ಪತನದಿಂದ ೨ನೇ ಶ್ರೀರಂಗನು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳ ಸಹಿತವಾಗಿ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮರಣವನ್ನು ಕಾಣಜೇಕಾಯಿತು. ಈತನ ನಿಷ್ಕಾ ವಂತ ಸಾಮಂತನಾದ ಎಚ ಕಮ್ಮ 
ನಾಯಕನ ಸಾಹಸದಿಂದ ಇವನ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಾದ ರಾಮದೇವರಾಯ ವೀ 
ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಇವನಿಗಾಗಿ ಎಚ್ಚಮನಾಯಕನು ಪರಾಶ್ರಮ 
ದಿಂದ ತ. ಜಗರಾಯನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದನು. lH ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾದನು. 

ರಾಮಜದೇವರಾಯನ ಅನಂತರ, ಅವನಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ, ಪೆದ್ದ ವೆಂಕಟ 
ಅಥವಾ ಮೂರನೇ ವೆಂಕಟ ಎಂಬುವನು ರಾಜನಾದನು. ಆದರೆ ರಾಮದೇವರಾಯನ 
ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ತಿರುಮಲ ಅಥವಾ ತಿಮ್ಮರಾಜ ಎನ್ನುವವನಿಗೂ, ವೆಂಕಟನಿಗೂ ರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಅಂತಃಕಲಹ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಆಗ ವೆಂಕಟನ ಸಹೋದರನಾದ ಚಿನ್ನ ವೆಂಕಟನ 
ಮಗ ಶ್ರೀರಂಗನು ವೆಂಕಟನ ಪರವಾಗಿ ನಿಂತು ಹೋರಾಡಿದನು; ರಾಜ್ಯವು ವೆಂಕಟನಿಗೆ 
ಉಳಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದನು. ಆದರೆ ಕೊನೆಗೆ ತಾನೇ ಆತನ ಮೇಲೆ ತಿರುಗಿಬಿದ್ದು, 
ವೆಂಕಟನನ್ನು ರಾಜ್ಯದಿಂದ ಓಡಿಸಿ ೧೬೪೨ರಲ್ಲಿ ತಾನೇ ರಾಜನಾದನು. ತನ್ನ ಕುಟಿಲ 
ಕಾರ್ಯಗಳ ಫಲವನ್ನು ಈತ ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಬಿಜ ಪುರ ಗೋಲ್ಕೊಂಡಗಳ 
ಸುಲ್ತಾನರು. ಈತನ ರಾಜ್ಯದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡರು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಹಾಯವನ್ನು ಯಾಚಿಸಿ ಅಲೆದಾಡಿದ ಶ್ರೀರಂಗ್ಯ ಈ ವೇಳೆಗೆ ಪ್ರಬಲವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಳ 
ದಿಯ ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕ ಈತನಿಗೆ ನೆರನನ್ನಿತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಸಕ್ಕರೆಸಟ್ಟಿ ಣದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ಅವಕಾಶ ಕಲಿ ಸಿಕೊಟ್ಟ ಸಃ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅವಶೇಷ ಮಾತ್ರ 
ವಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದೆ ವಿಜಯನಗರದ ವಂಶವೂ ಈತನಿಂದ ಕೊನೆಗೊಂಡಂತಾಯಿತು. ಈ 
ವೇಳೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ ್ರಬಲವಾದ ಅರಸುಮನೆತನಗಳಾವುವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ 
ಪಾಳೆಯಸ ಟ್ಟು ಗಳು ತರೆಯತ್ತು ತ್ರಿದ್ದು ವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ನ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಮುಂದೆ ಬಂದ ರಾಜ್ಯಗಳೆಂದರೆ ಕೆಳದಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು. 


ಕೆಳದಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು 


ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿದ್ದ ಅನೇಕ ಪಾಳೆಯಸಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿ ಬಹು ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದುದು. ಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯೆನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಫಿತವಾದ ಈ ಅರಸುಮನೆತನ : ವಿಜಯ 
ನಗರ ನಾಶನಾದನೇಲೆಯೂ ಬಹುಕಾಲ. ಆಡಳಿತವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿತು. ಕಿರಿದಾದ ತನ್ನೆ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು-ಕೊಡಲು 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಇದರ ಸಾ ಸಸನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರ ಓಸಬಹುದು : ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯದ ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕ 
ಊರು ಕೆರ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಹಳ್ಳಿ ಜೈಲು ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಗ್ರಾಮ. ಈಗ 
ಜಗತ್‌ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧೆ ವಾದ ಗೇರುಸೊಳ್ಳ ಬಾನ ಸುತ್ತಲಿನ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಮಡಲಿನಲ್ಲಿ ಅಡು ಇದ್ದೊ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಅಡಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿ ಬಸಪ್ಪ ಮತ್ತು ಬಸಮ್ಮ ಎಂಬ 
ವೀರಶೈವ ಕೈತ ದಂಪ ತಿಗಳು ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸದಾಚಾರ 'ಸಂಪನ್ನರೊ, ಸ 
ಯುಕ್ತರೂ, ನಮ್ರಕಾಯಕ ನಿಮಗ್ಗ್ಯ ರೊ ಆದ ಆ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ ಚೌಡಪ್ಪ ಭದ್ರ 
ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು. ಮಕ್ಕಳು ಚಿಕ್ಕವರಿರುವಾಗಲೇ ಬಸಪ FN 
ಧೈರ್ಯಗುಂದದೆ ಬಸಮ್ಮನೇ ಸಂಸಾರದ ರಥವನ್ನು ಮುಂಜಿ ಸಾಗಿಸಿದಳು. ಮಕ್ಕಳು 
ಬೆಳೆದು ದೊಡ್ಡೆ ವರಾದರು. ತಂದೆಯಂತೆ ಕೃಷಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡರು. ಅವರೆ 
ದೈವಸಂಕಲ್ಪ ಇವರನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ಯಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಉದ್ದೇಶಿಸಿತ್ತು. ಒಂದು ರಾಜ್ಯದೆ 
ಮೂಲಪುಷರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ಅದರ ಇಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಮಂಗಳಕರ 
ವಾದ ನಾಂದಿಯೋ ಎಂಬಂತೆ ದೈವಕೃಪೆ ರಾಮೇಶ್ವರಲಿಂಗದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಿದಿರಿನೆ 
ಮೆಳೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದ ಹುತ್ತವೊಂದರಲ್ಲಿ ದೊರಕಿತು. ಒಮ್ಮೆ ಚೌಡಪ್ಪ ಹೊಲದಲ್ಲಿ 
ಮಲಗಿರುವಾಗ ದೊಡ್ಡ ಸರ್ಪವೊಂದು ಆತನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ ನೆರಳು 
ಮಾಡಿ ಆಟವಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಥೆಯೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಚೌಡಪ್ಪ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ನಂತರ 
ಆ ಹಾವು ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಡೆ ಬಡಿದು ಅಂತರ್ಧಾನವಾಯಿತೆಂದೂ ಅಲ್ಲಿ ಅಗೆದು 
ನೋಡಿದಾಗ ಒಂದು ಕೊಪ್ಪರಿಗೆ ಹಣ ಮತ್ತು "ನಾಗರಮುರಿ' ಎಂಬ ಅಲೌಕಿಕ ಖಡ್ಗ 
ದೊರಕಿತೆಂದೂ, ಅದೇ ಅವರ ಅಭ್ಯುದಯದ ತಳಹದಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂದೂ ಕಥೆ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಕಥೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಚೌಡಪ್ಪ ಭದ್ರಪ್ಪ ಈ ಸಹೋದರರ ಶಕ್ತಿ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳೇ ಕೆಳದಿಯ ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದುವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 
ದಕ್ಷರೂ, ಸಮರ್ಥರೂ, ದೈವಭಕ್ತರೂ ಆದ ಈ ಸಹೋದರರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ನಾಯಕೆ 
ರಾಗುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಸಹಜವಾಗಿತ್ತು. 


೧೫೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಇವರ ಕೀರ್ತಿ ನಿಜಯನಗರದವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದಿತು. 
ಇಂತಹ ಶೂರರನ್ನು ಮಿತ್ರರನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಹಿತದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಸಾಧುವಾದ ಮಾರ್ಗವೆಂದು ಆತನಿಗೆ ಅನ್ನಿಸಿತು. ಅವರನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ವೀರ 
ರಿಗೆ ಉಚಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆವರನ್ನು ಸತ್ಸರಿಸಿ ಗೌರವಿಸಿದನು ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ. 
ಅವರು ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ತಮ್ಮ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸುವ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಂಗವೂ ಅವರಿಗೆ ಲಭಿಸಿತು. ರಾಜ್ಯದ ಪೂರ್ವ ಗಡಿಯ ಮೇಲೆ ಧಾಳಿ ಮಾಡಿದ್ದ 
ಬೇಡರನ್ನೂ ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನೂ ಸೋಲಿಸಿ, ಅವರ ಪ್ರಮುಖರನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ತಂದು 
ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದರು. ಈ ಸಹೋದರರ ಪರಾಕ್ರಮದಿಂದ ಸುಪ್ರೀತನಾದ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅವರಿಗೆ ಚಂದ್ರಗುತ್ತಿ, ಕೆಳದಿ, ಇಕ್ಕೇರಿ, ಪೇರ್ಬಯಲು, ಎಲಗಳಲ್ಕೆ 
ಮೋದೂರು, ಕಲಿಸೆ, ಲಾತವಡಿ- ಈ ಎಂಟು ಗ್ರಾಮಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ಯವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟನು. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅವರು ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕೆಂದು ಶಾಸನ 
ವನ್ನು ಬರೆಸಿಕೊಟ್ಟನು. ಅಲ್ಲದೆ, ಆನೆ, ಕುದುರೆ ಪದಾತಿ, ಛತ್ರಿ, ಚಿನ್ನದ ಪಲ್ಲಕ್ಕೈ, 
ಶಂಖ, ಚಕ್ರ, ಬಂಗಾರದ ಚೌರಿ. -ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಗೌರವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟನು. 
"ಕೆಳದಿ ಮೂಲ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಮೊನ್ನೆಯ ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕ'--ಎಂದು ಅವನ ಅಧಿಕಾರ 
ವನ್ನು ತನ್ನ ಇತರ ಸಾಮಂತಾಧಿಪತಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಬರೆದು ತಿಳಿಸಿದನು. ಆ ಭಾಗದೆ 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಅವರನ್ನು ಬೀಳ್ಕೊಟ್ಟನು. ಇದು ಕೆಳದಿಯ 
ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದಂತಾಯಿತು. 

ಸುಮಾರು ೧೫೦೦ರಲ್ಲಿಯೇ ಚೌಡಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ ಸಬಾ ಶಭಿಷೇಕವಾಗಿದ್ದಿ ರಬೇಕು. 
ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಪಾಲಿನ ರಾಜ್ಯವನ್ನು: ಪರಿಪಾಲಿಸುತ್ತಾ ಬಂದನು ಚೌಡಪ್ಪ 
ನಾಯಕ. ಮುಂದೆ ತನಗೆ: ಸೇರಿದ ಎಂಟು ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಜಾಸೌಖ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಏರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದನು. ರಾಮೇಶ್ವರ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಕೆಳದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಅದರ ಅರ್ಚನೆಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿದನು. ಇಕ್ಸ್ಟೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಊರನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಅದನ್ನು ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡನು. ಹೀಗೆ 
ಚೌಡನ್ರನಾಯಕ ಪ್ರಜಾನುರಾಗಿಯಾಗಿ ಸುಮಾರು ೧೪ ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ರಾಜ್ಯಭಾರ 
ಮಾಡಿ ೧೫೧೪ರಲ್ಲಿ ದೈವಾಧೀನನಾದನು. . 

ಇವನಾದ ಮೇಲೆ, ಇವನ ಮಗ ಸದಾಶಿವನಾಯಕನು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದನು. ಕೆಳದಿ 
ಒಂದು ರಾಜ್ಯನೆಂಬ ಹೆಸರಿಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗುವಂತಾದುದು ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ. 
ಕೃನ್ನದೇವರಾಯ ಮತ್ತು ಅನಂತರ ಬಂದ ಅಚ್ಯುತರಾಯ, ಸದಾಶಿನರಾಯರಿಗೆ 
ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ನಿಂತು ಅನೇಕ ಯುದ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದ ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯ 
ವಿಸ್ತರಣೆಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ, ಅನೇಕ ಪಾಳೆಯಗಾರರನ್ನು 
ವಶಸಡಿಸಿಕೊಂಡುದೂ ಅಲ್ಲದೆ ತುಳುವರ ಸೀಮೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಜಯವನ್ನು 
ಪಡೆದೆ. ಈತ ಪರಾಕ್ರ ಮಿಯಾಗಿದ್ದಂತೆ ಉದಾರಿಯೂ ಧರ್ಮದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳವನೂ 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ವ 


'ಆಗಿದ್ದೆನು. ಕೆಳದಿಯ ರಾಮೇಶ್ವರ ಜೀವಾಲಯೆಕ್ಕೆ ಮನೋಹರವಾದ ಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ನ 
ಮೆಂಟಶ ಪನನ್ನು ಕ ಕಟ್ಟ ಸಿದನು. NE ಕೆಳದಿಯಲ್ಲಿ ಜಂಗಮ ಮಠವನ್ನು ಸ 
ಅದರ KR ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟನು. ಸದಾಶಿವಪುರವೆಂಬ ಅಗ್ರಹಾರ 
ವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದನು. ಇತರ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಜಾರಿತು ಡಿ 
ತ್ರಾ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದನು. ಶೃಂಗೇರಿಯ ಮಠಕ್ಕೆ ಈತನ ಭಕ್ತಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿತ್ತು. ಜೈನರ 
ಬಸದಿಗಳಿಗೂ ಜಿನ ಮುನಿಗಳಿಗೂ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾನೆ. ಹೀಗೆ ಪರಾಕ್ರಮ, 
ದಕ್ಷತೆ, ಪ್ರಜಾಹಿತಪಾಲನೆ, ಧರ್ಮದೃಸ್ಟಿ ಈ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳಿಂದ : 

‘He was one of the less known able rulers of India.’1 
—ಎಂದು ನಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳುವಂತಹ ಆದರ್ಶರಾಜನಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಸದಾ 
ಶಿವ ನಾಯಕ. 

ಈತನಿಗೆ ನೀರಾಂಬೆ, ಭದ್ರಾಂಬೆ ಎಂಬಿಬ್ಬರು ರಾಣಿಯರಿದ್ದು ನೀರಾಂಜಿಯ ಹೊಟ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡಸಂಕಣ್ಣನೂ, ಭದ್ರಾಂಬೆಯ ಹೊಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಸಂಕಣ್ಣನೂ ಹುಟ್ಟಿ 
ದ್ವೆರು. ಆದರೆ ಅವರಿನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಸದಾಶಿವನ ಮರಣಾನಂತರ ಅವನ 
ತಮ್ಮ ಭದ್ರಪ್ಪನಾಯಕನು "ಇಮ್ಮಡಿ ಸದಾಶಿನ' ಎಂಬ ಬಿರುದಿನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ 
ಅಳಿದೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆಆತ ದೊಡ್ಡೆ ಸಂಕಣ್ಣನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿಮಾಡಿದನು. 

ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣ ರಾಜನಾದೊಡರನೆ ಯುದ್ಧ ಗಳನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. 
rN ವರುಪಣ ಎಂಬುವವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ” (ತ ಜಂಬೂರು ಉಡುಗಣಿ 

ಗಳನ್ನು ವಶಸ ಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಆಗ ವಿರುಪಣ್ಣ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸು ರಾಮರಾಯನ 
ಮರೆಹೋಗಲು, ರಾಮರಾಯ ದೊಡ್ಡಸಂಕಣ್ಣ ನನ್ನು ಸ್ನೇಹದೆ ಮೂಲಕ ಕರೆಯ 
ಕಳುಹಿಸಿದನು. ಅವನ ಸ್ನೇಹಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ದೊಡ್ಡಸಂಕಣ್ಣ, ವಿರುಪಣ್ಣನ ಕೋಟಿ 
ಗಳನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ನು. ಮತ್ತು ರಾಮರಾಯನ ವಿಶಾ ಎಸಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರವಾಗಿ ಕೆಲವು 
ದಿನ ವಿಜ ಯನಗರದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತನು. ಕೆಳದಿಯ ರಾಜ್ಯಭಾರದ ಹೊರೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ 
ನಾದ ಚಿಕ್ಕಸಂಕಣ್ಣನಿಗೆ ವಹಿಸಿಹೋಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಆತನಿಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಯೋಚನೆ ಇರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಅನನು ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿರುವಾಗಲೇ ರಾಮರಾಜ ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಿರಾಜ ಎಂಬ 
ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳು ಹುಟ್ಟಿದರು. ಆ ಮಕ್ಕಳೆ "ಪಾಲ್‌ಬೆಣ್ಣೆ'ಗಾಗಿ ಮಾಸೂರು, 
ಮೆಲ್ಲೂರು, ಹೊಳೆಹೊನ್ನೂರು ಗ್ರಾಮಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟುಮರ್ಯಾದೆ 
ಮಾಡಿದನು ರಾಮರಾಯ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ ನು ಮಾಡಿದ ಮಹತ್ಯಾ 
ರ್ಯವೆಂದರೆ ರಾಮರಾಯನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ಗೋವೆಯನ್ನು ಮುತ್ತಿ ಅದನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡುದು. ಇದರಿಂದ ತೃಪ ನಾದ ರಾಮರಾಯ ಅನೇಕ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು. ಕೊಟ್ಟು 

ಗೌರನಿಸಿದನು. ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಪಡೆದು ಸಂಕಣ್ಣ ಕೆಳದಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದನು. 

ದೊಡ್ಡೆ ಸಂಕಣ್ಣನಿಗೆ ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಒಲವು. ಚಿಕ್ಕಸಂಕಣ್ಣನಿಗೆ ರಾಜ್ಯದ 


1 Swaminathan, The Nayakas of ೫೮1001. 
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ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊರಿಸಿ, ಭರತಖಂಡದ ತೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಕ್ರೈ ಕೊಂಡನು. 
ಕಾಸಿ, ಮವತ್ತ ಸತ ಹರಿದ್ವಾರ, ಕಾಶ್ಮೀರ, ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ "ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ದಾನ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದುದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಂಗಮ ಮಠಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದನು. ಅನಂತರ ರಾಜಧಾನಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನೇಕ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗೆಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು. ಇಕ್ಸೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅಘೋರೇಶ್ವರ ದೇವಾ 
ಲಯವನ್ನ್ಯೂ ಕೆಳೆದಿಯ ರಾಮೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ವೀರಭದ್ರೇಶ್ವರ ದೇವಾ 
ಲಯವನ್ನೂ ಈತ ಕಟ್ಟ ಸಿದನು. 

ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣ ನ ಜನ್‌ ಅನನ ಮಕ್ಕಳು ಇನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದೆ 
ಚಿಕ್ಕಸಂಕಣ ಪಟ ಕೈಬಂದನು. ರಾಜನಾದೊಡನೆ ಈತ ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಕ್ಸ ಕಂಡ 
ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲಿನ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಅಡಗಿಸಿದನು. ರಾಜ್ಯ ಕ್ರೈ ಕಿರುಕುಳವನ್ನು ns 
ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದನು. ಗೇರುಸೊಪ್ಪೆಯಲ್ಳಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಭೈರಾದೇನಿ ಎಂಬ 
ರಾಣಿಯನ್ನೂ ಇತರ ಪಾಳೆಯಗಾರರನ್ನೂ ಜಯಿಸಿದನು. ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದೆ 
ಚರಿತ್ರಾರ್ಹವಾದ ಘಟನೆ ತಾಳಿಕೋಟಿಯ ಯುದ್ಧ. ತನ್ನ ಸೈನ್ಯದೊಡನೆ ರಾಮರಾಯ 
ನನ್ನು ಸೇರಿ ಅವನಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದನು. ಆದರೆ ಅದು ವಿಫಲಗೊಂಡುದ 
ಕ್ಸಾಗಿ ಸಂಕಟಪಟ್ಟಿನು. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ಕರ್ಷವನ್ನು 
ಕಾಣಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು. ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯದ ಸಂಪತ್ತು 
ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಅಧಿಕನಾಯಿತು. ಇಕ್ಕೇರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭವ್ಯವಾದ ಅರಮನೆಯನ್ನು 
ಈತ ಕಟ್ಟಿಸಿದೆ. ಸಂಗಳ ಕೆರೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಮತ್ತು ಸುತ್ತಲೂ ತೋಟವನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಲು ಕಾರಣನಾದನೆಂದು "ಶಿವತತ್ವ ರತ್ನಾಕರ” ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈತ ಶಕ್ತನಾದ 
ರಾಜನಾಗಿ ರಾಜ್ಯದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ವಿದ್ರೋಹ ತಲೆಯೆತ್ತಿತ್ತು. ದೊಡ್ಡಸಂಕಣ್ಣನ ಮಗ ರಾಮರಾಜನು ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನನು 
ಕೊಂದು ತಾನೇ ರಾಜನಾದನು. ದ್ರೋಹಿಯಾದ ಈತ ದಕ್ಷನಾದ ರಾಜನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸುಮಾರು ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹಾಗೂ ಹೀಗೂ ರಾಜ್ಯ ಭಾರಮಾಡಿ ಮೃತ 
ನಾದನು. ಅನಂತರ ಇವನ ತಮ್ಮ ವೆಂಕಟರಾಜ ಅಥವಾ ವೆಂಕಟಿಪ್ಪನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕ 
ವಾಯಿತು. 

ಕೆಳದಿಯೆನ್ನಾಳಿದ. ರಾಜಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನೆಂಕಟಿಪ ಪೃನ ಹೆಸರು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. 
ಈತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ಸ ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಬಿಜಾಪುರದ ಸುಲ್ಲಾನ 
ರೊಡನೆ ಹೋರಾಡಿ ಅವರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದ. ಗೇರುಸೆಣಪೆ ಶಯ ಭ್ಸೈ ರಾದೇವಿ ಇವನ 
ಪರಾಕ್ರಮದ. ಬಿಸಿಯಿಂದ ಬಾಡಿದಳು. ಇತರ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ” ಪಾಳೆಯೆಗಾರರನ್ಷೆ ಲ್ಲಾ 
ಅಡಗಿಸಿದನು. ಇಂಗ್ಲಿಷರು ಮತ್ತು ಪೋರ್ಚುಗೀಸ ಕೊಡನೆ ವ್ಯಾಪಾರದ. ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿರುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ದೂರದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನೂ ಬುದಿ ವಂತಿಕೆಯನ್ನೂ. 
ವ್ಯಕ್ತ "ಪಡಿಸಿದರು. ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಸುದ ಧಾರಾ ಳವಾಗಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ | ೧೫೯ 


ಸಿಕ್ಕಿತು. ಶಿಖರೇಶ್ವರ, ವಿಶ್ವೇಶ್ವರ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ, ತಾಂಡನೇಶ್ವರೆ, ರಂಗನಾಥ- 
ಮೊದಲಾದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಲು ನೆರವಾದ. ಶೃಂಗೇರಿಯ ನೀಠಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಪೋಷಣೆ ಈತನಿಂದ ಲಭಿಸಿತು. ಶೃಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮಠವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದ ಅಭಿನವ ನರಸಿಂಹಭಾರತಿಗಳವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದನು. ಇದ 
ರಿಂದ "ಶೃಂಗೇರಿಯ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಪಕ'ಎಂಬ ಬಿರುದು ಈತನಿಗೆ ಲಭಿಸಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವೂ ಗಣನೀಯವಾದುದು. ಇವನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ತಿರುಮಲ 
ಭಟ್ಟನು "ಶಿವಗೀತ' ಮತ್ತು "ಶಿವಅಷ್ಟ್ರಪದಿ'ಗಳನ್ನು ಬರೆದನು. ರಂಗನಾಥ ದೀಕ್ಷಿತ 
ಎಂಬುವನು ಆಗೆಮಗಳಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನರೂಪವಾದೆ "ತಂತ್ರಸಾರ'ನನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ದನು. "ಮಾನಪ್ರಿಯ' ಎಂಬ ದೊಡ್ಡಗ್ರಂಥವೊಂದು ಅಶ್ವಸಂಡಿತನಿಂದ ರಚಿತವಾಯಿತು. 
ಭಟ್ಟೂ "ಜಿ ದೀಕ್ಷಿತನು "ತತ್ವ ಕೌಸ್ತುಭ'ವನ್ನು ಬರೆದನು. 


ವೆಂಕಟಪ್ಪನ ಮಗ ಭದ್ರಪ್ಪ ತಂದೆಗಿಂತ ಮೊದಲೇ ಕಾಲವಾಗಿದ್ದನು. ಭದ್ರಪ್ಪಸಿಗೆ 
ರಾಮಲಿಂಗ, ವೀರಭದ್ರ ಎಂಬ ಗಂಡುಮಕ್ಕಳೂ ಒಬ್ಬ ಮಗಳೂ ಇದ್ದರು. ಇವರಲ್ಲಿ 
ರಾಮಲಿಂಗನೂ ಚಿಕ್ಕ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲವಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ವೆಂಕಟಪ್ಪನಾಯಕ ತನ್ನ ಎರಡನೇ ಮೊಮ್ಮಗನಾದ ವೀರಭದ್ರನನ್ನೇ. ರಾಜ್ಯದ 
ಉತ್ತ ರಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಲು ಉಜ್ಜೀಶಿಸಿದನು. ಆದರೆ ತನ್ನ ಅಣ್ಣ ರಾಮ 
ರಾಜನೆ ಗ ಉತ್ತ ಶರಾಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಸ್ಫರ್ಧೆ ನಿರ್ಪಡುವ ಸಂಭವವಿತ್ತು. | 
ಇದನ್ನರಿತ ವೆಂಕಟಪ್ಪ, ಶಿವಪ್ಪನಿಗೆ ವೀರಭದ್ರನ ರಕ್ಷಣೆಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊರಿಸಿದ. 
ಅವನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಇ ಆಶ್ವಾಸನೆಯನ್ನು ಶಿವಪ್ಪನಿಂದ ಪಡೆದು ವೆಂಕಟಪ್ಪ 
ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚೆ ದ. 


ಶಿವಪ್ಪ ನ ದಕ್ಷತೆಯನ್ನೂ ಥಿಸ್ಕೆಯನ್ನೂ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ಮೆಚಿ ದುದು ಸಜವೇ ಆಗಿತ್ತು. 
ಚಿಕ್ಕಸಂಕಣ್ಣ ನ ಮಗ ಸಿದ್ದಪ್ಪ; ಅವನ ಮಗನೇ ಶಿವಪ್ಪ. ವೆಂಕಟಸ್ಪನನ್ನು ತಂದೆ 
ಯಂತೆಯೇ ಕಂಡು ಗೌರವಿಸುತ್ತ ದ್ದೆ ಶಿವಪ್ಪ ಅವನ ಕೊನೆಯ ಆಸೆಯನ್ನು ಈಡೇರಿ 
ಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ. ದಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಯೋಗ್ಯತೆ ಪ ಪರಾಕ್ರ್ರಮಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ ಅವನಿಗೆ 
ಹಿರಿಮ ಆ ರಾಜವಂಶದಲ್ಲಿ ಆಗ ಯಾರೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಶಿವನ ನೇ ವೀರ 
ಭದ್ರನ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ನಿಂತುದನ್ನು ಕಂಡು ಸುತ್ತ ಲೂ ಇದ್ದ ಶತ್ರುಗಳೆಲ್ಲಾ ನಿರಾತೆಗೊಂಡು 
ತಲೆತಗ್ಗಿಸಿದರು. ಯಾವ ಅಡ್ಡಿಯೂ ಇಲೆ ಶಿವಪ್ಪ, ವೀರಭದ್ರನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ 
ಮಾಡಿದೆ. ಅವನ ನಾಯಕತ್ವ ದ ನಾವೆಯನ್ನು ನಡೆಸುವ ನಾವಿಕನಾಗಿ ಭಾಸನ ತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ. 

೧೬೨೯ರಲ್ಲಿ ವೀರಭದ್ರನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಸೇಕವಾಯಿತು. ಆಗ ವೀರಭದ್ರ ಇಪ್ಪತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳ ತರುಣ. ಶಿವಪ್ಪನಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬಹುಶಃ ಕೆಳದಿಯ ವಂಶ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳು 
ತಿದ್ದಿತ್ತೇನೊ. ಅಷ್ಟೊಂದು ಶತ್ರುಗಳು ರಾಜ್ಯದ ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ಹೊಂಚುಹಾಕು 


೧೬೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸವಿತಾಕ್ತೆ 


ತ್ತಿದ್ದರು. ಶಿವಪ್ಪನ ನೇತೃತ್ವವಿದ್ದುದರಿಂದ ವೀರಭದ್ರ ಅವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಜಟ 
ತರಾ 1. ಸೋದೆ, ಬಿ$ ಗಿ ಮೊದಲಾದ ಪಾಳೆಯಗಾರನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿದನು. 
ಬಿಜಾಪುರದ ಸುಲ್ತಾನನ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ರಣದೌಲಾಖಾನನು ಇಕ್ಕೇರಿಯನ್ನು ಮುತ್ತಲು 
ಸೈನ್ಯದೊಡನೆ ಬಂದನು. ಹ ಶಿವಪ್ಪನ ಸಲಹೆಯಂತೆ ನೀೀರಭದ್ರ ಅವನೊಡನೆ ಸಂಧಿ 
ಯನ್ನು ಮಾಢಿಕೊ ವದನ ಯಶಸ್ಚಿ ಯಾದನು. ಮತ್ತು ಬಿಜಾಪುರದ ಸುಲ್ತಾನ 
ನೊಡನೆ ಸ್ಟೇಹವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದನು. ೧೬೩೯ರಲ್ಲಿ ರಾಜಧಾನಿ ಇಕ್ಕೇರಿಯಿಂದ ಬಿದೆನೂರಿಗೆ 
ಗ ರಾಜ್ಯ ರಕ್ಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅದು ಹೆಚ್ಚು ಆಯಕಟ್ಟಿನ ಸ್ಥಳ 
ಎಂಬ ಶಿನಪ್ಪನ ಭಾವನೆಯೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ವೀರಭದ್ರ ಉದಾರಿಯೂ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯುಳ್ಳವನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಆತನ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈತ ವೈರಾಗ್ಯಪರನಾಗಿ 
ಶಿವಪ್ಪ ನಿಗೇ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ೧೬೪೫ರಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಳದಿಯ ರಾಜನಂಶದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದವನು ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕ. ಇವನ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವಂಶದ ಕೀರ್ತಿ ಉನ್ನತ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿತು. ಇವನು ರಾಜನಾಗುವ ವೇಳೆ 
ಗಾಗಲೇ ವೀರಭದ್ರನಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗಿದ್ದು ರಾಜ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅರಿತವ 
ನಾಗಿದ್ದನು. ತಾನು ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದೊಡನೆಯೇ ಸರ್ವಸಾಹಸದಿಂದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ 
ನ್ರೈದುರಿಸಲು ಸನ್ನದ್ಧನಾದನು. ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಸೆದೆಬಡಿದುದಲ್ಲದೆ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದೆ ಹಿತಶತ್ರುಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಾಮಮಾಡಿದನು. ಸೊರಬ್ಕ ಉಡುಗಣಿ, 
ಅಂಬಳಿಗೊಳ್ಳ, ಹೆರೂರು, ಬಿಳಗಿ, ಬನವಾಸಿ, ಬೆಳಗುತ್ತಿ, ಮಲಬಾರು ಮೊದಲಾದ 
ವನ್ನು ಮುತ್ತಿ ಜಯಿಸಿದನು. ಮಂಗಳೂರನ್ನು ಮುತ್ತಿ SiR ಸೋಲಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡನು. ಇವನ ರಾಜಕೀಯಶಕ್ತಿ ಎಷ್ಟ ಸ ರಮಟ [ಗೆ ಬೆಳೆಯಿತೆಂದರೆ 
ಆಗ ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಂಗರಾಯ ಇವನ ಆಶ್ರಯ 
ವನ್ನು ಬಯಸಿಬಂದನು. ಶ್ರೀರಂಗರಾಯನಿಗೆ ಈತ ಆಶ್ರಯವಿತ್ತು ಸಕ್ಕರೆಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ 
ಅವನನ್ನು ಅಧಿಪತಿಯನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದ. ಅಲ್ಲದೆ ಅವನ ಪರವಾಗಿ ಹೋರಾಟವನ್ನು 
ನಡೆಸಿ ಜೇಲೂರನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಬಿಡಿಸಿಕೊಟ್ಟ ನು. ಈ ಬದಾರ್ಯಕ್ಕೂ ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೂ 
ಮೆಚ್ಚಿದೆ ಶ್ರೀರಂಗರಾಯ, ಶಿವಪ್ಪ ; ನಾಯಕನಿಗೆ "ರಾಮಬಾಣ್ಯ' "ಪರವಾರಣ ವಾರಣ' 
ಮತ್ತು ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಸೂಚಕವಾದ "ಜಗಜ್ಜ ಂಪ'ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಗೌರವಿಸಿದರು. 
ಬೇಲೂರಿನ ದಿಗ್ವಿಜಯದ ನಂತರ ಶಿವಪ ಶೈನಾಯಕ ಶ್ರಿ (ರಂಗಪಟ್ಟ ಣದ ಮೇಲೆ 
ದಂಡೆತ್ತಿ ಹೋದಂತೆ ನ ದೆ. ಸೋದೆ ಬಿಳಗಿ ಮೊದಲಾದ ಪಾಳೆಯ? ಸೈನ್ಯ 
ವೆಲ್ಲಾ ಈತನ ನೆರವಿಗೆ ಬಂದಿತ್ತು. ಹೊಳೆನರಸೀಪುರದ ಲಕ್ಷ ಕ್ಷ್ಮಪ್ಪ ನಾಯಕ ತಾನೇ ಸ್ವತಃ 
ಸೈನ್ಯ "ನೊಡನೆ ಶಿವಪ್ಪ ನಾಯಕನೊಡನೆಹೊರಟನು. ಜೂ ಬುಡ ದಲ್ಲಿಮೈೈಸ ಸೂರು 
ನನ್ಯ ಕೊಟ್ಟ ಕಿರುಕುಳುನೇ ಅತ್ತ ದಂಡೆತ್ತಿ ಹೋಗಲು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಇದನ್ನು 


ಕರ್ಣಾಬಿಕ ರಾಜ್ಯ ೧೬೧ 


ತಿಳಿದ ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರು, ಶಿನಪ್ಪನಾಯಕನನ್ನು ಮಾರ್ಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 
ಎದುರಿಸಬೇಕೆಂದು ದಳವಾಯಿ ಹಂಸರಾಜಯ್ಯನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಸೈನ್ಯವನ್ನು 
ಕಳುಹಿಸಿದರು. ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೂ ಹಂಪರಾಜಯ್ಯನಿಗೂ ಯುದ್ಧ ನಡೆದು, 
ಶಿವಪ್ಪನಿಗೆ ಅದ್ದು ತೆ ಬರಯ ದೊರಕಿತು. ಹಂಪರಾಜನನ್ನು ಮತ್ತು ಇತರ ಹದಿನಾರು 
ಜನ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಶಿವಪ್ಪ ಸೆರೆಹಿಡಿದ. ಮೈಸೂರಿನ ಸೈನ್ಯ ಪಲಾಯನ ಮಾಡಿತು. 
ಬಿದನೂರು ಸೈನ್ಯ ಮುಂಡೆ ನಡದು ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಣವನ್ನು ಮುತ್ತಿತು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟ 
ರಲ್ಲಿ ಶಿವಪ್ಪನ ದೇಹದ ಆರೋಗ್ಯಸ್ಥಿತಿ ಕೆಡಲು ಮುತ್ತಿ ಗೆಯನ್ನೆತ್ತಿ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದಕುನನಹಿ. ಅನಂತರ ಕೆಲಪ್ರ ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ೧೬ ೬೦ರಲ್ಲಿ ವೈ ಕ್ಯನಾದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬಹುಮುಖವಾದುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜಕೀಯದ 
ಅವನತಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆತ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಆ ಪ್ರ ತಿಕೂಲಫರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿ 
ದಿಟ್ಟತನದಿಂದ ಹೋರಾಡಿದನು. ಪರಾಕ್ರ ಕೆ ತ್ರೆ ರಾಜ್ಯವನ್ನು. ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಗೊಳಿಸುವ ದಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ತೀಯನಾಗದ್ದ ನು. ಕಂದಾಯದ ನಸೂಲಿಯಲ್ಲಿ ಆತನು 
ಮಾಡಿದ auesel ಹಕು ಆತನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿ ಮಾರ್ಗ ಇಂದಿನ ಅರ್ಥಿಕ ತಜ್ಞ ರ 
ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. "ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನ ಸ್ಹ ಎಂಬುದು ಗಾದಿಯ ಮಾತಾಗಿ 
AP ATMS ಬಾ ವಿವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅನಗತ್ಯ. ಪ್ರ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ 
ಜಗೆತ್ತಿನಂತೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ಆತನ ಸ ಇಧನೆ ಆಶೃರೃಕರ. ಆತ ಸ್ವತಃ 
ಸಾಧಕನಾಗಿ ಯೋಗ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ವಡೆದನೊದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಉದಾರವಾಗಿ ಧನಸಹಾಯ ಮಾಡಿದನು. ಶೃಂಗೇರಿಯ ನೀಠಕ್ಕೆ 
ಷ್ಟ ಮಾಡಿದ ಸಹಾಯ ಅಸದೃಶವಾದುದು. ಕಳಸದ ಭೈರವನಿಂದ ಆ ವೀಠಕ್ಷೆ 

ವಿಪತ್ತು ಬಂದಾಗ ಅದನ್ನು ತಡೆದು ನೀಠದ ಘನತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿದವನು ಈತ. 
ಕೆಳದಿಯ ಮಹಂತಿನ ಮಠ ಆನಂದಾಪುರದೆ ಜಂಗನುಮಠಗಳಿಗೆ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು 
ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ನಿರಂತರ ದಾಸೋಹಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದನು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿಯ 
ವೀರಪರಂಪರೆಗೆ ಕಳಶಪ್ರಾಯವಾಗಿ ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 

ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನ ನಂತರ ಅವನ ಇಬ್ಬ ರು ಮಕ್ಕಳು ಇನ್ನೂ ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದು ಬ 
ರಿಂದ ಅನನ ತಮ್ಮ ೨ನೇ ವೆಂಕಟಪ್ಪ ನಾಯಕ, ಅಣ್ಣನ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ರಾಜನಾದನು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಅವನು ಆಳಿ ಶಿನಪ್ಪನ ಮಗ ಭದ್ರ ನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾ ಭಿನೇಕವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ದನು. ಭದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರ ನು ಬಹಳ ಕಾಲ  ರಾಜನಾಗಿನ್ನಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವನು ಕೇವಲ 
ಎರಡು ವರ್ಷಗಳು ಮಾತ್ರ ಆಳಿ ಅಕಾಲ ಮರಣಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾಗಿರಚೀಕು. ಇವನ 
ಅನಂತರ ಇವನ ತಮ್ಮ ಸೋಮಶೇಖರನಾಯಕ ರಾಜನಾದನು. 

ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸೋಮಶೇಖರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯವನೂ ಉದಾರಿಯೂ ಆಗಿ 
ದನು. ಬಹಳ ದಿನಗಳು ಮಡುವೆಯಾಗದೇ ಇದ್ದು ಕೊನೆಗೆ ಮುಂಜಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಳಾದ ರಾಣಿ 
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ಚಿನ್ನ ಮಾಜಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾದನು. ಈತನ ಆಳಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು ಬಹಳ 
ದುಃಖದಾಯಕವಾದವುಗಳು. ದುಷ್ಟರ ಸಹವಾಸಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಹಾಳು 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಈತನಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ನಿಕಲ್ಪನಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳ 
ಲಾಗಿಜಿ. ಅನೇಕ ವಿಕಾರ ವರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಪ್ರಜಾನೀಡಕನಾದನು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೋಮಯ್ಯ ನೆಂಬುವನು ಈತನನ್ನು ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಸೋಮಶೇ ಖರನನ್ನು ದುಷ್ಟರ ಸಹವಾಸಕ್ಕೆಳೆದು ಅವನನ್ನು ಹಾಳು ಮಾಡಿ 
ದುದು, ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಅಪಹರಿಸಬೇಕೆಂಬ ದುಷ್ಟರ ಕೈವಾಡವಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು 
ಸೋಮಶೇಖರನ ರಾಣಿ ಚನ್ನಮ್ಮಾಜಿ ಬಲ್ಲವಳಾಗಿದ್ದಳು. ಆ ದುಷ್ಟರ ಆಶೆ ಈದೇರ 
ದಂತೆ ಮಾಡಲು ಆಕೆ ನಿರ್ಧರಿಸಿದಳು. ಪತಿಯ ಮರಣದ ದುಃಖವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿ : 
ಕೊಂಡು ರಾಜ್ಯದ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಆಕೆ ತೋರಿಸಿದ ಧೈರ್ಯ, ದಕ್ಷತೆ, ಕರ್ತವ್ಯನಿಷ್ಠೆಗಳು ಅದ್ದಿ 
ತೀಯವಾದವುಗಳು. ರಾಜ್ಯಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಸಂಘಟನೆಯ 
ನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದಳು. ಬಿಜಾಪುರದ ಸುಲ್ತಾನನೊಡನೆ ಯುಕ್ತಿಯಿಂದ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡು ರಾಜ್ಯದೆ ಗಡಿಗಳನ್ನು ಬಲಪಡಿಸಿದಳು. ಶಿವಾಜಿಯ ಮಗ ರಾಜಾರಾಮ 
ಔರಂಗಜೇಬನಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇವಳ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಜೇಡಿ ಬಂದ. ಓರಂಗ 
ಜೇಬನನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಅವನಿಗೆ ಆಶ್ರಯನನ್ನಿತ್ತಳು ರಾಣಿ. ಕ್ರುದ್ಧನಾದ ಔರಂಗಜೇಬ 
ಸೈನ್ಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದ. ಆದರೆ ಬಿದನೂರು 
ರಾಣಿಯ ಮುಂಜಿ ಅವನ ಆಟ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅವನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ, ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸು 
ವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಚಿಕ್ಕ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ರಾಣಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಳೆಂದರೆ 
ಅವಳ ವೀರಜೀವನದಲ್ಲೊಂದು ಪವಾಡ ದರ್ಶನವಾದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಅವಳ 
ಕೀರ್ತಿ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ವೀರ ಮಹಿಳೆಯ 
ರಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾಳೆ, ಚೆನ್ನಮ್ಮ. ಅಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಆಕೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಉದಾರವಾದ ದಾನದತ್ತಿಗಳು ಅವಳ 
ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಇವಳ ದತ್ತುಪುತ್ರ ಬಸಪ್ಪನಾಯಕನಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಕೊಡಿಸಿದಳು. ಅವನಿಗೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿ, ರಾಜ್ಯಭಾರವನ್ನು ಆತನಿಗೆ 
ವಹಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಕರ್ಣಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆದಳು. 

ಬಸಪ್ಪ. ನಾಯಕನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಅನೇಕ ಯುದ್ಧಗಳಿಂದ ಕೂಡಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮರಾಠರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರಿನ ಮೇಲೆ ಈತ ಅನೇಕ ಯುದ್ಧ 
ಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ಆದರೆ ಈತನ ಆಳ್ವಿಕೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿರು 
ವುದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಈತ ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ. ಈತನು ತಾನೇ ಪಂಡಿತನೂ 
ಧರ್ಮದೃಷ್ಟಿಯುಳ್ಳವನೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈತ ರಚಿಸಿರುವುದಾಗಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕೃತಿ "ಶಿವತತ್ತೈರತ್ನಾಕರ'ದ ಕರ್ತೃ ಈತನೇ ಎಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. "ಸುರದ್ರುಮ' ಮತ್ತು "ಸೂಕ್ತಿಸುಧಾಕರ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳೂ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೬ಕ್ಕ 


ಈತನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿವೆ. ವಿದ್ಯಾವಂತರಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ "ಸೂರಿನಿಕರ 
ಕಲ್ಪದ್ರುಮ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಈತನಿಗೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು. 

ಈತನ ನಂತರ ಇವನ ಮಗ ಎರಡನೇ ಸೋಮಶೇಖರನಾಯಕ ರಾಜನಾದನು. 
(೧೭೧೪-೧೭೩೯) ಮಲಬಾರಿನ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಆಗ ಪ್ರಬಲರಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಈಸ್ಟ್‌ 
ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪನಿಯೊಡನೆ ಅನೇಕ ಯುದ್ಧಗಳನ್ನು ಈತ ಕೈ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು: 
ಆದರೆ ತಂದೆಯಂತೆ ಈತನ ಒಲವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗಿತ್ತು. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸನಾದ ನಿರ್ವಾಣಯ್ಯ ಎಂಬುವವನ ಮಗಳನ್ನು ಮದುವೆಯಾದ. 
ನೀಲಕಂಠ ಶಿವಾಚಾರ್ಯರ *ಕ್ರಿಯಾಸಾರ'ಕ್ಕೈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಈ ನಿರ್ವಾಣಯ್ಯ 
ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. "ಶಿವಪೂಜಾ ವಿಧಾನ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥನನ್ನೂ ಈತ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವು 
ದಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೂ ಪಂಡಿತರಿಗೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾ ಸೋಮಶೇಖರನಾಯಕ ಸುಮಾರು ೨೫ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ರಾಜ್ಯಭಾರ 
ಮಾಡಿದನು. ಮಠಗಳಿಗೂ, ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೂ, ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗೂ ದಾನದತ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟುದನ್ನು ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ಹೆಳುುತ್ತಿವೆ. 

ಸೋಮಶೇಖರ ನಾಯಕನ ಮರಣಾನಂತರ ಅನನ ಸಹೋದರನಾದ ವೀರಭದ್ರ 
ನಾಯಕನ ಮಗ ಎರಡನೇ ಬಸಪ್ಪನಾಯಕನು ರಾಜನಾದನು. ಈತ ೧೫ ವರ್ಷಗಳು 
ರಾಜ್ಯವನ್ನಾ ಳಿದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈತನಿಗೆ ಚೆನ್ನಮ್ಮಾಜಿ ವೀರಮ್ಮಾಜಿಎಂಬ 
ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಡಿರಿದ್ದರು. ಆದರೂ ಮಕ್ಕಳಾಗಲಿಲ್ಲ. ಚೆನ್ನ ಬಸವನಾಯಕ ಎಂಬುವನನ್ನು 
ದತ_ ತೆಗೆದುಕೊಂಡನು. ಇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಷಡಕ್ಷರಿ ಎಂಬ ಕನಿ "ವೀರಶೈವ ಧರ್ಮ 
ಶಿರೋಮಣಿ'ಯನ್ನೂ ಮರಿತೋಂಟದಾರ್ಯ "ವಿ!ರಶ್ಶೈ ವಾನಂದ ಚಂದ್ರಿಕಾ? ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ಬರೆದರು. | 

ಬಸಪ್ಪನಾಯಕನ ಮರಣಾನಂತರ ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ ರಾಜನಾದನು. ಆದರೆ 
ಆಡಳಿತ ಸೂತ್ರವೆಲ್ಲಾ ಮಲತಾಯಿ ವೀರಮ್ಮಾಜಿಯ ಕೈಲ್ಲಿತ್ತು. ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರಿ 
ನಿಂಬಯ್ಯನೊಡನೆ ಆಕೆ ಸ್ನೇಹ ಬೆಳೆಸಿದಳೆಂದೂ, ಅದನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದೆ ಚೆನ್ನಬಸವ 
ನಾಯಕ ತಿರುಗಿಬೀಳಲು ಹವಣಿಸಿದಾಗ ರಾಣಿ ಅನನ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿಸಿದಳೆಂದೊ ಕಥೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಚರಿತ್ರಕಾರರು, ರಾಣಿಯ ಮೇಲಿನ ಈ ಆರೋಪ 
ಬುಡವಿಲ್ಲದುದೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೂ ಚೆನ್ನ ಬಸವನ ಮರಣಾನಂತರ 
ವೀರಮ್ಮಾಜಿ ತಾನೇ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿದಳು. ೧೭೫೭ರಲ್ಲಿ. ಸೋಮಶೇಖರ ಎಂಬ 
ಮಗನನ್ನು ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಳು. ಆದರೆ ೧೭೬೨ರಲ್ಲಿ, ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲನಾಗು 
ತ್ತಿದ್ದ ಹೈದರಾಲಿ ಬಿದನೂರನ್ನು ಮುತ್ತಲು ಸೈನ್ಯಸಮೇತನಾಗಿ ಬಂದನು. ರಾಣಿ 
ಅವನನ್ನು ಉಪಾಯದಿಂದ ಹಿಂದಿರುಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಳು. ಹದಿನೆಂಟು ಲಕ್ಷ ಹಣ 
ವನ್ನು ಕೊಡುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಿದಳು. ಆದರೆ ಹೈದರಾಲಿ ಅದಾವುದಕ್ಕೂ ಒಪ್ಪದೆ 
ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಿರಲು, ರಾಣಿ ಕೌಲೇದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಓಡಿದಳು. ಹೈದರ್‌ ಅಲ್ಲಿಗೂ ಹೋಗಿ 


೧೬೪ ಕರ್ಣುಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಅವಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದ, ಕೆಳದಿಯ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮೈಸೂರಿನೊಡನೆ ವಿಲೀನಗೊಳಿಸಿದ. 
ಕೆಳದಿ ಕೆರಿದಾದೆ ತನ್ನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಧನೆ ಹಿರಿದಾದುದು. ಕರ್ಣಾ 
ಟಕಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಶಕ್ತಿ ಮೀರಿ ಅಡು ಕೊಟ್ಟಿತು. ಧರ್ಮಿಷ್ಠರೂ 
ಉದಾರಿಗಳೂ, ಉನ್ನ ತಶೀಲರೂ ಆದ ದೊರೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದ ರಾಜಕೀಯ ಪರಂಪರೆಯ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿ ಕ ಸಂಪತ ನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿತು. ಲಿಂಗಣ್ಣ ಕನಿಯ "ಕೆಳದಿನೃಪ ಪ ವಿಜಯ' 
ಈ ವಂಶದ ಉಜ್ವಲ ಪರಂಪ ರೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಶಿಲ್ಪ 
ಮೊದಲಾದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ವೈ ತಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರು. ವಾಸ್ತು ನು ಕ್ಲಿ 
ಅದುವರೆಗೆ ಜಿಳೆದುಬಂದ ಚಾಲುಕ ಬ ಹೊಯ್ಸಳ, ವಿಜಯನಗರ ಶೈಲಿಯನ್ನು ತಮೆ ದೀ 
ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಬಹುಶಃ "ಮಲೆನಾಡಿನ "ನಾಸ್ತುಿಲ್ಲ' ಎಂದು 
ಅದನ್ನು ಕರೆಯಬಹುದು. ಹೀಗೆ ದೀರ್ಫಕಾಲ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನವನ್ನು ಬಾಳಿದ ಈ 
ಚಿಕ್ಕ ಸಂಸ್ಥಾ ನ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ವಿಜಯನಗರದ ನಂತರ “ಕರ್ನಾಟಕದ ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿಯಂತೆಯೇ ಮೈಸೂರು ಪ್ರ ಮುತ 
ಈ ಅರಸು ವಂಶದ ಮೂಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಈಗ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ : 
೧೩೯೯ರ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಕಡೆಯಿಂದ ಯದುವಂಶದ ಯದುರಾಯ್ಕ 
" ಕೃಷ್ಣರಾಯ ಎಂಬ "ಸಹೋದರರು ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ಬಂದರು. ವಿಜಯನಗರವನ್ನು 
ದಾಬಿಕೊಂಡು ಮೇಲುಕೊಟಿಯ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು, ಅಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಯನ್ನು ದಾಟ 
ಮೈಸೂರಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ಇಲ್ಲಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಪಾಳೆಯೆಗಾರ ವಂಶಕ್ಕೆ ಕಷ್ಟಸ್ಥಿತಿ 
ಯೊದಗಿತ್ತು. ಪಾಳೆಯಗಾರ ಚಾಮರಾಜ ಮೃ ತನಾಗಿ ಅನನ ಪತ್ನಿ ಮತ್ತು ಮಗಳು 
ಮಾರನಾಯಕ ಎಂಬುವನ ಹಿಂಸೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದ ಬ ಅದನ್ನು ತಿಳಿದ ಆಮಹ ಕೃ ಷ್ಣ 
ರಾಯರು ಅವರ ಸ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಮುಂದಾದರು. ತಿಮ್ಮರಸಯ್ಯ ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣಯ್ಯ 
ಎಂಬುವರೂ ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ನೆರವಾದರು. ಅವರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಈ ಸಹೋ 
ದರರು ಮಾರನಾಯಕನನ್ನು ಕೊಂದರು. ಮತ್ತು ಚಾಮರಾಜನ ಮಗಳನ್ನು ಯದು 
ರಾಯರು ಮಡುನೆಯಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಯದುವಂಶಕ್ಕೆ ಮೂಲಪುರುಸರಾದರು. ಈ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಂದಲೂ ಈ ವಂಶದ. ಗುರುಗಳಾದ ಜಂಗಮರೊಬ್ಬ ರು ತಮ್ಮ ತಪ 
ಶೃಕ್ತಿಯ ನೆರವನ್ನಿತ್ತುದರಿಂದೈ ಯಮರಾಯರು ರಾಜರಾದಾಗ ಜತ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥ 
ವಾಗಿ "ಒಡೆಯರು' ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನು ತಮ್ಮ ಹೆಸರಿನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರು; 
ಆ ನಂಶದ ಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಅದು ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬರಲು ಕಾರಣರಾದರು. 
೧೩೯೯ರಲ್ಲಿ ಯದುರಾಯರಿಗೆ ಸಬ್ನಾ ಸ ಭಿಸೆಕವಾಯಿತು, ತಮ್ಮನಾದ ಕೃಷ್ಣರಾಯ 
ನಿಗೂ ಯದುರಾಯರು ಮದುನೆಮಾಡಿ ಕಾರಗಳ್ಳಿಗೆ ಆತನನ್ನು ಅಧಿಪತಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದರು. ೧೪೦೮ರಲ್ಲಿ ಯದುರಾಯರಿಗೂ ದೇವಾಜಮ್ಮುಣ್ಣಿಯನರಿಗೂ ಪುತ್ರೋ 
ತೃನವಾಯಿತು. ಮಗುವಿಗೆ ಬೆಟ್ಟದ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ಎಂದು ನಾಮಕರಣ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ೧೬೫ 


ಮಾಡಿದರು. ೧೪೨೩ರವರೆಗೂ ಆಳಿದೆ ಯಡುರಾಯರು ಮಗನಿಗೆ ಪಟ್ಟಾಭಿಸೇಕ 
ಮಾಡಿ ಅದೇ ವರ್ಷ ಕಾಲವಶರಾದರು. 

ಚಾಮರಾಜ ಒದೆಯರು ೧೪೨೩ ರಿಂದೆ ೧೪೫೯ರವರೆಗೆ ಅಳಿದರು. ಅನಂತರ ಅವರ 
ಪುತ್ರ ತಿಮ್ಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ಪಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದೆರು ; ೧೪೭೮ರವರೆಗೊ ಆಳಿದರು. ಅವರ 
ಮಗ ಹಿರಿಯ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ ಆಡಳಿತ ೧೫೧೩ರವರೆಗೂ: ನಡೆಯಿತು. ಅವರ 
ಮಗ ಹಿರಿಯ ಬೆಟ್ಟದ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೫೫೩ರವರೆಗೂ ರಾಜರಾಗಿದ್ದರು. . 
ಇವರ ಮಗ ತಮೆ. ರಾಜ ಒಡೆಯರು, ಅನಂತರ ಬೋಳ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು 
ಬೆಟ್ಟ ಡ ಭಾ ಒಡೆಯರು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಆಳಿದೆರು. ಅನಂತರ ಬಂದವರೇ ರಾಜ 
ಭತರ! 

ರಾಜಒಡೆಯರು ೧೫೭೮ರಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಹಿಕ್ಕರಾದರು. ಈ ವಂಶದ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದ 
ಲನೆಯ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ರಾಜರೆಂದು ಇವರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ನಾಲ್ವತ್ತು ವರ್ಷ 
ಗಳ ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ ಇವರ ಆಳ್ವಿ ಕೆ ನಡೆಯಿತು. ಅದುವರೆಗೆ ಮೈಸೂರು ವಂಶ ೩೩ ಹಳ್ಳಿ 
ಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ೩೦೦ ಜನಸೆ ೈನಿಕರಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕೂಡಿತ್ತು. ರಾಜಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಹೆಚ್ಚಿ ತು. ಅಕ್ಕಿಹೆಬ್ಬಾ ಳ್ಳು ಸೋಸಲೆ, ಎಳಂದೂರು ಮೊದಲಾದ ಸುತ್ತ 
ಮುತ್ತಲ ಖಾಳೆಯಗಾರರನ್ನು. ಗೆದ್ದು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ರಾಜ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕೆ 
ಗಾಗಿ. ಅನೇಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮರ್ಗನ್ನು "ಕೈಕೊಂಡರು. ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣ, ಮೈಸೂರು, 
ಮೇಲುಕೋಟಿಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರ ಮಾಡಿದರು. ನಿಷ್ಕಾವಂತ 
ಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು ರಾಜಒಡೆಯರು. ಇವರ ನಿಷ್ಕೆಯಿಂದ ನಿಸ, ಅಮೃತವಾದ ಕಥೆ 
ಯೊಂದಿದೆ. “`ಕಾರಗಳ್ಳಿ ಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಇವರ ಜ್ಞಾತಿ ನೀರರಾಜಯ್ಯ ಎಂಬುನನು 
ಮೈಸೂರು ಲಕ್ಷಿ, ರಮಣಸ್ಸಾ ಮಿಯ ಅರ್ಚಕನಿಗ ಹಣದ ಆತೆ ತೋರಿಸಿ ಇವರಿಗೆ ನಿಷ 
ಹಾಕಲು ಏರ್ಪ "ಡಸಿದ್ದ ನು. ವಿಷವನ್ನು ಪ್ರಸಾದವೆಂದು ಕೊಡುವಾಗ ಅರ್ಚಕನ ಕೈ 
ನಡುಗಿತು. ಅನುಮಾನದಿಂದ ಬರ ವಿಚಾರಿಸಿದರು. ನಿಜಸ್ಥಿತಿ ತಿಳಿಯಿತು. 
ಆದರೂ ಹಿಂಜರಿಯದೆ ತೀರ್ಥವೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಸೇವಿಸಿದರೆಂದೊ, ಇವರ 
ನಿಷ್ಕೆಯಿಂದೆ ಅದು ತೀರ್ಥವೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂದೂ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಪನಾಡಗಳು ಇವರ ಹೆಸರಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. 

ಎಜಯನಗಕದ'ನ ಕ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಮಣದಲ್ಲಿದ್ದೆ ಶ್ರೀರಂಗರಾಯೆನಿಗೆ ಭು. 
ಫಣಿ ಎದ್ದು ಅವನ ಮರಣ ನಿಶ್ಚಿ RS ಆತ 'ರಾಜಒಡೆಯರೆನ್ನು ಬರಮಾ 
ಕೊಂಡು ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದನು. ತನ್ನ ಪತ್ಚಿಯರಾದ ಚನ 
ಮತ್ತು ರಂಗಮ್ಮನೊಡನೆ ತಲಕಾಡಿನ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿರುವ “`ಮಾಲಂಗಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಮೃತನಾದನು. woe ೧೬೧೦ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು ಮೈಸೂರಿ 
ನಿಂದ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಇಕ್ಕೆ ಬದಲಾಯಿಸಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಲಭಿಸಿದ ಸಿಂಹಾಸನಾರೋಹಣ: 
ವನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಅದು ನಿಜಯನಗರದೆ ಸಿಂಹಾಸನವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅಸೆ ತ್ನ್ನ ಅಲ್ಲದೆ 

11% 


೧೬೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ತೆ 


ಅದರ ಹಿಂಜಿ ಒಂದು ಜಿಡ್ಡೆ ಪರಂಪರೆಯೇ ಕಲ್ಪಿ ತವಾಗಿ, ಅದು ಹಿಂದಿ ಸತ ಯನು 
ಏರಿದ ಸಿಂಹಾಸನನೆಂದು ಹೇಳುವವರೆಗೂ ಅಸ ಪಾ, ್ರ್ರಚೀನತೆ ಹೋಗಿದೆ. ಇತ್ತ ಅಲು 
ಮೇಲಮ್ಮನು ಪತಿಯೊಡನೆ ಮಾಲಂಗಿಗೆ ಹೋಗುವಾಗ, ರಂಗನಾಯಕಿ ಅಮ್ಮನವರ 
ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಒಡವೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಳೆಂದೂ, 
ಅವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಡುವಂತೆ ರಾಜಒಡೆಯರು ಹೇಳಿಕಳುಹಿಸಲ್ಕು ಆಕೆ ಆ ಒಡವೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿ;ಕೊಂಡು ರಾಜಒಡೆಯರ ವಂಶಕ್ಕೆ ಶಾಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಮಾಲಂಗಿಯ ಮಡುನಿ 
ನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಸತ್ತೆಳೆಂದೂ ಕಥೆ ಇದೆ. 

ಮೈಸೂರು ಅರಮನೆಯ ಅನೇಕ ಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ ರಾಜಒಡೆಯರೇ ಪ್ರವರ್ತಕರೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ನವರಾತ್ರಿಯ ಉತ್ಸವವನ್ನು ವಿಶೇಷ ವಿಜ ಂಭಣೆಯಿಂದ ಆಚರಿಸು 
ನಂತಾದುದು ಇವರ ಕಾಲದಿಂದ. ಧರ್ಮಕಾರ್ಯ ಗಳ ಕಡೆಗೆ 2 ವಿಶೇಷ ಗಮನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟರು. ಶ್ರಿ (ಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿ, ಚಿಸಿದ ಶ್ರೀಕಂಠಸ್ವಾಮಿ, ಮೈಸೂರು 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ₹ರಮೇಣಸಾ ಎಮ್ಮಿ, ಶ್ರಿ (ರಂಗಪಟ್ಟ ಣದ ರಂಗನಾಥಸ್ವಾಮಿ) ಮೇಲುಕೋಟೆಯ 
ಚೆಲುವರಾಯಸ್ವಾಮಿ ನೊರಲಾಜ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದರು; ಇಲ್ಲವೇ 
ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಗೊಳಿಸಿ ವಿಸ್ತಾರ ಮಾಡಿದರು. ನಂಜನಗೂಡು, ರಾಮನಾಥಪುರ, 
ತಿರುಮಕೂಡಲು, ಎಡತೊರೆ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನದಿಗೆ ಸೋಪಾನಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿ 
ದರು. ಅನೇಕ ಅಗ್ರಹಾರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ | ಕಾರಣರಾದರು. ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ನಿತ್ಯಕಟ್ಟಲೆಯ ಊಳಿಗವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿದರು. ಸಂಚಿಯ ಊಳಿಗ, ಕನ್ನಡಿಯ 
ಊಳಿಗ, ಪಡಿಗರ ಊಳಿಗ, ಕುಂಚದ ಊಳಿಗ ಚಾಮರದೆ ಊಳಿಗ, ಕಾಸಿಗೆ ಗೆ 
--ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲಸಗಳಿಗಾಗಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಸೇವಕನನ್ನೂ ಇವರ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಗಾಗಿ 
ಒಟ್ಟು ಇಬ್ಬರು ಕರಣಿಕರನ್ನೂ ನೇಮಿಸಿದರು. 

ಹೆಜಟಡೆಟುರ ಹಿರಿಯ ಮಗ ನರಸರಾಜ ಒಡೆಯರು ತಂಜಿಗಿಂತೆ ಮೊದಲೇ ಕಾಲ 
ವಾಗಿದ್ದರು. ಆದುದರಿಂದ ಅವರ ಮಗ, ಅಂದರೆ ರಾಜಒಡೆಯರ ಮೊಮ್ಮಗ ಚಾಮರಾಜ 
ಒಡೆಯರಿಗೆ ರಾಜಒದಡೆಯರ ಅನಂತರ ಸಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕವಾಯಿತು ೧೬೧೭ರಲ್ಲಿ. ಇವರು 
ತಲಕಾಡು, ಕೆರಗೋಡು, ಮಳವಳ್ಳಿ, ಚನ್ನಪಟ್ಟಣ, ಬೆಳ್ಳೂರು, ನಾಗಮಂಗಲ, ಚೆನ್ನ 
ರಾಯಪಟ್ಟಿಣ-ಮೊದಲಾದ ಊರುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಮರ್ಥ 
ರಾದರು. ಒಡೆಯರ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಉದಾರ 
ವಾಡ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಕೆರೆಕಾಲುನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಧಾರಾಳವಾದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಲಭಿಸಿತು. ಅನೇಕ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದೆಂದರೆ "ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣ 
ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ "ಜಾಮರಾಜೋಕ್ತಿ ವಿಲಾಸ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಟೀಕೆಯನ್ನು 
ಬರೆಸಿದುದು. ಇವರು ೧೬೩೭ರಲ್ಲಿ ಸ್ವರ್ಗಸ್ಪರಾದರು. 

ಇವರ ನಂತರ ರಾಜಒಡೆಯರ ಮಗ ಎರಡನೇ ರಾಜಒಡೆಯರು ಪಟ ಕೈ ಬಂದರು 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ೧೬೭ 


ರಾಜಒಡೆಯರಿಗೆ ನರಸರಾಜ ಒಡೆಯ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ರಾಜಒಡೆಯ ಎಂಬ 
ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳೂ ಮತ್ತು ರಣಧೀರ ಕಂಠೀರವ ನರಸರಾಜ ಒಡೆಯರೆಂಬ ತಮ್ಮನೂ 
ಇದ್ದರು. ಮೊದಲನೆಯ ಮಗನಾದ ನರಸರಾಜನ ಮೆಗ ಚಾಮರಾಜರೂ ಕಾಲವಾದ 
ನಂತರ ಬಹುಶಃ ಅವರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದುದ್ದ ರಿಂದ ಎರಡನೆಯ ರಾಜಒಡೆಯರು ರಾಜ 
ರಾದರು. ಆದರೆ ಇವರು ಬಹಳ ಕಾಲ ರಾಜರಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಒಂದು 
ವರ್ಷಕಾಲ ಆಳುವಷ ರಲ್ಲಿ ದಳವಾಯಿ ವಿಕ್ರ ಮರಾಯ ವಿಷಹಾಕಿ ಕೊಂದನೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ೨ನೇ ರಾಜಒಡೆಯರಿಗೂ ಮ್ಕಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ೧ನೇ ರಾಜಒಡೆಯರ ತಮ್ಮ 
ರಣಧೀರ ಕಂಠೀರವ ನರಸರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೩೮ರಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಾಸ ಸನವನ್ನೇರಿದರು. 
ರಣಧೀರ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಇವರಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿತ್ತು. ತಿರುಚನಾಪಳ್ಳಿಯ ಜಟ್ಟಿ 
ಯೊಬ್ಬನನ್ನು ವೇಷಾಂತರದಿಂದ ಹೋಗಿ ಕೊಂದುಹಾಕಿದುದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ದುಷ್ಟೆ ದಳವಾಯಿ ವಿಕ್ರಮರಾಜನನ್ನು ನಿಗ್ರಹಿಸಿ ನೇರವಾಗಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು 
ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. ಶಿಂಗಾನೆಲ್ಲೂರು, ತುರುವೆಕೆರೆ, ಹಂಪಾಪುರ, ಬೆಟ್ಟದಪುರ, ಕಿತ್ತೂರು, 
ಕಲ್ಲೂರು, ಮಾಯಸಮುದ್ರ » ಹೆಬ್ಬೂರು, ಚೆನ್ನಗಿರಿ, ಬಸವಾಪಟ್ಟಣ, ಹೊಸೂರು 
ಮೊದಲಾದವನ್ನು ರಾಜ ಕೆ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಬಿಜಾಪುರದ ಸರದಾರರನ್ನೂ ಎದುರಿಸಿ 
ಗೆದ್ದರು. ಮೈಸೂರುರಾಜ್ಯ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಶ್ರೀರಂಗ 
ಪಟ್ಟಿ ಣದ ಕೋಟಿಯನ್ನು ಬಲಪಡಿಸಿ ಆಯುಧಶಾಲೆ ಮೊದಲಾದವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೋಟಿಯನ್ನೂ ಒಂದು ಅರಮನೆಯನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿ ಸಿದವರು. ಇವರೇ. 
ಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಫಿರಂಗಿಗಳನ್ನಿರಿಸಿದರು. ಅನೇಕ ಜೀವಾಲಯಗಳನ್ನೂ ; ಅಗ್ರಹಾರ 
ಗಳನ್ನೂ, ಕೆರೆಕಟ್ಟೆಗಳನ್ನೂ ಸೇತುವೆಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆ 
ಭೂ ಸ್ವ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಇವರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಭಳಿಸ ರನು "ಬೇಹಾರ 
ಗಣಿತ', ತಿಮ್ಮರಸ ನು "ಮಾರ್ಕಂಡೇಯ ಬ ಮತ್ತು ಗೋನಿಂದವೈ ದ್ಯ 
"ಕಂಠೀರವ ವಸಡು” ವಿಜಯ' ಈ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಇವರ ಮಗ ಮೊದಲೇ 
ಕಾಲವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ, ಇವರನಂತರ ರಾಜಒಡೆಯರ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ತಮ್ಮ ಮುಪ್ಪಿನ 
ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಮಗ ದೊಡ್ಡ ದೇವರಾಜಒಡೆಯರು ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದರು. 
ದೊಡ್ಡದೇವರಾಜಒದಡೆಯರು (೧೬೫೯- ೧೬೭೩) ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ದಕ ತೆಯಿಂದ ರಾಜ್ಯ 
ಭಾರವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ದಳವಾಯಿಗಳ ಮೇಲ್ವಿ ಒತ್ತ ಮಾಡಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಚಿಕ್ಕನಾಯಕನ ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿ, ಹ] ಹುಲಿಯೂರು ದುರ್ಗ, 
ಇತ್ಯಾದಿ ಊರುಗಳನ್ನು ಗೆದ್ದು ರಾಜ್ಯವನ್ನು. ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನ 
ಮುತ್ತಿಗೆಯಿಂದ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿದರು. ಆನೇಕ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದರು, ಚಾಮುಂಡಿಬೆಟ್ಟದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ದೊಡ್ಡೆಬಸವ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು 
ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ. ಅದಕ್ಕೆ ನಿತ್ಯ ಪೂಜೆಯ ಏರ್ಪಾಡನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ಅನೇಕ 
ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣೊದ್ಧಾರಗೊಳಿಸಿದರು ; ಉದಾರವಾಗಿ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು 


೧೬೮ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೊಟ್ಟಿ ರು. ತುಲಾಪುರು ಸೆದಾನೆ, ಹಿರಣ್ಯಗರ್ಭದಾನ ಮೊದಲಾದ ದಾನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ದಂತೆ ಟೈಲಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. ಇವರನಂತರ ಸ ಹರಿಯ ಪುತ್ರ ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರು 
ಪಟ್ಟು ಭಿಸಿಕ್ತರಾದರು. 

ಚಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರು (೧೬೭೩-೧೭೦೪) ಜ್ಯ. ಇಂತ: ಅರಸರಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಬಹು 
ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದವರು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹೈ ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಟಾ ನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಟ್ಟ ದ” ಕಾಜರಾನಾಡಕೆಯೇ ಅನೇಕ 
ದಿಗ್ವಿ “ಯ ತ್ರಿ ಗಳನ್ನು ಕೈ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾ ಯಿತು. ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದ 
ಮಧುರೆಯ ಕನ್ನ ಎದುರಿಸಿ ಜಯಗಳಿಸಿದರು. ಮರಾಠಿಗರನ್ನು, ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸಿ 
ದರು. ಮಾಗಡಿ, ಮುದ್ದಗಿರಿ, ಕೊರಟಗೆರೆ, ಚಿಕ್ಸಜೀವರಾಯನೆ ದುರ್ಗ, ಕಾ ವೇರಿ 
ಪಟ್ಟಣ, ಕುದೂರು, ಕೊಡ್ಲಿ ಗೆರೆ, ತುಮುಕೂರು, ತ್ಕಾಮಗೊಂಡಲು, ಬಾಣಾವರ, 
ಚಾರ್‌ ಸಕಲೇಶಪುರ, ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡರು. 
. ಒಳಾಡಳಿತೆದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ತಂದರು. ವಿಶಾಲಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತ, 
ತಿಲುಮಲಯ್ಯಂಗಾರ್‌, "ಷಡೆಕ ಕ್ಷರೆಯ್ಯ, ಚಕ್ಕುಪಾಧ್ಯಾ ಯ, ಲಿಂಗಣಯ್ಯ "ಮೊದಲಾ 
ದವರು ಇವರಿಗೆ ಮಂತ್ರಾಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಳತೆ ಮತ್ತು ತೂಕದೆ 
ನಿಬಂಧನೆಗಳನ್ನು ನಿಗದಿಗೊಳಿಸಿದರು. ಪಂಚೇರು, ಕೊಳಗ, ಬಳ್ಳ, ಸೇರು, ಅರ್ಥಸೇರು, 
ಪಾವು--ಇತ್ಯಾದಿ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ರಾಜಮುದ್ರೆಗೆಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾಕಿಸಿ 
ದರು. ಅಲ್ಲದೆ ತೊಲ, ಸೇರು, ಸಂಜೇರು, ದಡಿಯ--ಈ ಮೊದಲಾದ ತೂಕಗನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದರು. ಕಂದಾಯ ತೆರಿಗೆ ವಸೂಲಿಯಲ್ಲಿ ಪುನರ್ನಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಸಿದರು. ಮಕೆ 
ತೆರಿಗೆ, ಹೂವಿನ ತೆರಿಗೆ, ಮದುವೆ ತೆರಿಗೆ, ಹೇರುಸುಂಕ ಇತ್ಯಾದಿ ತೆರಿಗೆಗಳನ್ನು ವಿಧಿಸಿ 
ರಾಜ್ಯದ ಆದಾಯವನ್ನು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದರು. ನಿಯಮಿತವಾದಷ್ಟು ಹಣ 
(ಸು ೨೦೦೦ ಪಗೋಡಗಳು) ನಿತ್ಯವೂ ಖಜಾನೆಗೆ ಸಂದಾಯವಾದ ಹೊರತು ಆ ದಿನದ 
ಊಟವನ್ನೇ ಮಾಡುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದರಿಂದ ನನಕೋಟಿ ನಾರಾಯಣ 
ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇನರಿಗೆ ಪ್ರಾಪ್ತವಾಯಿತು. 

ಗಳಿಸಿದ ಹಣವನ್ನು ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಗುಂಡ್ಲು ಪೇಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪರವಾಸುಜೀವ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದರು. ಅದರ ಇಕ್ಕೆಲಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಸಾಲು ಮನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ಬಡವರಿಗೆ ದಾನೆಕೊಟ್ಟ ರು. ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ವೇತ ವರಾಹ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹರಪನಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಜೀವಾಲಯವನ್ನು ಮತ್ತು 
ಇತರ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ಗಣಪತಿ, ಹನುಮಂತ ಮೊದಲಾದ ದೇನತೆಗಳಿ 
ಗಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದರು. ಮೇಲುಕೋಟಿ ಚಲುವನಾರಾಯಣ. 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಮಹಾಭಕ್ತ ರಾಗಿದ್ದ ಚ 

"ಕನ್ನ ಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇವರು “ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಇವರಿಗೆ ಗಣನೀಯವಾದ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು "ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಡೆ. "ಚಿಕ್ಕಜೀವರಾ ಯ ಬಿನ್ನಪ, "ಗೀತಗೋಪಾಲ' ಈ ಮೊದೆ 
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ಲಾದ ಕೃತಿಗಳು ಅವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇನೆ. ಇವರ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದೆ ಕವಿಗಳನ್ನು ಕೃ 
ಗಳೊಡಕೆ ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದರೆ : ಚಿಕ್ಕು ಸಾಧ್ಯಾಯ--ಕಾಮಂದಕ ನೀತಿ”, ಆ 

ಸಪ್ತತಿ', "ದಿವ್ಯಸೂರಿ ಚರಿತ', ಮತ್ತು "ಯದುಗಿರಿಮಹಾತ್ಮ್ಮ್ಯೈೆ? ಕ್ರಿ “ವೆಂಕಟಗಿರಿ 
ಮಹಾತ್ಮ, "ಶ್ರ(ರಂಗಮಕಾತ್ಮ್ಯೈ' ಇತ್ಯಾದಿ ಮಹಾತ್ಮೆಯಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು, ಅಲ್ಲದೆ 
"ಭಗನದ್ಗೀತೆ ದೀಕು', "ಶೇಷಧರ್ಮ', "ನಿಷ್ಠುಪುರಾಣ' ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಬರೆದಿ 
ದ್ದಾನೆ. ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪಂಡಿತ. ಚಿಕ್ಕಜೇವರಾಜ ವಂಶಾನಳಿ', “ಚಿಕ್ಕ 
ಜೀವರಾಜ ವಿಜಯಂ', “ಅಪ್ರತಿಮವೀರ ಚರಿತ್ರೆ'--ಈ ಮೊದಲಾದವು ಈತನ ಕೃತಿ 
ಗಳು. ಇವನ ತಮ್ಮ ಸಿಂಗರಾರ್ಯ “ಮಿತ್ರಾವಿಂದೆ ಗೋವಿಂದ' ನಾಟಕದ ಕರ್ತೃ. ಸಂಚಿಯ 
ಹೊನ್ನಮ್ಮ "ಹದಿಬಜಿಯ ಧರ್ಮ' ವನೂ ಸಿ, ಶೈಂಗಾರಮ್ಮ "ಪದ್ಮಿನೀ ಕಲ್ಯಾಣ ?'ವನ್ನೂ 
ಬರೆದರು. ಇವರ ಆಸ್ಥಾ ನಗಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇವರಿಂದ ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದ ಕನಿ, ಮತ್ತು 
ಈ ಕಾಲದ ಕನಿಗಳಲ್ಲಲ್ಲಾ ಸೀಮಾಪುರುಷನಾದವನೆಂದರೆ ಷಡಕ್ಷರಿ. ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜರು 
ತಾವೇ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲದೆ ಅಶ್ವಶಾಸ್ತ್ರ, ಗಜಶಾಸ್ತ್ರ, ರತ್ನ ಪರೀಕ್ಷೆ ಈ ಮೊದಲಾದ 
ವಿದ್ಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರೂ ಆಗಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರಿಗೆ ಹತ್ತು ಜನ ರಾಣಿಯ 
ರಿದ್ದರೂ ಇಬ್ಬರು ಮಾತ್ರ ಮಕ್ಕಳಾದರು. ಒಬ್ಬ ಮಗ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಗಳು, ಅವ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಮಗ ಮೂಕನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದನು, 

ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜರ ಮರಣಾನಂತರ ಅವರ ಮೂಕಮಗನಿಗೇ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕವಾಯಿತು. 
ರಾಣಿ ಮತ್ತು ಮಂತ್ರಿಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ ಹತ್ತುವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅವರು ಆಳಿದರು. ಇವರೆ 
ನಂತರೆ ಇನರ ಮಗ ದೊಡ್ಡಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ರಾಜರಾದರು, ೧೭೩೪ರವರೆಗೂ 
ಇವರ ಆಳ್ವಿಕೆ ನಡೆಯಿತು. ಇವರಿಗೆ ಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದುದರಿಂದ ಅಂಕನಹಳ್ಳಿ" ಚಾಮರಾಜ 
ಒಡೆಯರನ್ನು ರಾಣಿ ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಳು. ಅವರಿಗೆ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷೇಕವಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ದಳನಾಯಿಗಳ ಕೈ ಪ್ರಬಲನಾಯಿತು. ದಳವಾಯಿ ದೇವರಾಜಯ್ಯ ಎಂಬುವನು 
ರಾಜನನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಕಲ್ಯಾಣದುರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಾಗಿಸಿದರು. ಇನ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯ 
ಎಂಬ ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳ್ಳಿರಿಸ 
ಲಾಯಿತು. ದಳವಾಯಿ ದೇವರಾಜಯ್ಯ, ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ನಂಜರಾಜಯ್ಯ--ಇವರು 
ಆಡಳಿತದ ಎಲ್ಲ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದರು. ಒಮ್ಮೆ ನಂಜರಾಜಯ್ಯನು ಕೊಯ 
ಮತ್ತೂರಿನ ಕಡೆ ಯುದ ಕ್ಸೈ ಹೋದಾಗ ನಿಜಾಮ್‌ ಉಲ್‌ಮುಲ್ಯನ ಮಗ ನಜೀರ್‌ 
ಜಂಗನು ಮೈಸೂರನ್ನು ಮುತ್ತಿದನು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಕ್ರಮೇಣ ಬೆಂಕಿಗೆ ಬರತೊಡಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಶೂರ ತರುಣ ತನ್ನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ತೋರಿ 
ಸಿದನು. ಅವನೇ ಹೈದರಾಲಿ. 

ಹೈದರಾಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಯೋಧನಾಗಿದ್ದು ತನ್ನೆ ದಕ್ಷತೆ ಮತ್ತು ಸರಾಕ್ರಮಗಳಿಂದೆ 
ಮುಂದೆ ಬಂದವನು. ಅನನು ಮತ್ತು ಖಂಡೇರಾವ್‌ ಎಂಬುವನು ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾ ಮೈಸೂರು ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಸಶಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 


೧೭೦ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎರಡು ಬಾರಿ ಮರಾಠರು ಮೈಸೂರನ್ನು ಮುತ್ತಿದಾಗ ಹೈದರಾಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಪರ 
ಕ್ರಮ ಆತನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿತು. ನವಾಬನೆಂಬ ಬಿರುದು ಆತನಿಗೆ Moe 
ಅನನ ಶಕ್ತಿ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ 'ಔಳಿಯುತ್ತಾ ಹೋಗಿ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ಆತ ಪರಿ 
ಣಮಿಸುವಂತಾಯಿತು. ಖಂಡೇರಾಯನಿಗೂ ಆತನಿಗೂ ಮನಸ್ತಾಪ ಬಂದು ಆತನನ್ನು 
ಹೈದರ್‌ ನಿಗ್ರಹಿಸಿದನು. ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತದ ಸೂತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಆತನೆ ಕ್ರೈ ಗೆ ಬಂದಿತು. 

ಹೆಸರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ರಾಜನಾಗಿದ್ದ ೨ನೇ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಈ ವೇಳೆಗೆ ನಿಧನ 
ರಾದರು. ಹಾಕ ಇವರ ಮಗ ನಟ “ಜಯಕು ರಾಜರಾದರು. (೧೭೬೬ 
-೧೭೭೦) ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರನೆಲ್ಲಾ ಹೈದರಾಲಿಯ ಕೈಲಿತ್ತು. ಇವನ ನಂತರ ೧೭೭೦ 
ರಿಂದೆ ೭೬ರವರೆಗೆ ಬೆಟ ದೆ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರೂ ಅಲ್ಲಿಂದ ೧೭೯೬ರವರೆಗೆ ಖಾಸಾ 
ಚಾಮರಾಜ ಒದೆಯರೂ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲಿದ್ದ ರು. ಇವರ ಮಗನೇ ಮುಮ್ಮಡಿ 
ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೈದರನೇ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ಮುಂದು 
ವಂದ ೧೭೮೨ರಲ್ಲಿ ಹೈದರ್‌ ಜಿನ್ನು ಫಣಿ. ಎದ್ದು ಮೃತನಾಗಲು ಅವನ ಮಗ ಓಪ್ಪು 
ಸುಲ್ತಾನ್‌ ತಂದೆಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸರ್ಜಾ ಭಕಾರಿಯಹಗಿ ಮುಂದುವರಿದೆ. ಬಪ್ಪ ನಿಗೂ 
ಇಂಗ್ಲಿಸರಿಗೂ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಯುದ್ಧಗಳು ನಡೆದುವು. ಇಂಗ್ಲಿಷರನ್ನು ಜೀಶಿಂದಲೇ 
ಹೊರಗಟ್ಟ ಬೇಕೆಂಬ ದೈಢ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ, ಕೂಡಿದ್ದ ಟಿಪ್ಪುಸುಲ್ತಾನ್‌ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ 
ಸಿಂಹಸ್ಚಪ್ಪ ವಾಗಿದ್ದ. ೧೭೯೨ರಲ್ಲಿ ಅವರೊಡನೆ ಹಡು ಯುದ್ಧ ನಡೆಯಿತು. ೧೭೯೯ 
ರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟ ಣವನ್ನು ಮುತ್ತಿದರು. ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಟಿಪ್ಪು 
ಮೃತನಾದನು. ಆಗ ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಐದು ವರ್ಷಗಳು 
ಮಾತ್ರ. 

ಬ್ರಿಟಿಷರು ಟಿಪ್ಪುವನ್ನು ಕೊಂದನಂತರ ತಮಗೆ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಮಾಡಿದ 

ಫು ಮತ್ತು ಮರಾಠರಿಗೆ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿ 
ದರು. ಉತ್ತರದ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕೆಲವು ಕೋಟಿಗಳು ಮರಾಠರಿಗೆ ಹೋದುವು. ಈ 
ಹಂಚಿಕೆಯೆಲ್ಲಾ ಆಗಿ ಉಳಿದ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃ ಷ್ಣ ರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ಆಳ್ವಿಕೆಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟರು ೧೭೯೯ರಲ್ಲಿ, ಆಗ ಅನಾ ಕೇವಲ' ಐದು 
ವರ್ಷದನರಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಜನಾನ ಪೂರ್ಣಯ್ಯನನ್ನು ರಕ್ಷಕನನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಂತ್ರಿ 
ಯನ್ನಾಗಿಯೂ ನೇಮಿಸಿದರು. 

ಪೂರ್ಣಯ್ಯ ಮೊದಲು ಶ್ರೀರಂಗಪ ಟ್ಟಿ ಣದ ವರ್ತಕ ಅನ್ನದಾನ ಶೆಟ್ಟಿ ಯೆ ಬಳಿ 
ಕರಣಿಕನಾಗಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ ಮನ್‌ ಗ ಮೊದಲು ಹೈದರಾಲಿ ಅನಂತರ 

ಬಪ್ಪುನಿನ ಬಳಿ ಆಶ ಶ್ರಯನನ್ನು ಪಡೆದು ಮುಂದೆ ಬಂದಿದ್ದ ಈತನಿಗೆ ರಾಜನಂಶ ಮತ್ತೆ 
ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಇಷ್ಟವಿರಲಿಲ್ಲ. ಟಿಪ್ಪುವಿನ ಮಗನನ್ನೆ ( ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಾಧಿ 
ಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಟೀಕೇಿಸದೆು ಅವನ ಇಷ್ಟವಾಗಿದ್ದಿತಂತೆ ಇದಕ್ಕೆ ಆತನ ಸಾ ರ್ಥ 


ಕರ್ನಾಟಿಕ ರಾಜ್ಯ ೧೩೧ 


ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಕಾರಣನೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ರಾಜವಂಶ ಪುನಃ ಅಧಿಕಾರಾರೂಢವಾದರೆ 
ಬಪ್ಪುವಿನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ತನಗೆ, ಅಧಿಕಾರ ಸಿಕ್ಕದೇ ಹೋಗಬಹುದೆಂಬುದು ಆತನ 
ಅಂಜಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು,. "ಅಂತೆಯೇ ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃ ಸ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರನ್ನು ಸಾಕುತ್ತಿದ್ದ 
ರಾಣಿ, ತಿರುಮಲ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಎಂಬುವವನನ್ನು ತನ್ನ ಮಂತ್ರಾ ಲೋಚನೆಯ 
ಪ್ರಮುಖನನ್ನಾ ಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮುಂದೆ ಆತನನ್ನೇ ಮಂತಿ ತ್ರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಸನ್ನಾ ಹದಲ್ಲಿದ್ದಳು. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದುದರಿಂದಲೇ ಪೂರ್ಣಯ್ಯ, ಓಪ್ಪುವಿನ ಮಗನೇ 
ರಾಜನಾಗಲಿ ಎಂದು ಬಯಸಿದ. ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜನನ್ನು ರಾಜ 
ಕೆಂದು ಘೋಷಿಸಿ, ಮಂತ್ರಿಯ ನೇಮಕದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ರಾಣಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಡದೆ ತಾವೇ ಪೂರ್ಣಯ್ಯನನ್ನು ನೇಮಿಸಿದರು. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯಿಂದ ಅಪಾರವಾದ ಸಂಪತ್ತು ಬ್ರಿಟಿಷರ ಪಾಲಾಯಿತು. 
ಹುಲಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಚಿನ್ನದ ಆಸನ, (ರತ್ನಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದುದು) 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿಗೆ ರವಾನೆಯಾಯಿತು. ` ಇತರ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಭರಣಗಳೂ ಒಡವೆಗಳೂ ಇವರ 
ಪಾಲಾದುವು. ಅರಮನೆಯ ಸಂಪತ್ತಿನ ಸಮೀಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಜನರಲ್‌ ಹ್ಯಾರಿನ್‌ಸನ್‌ 
ನೇಮಿಸಿದ ಸಮಿತಿ, ಆ ಸಂಸತ್ತನ್ನು ಕಂಡು ಆಶ್ಚ ರೃಸಟ್ಟ್ಯತಂತೆ. ಚಿನ್ನದ ಬೆಳ್ಳಿಯ 
ತಟ್ಟಿಗಳೂ ಒಡವೆಗಳೂ ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿದ್ದುವು. ಒಂದು ಕತ್ತಲೆ ಕೋಣೆಯ ತುಂಬ 
ಚಿನ್ನದ ಒಡವೆಗಳನ್ನು ತುಂಬಿ ಮುದ್ರೆ ಹಾಕಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಬಂದಿತಂತೆ! ಇತರೆ 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡರಂತೆ. 

ಬಾಲಕ ಮುನ್ಮುಡಿ ಕೃ ಆಃ ಸ್ಲರಾಜ ಒಡೆಯರನ್ನು ರಾಜರೆಂದು ಬ್ರಿಟಿಷರು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡೆ 
ಮೇಲೆ ಗೌರ್ನರ್‌ ಜನರಲ್ಲನೆ ಪ ನ್ರತಿನಿಧಿಗೂ ರಾಜರ ಪರವಾಗಿ "ಪೂರ್ಣಯ್ಯ" ಮತ್ತು 
Sher: ಒಂದು ಒಪ್ಪಂದ ನಡೆಯಿತು. ಆದರ ಪ್ರಕಾರ ಮೈಸೂರು 
ಅರಮನೆಯಿಂದ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ತ ಲಕ್ಷ ಸಗೋಡಗಳು ಜಯಾಯ ಯಾಡಲೀತೆೊದಾ 
ಒಳಾಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ರಾಜರಿಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ $ನಿರತಕೃದ್ದೆ ಂದೊ ತೀರ್ಮಾನವಾಯಿತು. 
ರಾಜರು ಪ್ರಾಪ ಸ ನಯಸ್ಸರಾಗುವನರೆಗೂ ರಾಣಿ ಲಕ್ಷಮ್ಮಣ್ಣಿಯ ಆಕೈೈಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬೆಳೆದರು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸವೂ ಅವಳ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯಿತು. ೧೮೧೦ರಲ್ಲಿ ಆಕೆ 
ದೈವಾಧೀನಳಾದಳು. ಮಹಾರಾಜರು ತಾವೇ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಸೇಕ್ಷೆ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಪೂರ್ಣಯ್ಯ ಅವರಿಗೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದ್ದ. ಮಂತ್ರಿ 
ಪದವಿಯು ವಂಶಸಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಬರಬೇಕೆಂದು ಆತ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಡುತ್ತಿದ್ದ. ಅದರೆ 
೧೮೧೧ರಲ್ಲಿ ಅವನನ್ನು ಥಿವ್ನ ೈ ತ್ರಿ ಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. ಅದಾದ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಂದರೆ ೧೮೧೨ರಲ್ಲಿ ಆತ ಮೃ ತನಾದನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಪೂರ್ಣಯ್ಯ ನ ನಂತರ "ಬಕ್ಷಿ ಬಾಲಾಜಿರಾವ್‌ ಎಂಬುವನು ದಿವಾನ್‌ ಪದವಿಯ 
ಅಂಕಗಳ ವಹಿಸಿಕೊಂಡನು. ಅವನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಬ್ರಿಟಷ್‌ ರೆಸಿಡೆಂಟರ 
ಮೇಲಧಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಮುಮ್ಮುಡಿಕೃಷ್ಣು ರಾಜರ ಅಳಿ ಳೆ ನಡೆಯಿತು. ಫು ಬುದ್ಧಿವಂತರೂ 


೧೭೨ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸೆಮಾಕ್ತೆ 


ದಕ್ಷರೂ ಉದಾರಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದರು. ೧೮೩೧ರವರೆಗೆ ಆಳಿದರು. ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಬಿ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸಪ 
ಯವರು, ರಾಜರಿಂದ ತಮಗೆ ಸಂದಾಯವಾಗಜೇಕಾದ ಹಣ ಸರಯಾಗಿ ಬರುತ್ತಿಲ್ಲ 
ಎಂಬ ನೆಸದ ಮೇಲೆ ಇಡೀ ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತವನ್ನು ತಾವೇ ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆಗ 
ಗೌರ್ನರ್‌ ಜನರಲ್‌ ಆಗಿದ್ದ ಲಾರ್ಡ್‌ ವಿಲಿಯಂ ಬೆಂಟಿಂಕನು ಆಜ್ಞೆ ಹೊರಡಿಸಿ ಇಬ್ಬರು 
ಕನಿ ಷನರನ್ನು ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ನೇಮಿಸಿದನು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಬ್ರಿಗ್ಸ್‌, akan 
ಕಬ್ಬನ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿ ಆಳಿದರು. ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಒಂದಕ್ಕೆ 
ಪಡೆಯುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಕ್ಸ ಕೊಂಡ ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜರು ಬಹಳ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪಟ್ಟರು: ಕೊನೆಗೂ a ೧೮೬೮ರಲ್ಲಿ ಮೃ ಹಾಂಗ 

ಸ್ವಃ ಇವರು ರಾಜರಾಗಿದ್ದುದು ಕೇವಲ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳು ಮಾತ್ರ, ಅದೂ 
ಅನೇಕ ಮಿತಿಗಳೊಡನೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿಯೇ ಒಳ್ಳೆಯ ದಕ್ಷ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಿಷ್ಟ ರಾದ 
ರಾಜರೆಂದು ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದರು. ಗಪ್ಪು ನಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 'ಹಾಳಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೆ ಚ 
ಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಶ್ರೀರಂಗಪ ಟ್ವಣದಲ್ಲಿ 'ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾರಗೊಳಿಸಿದರು: 
ಮೈ ಸೂರಿನ ತ್ರಿಣೇಶ್ವರಸ್ವಾನಿ ಮಾ `ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ಅರಮನೆಯ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದರು. ತಮ್ಮ 
ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಅರಿಕುಠಾರ ಎಂಬ ಊರನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಚಾಮರಾಜನಗರ ಎಂದು ಹೆಸರಿಟ ರು. ಚಾಮರಾಜೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ 
ದೆರು. ಅಮಚವಾಡಿಯಲ್ಲಿ ವೀರಭದ್ರೆ ಶ್ವ ರ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾ ರಪಡಿಸಿ 
ದರು. ಮೇಲುಕೋಟಿ ಮೊದಲಾ ದ ಕೇಡಾಟಯತಳಿಗೆ ದಾನ ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನರ ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಉಚಿತವಾದ .ನೆ ದ್ಯಾ ಲಯಗಳನ್ನು (Free 
(10801181) ತೆರೆಯಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಇವರೇ ಮೊದಲಿಗರು. ಮೃ ಗಾಲಯ (700) 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ, ಶಿವನಸಮುದ್ರದ vie ಕಾವೇರಿ ನದಿಗೆ 
ಮೆತ್ತು ಲೋಕಪಾವನಿ, ಅರ್ಕಾವತಿ ನದಿಗಳಿಗೆ ಸೇತುನೆ ಕಟ ಸಿದರು, ಪಶ್ಚಿಮವಾಹಿನಿ 
ನಂಜನಗೂಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾನಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಲು ಕಾರಣರಾದರು. ಮೈಸೂರಿನ 
ಕಾರಂಜಿಕೆರೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಲೋಕರಂಜನ ಮಹಲ್‌ ಮತ್ತು 
ಜಗನ್ಮೋಹನ್‌ ಮಹಲ್‌ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದರು. ನಂಜಮಾಂಬ, ದೇವೀರಾಂಬ್ಮ ಜೆಲು 
ವಾಂಬ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮೊದಲಾದ ಅಗ್ರಹಾರಗಳು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಆಧು 
ನಿಕ ಮೈಸೂರು ನಿರ್ಮಾಪಕ ಎಂದು ಇವರನ್ನು ಕರೆಯಬಹುದು. 

ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ವಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. "ಶ್ರೀ ತತ್ವನಿಧಿ', 
"ಗಣಿತಸಂಗ್ರಹ', ಸ್ವರಚೂಡಾಮಣಿ', "ಸೌಗಂಧಿಕಾ ಪರಿಣಯ', ಸಂಖ್ಯಾ ರತ್ನ 
ಕೋಶ”, is ಸೂರ್ಯಚಂದ್ರ ವಂಶಾವಳಿ', "ಶ್ರಿ ಟಂ 
ಲಘು ನಿಘಂಟು', “ಮಹಾಕೋಶ ಸುಧಾಕರ', ಚತುರಂಗ ಸಾರಸ ಸರ್ವಸ್ವ', "ದೇವತಾ 
ನಾಮ ಕುಸುಮ ಮಂಜರಿ”, "ದಶನಿಭಾಗ ಪದಕ'--ಈ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಇವರ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ, ೧೩೩ 


ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಯಾರೇ ಬರದಿರಲಿ, ಆಯಾ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಒಡ 
ಗೂಡಿರುವಂತೆ, ಅಂಬಾನಿಲಾಸದ ಮುದ್ರಾಕ್ಷರಶಾಲಾ ಶಿಲಾಯಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚು ಹಾಕಿಸಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು ಸಂತೋಷಣಡಿಸಿದರು. ರಾಜ್ಯವು ಬ್ರಿ ಬಸರ ವಶ 
ಮಾಸಿಕ; ಆಸ್ಥಾನ ಪಂಡಿತರಿಗೆ ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಆಶ್ರಯ ಹರ 
ಕೆಂಪುನಾರಾಯಣ ಕವಿ ಇವರ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಜನು ಕುಣಿಗಲ್‌ ರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, 
ವ್ಯಾಕರಣದ ನರಸಿಂಹ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಶೇಷಾಚಾರ್ಯರು ಮೊದಲಾದವರು ಇವ ಬಳಿ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು. ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ರಲ್ಲಿತ್ತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಪಾ ್ರ ರಂಭಿಸಿದರು. "ರಾಜ್ಯ 
ಬ್ರಿ ಷರ ಪಾಲಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬರುತ್ತ ಜಿಬಿ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಚಾಮರಾಜ 
ಒಡೆಯರನ್ನು ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವರನ್ನು ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದ್ದರು. 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಮರಣಾನಂತರೆ ಹದಿನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಮೇಲೆ 
ಅವರ ಆಶೆ ಫಲಿಸಿತು. ಮೈ ಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ಆಳ್ವಿಕೆ ಮತ್ತೆ ರಾಜವಂಶಕ್ಕೆ ಲಭಿಸಿತು. 
ವರು ನೇಮಿಸಿದ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ ಚಾಮೆರಾಜ ಒಡೆಯರಿಗೆ ೧೮೮೧ರಲ್ಲಿ ಪಟಾ ಭಿ 
ಜೇತವನ್ನು ಮಾಡಿದರು ಬ್ರಿಟಿಷರು, ದಿವಾನ” ರಂಗಾಚಾರ್ಲು, ಶೇಷಾದ್ರಿ ಅಯ್ಯ 
ಮೊದಲಾದವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅವರ ಆಳ್ವಿಕೆ ನಡೆಯಿತು. ಭಾವಂ ke 
ಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಅವರ ಆಸ್ಚಾನದೆ 
ಲ್ಲಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಬಸವಪ್ಪಶಾಸ್ತಿ, ಕರಿಬಸ ನಪ್ಪಶಾಸ್ರ್ರಿ, ಅಯ್ಯಾ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮೊದಲಾದ 
ವರು ಮುಖ್ಯರು. ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ೨೮೪೬ ನೊರೆತ ಪೋಷಣೆ ಸ ಒರಣೀಯವಾದುದು. 
ಒಮ್ಮೆ ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ ಹೋದಾಗ ನೋಡಿ ಬಂದ ನಾಟಕ ಫ ದರ್ಶನದಿಂದ ಹೆ ಶರಿತರಾಗಿ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುನರುಜಿ 3 ೇವನನನ್ನು ಕ್ರೈ FE ನಾಟಕ ಸಂಘವನ್ನು 
ಸ್ಥಾ ಫಿಸಲು ಕಾರಣರಾದರು. ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರ a ಅನುವಾದಿತವಾದ ಸ 
ಶಕುಂತಲ”, ಹರ್ಷನ "ರತ್ಪಾವಳಿ' ಭಿನಭೂತಿಯ "ಉತ್ತ ರರಾಮಚರಿತ', 
"ಮೃಚ್ಛಕಟಕ' ಮತ್ತು "ಒಡೆಲೊ' ನಾಟಿಕಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಸ್ಯ 
ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟನೆಯೆಂದರೆ ಸ್ವಾಮಿ 
ವಿವೇಕಾನುದರು ಪರಿವ್ರಾಜಕರಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರಿಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು 
ಕೊಡುವ ಅವಕಾಶ ಇವರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಮುಂದೆ ಅವರು ಚಿಕಾಗೋ ಸರ್ವಧರ್ಮ 
ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ಪ್ರಮುಖ 
ಖರು. ವಿವೇಕಾನಂದರು ಚಿಕಾಗೋದಿಂದ ಅವರ ಸಹಾಯವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದ 
ಶ್ತ ತಜ್ಞ ತೆಯ ಪ ಪತ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. ಇವರ ನಂತರ ಇವರ ಹಿರಿಯ ಮಗ ನಾಲ್ವಡಿ 
ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಜತೆ ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಾ ಭಿಷಿಕ್ತರಾದರು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಫರ್ಟ್‌ 
ದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗಿದ್ದ ಒಲವು ಮತ್ತು ಇವರ ಜೀವನಕ್ರಮ ರಾಜರ್ಷಿ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು 
ಇನರಿಗೆ ತಂದಿತು. ೧೯೪೦ರವರೆಗೆ ಇವರು ಎಂದು ಅನಂತರ ಇವರ ತಮ್ಮ ಯುವ 


ಬಿದ್‌ 


೧೭೪ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ಸೆ 


ರಾಜ ಕಂಠೀರವ ನರಸರಾಜ ಒದೆಯರ ಮಗೆ ಜಯೆಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ಪಟಾ ಭಿ 
ಸಿಕ್ಕರಾದರು. 

ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಆಂಗ್ಲರಿಂದ ವಿಮುಕ್ತವಾಗಿ ಭಾರತ ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ನನ್ನು ಪಡೆದುದು ಇಲ್ಲಿನ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಶಕೆಯ 
ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಕೊನೆಗೊಂಡವು. ಪ್ರಜಾ 
` ಪ್ರಭುತ್ವ ತತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಲೀನವಾದುವು. ಅನಂತರ 
ಆಡಳಿತದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ಭಾಷಾವಾರು ಪ್ರಾಂತಗಳು ರಚಿತವಾದಾಗ ದೀರ್ಫಕಾಲ 
ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋಗಿದ್ದೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾಗಗಳು ಒಂದಾದುವು. ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೈ ಬಿಟ್ಟರೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಏಕೀಕೃತ ಕರ್ಣಾಟಕ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ, 
ಮುಂದಿನ ಮುನ್ನಡೆಗೆ ನಾಂದಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 


ಆಡಳಿತ ಕ್ರಮ 


ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರೆ, ಅರಸುಮನೆತನಗಳ 
ಮೇಲಾಟದ ಕಥೆ. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ನಾವು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ 
ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯ ಪ್ರಧಾನ ವಿಷಯವೂ ಇದೇ. ಒಂದೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ರಾಜವಂಶ, ಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವುರಾಜರು ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
ಗಳಿಂದೆ ಮೇಲಕ್ಟೇರುವುದು, ಅವರ ಶಕ್ತಿ. ಮತ್ತು, ಮನೋಧರ್ಮಕೃನುಗುಣವಾಗಿ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುವುದು,-ಇವು ಪ್ರಾ ಚೀನ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ನಿರಂತರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು. ಆದರೆ ಈ ರಾಜಕೀಯದ ಅಸ್ಥಿರತೆ ಕಚ್ಚಾಟಗಳು ಮತ್ತು ಬದ 
ಲಾವಣೆಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಜನಜೀವನವೂ ಬದಲಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಯಾವ ರಾಜನೇ ಅಧಿ 
ಕಾರಕ್ಕೆ ಬರಲಿ, ಯಾವ ವಂಶವೇ ಪಡಚ್ಯುತವಾಗಲಿ, ಜನಜೀವನದ ನಿರಂತರ ಪ್ರವಾಹ 
ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಭರತಖಂಡ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. ಆದರೆ ರಾಜವಂಶಗಳ 
ಪ್ರಭಾವವೇ ಜನಗಳಮೇಲೆ ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಪ್ರಬಲನಾದ ಧರ್ಮಿಷ್ಠನಾದ ಸುಸಂಸ್ಕೃ ತನಾದ 
ರಾಜ ಬಂದಾಗ ಅದರೆ ಫಲವಾಗಿ ಪ್ರಜೆಗಳ ಜೀವನ ಹೆಚ್ಚು ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಸವಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ದು ನಿಜ. ದುರ್ಬಲ 
ರಾಜ್ಯಗಳು ಶತ್ರುಗಳ ಧಾಳಿಗೆ ಈಡಾದಾಗ, ಪ್ರಜೆಗಳು ದುಃಖಿತರಾಗುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲವೆನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದೆರೆ ಜನಜೀವನದ ಸಾಮಾನ್ಯರೂಪ್ಕ ಅವರ ಬಾಳಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ, 
ನಂಬಿಕೆ, ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಶಕ್ತಿಗಳು ರಾಜನನ್ನೂ ರಾಜನಂಶನನ್ನೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಅವಲಂಬಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ತಾತ್ವಿಕವಾದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತಳಹದಿಯಮೇಲೆ ಅವು ರೂಪಿತವಾಗಿ 
ದ್ಹುವು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಜರ ಏಳುಬೀಳುಗಳ ನಿರಂತರ ಹೋರಾಟದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಜನ ಜೀವನ, ಸುದೃಢವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 

ಈಗ ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿರುವ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳಬಹು 
ದಾದಕೆ ಶಾತವಾಹನರಿಂದೆ ಮೈಸೂರು ಅರಸರವರೆಗೂ ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನು ಆಳಿದ 
ಪ್ರಮುಖ ರಾಜನಂಶಗಳು ಹಲವಾರು. ಅವರಿಗೆ ಅಧೀನರಾಗಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕ ಪುಟ್ಟಿ ರಾಜವಂಶ 


೧೭೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗಳಿಗಂತೂ ಲೆಕ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಸಾಮಂತರು ಪ್ರಮುಖ ರಾಜನಂಶಗಳಿಗೆ ಅಧೀನ 
ರಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡು, ಅವರ ಆಡಳಿತ ಕ್ರ ಮವನ್ನೇೇ "ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ » ಅವರ ಆಶ್ರಯಕ್ಕೆ 
ಅಳವಟ್ಟು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರ ತ ಹಗ ಸಹ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದೊಡನೆ 
ಹಿಂದಿನಜಿಲ್ಲವನ್ನೂ ಸ್‌ ಹೊಸ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಚಲಾಯಿಸುವ ಕೈ, ಬದಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು ; ಅಸ್ಟೆ. ಸೂತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಅನೇ ಉಳಿಯುತ್ತಿದ್ದುವು. ಚಾಲುಕ್ಯ ರನ್ನು ತಳ್ಳಿ, ರಾ 3ಷ್ಟ್ರಕೂಟರು ಬಂದ 
ರಾಗಲೀ, ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಆದಮೇಲೆ ಬಂದ: ಹೆಿಯ 9ರ ಆಳ್ವಿ ಕೆಯಾಗಲಿೀ, ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಆರತ ಟು ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಬದಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸತ ಸಲು ಲದ ಆವಶ್ಯ 
ಕತೆಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, ಮತ್ತು ರಾಜರುಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಸ ಶಿಷ ವನ್ನ ವೆಲಂಬಿಸಿ, ಅವು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬದಲಾವಣೆ ಹಟನ್‌. ಆದರೆ 
ರಾಜ್ಯತ್ವ ದ ಮೂಲಗುರಿ ಜೆ ಚಾ ತ್ತು. "ದುಷ್ಟ ಶಿಕ್ಷಣ, ಶಿಷ್ಟ ರಕ್ಷಣ' ಮತ್ತು 
ಆ ಮೂಲಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ಸೆರ್ಪಡಿಸುವುದು. ರಾಜತ್ವ 5 ಈ ಆದರ್ಶ 
ವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಸ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಶ್ರುತಿ, "ತೆ ಮೊದ 
ಲಾದ ಹಿಂದೂ ಧರ್ನುಗ್ರಂಥಗಳು shat ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದುವು. ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತ 
ಕ್ರಮದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ವ ರೂಪಗಳನ್ನೂ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಅವು ರೂಪಿಸಿದುವೆ. ಈ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಾಜಶಕ್ತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅವು ಜೆಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಈ ದೈ ಸ್ಥಿ ಯಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ವಿಕಾಸವನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಂಗ್ರಹೆವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ A NN 

ಇದನ್ನು "ಅರಿಯಲು ಇರುವ ಆಧಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗ ಶಾಸನಗಳು, ವಿದೇಶ 
ದಿಂದೆ ಬಡ ಪ್ರವಾಸಿಗಳ ಬರಹಗಳು, ಇವಲ್ಲದೆ ಭೂಮಿಯ ಅಗೆತದಿಂದ ದೊರೆತಿರುವ 
ಅವಶೇಷಗಳು ; ನಾಣ್ಯಗಳು ; ಧರ್ಮಗ್ರೆಂಥಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಲಲಿತ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಲಭಿಸುವ ಸೂಚನೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಇವುಗಳಿಂದ 
ದೊರೆಯುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿ ಒಂದು 
ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶಾಸನಗಳಂತೂ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನೇ ಕುರಿತು ಮುಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ನಿಮೇಚಿಸಲಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದಾದ 
Rpt ಬಿಟ್ಟು ಇತರ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಕರ್ಣಟಕದ ಸಾಮಾಜಿಕ 

ೂಪವನ್ನು ಚಿತಿ ಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಾಗಿದೆ. 

Nace ಸಾವರ ಜೀವನವನ್ನು, ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಭಟ್ಟರ ಆ ಸಮಾಜದೆ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಾಗಿ ರಾಜರು ಏಿಪ ಇಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. ಆಡಳಿತ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಅಸ್ರಸ್ತು ತನಾಗಲಾರದು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದೆ ರಾಜಸದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜನೇ ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೧೭೬ 


ತತ್ವತಃ ಈ ಮಾತು ನಿಜ ಆದರೆ ಕಾರ್ಯತಃ ಇದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಬಂಧೆನಗಳಿದ್ದುವು. 
ಪರಂಪರೆಯಿಂದೆ ಬಂದ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳೂ, ಧರ್ಮಸಂಸ್ಥೆ ಗಳೂ, ಮೆತ್ತು ರೂಢಮೂಲ 
ವಾದೆ ನಂಬಿಕೆಗಳೂ ಶ್ರದ್ಧೆಗಳೂ ಅವನ ಕಾರ್ಯವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದು ವು. 
ರಾಜ್ಯಾಂಗೆದತ್ತೈವಾದ ಅಧಿಕಾರವ್ಯಾಪ್ತಿ ರಾಜನ ಮೇಲೆ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲದೆಹೋದರೂ 
ನೈತಿಕವಾದ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಆತ ಒಳಗಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ. ರಾಜತ್ವ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವಂಶ 
ಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ರಾಜನ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸಾಮಂತರಾಜರ 
ಮತ್ತು ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಮಾತು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತಿದ್ದುದು ರಾಜನ ರಿರ್ಧಾರವೇ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಿರಿಯ ಮಗನೇ 
ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ದಕ್ಷತೆ ಯೋಗ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಿ, ಕಿರಿಯ ಮಗನನ್ನುಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. 
ರಾ ಸ್ಟ್ರಕೂಟ ೩ನೇ ಗೋವಿಂದ, ರಾಜನಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾದುದು ಇದರಿಂದಲೇ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಜ್ಞಾ ವಿಸಿಕೊಳ ಬಹುದು. ರಾಜನು ಜೀವಿಸಿರುವಾಗಲೇ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಅದು 
ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತ್ತು. ಆ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ ಯುವರಾಜನಾಗಿ ರಾಜ್ಯಾ 
ಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಾ ಆ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ. 
ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ ದಕ್ಷನೂ ಸಮರ್ಥನೂ. ಅಲ್ಲವಾದರೆ ಅನನನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಇತರರು 
ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಅಪರೂಪದ ಸಂಗತಿಯೇನೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ರಾಜನೇ ಪ್ರಧಾನಾಧಿಕಾರಿ. ಅವನಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ರಾಗಿ ಮಂತ್ರಿಗಳೂ ಇತರ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಂತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ನಾದವನನ್ನು ಮಹಾಪ್ರಧಾನಿಯೆಂದು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ರಾಜನ 
ಆಜ್ಞೆ ಗೂ ಜನಗಳ ಆಶಯಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯವರ್ತಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಧಾನ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ ಈತ. ಮಹಾಪ್ರಧಾನಿಯಲ್ಲದೆ ಇತರ ಮಂತ್ರಿಗಳೂ ದಂಡ 
ನಾಯಕರೂ, ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿಗಳೂ, ಭಂಡಾರಿ, ಸಂಧಿನಿಗ್ರಹಿ, ಸೇನಾಧಿಪತಿ, ಧರ್ಮಾಧಿ 
ಕರಣ, ಧರ್ಮಕಾರಣಿಕ-ಈ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಗಂಗರು ಚಾಲುಕ್ಯರ ಆಡಳಿತ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ದಂಡಾಧಿಕಾರಿ, ದಂಡಾಧೀಶ ಅಥವಾ ದಣ್ಣಾಯಕ 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಮಹಾಮಂತ್ರಿ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೂ ಇದ್ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲಗಳ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು. 
ಮೂರನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಮಂತ್ರಿ ನಾರಾಯಣ ಎಂಬುವನನ್ನು ಸಾಲೊಟಗಿಯ ಶಾಸನ 
ಬಹುವಾಗಿ ಹೊಗಳಿದೆ. ರಾಜನಿಗೆ ಪ್ರತಿಹಸ್ತನಾಗಿದ್ದ ವನು ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಆತನನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಅಧಿಕಾರ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಪ್ರಾಧಾನ್ಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸಾಮಂತ ರಾಜರ ಬಿರುದುಗಳೆ 
ಲ್ಲವೂ ಮಂತ್ರಿಗಳಿಗಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ರಾಜ್ಯಗಳ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಮಂತ್ರಿಗಳ 
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೧೭೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಶ್ರೆ 


ದಕ್ಷತೆಯೇ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಮೆಂತ್ರಿಗೆಳಿಗೊ, ರಾಜರಿಗೂ ತಿಕ್ಕಾಟಗಳು ಸಂಭವಿ 
ಸುವ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಇಲ್ಲವೆನ್ನ ಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಮಂತ್ರಿಗಳು ದುರ್ಬಲ ರಾಜರ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಯತ್ನಿಸಿದರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ರಾಜರ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾಜ ಮತ್ತು ಮಂಕ್ರಿಗಳೆಲ್ಲಿ 
ಸಾಮರಸ್ಯನಿದ್ದು ರಾಜ್ಯದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಲು ಮೆಂತ್ರಿಗಳು ಸಮರ್ಥ 
ರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ಕಾಮಂದಕ ನೀತಿಸಾರ, ಶುಕ್ರನೀತಿ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಮಂತ್ರಿ 
ಗಳಿಗಿರಬೇಕಾದ ಗುಣಗಳನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಹೆಳುತ್ತಿವೆ. ಮಂತ್ರಿಗಳು, ಕುಶಲರೂ 
ದಕ್ಷರೂ ಧರ್ಮಿಷ್ಕರೂ ಉತ್ಸಾಹಿಗಳೂ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಶೂರರೂ ಆಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಮಂತ್ರಿಗಳೇ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಗೆದ್ದು ಮತ್ತು 
ರಕ್ಷಿಸಿದ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ೩ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಸಾಮಂತ ಗಂಗೆರಾಜನ ಮಂತ್ರಿ ಚಾವುಂಡ 
ರಾಯ ಅತಿ ಪರಾಕ್ರಮಿಯಾಗಿದ್ದು, ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ನೊಳಂಬರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಗೋಣೂ 
ರನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡನು (ಸು. ೧೦೨೪ರಲ್ಲಿ). ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಪ್ರಧಾನನುಂತ್ರಿಗೆ ಶುಕ್ರನೀತಿ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಇಡೀ ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲಿಯ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಮಹಾಪ್ರಧಾಸಿ, ರಾಜ್ಯದ 
ಒಂದು ವಿಭಾಗದ ಆಡಳಿತವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದು ದೂ ಉಂಟು. ಶಿಲಾಹಾರರ 
ದೊರೆ ಅನಂತಜೀವನ ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿ ಖಜಾನೆಯ ಅಧಿಕಾರಿಯೂ ಆಗಿದ್ದನು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಯಾದವ ದೊರೆ -ಸೇವುಣಚಂದ್ರೆನ ಮಂತ್ರಿ (೧೦೮೫) ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿ 
ಶಾಖೆಯನ್ನು, (revenue) ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನು. 

ಸಾಮಂತ ರಾಜರುಗಳೆಲ್ಲರೂ ಮಹಾಪ್ರಧಾನಿಗೆ ಗೌರವವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಮಹಾಪ್ರಧಾನಿಯ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಸಾಮಂತರು ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದೂ 
ಉಂಟು. ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜನು ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ಅಥವಾ ಆತ ಆಡಳಿತ ನಡೆಸಲು 
ಅಶಕ್ತನಾದಾಗ ಆಡಳಿತದ ಹೊಣೆಯೆಲ್ಲಾ ಮಹಾಪ್ರಧಾನಿಯದೇ ಆಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಬಹುಶಃ ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ ಪ್ರಾಪ್ತವಯಸ್ಕನಾಗಿ ಯುವರಾಜ ಪದವಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯದೆ ಇರುವಾಗ ಈಶಿಧಿಕಾರ ಪ್ರಧಾನಿಯ ಪಾಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಮಹಾಮಂತ್ರಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಇತರ ಅನೇಕ ಮಂತ್ರಿಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿದೇಶಗಳ 
ನ್ಯವಹಾರವನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳು )ವುದೆಕ್ಸಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಮಂತ್ರಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದನು. "ಮಹಾ 
ಸಂಧಿ ನಿಗ್ರಹಕ' ಎಂದು ಆತನನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈತನ ಕೈಕೆಳಗೆ 
ಅನೇಕ ಸಂಧಿನಿಗ್ರಹಿಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ನಾಡುಗಳ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅವರ ಕೆಲಸವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಸದಸ್ಯ ಪ್ರಮುಖ ನ್ಯಾಯಾಧಿಕಾರಿ. ರಾಜನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈತನದೇ ನ್ಯಾಯತೀರ್ಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಮಾತು. ಹಾಗೆಯೇ ಯುದ್ಧಮಂತ್ರಿ, ಹಣಕಾಸಿನ ಮಂತ್ರಿ, ಧರ್ಮ 
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ಮತ್ತು ನೀತಿಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯ ಮಂತ್ರಿ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಮಂತ್ರಿಗಳು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಮಂತ್ರಿಗೂ ಅನೇಕ ಸಹಾಯಕ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರೆಲ್ಲರ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಆಡಳಿತಯಂತ್ರ ತಿರುಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಹಿಂದಿನ ರಾಜವಂಶಗಳ ಅನುಭವದಿಂದ ಬೆಳದುಬಂದಿದ್ದ 5 ಪದ್ಧತಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ಅನಂತರ ಬಂದ ರಾಜವಂಶಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಹೊಯ್ಸಳರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ 
ಪಂಚಪ್ರಧಾನರ ಪಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಇತರ ಮಂತ್ರಿ 
ಗಳೂ, ದಂಡನಾಯಕರೇ ಮೊದಲಾದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಸೈನ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಪ್ರಜೆಗಳ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ, ರಾಜ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು, ದೇವಾಲಯ 
": ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಉಸ್ತುವಾರಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದು--ಈ 
ಮೊದಲಾದ ಕರ್ತವ್ಯನಿರ್ವಹಣೆ ಇವರ ಪಾಲಿಗಿತ್ತು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ಯುದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹೋರಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಶೂರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನಿಗೆ 
ಬಲಗೆ ಯಂತಿದ್ದೆ ಗಂಗರಾಜನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಹಿಂದಿನ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಒಳ್ಳೆಯ ಆಡಳಿತ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸಲು ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದರು. ಹಿಂದೂ ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಪ್ರಕಾರ ದೇಶಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳು ಏಳು: ರಾಜ, ಅಮಾತ್ಯ, ಜನಪದ, ದುರ್ಗ, 
ಕೋಶ, ದಂಡ (ಸೈನ್ಯ) ಮತ್ತು ಮಿತ್ರ--ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪಡೆಯಲು ವಿಜಯನಗರ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತು. ಹರಿಹರ, ಬುಕ್ಕ, ೨ನೇ ಜೀವರಾಯ, 
ಸಾಳ್ವನರಸಿಂಹ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ--ಈ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರ್ಕಾರ. 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಆಡಳಿತನಿಕ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜನಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಲು ಅನೇಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟಿದ್ದುವು. "ನಾಡು' "ಮಹಾಜನ' ಮತ್ತು 
ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಅಯ್ಯಾವಳೆಯಲ್ಲಿದ್ದಂತಹ ವ್ಯಾಪಾರೀ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು, ಕೈಗಾರಿಕಾ ಸಂಘಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದೆಂದರೆ ಮಂತ್ರಿ ಮಂಡಲಿಯನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ರಾಜಸಭೆ. ಕೇವಲ ಮಂತ್ರಿ 
ಮಂಡಲದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಭೆ ಒಂದು; ಮಂತ್ರಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಇತರ ಪ್ರಾಂತದ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನೂ, ಮತ್ತು ಪ್ರಮುಖರನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ದೊಡ್ಡ ಪರಿಷತ್ತು 
ಇನ್ನೊಂದು ಹೀಗೆ ಎರಡು ಸಭೆಗಳಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಮುಖ್ಯ 
ಪಂಡಿತರು, ಕವಿಗಳು, ಹಲಾವಿದರು, ದೊಡ್ಡ ಸಭೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಮುಖ 
ನೀತಿಗಳ ನಿರ್ಧಾರ ಚಿಕ್ಕ ಸಭೆಯಾದ "ಮಂತ್ರಿಮಂಡಲ'ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಮಂತ್ರಿ 
ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದು ಬದಲಾ 
ಗುತ್ತಲೂ ಇದ್ದಿ ರಬಹುದು. ರಾಜನ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧಿಗಳೂ ಮಂತ್ರಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದು 
ದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ಪುರೋಹಿತನ ಪಾತ್ರ ಈ 
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ಮಂತಿ, ಮಂಡಲಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ನಿಧಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇತರ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಕಾರ್ಯ ಹಿಂದಿನಷ್ಟೇ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಮುಖನಾಗಿತ್ತು ಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಒಬ್ಬ ರಾಜನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಂತ್ರಿಗಳಾಗಿದ್ದವರು ಮುಂದಿನ ರಾಜನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದುದೆ 
ರಿಂದ, ರಾಜ್ಯಭಾರದ ನಿರ್ವಹಣೆ ರಾಜನಿಗೆ ಸುಲಭೆನಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ೧ನೇ 
ಹರಿಹರನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮುದ್ದ ದಂಡನಾಯಕ್ಕ ಬುಕ್ಕನ ಮ್ರಂತ್ರಿಯಾಗಿಯೂ 
ಮುಂದುವರಿದ. ಹಾಗೇ ೧ನೇ ಜೀವರಾಯನ ಮಂತ್ರಿ ನಾಗಪ್ಪ ದಂಡನಾಯಕ, ೨ನೇ 
ದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದ. 

ಮಂತ್ರಿಪರಿಸತ್ತಿನ ತೀರ್ಮಾನವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾಜನಿಗೆ ಒನ್ಪಿಗೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಒಂದುವೇಳೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಬಂದರೆ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪುವ ಅಥವಾ ಬಿಡುವ ಕೊನೆಯ . 
ಅಧಿಕಾರ ರಾಜನದೇ. ರಾಜನಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವವರೆಗೂ ಮಂತ್ರಿ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ರಾಜನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಅಧಿಕಾರವೇ ಕೊನೆಯ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಅಂಶ. ರಾಜ ಮನಸ್ಸು 
ಮಾಡಿದರೆ ತನ್ನೆ ಮಂತ್ರಿಗಳನ್ನು ಆ ಅಧಿಕಾರದ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಾಂತದ ಸಾಮಂತ ರಾಜ 
ರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು, ೨ನೇ ದೇವರಾಯನ ಮಹಾಮಂತ್ರಿ ಲಕ್ಕಣ 
ದಂಡೇಶ ಒಂದು ಪ್ರಾಂತದ ಮುಖ್ಯ ಅಧಿಕಾರಿಯೂ ಆಗಿದ್ದನು. ಪ್ರಧಾನಿ, ಉಪ 
ಪ್ರಧಾನಿ, ಮಹಾಪ್ರಧಾಸಿ, ಶಿರಃಪ್ರಧಾನಿ, ಸರ್ವತಿರಃಪ್ರ ಧಾನೀ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳು 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಮಂತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದರ್ಜೆಗಳಿದ್ದುವೆಂಬುದನ್ನು ಇವು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ದಂಡನಾಯಕ ಎಂಬ ಮಾತು ಸೈನ್ಯದ ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಆಡಳಿತ 
ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿ, ಎಂಬ ಎರಡು ಅರ್ಥವನ್ನು ಸಮಯವರಿತು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಈ 
ಹೆಸರಿನ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಗುಸ್ತರಕಾಲದವರೆಗೂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಬಹುದು. ' 
ಚಾಲುಕ್ಯರು, ಗಂಗರು, ಕಳಚೂರ್ಯರು-ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರಚ 
ಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಯುದ್ಧ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿಸ್ಲಾ ಸನೆಯಲ್ಲಿ, ರಾಜ್ಯಾಡಳಿತದಲ್ಲಿ, 
ಅರಮನೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸರ್ವತೋಮುಖವಾದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಈತನಿಗಿತ್ತು. 

ರಾಜನ ಆದೇಶವನ್ನೂ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಯೋಜನೆಗಳನ್ನೂ ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುವ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಇತ್ತು. ಆದರೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತೆಂದು ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ನಿದೇಶಿಗೆರ ಬರಹಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 
ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಈ ವಿವರಗಳು ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಒನ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಸೈನ್ಯಾ ಧಿಕಾರಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಕೋಶಾಧಿಕಾರಿಗಳ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಬ್ದುಲ್‌ 
ರಜಾಕನು ಈ ಆಡಳಿತದ ಸಿಬ್ಬಂದಿಯನ್ನೂ ಅವರ ಕರ್ತವ್ಯಸಿರೃಹಣೆಯನ್ನೂ ಕಣ್ಣಾರೆ 
ಕಂಡು ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. "ರಾಜನ ಅರಮನೆಯ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ 
ದಿವಾನಖಾನೆ ಇದೆ. ನಲವತ್ತು ಕಂಬಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ಕ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕೋಣೆ ಅದು. ಅಲ್ಲಿ 
ಲೆಕ್ಕ ಸತ್ರಗಳನ್ನುಬರೆಯುವ ಬರಹಗಾರರು ಸಾಲುಸಾಲಾಗಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ'--ಎಂದು 
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ಮುಂತಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ ರಜಾಕ್‌. ರಾಯಸ ಎಂಬ ಮಾತು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ರಾಯಸದ ಕೊಂಡಮರಸಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನವಿದೆ. 
ಹಾಗೆ ಕರಣಿಕ ಎಂಬ ಮಾತೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವರೆಲ್ಲಾ ಆಡಳಿತ 
ಸಿಬ್ಬಂದಿಯ ಬರಹಗಾರರಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಈ ಸಿಬ್ಬಂದಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿಭಾಗಗಳಿದ್ದು, 
ಒಂದೊಂದು ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಅನೇಕ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಮೇಲಧಿಕಾರಿಗಳೂ ನೇಮಿತ 
ರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜನ ಅರಮನೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಾಗಿಯೇ ವಿಶೇಷ ಏರ್ಪಾಡು ಇರು 
ತ್ತಿತ್ತು. "ಮನೆಯ ಪ್ರಧಾನ' ಎಂಬ ಮಾತು ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಈತ ಅರ 
ಮನೆಯ ವಿಶೇಷಾಧಿಕಾರಿ ಇರಬಹುದು. ರಾಜನ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಳ್ಳ ಅಧಿಕಾರಿಗೆ ವಿಶೇಷ 
ಗೌರವವಿತ್ತು. ಮುದ್ರಕರ್ತ ಎಂದು ಆತನನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಇದು ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾಗಿದ್ದ ಕೇಂದ್ರಸರ್ಕಾರದ ಮಾತಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ರಾಜ್ಯದ ಆಡಳಿತಸೌಲಭ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಕರ್ಯಗಳು ಜನತೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ 
ಬೇಕಾದರೆ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಕಾಲುವೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅದು ಹರಿದು ಬಳಿಗೆ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಹಲವಾರು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ನಾಡು, ವಿಷಯ, ರಾಷ್ಟ ಸ್ಟೌ ಕಂಪಣ, ಗ್ರಾಮ, ಮೊದಲಾದೆ ವಿಭಾಗಗಳು ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಯೇ ಅಂದರೆ ಗಂಗರು ಕದಂಬರಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆಯೇ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ವಿಭಾಗಕ್ರಮ 
ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗೊಂಡಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ದಾನಕಾಸನಗೆಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾಷ್ಟ 
ಪತಿ, ವಿಷಯಪತಿ, ಗ್ರಾಮಕೂಓ- ಈ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಈ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ. "ರಾಷ್ಟ್ರ' ಎಂಬುದೇ ಆವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿದೊಡ್ಡ ವಿಭಾಗವಾಗಿದ್ದಿತೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡುತ್ತದೆ. "ನಿಷಯ' ಎಂಬುದು ರಾಷ್ಟ್ರ ಎಂಬುದರ ಒಂದು ಒಳವಿಭಾಗ. ಆದರೆ ಇವರಿ 
ಗಿಂತ ಹಿಂದಿದ್ದ ಚಾಲುಕ್ಯ ಮತ್ತು ಕಲಚೂರ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ವಿಷಯ' ಎಂಬುದೇ 
ದೊಡ್ಡ ವಿಭಾಗವಾಗಿಯೂ, ಅದರ ಒಳವಿಭಾಗವನ್ನು ರಾಷ್ಟ ತ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದಾ 
ಗಿಯೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದರ ಅರ್ಥ ಬದಲಾ 
ಯಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ನೆರೆಯ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ "ಮಂಡಲ' ಎಂಬ ಮಾತು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. 
ಗುಜರಾತನ್ನು "ಲಾಟಮಂಡಲ'ವೆಂದೂ, ನೆಂಗಿಯನ್ನು "ಆಂಧ್ರಮಂಡಲ'ವೆಂದೂ 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟಿರ "ರಾಷ್ಟ್ರ' ಎಂಬ ವಿಭಾಗ ಈ "ಮಂಡಲ'ಕೈ ಸಮಾನ 
ವಾದುದೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಈ ರಾಷ್ಟ ದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎಸ್ಪಿದ್ದಿತೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಹೇಳುವುದು ಕಪ್ಪ. ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ ಎಂಬ ಮಾತು ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ 
“ರಾಷ್ಟ್ರ' 'ಎಂಬುದರ ಉಲ್ಲೇಖನವಿಲ್ಲ. ' "ವಿಷಯ' ಎಂಬ ಮಾತು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಪುಣಕನಿಷಯ. ಕರಹಾಟಕ ವಿಷಯ್ಕ ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ "ನಿಷಯ"ಗಳನ್ನು 
ಸುಮಾರು ಈಗಿನ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ಇಂತಹ ಕೆಲವು ಜಿಲ್ಲೆಗಳು ಸೇರಿದ 
ಭಾಗವನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕು. 

129% 


೧೮೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


"ನಿಷಯ'ದ ಅನಂತರ ಬರುವೆ ವಿಭಾಗವೆಂದರೆ ಭುಕ್ತಿ. ಇದೆರ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ನೇಮಿತ 
ರಾದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ಭೋಗಪತಿ ಅಥವಾ ಭೋಗಿಕ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ, ನಿಷಯಪತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಈತನ ಹೆಸರು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಅವರಷ್ಟು ಅಧಿಕಾರ ಈತನಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ದೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ದಂತಿ 
ದುರ್ಗನ ಸಮನಗಡ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ನಂಚಶತ (೫೦೦) ಭುಕ್ತಿಯ ಉಲ್ಲೇಖನನಿದೆ. 
ಮತ್ತು ೧ನೇ ಅನೋಘ ವರ್ಷನ ಕೊಣ್ಣೂರೂ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಮಜ್ಜಂತಿಯ ಸಸಪ್ತತಿ 
ಗ್ರಾಮ ಭುಕ್ತಿಯ ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. ೩ನೇ ಗೋವಿಂದನ ಪೈಠಾನ್‌ ಶಾಸನದಿಂದೆ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ, ಭುಕ್ತಿಯ ಹನ್ನೆರಡು ಪ್ರಮುಖ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ಗುಂಪುಗಳನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಿ ತೆಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಭುಕ್ತಿ ಎಂಬುದು 
೧೦೦ ರಿಂದ ೫೦೦ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನುಳ್ಳೆ ವಿಭಾಗವಾಗಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದ. 

ಈ ವಿಭಾಗಗಳು ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಬಗೆ 
ಯಾಗಿದ್ದುನೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಒಂದೇ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳದಿಂದ 
ಸ್ತ ಳಕೈೈ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು, ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುನೆನ್ನಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

"ಭುಕ್ತಿ 'ಯಲಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿ ಅದರ ಸುತ್ತ ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ ಕೆಲವು ಹಳ್ಳಿಗಳ ಗುಂಪುಗಳು. 
ಸಾರಕಚ್ಚ ದ್ವಾಡಕಗ್ರಾ ಮ, ವಲಲಾಳೃಹ್ಹಾದಶಗ್ರಾಮ, ರುರಿಧದಕಕ, ಶ್ರೀಹರಿ 
ದಾ ದಶ. ಸೆಬ್ಲಿ "ಮೂಡಿತ್ತು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಭಾಗಗಳ ಉಲಿಕೆ. ಹೀಗೆ ಹಳ್ಳಿಗಳ 
ಸಪತ ಸಂಖ್ಯಾಕ್ರ ಮದಿಂದ ಡೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ನಿರ್ದೇಶಿ 
ಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹರ್ಷಪುರ ಅರ್ಧಾಪ್ಟ ಶತಕ, "ಸಡಜೊರೆ ದ್ವಿ ಸಹಸ್ರ, ಅಳತೆಗೆ ಸನ್ತಶತ 
— ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ನಿಷಯ, ಭುಕ್ತಿ ಈ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸಂಖ್ಯಾನಿರ್ದೇಶನ ಕ್ರ ಮನನ್ನೇ ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂಖ್ಯೆ ಗಳ ನಿರ್ದೇಶನ ಕೆಲವು ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಎಡೆಕೊಟ್ಟ ದೆ. ಅವು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ಯ ಏನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ EE ಚರ್ಚಾಸ ನ್ಸದವಾದ RE ಪರಿ 
ಉಮಿಸಿದೆ. ರೈಸ ಸ್‌ರವರು ಹೇಳುವುದು : ಅದು ಆ ಮ ಉತ್ಪ ತ್ತಿಯನ್ನು ಚಿನ್ನ ದೆ 
ಹೆಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಂದು, ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಕೆಲವು ಕಡೆ ಪ್ರಯೋಗ 
ವಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಅದನ್ನು ಅನ್ವಯಿ 
ಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಬನವಾಸಿ ೧೨೦೦೦, ಗಂಗವಾಡಿ ೯೬,೦೦೦ ನೊಳಂಬ 
ವಾಡಿ ೩ ತ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳ ಹೆಸರಿನ ಮುಂಜಿ, ಆ ಸಂಖ್ಯೆ ಬಹುಕಾಲ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡುಬಂದಿತ್ತು. ಅವುಗಳ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಆ ಎಲ್ಲ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂಜೀ 
ಬಗೆಯದಾಗಿತ್ತೇೇ? ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಅಂಕಿಗಳನ್ನು ಆ ರಾಜ್ಯಗಳ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ೧೮೩ 


ಉತ್ಪತ್ತಿ ಎಂದು ತೆಗೆನುಕೊಂಡರೆ, ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ನೌಲ್ಯದ "ಕಳಂಜು' ಎಂಬ 
ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯದಿಂದ ಪರಿಗಣಿಸಿದರೂ ಅದು ಬಹಳ ಸ್ವಲ್ಪವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಆಗ ಕಂದಾಯವನ್ನು ವಸೂಲುಮಾಡುವ ಕ್ರಮ, ಹಣದ ರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಧಾನ್ಯದ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ರೈಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಎಲ್ಲ 
ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅನ ್ರ ಯಿಸುವುದಿಲ್ಲನೆನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬನನಾಸಿಯ ಬಂಕೆಯೆನು 
ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ನಿಡಗುಂದಿ ೧೨ಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದನೆಂಬ ಮಾತು 
ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿದೆ. ಹಾಗೇ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀ ಬುದ್ಧ ವರ್ಷನು ಶಿಖರಿಕಾ ೧೨ಕ್ಕೆ ನಾಯಕನಾಗಿ 
ಸಾಮಂತನಾಗಿದ್ದನು. ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಹನ್ನೆರಡನ್ನು ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಎಂದು ತೆಗೆದು 
ಕೊಳು ವುದು ಹೇಗೆ? ಇನ್ನು ಅದು ಹಳ್ಳಿ ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸು ಪಕ 
ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡರೆ ಆಗಲೂ ಒಂದು ಕಷ್ಟವನ್ನು ಎದುರಿಸಚೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹನ್ನೆರಡು 
ಸೂ. ಹ್‌ ತೀರಾ ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಾದರೆ ೯೬,೦೦೦ ಎಂಬುದು ಒಂದು ರಾಜ್ಯದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಮೀರಿದ ಹಳ್ಳಿಗಳಸಂಖ್ಯೆಯಾಗುತ್ತ ಜೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರು "ಗ್ರಾಮ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಸಂಕುಚಿತ ಅರ್ಥಕೊಟ್ಟು ಅದು, ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲ ian: ಸಂಖೆ ಯನ್ನು (Estates) 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಅದೂ ಸರ್ವಸ grad iS ್ರಸರವರ ಎತ್ತಿದ 
ಸಂದೇಹ ಬನವಾಸಿ, ನೊಳಂಬವಾಡಿ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಕುರಿತ ದೊಡ್ಡ ಸಂ ಗೆ 
ಅನ್ವ ಯಿಸಬಹುದಾದರೂ ಭುಕ್ತಿಗಳ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಂಖ್ಯೆಗಳು ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನೇ ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತ ವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಗಂಗವಾಡಿ, 
ಹ ಟಾ ಬನವಾಸಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಸಮಾಧಾನ ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ? ಕರ್ಣಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ನಾಡುಗಳನ್ನು' "ಸಾವಿರ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯುವ ಪದ್ಧತಿ ಕೆಲವು ಕಡೆ 
ಇತ್ತು. ಮೊದಲು ಸಾವಿರ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಶೆ ದೊಡ್ಡ ವಿಭಾಗ "ನಾಡು ಎಂದು ನಿರ್ದೇ 
ಶಿತವಾಗಿ ಅನಂತರ ಚಿಕ್ಕ ವಿಭಾಗಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗಲು ತೊಡಗಿರಬೇಕು. ಆದರೆ 
"ಸಾವಿರ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ ಅದಕ್ಕೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡುಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದುದರಿಂದ ಬನವಾಸಿ ೧೨,೦೦೦ ಗಂಗವಾಡಿ ೯೬,೦೦೦, ನೊಳಂಬವಾಡಿ ೩೨,೦೦೦, 
ತೊಂಡೈ ೪೮,೦೦೦ ಇವುಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಕರೆದಿರುವುದೆರ ಅರ್ಥ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
೧೨, ೯೬. ೩೨, ೪೮, ಆಡಳಿತ ವಿಭಾಗಗಳು ಅಂದರೆ ನಾಡುಗಳು ಇದ್ದುವೆಂಬುದು. 
ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಸಂಖ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಕೊಡಬಹುದಾದ ವಿವರಣೆ ಇದು. 

ರಾಜ್ಯವಿಭಾಗದ ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಮೂಲ ಘಟಕವೆಂದರೆ ಹಳ್ಳಿ ಅಥವಾ ಗ್ರಾಮ. ಆಡಳಿ 
ತದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಿಗಾಗಿ ಸುತ್ತಲಿನ ಕೆಲವು ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಆಂ 
ತ್ರಿದ್ದರೂ ಇನ್ನು ಅನೇಕ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿ ಯೂ ಹಂಸ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. ಮತ್ತು : ಅವುಗಳ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಸದಕ್ಕೆ 


1.8. Altekar, 70511011105 and Their Times, 


೧೮೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯದೆ ಆಡಳಿತಕ್ರಮ ರೂಪಿತವಾಗಿತ್ತು. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಗ್ರಾಮಮುಖಂಡನ ಆಡಳಿತಕ್ಕೊಳಸಟ್ಟಿರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇವನನ್ನು ಗ್ರಾಮಕೂಟ, ಗಾವುಂಡ್ಕ ಮುಂತಾದ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ ಅಧಿಕಾರ ಇದು. ಈತ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸರ್ಕಾರದ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಜನರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದನು. ಹಳ್ಳಿ ಯ 
ರಕ್ಷಣೆಯ ಹೊಣೆ ಈತನದಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯು ತನ್ನನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣ ಏರ್ಪಾಡನ್ನು ಈತನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು. 
ಗೃಹರಕ್ಷಕ ದಳಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇವುಗಳಿಂದ ರಾಜ್ಯ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಆಯ್ಕೆಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಅನೇಕ ವೀರರು ಹಳ್ಳಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ಜೀವವನ್ನು ತೆತ್ತ ಕಥೆ 
ಗಳನ್ನು ನಾಡಿನ ತುಂಬಾ ಇರುವ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಗಾವುಂಡ ಮುಖಂಡನಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದನು. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಅತಿ ನಿಕಟಿವಾದೆ ಸಂಬಂಧ 
ವನ್ನು ಈತ ಪಡೆದಿರುತ್ತಿದ್ದ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ದಾನ ಮತ್ತು ದತ್ತಿ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
_ಗಾವುಂಡೆನ ಹೆಸರು ಬಂದೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಉತ್ಪತ್ತಿ, ಹಳ್ಳಿಗಳ ರಕ್ಷಣೆ, ನ್ಯಾಯ 
ತೀರ್ಮಾನ, ಶಾಂತಿ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಿರ್ಪಾಡು--ಈ ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಗಾವುಂಡನೇ ಮುಖ್ಯ 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಈತನಿಗೆ ಜಮೀನಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಧಾನ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ರೂಪ 
ದೆಲ್ಲಿ, ಸರ್ಕಾರದಿಂದ ಪ್ರತಿಫಲ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. "ಗೌಡನಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಲೆಕ್ಕಪತ್ರ 
ಗಳನ್ಸಿಡುವ ಕರಣಿಕನೊಬ್ಬನು ಇರುತ್ತಿದ್ದನು. "ಲೇಖಕ', "ಗ್ರಾಮಮಹತ್ತರ' ಈ 
ಹೆಸರುಗಳಿಂದಲೂ ಈತನನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಗ್ರಾಮದ ಆಡಳಿತಕ್ಕಾಗಿ ಗೌಡನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಭೆ ರಚಿತನಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇವನ್ನೇ ಈಗ ಗ್ರಾಮಪಂಚಾಯಿತಿಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ತಮಿಳು ದೇಶದ 
ಗ್ರಾಮಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ಜನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳ ಆಯ್ಕೆ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಗ್ರಾಮಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಅಥವಾ ಚುನಾವಣೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಿ ತೆಂಬ 
ಮಾತು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ಮನೆಗಳಿಂದಲೂ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಮುಖಂಡರು ಈ ಸಭೆಯ ಸದಸ್ಯರಾಗುತ್ತಿದ್ದೆರು. ಆದುದರಿಂದ ತಮಿಳು 
ದೇಶದ ಗ್ರಾಮಸಭೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಇವು ಒಳ 
ಗೊಂಡಿದ್ದು ವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇಂತಹ ಸಭೆಗಳನ್ನು "ಮಹಾಜನ'ಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಗ್ರಾಮದ ಹಿತರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ಕರ್ತವ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ "ಮಹಾಜನ'ದ 
ಮೂಲಕವಾಗಿಯೇ ನೆಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರಾದ ಕೆಲವರು ಮುಂಜಿಸಿಂತು 
ಒಂದೊಂದು ಕಾರ್ಯವಿಭಾಗವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಹೆಕಾರತತ್ವದ ಅವಲಂಬನೆ 
ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಳಆಡಳಿತದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇವುಗಳ 
ಅಧಿಕಾರವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿತ್ತು. ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸುವ ವಾದನಿವಾದಗಳ ನ್ಯಾಯ 
ತೀರ್ಮಾನ, ಶಾಂತಿಪಾಲನೆ, ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಆರೋಗ್ಯ ನೈರ್ಮಲ್ಯ ರಕ್ಷಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೧೪೫ 


ಇವರ ಹೊಣೆಯಾಗಿದ್ದುವು. ಇವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿ ಗರ ಜೀವನ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ 
ಕೂಡಿತ್ತು. ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಜಮನೆತನಗಳ ಬದಲಾವಣೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಇವರೆ 
ಜೀವನ ನಿರಾಂತಕವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಸ್ಥಳೀಯ ಸರ್ಕಾರಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆದು ಸುಭದ್ರವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತಿತು. ಹಳ್ಳಿಯ ಈ ಸಭೆಯನ್ನು "ಮಹಾಜನ' ಎಂಬುದರ ಜೊತೆಗೆ, "ಊರ? 
ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೂ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಗ್ರಾಮ ಪಂಚಾಯಿತಿ 
ಗಿಂತ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಭೆಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಹತ್ತಿರದ ಗ್ರಾಮಗಳೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಸೇರಿ ರಚಿತವಾದ ಗ್ರಾಮಾಂತರಗಳ ಸಭೆ ಇದು. ಇದನ್ನು "ನಾಡು' ಎಂದು ಕರೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಇವಲ್ಲದೆ ಇತರ ಕೆಲವು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಾಗಿ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು, ವ್ಯಾಪಾರಿ ಸಂಘಗಳು--ಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. “ನಾಡು? ಸಂಸ್ಥೆ, "ಊೂರ್‌'ಗಿಂತ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನುಳ್ಳ 
ದ್ಹಾಗಿತು. ಆದರೆ ಆಯಾ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಿತರಕ್ಷಣೆಯ ಹೊಣೆಯೆಲ್ಲವೂ ಆ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಸಭಿಗೆ ಸೇರಿತ್ತು. | 

ವಿಜಯನಗರದ ಪ್ರಾಂತನಿಭಾಗ ಕ್ರಮವೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೇರೆಯಾಗಿತ್ತು. ದೇಶ 
ವನ್ನು ಕೆಲವು ದೊಡ್ಡ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು "ರಾಜ್ಯ' ಅಥವಾ 
ಮೆಂಡಲಗಳೆಂದು ಕರೆದರು. "ಉದಯಗಿರಿ ರಾಜ್ಯ', “ಫೆನುಗೊಂಡೆ ರಾಜ್ಯ' “ಚಂದ್ರಗಿರಿ 
ರಾಜ್ಯ', "ತುಳುವ ರಾಜ್ಯ'-ಈ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಒಳನಾಡು,  ಕೋಟ್ಟಂ, ಪಟ್ಟಿರ್‌, 
ವಿಷಯ, ನಿರ್ವ್ವತ್ತಿ, ನಾಡು, ಸೀಮೆ, ಮೇಲಗ್ರಾಮ, ಚಾವಡಿ, ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರು 
ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯವೇ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡೆ ವಿಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳೂ, ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ 3 ಗಳೂ ಇಂತಹ ವಿಭಾಗವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. “"ರಾಜ್ಯ'ನನ್ನು "ಒಳನಾಡು'ಗಳೆಂದು ಮತ್ತೆ 
ವಿಭಾಗಿಸಿದರು. ಈ ಒಳನಾಡನ್ಸೆ ತಮಿಳುರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ "ಕೋಟ ವ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದ ರಂತೆ. "ಒಳನಾಡು'ಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಳವಿಭಾಗ 
ಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇವುಗಳನ್ನೇ "ಮೇಲಗ್ರಾಮ'ಗಳೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ಥಲ, 
ಸೀಮೆ, ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಒಂದೊಂದು ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಹೆಳಿ ಕೆ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು 
"ಕಂಪಣ'ಗಳೆಂದೂ ಕರೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. "ಚಾವಡಿ' ಎಂಬ ಮಾತೂ ಕೆಲವು 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ನ್ಯಾಯತೀರ್ಮಾನಕ್ಸಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಸ್ಥಳ 
ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥನಿದ್ದೆರೂ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದೆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಬಂದಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಹಳ್ಳಿಗಳು, ಕೆಲವು ವೇಳೆ "ಸೀಮೆ'ಗಳು ಇಂತಹ ಒಂದೊಂದು 


೧೮೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚಾನಡಿಯ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಸೇಂರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಚಾಲುಕ್ಯರು, ಗಂಗರು, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ಗಂಗವಾಡಿ ೯೬,೦೦೦, ಬನವಾಸಿ ೧೨,೦೦೦ ಮೊದಲಾದ ರೀತಿಯ 
ವಿಭಾಗಗಳು ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಹೀಗೆ ನಿಜಯನಗರದ ವಿಭಾಗಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡು 
ಬಂದರೂ. ಅವುಗಳ ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಏಕರೂಪತೆಯೇ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ "ರಾಷ್ಟ್ರ'ಗಳಿಗೆ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ರಾಜವಂಶದ ಪ್ರಮುಖರು 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿ ನೇಮಿತರಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ವಿಜಯನಗರದ "ರಾಜ್ಯ'ಗಳಿಗೆ ರಾಜಬಂಧು 
ಗಳು ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ೧ನೇ ಹರಿಹರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾರಪ್ಪನು *ಆರಗ' 
ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಂದ್ರಗುತ್ತಿಯನ್ನು ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ವನು, ೧ನೇ: ಕಂಪಣನು ಉದಯಗಿರಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಬುಕ್ಕನ ಮಗ 
ನಾದೆ ಕಂಪಣನು ಮುಳುಬಾಗಿಲನ್ನೂ ೨ನೇ ಹರಿಹರನ ಮಗನಾದ ವಿರೂಪಾಕ್ಷನು 
ಜೋಳಪಾಂಡ್ಯ ರಾಜ್ಯಗಳನ್ನೂ ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೆ ರಾಜನಿಗೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಸೇವೆಗಾಗಿ ದಕ್ಷ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೂ ಆ ಸ್ಥಾನ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿತ್ತು. ೧ನೇ ಅನೋಘವರ್ಷನಿಗೆ 
ಸಹಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ಬಂಕೆಯನಿಗೆ ಬನವಾಸಿ ೧೨,೦೦೦ದ ಅಧಿಕಾರ ಲಭಿಸಿತು. ೨ನೇ 
ದೇವರಾಯನ ದಂಡಾಧಿಕಾರಿ ಲಕ್ಕಣ್ಣನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಅಧಿಕಾರವಿರುತ್ತಿತ್ತು. ತಮ್ಮ 
ವಿಭಾಗದ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ಸುಸಜ್ಜಿತವಾದ ಸೈನ್ಯ 
ಅವರ ಬಳಿ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಶತ್ರುಗಳೊಡನೆ ಹೋರಾಡಜೇಕಾದಾಗ ತಮ್ಮ ಸೈನ್ಯದೊಡನೆ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ 
ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಯ ಅಧಿಕಾರವೂ ಸಹ ಇವರ ಕೈಯಲ್ಲೇ ಇತ್ತು. ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಚಕ್ರ 
ವರ್ತಿಯ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಇವರು. ಒಳಗಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಮುಖವಾಡ ನಿರ್ಧಾರಗಳನ್ನು 
ಸ್ವತಂತ್ರರಾಗಿ ಅವರು ಕೈಕೊಳ್ಳುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ದಾನ ಕೊಡುವಾ 
ಗಲೂ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಬೇಕಿತ್ತು. ಬನವಾಸಿಯ ಬಂಕೆಯನು ಜೈನ ದೇವಾ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯನ್ನು ದಾನಕೊಡುವಾಗ ೧ನೇ ಅಮೋಘನರ್ಷನ ಒಪ್ಪಿಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಜೀಕಾಯಿತು. ಆದರೆ ನಿಡಗುಂದಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬಂಕೆಯ ತನ್ನ ಮಗನ 
ಅಪೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ೬ ಮತ್ತರದಷ್ಟು ಜನೀನನ್ನು ಮಹಾದೇವ ದೇವಾಲಯಕ್ಕಾಗಿ ದಾನ 
ಕೊಟ್ಟ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಅದು ಬಹುಶಃ ಬಂಕೆಯನ ಸ್ವಂತ ಜಮೀನಾಗಿರಬೇಕು. 
ರಾಜ್ಯದ ಜಮೀನಾಗಿದ್ದರೆ ರಾಜನ ಅಪ್ಪಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೊಡುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ದಾನಕೊಡುವ 
ಹೆಕ್ಬು ರಾಜನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಇದೆ, ಅವನ ಸಾಮಂತರಿಗಿಲ್ಲ--ಎಂಬ ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಮಾತನ್ನೂ 
ರಾಸ ಸೈ ಕೂಟರು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ ಕ್ರಪತಿಗಳಿಗೆ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ 
ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರಮಹತ್ತರರಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಂದು ಸಭೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಇವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೧೮೩ 


ಇತ್ತು. ಕೇಂದ್ರದಂತೆ ಆಸಾ ನೈ ಮಂತ್ರಿ ಪರಿಷತ್ತು, ಎಲ್ಲಾ ಇವರಿಗಿದ್ದುವು. ತನ್ಮು 
ತಮ್ಮ ನಾಣ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಇವರು ಚಲಾವಣೆ ಮಾಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಯಾವ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಡರ ರಾಜ್ಯ ಮಧ್ಯೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅನರನ್ನು ತಡೆಯಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 

ಇನ್ನು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕ್ಕ ವಿಭಾಗಗಳಾದ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ "ವಿಷಯ ಪತಿ' 
ಗಳು ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಅವರ ಅಧಿಕಾರನಲಯ ಸರಿಮಿತವಾದುದಾಗಿತ್ತು. ಇದೆ 

ರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಿಗೆ "ಮಹಾಸಾಮಂತ' ಎಂಬ ಬಿರುದು ಮತ್ತು ಸಾಮಂತನ ಅಧಿಕಾರಗಳು 

ಇರುತ್ತಿ ದು ವು, ರಾಷ್ಟ್ರ ಪತಿಗ”ಗೆ ಅಧೀನರಾಗಿದ್ದು ಇವರು ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ಹಂತೆ ತೋರ ದೆ. ಇವರಿಗೆ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ವಿಷಯ 
ಮಹತ್ತ ರರೆಂಬುವರಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಒಂದು ಸಭೆ ಇರುತ್ತಿ ತ್ತು. ಹಾಗೇ ಭುಕ್ತಿ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಆ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿತ್ತು. 

ಹಳ್ಳಿಗಳಂತೆಯೇ ನಗರ ಮತ್ತು ಪಟ್ಟಿಣಗಳ ಆಡಳಿತವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಗಳೂ 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ದೊರಕುತ್ತನೆ. "ಪುರಪತಿ ಅಥವಾ ನಗರಪತಿ' ಎಂಬ ಅಧಿಕಾರಿ ನಗರಗಳ 
ಆಡಳಿತವನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ನು. ಇವರ ಉಲ್ಲೇಖ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೊರೆಯದಿದ್ದರೂ ಇವರ ಸಾಮಂತರಾದ ಶಿಲಾಹಾರರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಸೇನಾನಾಯಕರನ್ನು ಈ ಹುದ್ದೆ ಗಳಿಗೆ ನೇಮಿಸುತ್ತಿ ದ್ದು 
ದುಂಟು. ಸರವತುರ ಅಥವಾ ಈಗಿನ ಸೊರಟೂರು ನಗರಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ. 
ರುದೃಪ ಪ್ರಷಯ್ಯ ಎಂಬುವನು ೩ನೇ ಕೃ ಸ್ಥ ನ ಅಂಗರಕ್ಷ ಕನಾಗಿದ್ದನಂತೆ. ಜಗದೇಕಮಲ್ಲನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾದಾಮಿಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಾಗಿದ್ದೆ ನುಹಾಜೀನ. ಮತ್ತು ಪಾತಾಳಜೀವ 
ಎಂಬುವರು ದಂಡನಾಯಕರಾಗಿದ್ದವರು. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಕಲಾವಿದರೂ 
ಈ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. 

ಪುರಪತಿಗಳು ಒಂದು ಸಮಿತಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಫಿರ್ವಹಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸಮಿತಿಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಪ್ರಾಚೀನ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನದ ನಗರಗಳ ಆಡಳಿತ 
ದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮೆಗಾಸ್ತನೀಸನು ಇದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಕೌಟಲ್ಯನ ರಾಜನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದಲೂ ಇದು ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಗುಪ್ತರು ಚಾಲುಕ್ಯರು 
ಮೊದಲಾದವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಸಮಿತಿಗಳು ಇದ್ದು ದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ೨ನೇ 
ಕೃಷ್ಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಐಹೊಳೆಯ ಆಡಳಿತಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಸಮಿತಿ ನೇಮಕವಾದ ಮಾತು 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿಜೆ. ಆದರೆ ಆ ಸಮಿತಿಯ ವಿವರಗಳು ತಿಳಿದುಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು 
ನಗರವನ್ನು ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿ, ಒಂದೊಂದು ಭಾಗದಿಂದ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ಸದಸ ನನ್ನು ಆಯು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮುಳುಗುಂದದೆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ತು ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು ಉಲ್ಲೇಖಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಗರಪತಿಗಳು ಬಹುಶಃ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿಗಳಿಗೆ 
ಅಧೀನರಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. "ಅಥವಾ ನಗರಗಳ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಶಾಖೆ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನೇಮಿತರಾದ ಮಂತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಅಧೀನರಾಗುತ್ತಿ 


೧೮೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಾಕ್ಷೆ 


ದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ಈ ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನು ಆರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ರಾಜನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾದವರು, ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ 
ದವರು, ವಿದ್ಯಾವಂತರು ದಕ್ಷರು--ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು ಗಣನೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಂತೂ ನಗರಗಳ ಆಡಳಿತಕ್ರಮ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿತು. ಸುಮಾರು ಅರವತ್ತು ಮೈಲಿ ಸುತ್ತಳತೆಯುಳ್ಳ ವಿಜಯನಗರದ ಆಡಳಿತ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು, ಆ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅದರ ವಿವರಗಳು ಅಪ್ರ 
ಸ್ತುತ. ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾನಲು ಮತ್ತು ರಕ್ಷಣೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು, 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಬತಲ 

ವಿಜಯನಗರದ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕಾವಲು ಪಡೆ ಎರಡು ಬಗೆಯದಾಗಿತ್ತು : ಒಂದು, 
ಸರ್ಕಾರವೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿದುದು ; ಇನ್ನೊಂದು ಜನರೇ ತಮ್ಮ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿ ಸಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡುದು. ಶಾಂತಿ ಮತ್ತು ಕಾನೂನು ಪಾಲನೆ, ಅಪರಾಧಿ 
ಗಳನ್ನು ಪತ್ತೆಹಚ್ಚುವುದು ಮೊದಲಾದೆ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇವರು ನೆರವಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. 
ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು ಕೆಲವು ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ 
ಕಾವಲು ಪಡೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ತಮ್ಮ ಕಾವಲಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ 
ರಾಜಧಾನಿಯ” ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಪರಾಧಗಳು ಸಂಭವಿಸದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳು )) ವುದು, 
ಒಂದು ವೇಳೆ ಸಂಭನಿಸಿದಕಿ ಅವರನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಡುವುದುಈ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲಸ 
ಗಳು ಈ ಪಡೆಗೆ ನಿಯಮಿತವಾಗಿದ್ದವು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಾಜಧಾನಿಯ ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಒಂದು ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳತನವಾದ ವರದಿ ರಾಜನಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿ ೈತೆಂದೆರೆ, ರಾಜ ಆ 
ಕಡಲೇ ಆ ವಿಭಾಗದ ಕಾವಲುಪಡೆಯ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಯನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಕಳ್ಳನನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತರುವಂತೆ ಅಪ್ಪಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಕಳ್ಳನನ್ನು 
ಹಿಡಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ವಿಪಲಗೊಂಡರೆ ಕಾವಲು ಪಡೆಯ ನಾಯಕನ ಆಸ್ತಿಯನ್ನೇ 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ನೂಯಿಜ್‌ (11012) ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಕಾವಲುನದೆಯಲ್ಲಿ ದಕ್ಷತೆ ಹೆಚ್ಚಲು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ೨ನೇ ದೇವರಾಯನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಟಂಕಸಾಲೆಯ ಎದುರಿಗೆ ಕಾವಲು ಪಡೆಯ ಮುಖ್ಯ ಕಛೇರಿ ಇತ್ತೆಂದೂ, 
೧೨,೦೦೦ ಕಾವಲು ಪಡೆಯವರು ಇದ್ದರೆಂದೂ, ಅವರಿಗೆ ತಿಂಗಳಿಗೆ ೩೦ ಹಣವನ್ನು 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೂ ಸಂಭಾವನೆಯಾಗಿ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕಾನೂನು ಮತ್ತು ನ್ಯಾಯ ವಿತರಣೆಯನ್ನು ಕುರಿತ 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿಬಿಡಬಹುದು. ವೇದ, ಸ್ಮೃತಿ ಮೊದಲಾದ ಧರ್ಮ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ಕಾನೂನನ್ನು ರೂಪಿಸಿ ನಿಯಮಿಸುವ ಪ್ರಮಾಣಗ್ರಂಥಗಳಾಗಿದ್ದುವು. 
ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ರೂಢಮೂಲವಾದ ಆಚರಣೆಗಳೂ ಕಾನೂನುಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದ್ಹುವು. ಮನುಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ, ಪರಾಶರಸ್ಮ್ಮೃೃತಿ ಮತ್ತು ಈಚೆಗೆ ಅಂದರೆ ೬ ನೇ ವಿಕ್ರಮನ 


ಕನ್ನಡೆ ಜನೆಪದೆ ೧೮ 


ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ವಿಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರನ "ಮಿತಾಕ್ಸರ' ಮೊದಲಾದವು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿದ್ದುವು. ಅಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ನಿಯಮಗಳೇ ಕಾನೂನುಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ರಾಜಬಹು 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಕುವವನಾಗಿದ್ದ ನೇ ಹೊರತು ತಾನೇ ಕಾನೂ 
ನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವವನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಾನೂನನ್ನು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜರು 
ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದನ್ನು ಮೀರಿದವರಿಗೆ ಕಠಿಣವಾದ ಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೋಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ದಂಡನೆಯು ಧರ್ಮ ರಕ್ಷಣೆಯ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶವೆಂದು ಅವರು ನಂಬಿದ್ದರು. ಸಹಬಾಳ್ವೆಯ ನಿಯಮವನ್ನು 
ಮೀರಿ ನಡೆಯುವುದು ರಾಜನಿಗೂ, ಸಂಘಕ್ಕೂ, ಸಮುದಾಯಕ್ಕೂ ದ್ರೋಹಮಾಡಿ 
ದಂತೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ದ್ರೋಹಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷೆ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. 

ನ್ಯಾಯತೀರ್ಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಮಾತು ರಾಜನದೇ, ಆತನೇ ಸರ್ವೋಚ್ಚ 
ನ್ಯಾಯಾಧಿಕಾರಿ, ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ದಂಡಾಧಿಕಾರಿಗಳು ನ್ಯಾಯನಿರ್ವಾಹವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮಸಭೆಗಳೇ ನ್ಯಾಯ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. ರಾಜನಿಂದ ನಿಯಮಿತವಾದ ಅಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬನು ಇವುಗಳ ನ್ಯಾಯ 
ತೀರ್ಮಾನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುತ್ತಿದ್ದನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಸಾಮಂತರೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ತಮ್ಮ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ತಾವೇ ನ್ಯಾಯತೀರ್ಮಾನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ರಾಗಿ ಧರ್ಮಾಧ್ಯಕ್ಷರಿರುತ್ತಿದ್ದೆರೆಂದು ಗಂಗರ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. "ದ್ರೋಹ 
ಘರಟ್ಟ' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣ ಅವರಿಗೆ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗಂಗ 
ವಾಡಿಯ ನ್ಯಾಯಾಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಆಸ್ತಿ 
ವಿಭಜನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಪ್ರಮುಖ ಯಜಮಾನ ಗಂಡುಮಕ್ಕಳಿಲ್ಲದೆ ಸತ್ತರೆ 
ಅವನ ಆಸ್ತಿ ನಿಧನೆಯಾದ ಅವನ ಹೆಂಡತಿಗೂ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ಸೇರಬೇಕೆಂಬ 
ನಿಯಮ ಇದ್ದುದಕ್ಕೆ ಶಾಸನಗಳ ಆಧಾರವಿದೆ. ಇದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 

ನ್ಯಾಯತೀರ್ಮಾನ ಕೊನೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ವಿವರ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸಂಬಂಧಸಟ್ಟಿವರನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಿಸಲಾಗು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಸಾಕ್ಷಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪುರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಒಂದು ನ್ಯಾಯತೀರ್ಮಾನ ತೃಪ್ತಿ 
ಕರವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ರಾಜನನರೆಗೂ ದೂರನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ಅನವಕಾಶನಿತ್ತು. 
ಅಪರಾಧವನ್ನು ಸಿದ್ದಪಡಿಸಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರನಿಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ್ರ ಅವನಿಂದ ಪ್ರಮಾಣ 
ಮಾಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ದೇವರೆದುರು ಪ್ರಮಾಣಮಾಡಿ ಕಾಯಿಸಿದ ಕಬ್ಬಿಣದ 
ಗುಂಡನ್ನೋ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೊ ಹಿಡಿದು ಸತ್ವಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಿತ್ತು. ಈ "ದಿವ್ಯ' 
ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಹುಕಾಲದಿಂದ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಬಂದು ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ 
ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. 

ಅಪರಾಧಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಷೆ ತಪ್ಪಿದ್ಧಲ್ಲ. ಆ ಶಿಕ್ಷೆ ಉಗ್ರವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಕಳ್ಳತನ 


೧೯೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಮಾಡಿದವರಿಗೆ ಕಾಲನ್ಸ್ಯೋ ಕೈಯನ್ನೊ € ಕತ್ತರಿಸಿಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜದ್ರೋಹಿ 
ಗಳಿಗೆ ಗಲ್ಲು, ಇಲ್ಲವೇ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆ ಕಡಿಸುವುದು ಮುಂತಾದ ಶಿಕ್ಷೆ 
ಗಳು ಕಾದಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಆನೆಗಳ ಕಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟ ತುಳಿಸುವುದು, ಇಲ್ಲವೇ ಎಳೆಸುವುದ 
ಕಣ್ಣು ಕೇಳಿಸುವುದು. ಇತ್ಯಾದಿ ಶಿಕ್ಷೆಗಳೂ ರೂಢಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದು ವು. ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ GaN 
ಸೆರೆಮನೆವಾಸ, ದಂಡ ಮೊದಲಾ ದುವನ್ನು ಎಧಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಕಾನೊನಿನದೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಲ್ಲಿ 

ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕೆ pe 
ಬ್ರಾಹೆ ಒಔರಿಗೆ, ಅನರ ಅಪರಾಧ ಎಂತಹುದೇ ಆಗಲಿ,' ಮರಣದಂಡನೆ ನಿಧಿಸಕೂಡದೆಂಬ 
ನಿಯಮಿದ ಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಅದು ಬದಲಾವಣೆಯಾಗಿ ಕಾನೂನಿನ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 

LE; ರಾಜಕೀಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರ ಬ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸೆ ಸೈನ್ಯವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಸುಭದ್ರವಾದ ಸಾಮಾ ್ರಿಜ್ಯದೆ ಸ್ಥಾಪ ಪನೆಗೆ ಸೆ ಸೈನ್ಯವೇ ತಳಹದಿ. ಅದರಲ್ಲೂ ಪರಸ ಶ್ಪರ 
ಹೋರಾಟವೇ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದೆ ಅಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ ಸನ್ಸಿವೇಶದಲ್ಲಂತೂ ಅದು va 
ವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟಿಕವನ್ನಾಳಿದ ಪ್ರಬಲ ರಾಜರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೈನ್ಯಸಂಪತ್ತು ಅಗಾಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಪುಲಿಕೇಶಿ-ವಿಕ್ರಮರ ಕಾಲವನ್ನೂ, 
ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟರೆ ಮತ್ತು ವಿಜಯನಗರ ಕಾಲದ ಸೈನ್ಯವನ್ನೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ, ಆತ ಹರ್ಷನನ್ನು' ಸೋಲಿಸಿದಾಗ ಸಾವಿರಾರು ಆನೆಗಳ ಸೈನ್ಯ 
ಇತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಆತನ ಸೈನಿಕರನ್ನೂ, ಅವರ ಪರಾಕ್ರಮನನ್ನೂ ಹ್ಯೂಯನ್‌ ತ್ಸಾಂಗನು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟಿನಂಶನಂತೂ ದಿಗ್ವಿ ಜಯಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾಗಿ ಇಡೀ ಭಾರತಕ್ಕೆ ೯ 
ಸಿಂಹಸ್ಹಪ್ಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಕಡುಟಿರಕನ ಸ ಆ ಕಾಲ ಸೈನ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಸ ಕೂಡಿದ್ದಿರಜೇಕು. ರಾಜ್ಯದ ರಕ್ಷ ಣೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಲು 
ಸೆ ನ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ ಸಿದ ವಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. ಸಾಮಂತ ರಾಜರುಗಳು ಸ ಸೈನ್ಯವನ್ನು, 
ಸದಾ ಸಿದ್ಧ ಸೈವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಆದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾ ಚ, 

ಚತುರಂಗ ಸೆ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ರಥ ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಮಾಯವಾಗಿ ಆನೆ, ಕುದುರಿ, 
ಪದಾತಿಗಳ ಸೈನ್ಯ ಪ್ರ ಬಲವಾಗಿತ್ತು. ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಳಿಂದೆಲೂ ಜನ ಸೆ ಸನ 
ಸೇರುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಬ್ರಾ ಸ್ಟ ಬಜರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ೪ನೇ A ಶಾಸ 
ಜೀವದಾಸದೀಕ್ಷಿತ ದ ನಿಸೋತ್ತರದೀಕ್ಷಿತ--ಈ ಬಾ ತ್ರಹ್ಮಣ ಸರದಾರರ ಪರಾಕ್ರ ಇ 
ವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೊಬ್ಬನು, ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ 
ಸತ್ತ, ತನ್ನ ಮಗ ತಕ್ಷದತ್ತನ ಸ್ಮರಣೆಗಾಗಿ ವೇದಶಾಲೆಯೊಂದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಮಾತು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಸೈನಿಕವೃತ್ತಿಯನ್ನೇ ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಚೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬರು 
ತ್ತಿದ್ದ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಇದ್ದು ವೆಂಬುದು ಅಲ್‌ ಮಸೂದಿ, ಸುಲೇಮಾನ್‌ ಮೊದ 
ಲಾದ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳ ಬರಹಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಸೈನ್ಯದ ಸಂಖ್ಯೆ ಅಗಾಧವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಅದ್ಭುತ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ಕ ೧೯೧ 


ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರು ಸೋಲಿಸಿದೆ ಗೊರ್ಜರ ಪ್ರತೀಹಾರರೆ ಸೈನ್ಯ ೯ಲಕ್ಷ 
ಇತ್ತು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ವ. ಪಾಲರ ಸೆ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ೫೦,೦೦೦ ಆನೆಗಳಿದ್ದು ವೆಂದು 
ನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಪ ಉತ್ರೆ (ಕ್ಷೆ ಇದ್ದಿ ಸು 
-ಖುರ್ದಾಲಾ ಹೇಳುವಂತೆ ಪಾಲರಲ್ಲಿ ೫೦೦೦ ಆನೆ ನೆಗಳಿದ್ದು ವು, ಭಾಗಾ ಗೂರ್ಜರ ಪ್ರ 
ಹಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಲಕ್ಷ ನಾದರೂ ಸೈನ್ಯ ನಿದ್ದಿರಜೇಕು. ಇವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಸ 
ಬಾರಿ ಸೋಲಿಸಿದ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಸೈನ್ಯ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಸಂಖ್ಯೆ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದರ ಆಡಳಿತ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಹಳ ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿತ್ತು. 
ಊರೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಗ್ರಾಮ ರಕ್ಷ ಣಾದಳಗಳ ಯುವಕ ತಂಡಗಳಿಂದ ಸೈನ್ಯಕ್ಕೆ ಯೋಧರು 
ಆಯ್ಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದುದರಿಂದ ಆಯ್ಕೆಯಾಗುವಾಗಲೇ ಅವರಿಗೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಶಿಕ್ಷ ಣನಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಸೈನ್ಯಕ್ಕೆ ಅಯ್ಕೆ ಯಾದನುತರ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಸೈನ್ಯತಿಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸೈನ್ಯ ದ ಒಂದೊಂದು ನಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನೇಕ ನುರಿತ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದರು.ರೋಣದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಅಶ್ವಸ್ಥೈ ನ್ಯ ದಶಿಕ್ಷಕ 
ನೊಬ್ಬನ ಉಲ್ಲೇಖನವಿದೆ. ಹೀಗೆ ಸೈನಿಕರ ಆಯ್ಕೆ, ಶಿಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಶಿಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯೇ ಅವರ ವಿಜಯದ ರಹಸ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 
ನಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ ಸೈನ್ಯಶಕ್ತಿ ಅಪಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಸದಾ 
ಹೊಂಚುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ಮಹಮ್ಮದೀಯರನ್ನು ಹಿಂದೆ ತಳ್ಳಿ, ಸುಭದ್ರವಾದ ಹಿಂದೂ 
ಸಾಮಾ, ಿಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಅದು ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿತ್ತು. ಬುಕ್ಕನ ಸೈನ್ಯ ದಲ್ಲಿ೩೦,೦೦೦ 
ಕುದುರೆಗಳೂ, ೩ ಸಾವಿರ ಆನೆಗಳೂ, ೧ ಲಕ್ಷ ಕಾಲಾಳುಗಳೂ ಇದ್ದ ಕೆಂದು ಫೆ ಫೆರಿಸ್ಟ್ರಾ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ೧೩೬೬ರಲ್ಲಿ ಅದೋನಿಯನ್ನು ಎ ದಾಗ ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ಸ ಸೈನ್ಯದೊಡನೆ 
ಹೋಗಿದ್ದನಂತೆ. ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಜಾಕ್‌ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾಲಾಳುಗಳ "ಸಂಖ್ಯೆ ಗ್‌ 
ಲಕ್ಷಗಳವರೆಗೂ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ಪರ್ವತೋಪಮವಾದ ಸಾವಿರಾರು ಆಳಿನ ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಆತೆ. ಪೆಯಿಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಕೂಡ ವಿಜಯನಗರದ ಸೆ ಸೈನ್ಯ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರಿ. ಕೃ ಷ್ಣ ದೇವರಾಯ ಒಮ್ಮೆ ಮಹಮ ಶದೀಯ ಸುಲ್ತಾನರನ್ನು 
Weed ಇನನ ಸೈನ್ಯ ದ ಸಂಖೆ ಯನ್ನು ನ್ಯೊಯಿಜ್‌ (Nuiz) ಹೇಳಿದಾ ನೆ. 
೧೨೦೦ ಆನೆಗಳೂ, ಅರವತ್ತು ಸಾವಿರ `ದುರೆಗಳೂ, ಐದುಲಕ್ಷಕಾಲಾಳುಗಳೂ ಇದ್ದ! 
ರಂತೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಯುದ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಅಧಿಕವಾದ ಸ್ಥೆ ನ್ಯ ಅವನ ಜೊತೆ 
ಇದ್ದು ದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರು ಸೈನ್ಯವನ್ನು ್‌ ಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಎರಡು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸರ್ಕಾರವೇ ನೇರವಾಗಿ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಆರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದು ಒಂದು, ಇನ್ನೊಂದು ಆಶ್ರಿತರಾಜರ ಮೂಲಕ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿ 
ಬಂದವರನ್ನು “ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತಿ ತ್ತಿದ್ದುದು. ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ವಹಿಸಲಾಗು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಎತ್ತರ, ದೇಹದಾರ್ಥ್ಯ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಎಲ್ಲದರ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಫಿರೀಕ್ಷಿತಮಟ್ಟ ನನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಮಾತ್ರ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿತ್ತು. 


೧೯೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಶೀಕ್ಷೆ 


ಅನಂತರ ಸರಿಯಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಯುದ್ಧಕ್ಕಾಗಿ ಸೈನ್ಯ ಸದಾ ಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. 

ಯುದ್ಧ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಅನೇಕ ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ಒಂದೊಂದು ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಸೇನಾಧಿಪತಿಗಳೇ ಮೊದಲಾದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದರು. 
ರಾಜರೇ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸಿ ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ಸದೆಬಡಿಯುತ್ತಿ, 
ದ್ದರು. ಮುಂದಿ ನುಗ್ಗಿ ಕೋಟಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಾಚೀನ ಯುದ್ಧತಂತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಕೋಟಿಗಳು ಬಹು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕೋಟಿಗಳ ಮತ್ತು ಕೋಟಿ ಕಾಳಗಗಳ ವರ್ಣನೆ ವಿಪುಲ 
ವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ನೌಕಾಸೈನ್ಯವೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೆ ಇರಲಲ್ಲ. ೨ನೇ 
ಪುಲಿಕೇಶಿ ನೌಕಾಸೈೈನೈದಿಂದ ರೇವತೀದ್ವೀಪವನ್ನು ಹಿಡಿದುದರ ಉಲ್ಲೇಖನವಿದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ನೌಕಾಸ್ಫೈನ್ಯ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಭೂಸೈನ್ಯ ದಷ್ಟು ಪ್ರಧಾನ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅದು ಯಾವಾಗಲೂ ವಹಿಸಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಸೈನ್ಯ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗ ಅದರ ಆನಶ್ಯಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಲು ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಿದ್ದವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು, ಅಡುಗೆಯವರು, ಅಗಸರು, 
ಇತರ ಕೂಲಿಕಾರರು, ಮನರಂಜನೆಗಾಗಿ ಗಾಯಕರು, ವಾದಕರು, ಗಾಯೆಗೊಂಡನರಿಗೆ 
ವೈದ್ಯರ ಉಸಚಾರದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಎಲ್ಲವೂ:ಏರ್ಪಾಡಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ೩ನೇ ಕೃಷ್ಣ ದಿಗ್ವಿಜ 
ಯಕ ಹೊರಟ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯ ಖೇಟದ ವರ್ತಕ "ನರಸಿಂಗಯೆನ್‌' ಎಂಬುವನು ಆ 
ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದು ದರ ಉಲ್ಲೇಖನ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿದೆ. ಗಂಗ ಶಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಇವರನ್ನು ವಡ್ಡ 
ವ್ಯವಹಾರಿಗಳು ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ದೀರ್ಫ್ಥ ದಿಗ್ಹಿ ಜಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ರಾಜರ 
ಜೊತೆ ರಾಣಿಯರೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ೧ನೇ ಅಮೋಘವರ್ಷ ನೃಪತುಂಗ ಹುಟ್ಟಿದುದು 
ಆತನ ತಂದೆ ಗೋವಿಂದೆ, ಮಧ್ಯ ಇಂಡಿಯಾದೆಲ್ಲಿ ದಿಗ್ವಿಜಯದಲ್ಲಿದ್ದಾಗಎಂಬುದನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಲಿ, ಸೈನಿಕರಾಗಲೀ ತಮ್ಮ ಪತ್ಲಿಯ 
ರನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದೆ ಉಪಕರಣಗಳು 
(ಯುದ್ಧ ತಂತ್ರಗಳು, ಗೂಢಚಾರರ ಜಾಲ, ಯುದ್ದ ನೀತಿ, ಸಂಧಾನ ಮೆತ್ತು ಸಂಧಿ 
ವಿಗ್ರಹಿಗಳ ಪಾತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನ, ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಅಂಶ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಅದು ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಪೆನೈದ ಬಲವೇ ರಾಜ್ಯದ ಬಲವಾಗಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಅತ್ಯು 
ನ್ಹತ ಮಟ್ಟಿದೆಲ್ಲಿಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು ಹೆಣಗುತ್ತಿದ್ದೆರು. ತಮ್ಮ ರಾಜ್ಯದ 
ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಮುಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ, ರಾಜ್ಯದ ಆದಾಯ ಮತ್ತು ವ್ಯಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಜಮೀನಿನ ಉತ್ಪತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಆರನೇ.ಒಂದು ಭಾಗ ರಾಜಾದಾಯವಾಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ನಿಧಿ, ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆಡಳಿತ ಬೆಳೆದಂತೆ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವಾ 
ದಂತೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ತೆರಿಗೆಗಳೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನೆತ್ತುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೂ ರೂಪು 
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ಗೊಂಡವು. ಶಾಸನಗಳಿಂದೆ ಮತ್ತು ಪ್ಯಾಪಾರೀ ಪ್ರವಾಸಿಗರ ಬರಹಗಳಿಂದ ಇವುಗಳ 
ವಿವರಗಳು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. ರಾಜ್ಯದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತು. 


೧. ರೂಢವಾದ ತೆರಿಗೆಗಳು. 

೨. ಆಗಾಗ ಹಾಕತ್ತಿದ್ದೆ ವಿಶೇಷ ತೆರಿಗೆಗಳು. 

೩. ತಪ್ಪಿತಸ್ಥ ರಿಗೆ ನಿಧಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ದಂಡಗಳು. 

ಬ ಸರ್ಕಾರದ ಆಸ್ತಿಗಳಿಂದ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ಉತ್ಪತ್ತಿ 
೫. ಸಾಮಂತರ ಕಪ್ಪ ಕಾಣಿಕೆಗಳು; 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರೂಢಮೂಲವಾದ ತೆರಿಗೆಗಳನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಉದ್ರೆಂಗ' 
ಮತ್ತು " ಉಪರಿಕರ' ಎಂದು.ಕರೆಯಲಾ ಗಿರುವುದು ಅನೇಕ ಶಾಸ ಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದು. 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಪದಗಳ ಅರ್ಥವೇನೆಂಬುದು. ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬಂದಿಲ್ಲ. "ಭಾಗಕರ' 
ಮತ್ತು "ಭೋಗಕರ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಇವು ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಇವು ಜಮೀನಿನ ಮೇಲೆ, ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ತೆರಿಗೆಗಳು. ಜಮೀನಿನ 
ಗುಣಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಈ ಕರಗಳ ಪ್ರಮಾಣವೂ ಬೇರೆಬೇರೆಯಾಗಿರು 

ತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. 

ತೆಂಗೆಯನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಧಾನ್ಯದ ರೂಪ ದಲ್ಲಿ ವಸೂಲು ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಗದ್ಯಾಣ ಮತ್ತು ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳಾದ ಕಳಂಜುಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದುದೂ 
ಉಂಟು. ತೆರಿಗೆಯನ್ನು. ಅನೇಕ ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಸೌಲಭ್ಯ ಪ್ರಜೆಗಳಿಗಿತ್ತು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ವಿಷ್ಟಿ ಅಥವಾ ಬಿಟ್ಟಿಕೆಲಸವನ್ನು ತೆರಿಗೆ ಕೊಡಲಾರದವರಿಂದ ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರಿದ್ದ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಇನೆ. ಮನೆಗಳು, ವ್ಯಾಪಾರದ ಸರಕುಗಳು, ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳಿಗೂ ತೆರಿಗೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರತಿ ವರ್ಷವೂ ಕೊಡಬೇಕಾದ ತೆರಿಗೆಗಳಲ್ಲದೆ ಆಗಾಗ 
ವಿಶೇಷ ತೆರಿಗೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ರ ಒದಗಿದಾಗ ಸೆ ಸೈನ್ಯ ಸಿದ್ಧ ತೆ 
ಗಾಗಿ ಇಂತಹ ತೆರಿಗೆಗಳು ಬೀಳುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಪ್ರಜೆಗಳಿಗೆ ಸೇರದೇ ಇದ್ದ ಜಮೀನುಗಳು, 
ಕಾಡುಗಳು ಈ ಮೊದಲಾದ ಸರ್ಕಾರದ ಆಸ್ಲಿ ಗಳಿಂದ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಉತ್ಪತಿ ತ್ರಿಯೂ ಒಂದು 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. ಲೋಹದೆ ಗಣಿಗಳು ಸರ್ಕಾರದ ವಶದಲ್ಲಿದ್ದು ಅದರ 
ಉತ್ಪತ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಲು ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದುವು. 

ನಿಟಯೆನಗಿರದೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೆರಿಗೆಗಳ ಪದ್ದತಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಯಿತು. 
ಈ ಕಾಲದೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ "ತರಿಗೆಯ ಮಾತು. ಮತ್ತೆ ಮತ್ತಿ ಬರುತ್ತ ದೆ. "ವರಿ', 
"ಕಟ್ಟಾಯ' ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಶಾಸನಗಳಲ್ಲದೆ ರಜಾಕ್‌, 
ನೊಯಿಜ್‌, ಪೆಯಿಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ರಾಜ್ಯದ ಆದಾಯವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಾಲದ ತೆರಿಗೆಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಗಡಿ ಸ 
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೧. ಜಮೀನಿನ ತೆರಿಗೆ (Land Tax) 

೨. ಆಸ್ತಿ ತೆರಿಗೆ (Tax on Property) 

೩. ವ್ನಾಪಾರ ತೆರಿಗೆ (Commercial Tax) 

೪, ಉದ್ಯೋಗ ತೆರಿಗೆ. (Professional Tax) 

೫. ಕೈಗಾರಿಕೆಯ ತೆರಿಗೆ (Taxes on Industries) 

೭. ಸೈನ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಡುಗೆ (Millitary Contribution) 

೭. ಸಾಮಾಜಿಕ ತೆರಿಗೆ (Social Tax) 

೮. ದಂಡಗಳು (Fines) 

೯. ಇತರ ತೆರಿಗೆಗಳು 

ಜಮೀನಿನ ತೆರಿಗೆಯನ್ನು ಹಿಂದಿದ್ದಂತೆಯೇ ಜಮೀನಿನ ಗುಣ ಮತ್ತು ಬೆಳೆಯ 
ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಫಿಗದಿಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನ ತೆ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸ್ಥಿರ ಮತ್ತು ಚರ ಆಸ್ತಿಗಳ ಮೇಲೂ ತೆರಿಗೆ 
ಹಾಕಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದೆರ ನಿಖರವಾದ ವಿವರಗಳು ಅಷ್ಟ್ರಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ಮಹಡಿಯ 
ಮನೆಗೆ ೨ ಸಣಗಳು, ಒಳಗೆ ದೊಡ್ಡ ಹಜಾರವನ್ನುಳ್ಳ ಮಹಡಿಯಾದರೆ ೩ ಪಣಗಳು, 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಮನೆಗಳ ವಿಸ್ತಾರದ ಮೇಲೆ ಮನೆಗಂದಾಯ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅಂಗಡಿಗಳು, ಎತ್ತಿನ ಗಾಡಿಗಳು, ಮೊದಲಾದವುಗಳೂ ತೆರಿಗೆಗೆ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಹೆಳ್ಳಿಯ ಅಂಗಡಿಗಳಿಗೆ ಕಡಿಮೆ ತೆರಿಗೆ, ಪೇಟಿ ಮತ್ತು ಜಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಂಗಡಿಗಳಿಗೆ 
ಹೆಚು, ತೆರಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಿತ್ತು. ದಿನಬಳಕೆಯ ವಸ್ತುಗಳ ಮೇಲೂ ತೆರಿಗೆಯಿತ್ತು. 
ಉದ್ಯೋಗಗಳ ಮೇಲಿನ ತೆರಿಗೆಗಳು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿದ್ದು ವು. ನೆಯ್ದ ಯವನು ಒಂಬತ್ತು 
ಪಣಗಳನ್ನು ಕೊಡಜೇಕಾಗಿದ್ದರೆ, ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗನು ಐದು ಪಣಗಳನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾ 
ಗಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ ಕುಂಬಾರ, ಹಜಾಮ, ಅಗಸ, ಗಾಣಿಗ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತೆರಿಗೆ 
ಯಿತ್ತು. ಇನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ತೆರಿಗೆಗಳೆಂದರೆ ಮದುವೆ. ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಡೆಬೇಕಾದುವು. ಒಂದು ಮನುನೆಗೆ ಒಂದು ಬಾಗಿಲು ಹಣ, ಒಂದು ದೇವರ ಹಣ 
ಕೊಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಗಂಡ ಸತ್ತ ಹೆಂಗಸಿನ ಕೂಡಿಕೆ ಮದುವೆಗೆ ಇದರ ಅರ್ಧದಷ್ಟನ್ನು 
ವಿಧಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ದೇವರ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಹಬ್ಬಗಳಿಗಾಗಿ ಜಾತ್ರೆ ಪರಿಸೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹಣವನ್ನು 
ಕೂಡಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಅಸರಾಧಿಗಳಿಂದ ಬರುವ ದಂಡವೂ ರಾಜ್ಯದ ಬೊಕ್ಕಸಕ್ಕೇ ಸೇರು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಇವಲ್ಲದೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಇತರ ತೆರಿಗೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ತೆರಿಗೆಗಳನ್ನು ವಸೂಲು ಮಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಏರ್ಪಾಡು ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿತ್ತು. ತೆರಿಗೆಗಳು ಬೆಳೆದಂತೆ ಅದೆಗೆ ವಸೂಲಿ ಕ್ರಮೆದೆಲ್ಲಿಯೂ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತ 
ಬಂದಿರಬೇಕು ನಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೆರಿಗೆ ವಸೂಲಿಗಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸರ್ಕಾರವೇ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ನು ನೇಮಿಸಿ ಅವರಿಂದ ತೆರಿಗೆ 
ಯನ್ನು ವಸೂಲು ಮಾಡಿಸುವುದು, ಒಂದು ಬಗೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಗುತ್ತಿಗೆಯ ಮಾದರಿ 
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(contract system). ಆಯಾ ಭಾಗದ ಉತ್ಪತ್ತಿ ತ್ರ,ಯನ್ನು ಹೆಚಾ ಗಿ ಕೊಡಲೊಪ್ಪು ತ 
ಬ 

ವರಿಗೆ ಹರಾಜು ಹಾಕಿಕೊಡುವುದು. ಮೂರೇ ಬಗೆಯೆಂದರೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಗಳಿಗೆ ವಸೂಲಿ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸುವುದು. ನಾಡು, ಸಭೆ ನೊದಲಾದುವು ತ್‌್‌ 
ಪರವಾಗಿ ವಸೂಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇದಲ್ಲದೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯೂ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಿತ್ತು. ರಾಜರು ತಮ ಒ್ರರಾಜ್ಯದ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ಪ್ರಮುಖನಾಯಕಕಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಡುವುದು ; ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಆ ನಾಯಕನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾನ ಹಣವನ್ನು ರಾಜ್ಯದ 
: ಬೊಕ್ಕಸಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಸಲ್ಲಿಸುವುದು. ಯಗ ಪದ್ಧ 3’. (Nayakara 
System) ಎಂದು ಇದನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ) 

ತೆರಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಕಡೆ, ಸೂಕ್ತವಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವಿನಾಯಿತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಮಳೆ ಬೆಳೆ ಆಗದೇ ಇರುವಾಗ ರೈತರಿಗೆ ತೆರಿಗೆಯ ಪೂರ್ಣ 
ವಿನಾಯತಿ ಅಥವಾ ಅರ್ಥ ವಿನಾಯಿತಿಯ ಸೌಲಭ್ಯ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ದಾನ ದತ್ತಿ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ತೆರಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಈ ತೆರಿಗೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಸನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಚು 
ವಿಶೇಷ ಸಿಬ್ಬಂದಿಯಿದ್ದು, ಅದರ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಕನಾಗಿ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಶಾಖೆಯ ಮಂತ್ರಿ 
ಇರುತ್ತಿದ್ದ ನು. ಈ ವಿಭಾಗವನ್ನು rk ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತೆ ಜ್‌ 
ವಿಜಯನಗರದ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಆದಾಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಆಡಳಿತದ ಒಂದು ಮುಖವಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ವಿತರಣೆಯಿಂದ ವಿನಿಯೋಗಿಸುವುದು ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ. ಜನರಿಂದ ಪಡೆದ 
ಹಣವನ್ನು ಸರ್ಕಾರಗಳು ಜನರಿಗಾಗಿಯೇ ಖರ್ಚುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುವು. ಕೌಟಲ್ಯನ ಅರ್ಥ 
ಶಾಸ್ತ್ರ, ಸರ್ಕಾಶದ ವ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಹದಿನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ.” ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಬ ಅಂತಃಪುರ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ, ಪ್ರಜೆಗಳ ಹಿತರಕ್ಷಣೆ, ಆಡಳಿತ 
ಸೌಕರ್ಯ, ಸೆ ೈವೈಸಿದ್ದತೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಶುಕ್ರನೀತಿಸಾರ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದೆ : 

೧. ದಾನ ಧರ್ಮ (Charity) 

೨. ಸ್ವಂತ ಉಪಯೋಗ (Private Purpose) 

೩. ಆಡಳಿತ (Administration) 

೪, ಜನಹಿತ (Welfare of the People) 
ಇವುಗಳಿಗಾಗಿ ಒಟ್ಟು ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಎಷ್ಟೆ ಷ್ಟು ಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದಿಡಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ಅದು ವಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಕೀಕಡಾ ಎಂಟಿನ್ಸು ದಾನಕ್ಕಾಗಿಯೂ, ಶೇಕಡ ಎಂಟನ್ನು ಸ್ವಂತ 
ಕ್ಳಾಗಿಯೂ ತೆಗೆದಿಟ್ಟು, ಉಳಿದುದನ್ನು ಆಡಳಿತಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಜನಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ಅದರ ಆದೇಶ. ರಸ್ತೆನಿರ್ಮಾಣ, ವಿದಾ ಭ್ಯಾಸು ಗರತಿ, 
ಕೆರೆಕಟ್ಟೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಮೊದಲಾದವು ಜನಹಿತಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚು" ಕಡಿಮೆ ಈ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿಯೇ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜರು ರಾಜ್ಯದ ಸಂ ಂಪತ್ತನ್ನು 


೧೯೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿಾಕ್ತೆ 


ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ಬಂದೆರು. 

ಅಲ್ಲದೆ ಸರ್ಕಾರಗಳು ಆಗ ಹಣದೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಯಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಸ್ವಲ್ಪ 
ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಆಡಳಿತದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೂ ಭೂಮಿಯನ್ನು ದತ್ತಿಕೊಡುತ್ತಿ 
ದ್ಹುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಗ್ರಾಮಗಳ ರಕ್ಷಣೆ, ಶಾಂತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಮೊದಲಾ 
ದುನನ್ನು, ಗ್ರಾಮ ಸಭೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಸರ್ಕಾರ 
ಹೆಚ್ಚು ಖರ್ಚು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಖರ್ಚನ್ನು 
ದಾನ ದತ್ತಿಗಳ ಮೂಲಕವೇ ನಿರ್ವಹಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸೈನ್ಯದ ಸಿದ್ಧತೆ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ವಹಣೆಗಳು ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು ತಿಂದುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಅಂದಿನ ರಾಜ 
ಕೇಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಅತ್ಯನಿವಾರ್ಯವಾದ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿತ್ತು. ಧರ್ಮಕಾರ್ಯ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು ವ್ಯಯದ ಒಂದು-ದೊಡ್ಡ ಭಾಗವೇ ಆಗಿತ್ತು. 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪ್ರಮುಖ ರಾಜರೆಲ್ಲರೂ ಉದಾರಿಗಳೂ ಧಾರ್ಮಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದು ಈ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಒಬ್ಬ ರಿಗಿಂತ ಒಬ್ಬ ರು ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ದೊರೆತಿರುವ ಸಾವಿರಾರು ಶಾಸನಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಉಜ್ವಲವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯು 
ತ್ತಿವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜನರ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಆಡಳಿತ ನಿರ್ವಹಣೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕದ 
ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದುದನ್ನು ಅದರ ಉಜ್ವಲವಾದ 
ಪರಂಪರೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ತನ್ನ ಜೀನನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಧರ್ಮವನ್ನ ಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ವೇದ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳು, ಆಗಮ ಸ್ಮೃತಿಗಳು, ಇತಿಹಾಸ, ಪುರಾಣಗಳು ನಿರೂಪಿಸಿದೆ 
ಮತ್ತು ರೂಪಿಸಿದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾದ ಅಂಗವಾಗಿ ಇದು 
ಬೆಳೆದುದಲ್ಲದೆ ಆ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ನೀಡಿತು. 
ಭೌಗೋಳಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿರುವ ಈ ನಾಡು, ಉದಾರ 
ವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸಿತ್ತು. 
ವೇದಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ  "ನಾಗಧರ್ಮ'ದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಂದೆ 
ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ. ಪಡೆದುವು. ಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯದ ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ 
ಸಮೃದ್ಧವಾದ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು ಕರ್ಣಾಟಕ. 

ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಧರ್ಮವೆಂದರೆ ನಾಗಗಳ ಉಪಾಸನೆ. 
ಬಹುಶಃ ಅದು ಆರ್ಯರಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿಯೇ ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಬಂದ ಸಿಧಿಯೆನ್‌ ಗುಂಪಿನ ಜನರ 
ಧರ್ಮವಾಗಿರಜೇಕೆಂದು. ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆೆ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೧೯೭ 


ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದು ನೆಲಸಿದ ಜನಾಂಗಗಳಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಜನಾಂಗ ಇಲ್ಲಿದ್ದಿರಬೇಕು. 
ಮನುಷ್ಯನ ಉದಯವನ್ನು ಕಂಡ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಭೂಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದೆಂದು 
ಅನೇಕರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲು ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭೂ 
ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆದರೆ ಇದರ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಸರಿಯಾದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು ಸಿಕ್ಕಬಹುದು. ಅನಂತರ 
ಬಂದ ಇತರ ಜನಾಂಗಗಳೂ ಮತ್ತು ಅವರ ಭಾವನೆಗಳೂ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಧರ್ಮದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೂ ವಿಕಾಸಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ರಾಮಾಯಣ 
ಮಹಾಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ, ಆರ್ಯ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಂಘರ್ಷಣೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ಸೂಚನೆಗಳೂ ಸಿಕ್ಕೆವೆ. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಧರ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ 
ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದಿತು. ಮತ್ತು ಅದರ ಜೆಳವಣಿಗೆಯ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳೂ ಉಳಿದು 
ಕೊಂಡು ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದುಬಂದುವು. 

ಗಂಗರ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಬೌದ್ಧ, ಜೆನ, ಶೈವ ಮೊದಲಾದ ಧರ್ಮಗಳು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ 
ದ್ದರೂ ನಾಗರಪೂಜೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದ್ದುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸರ್ಪಗಳ ಆರಾಧನೆ 
ಉತ್ತರಭಾಗಕ್ಕಿಂತ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಗಂಗವಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದು ಇನ್ನೂ ಪ್ರಬಲವಾಗಿತ್ತು. ಇತರ ಧರ್ಮಗಳು 
ಯಾವ ಕಾಲದಿಂದ ಪ್ರಬಲನಾದುದೆಂದು ಹೇಳಲು ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ದುರ್ಗಮ್ಮ , ಮಾರಿಯಮ್ಮ , ಕೊಕ್ಕುಲನ್ಮು ಕಾಳನ್ಮಿ ಮೊದಲಾದ 
ದೇವತೆಗಳು; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರೋಗಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದ 
ಕ್ಷುಡ್ರಶಕ್ತಿಗಳು; ಇವುಗಳ ಉಪಾಸನೆಯೇ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ದುಷ್ಟಶಕ್ತಿಗಳು ಹೊಂಚುಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕಾಯಿಲೆ 
ಗಳನ್ನು ಫಸ ಗಳನ್ನು ಜನರಿಗೆ ಉಂಟುಮಾಡಲು ಕಾಯುತ್ತಿರುತ್ತವೆಂದೂ, ಈ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಹೋಗಲಾಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ದುರ್ಗಿ, ಮಾರಿ, ಚೌಡಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಒಲಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ನಂಬಿದ್ದರು. ಈ ದೇವತೆಗಳು ಮುನಿದರೆ ರೋಗ 
ಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ತಾನೇ ಅದನ್ನು ಹರಡುವುದಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾಗು 
ತ್ರದೆಂಬ ಶ್ರದ್ದೆಯೂ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಆದುದರಿಂದ ಈ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸಮಾಧಾನ 
ಪಡಿಸುವುದೇ ಅವರ ದೇವತಾರಾಧನೆಯ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದಿ ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಆ. 
ದೇವತೆಯ ಒಂದು ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಊರ ಹೊರಗೆ ಒಂದು ಗುಡಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟ 
ಇಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸುಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದ ಒಂದು ಗುಂಡುಕಲ್ಲೇ ದೇವತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲು ಸಾಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಗ್ರಾಮದೇವತೆಗಳ ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು 
ಬಲಿಕೊಡುವುದು ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಸಿಡಿ ಆಡುವುದು, ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವುದು, ಭೂತಾರಾಧನೆ ಈ ಮೊದಲಾದವು. ಈ ನೆಸದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಷವರ್ಷವು ಜಾತ್ರೆನಡೆಯುವುದು ಪ್ರಚಲಿತವಾಯಿತು. 
ಕೋಳಿ, ಕುರಿ, ಕೋಣಗಳನ್ನು ಬಲಿ ಕೊಡುವ ಕಾರ್ಯ, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದು 
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೧೯೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ವಿಧಿವತ್ತಾಗಿ ನಡೆಯುತಿತ್ತು. ನರಬಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಕಡೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿ ತೆಂಬತಿ 
ದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿವೆ. 

ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಶೈವ ಮತವೂ ಇವುಗಳಿಂದ, ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಜಾ ಜು ಪ ಕ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದ್ದಿ ತೆನ್ನಬಹುದು. ಶಿವನೂ ಸಹ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಆರ್ಯ 
ದೇವತೆಯಲ್ಲ: ಡ್ರಾ "ನಡ ದೇವತೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಒಂದಿದೆ, ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಕ, ತಿಯ 
ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಉಪಾಸನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಶಿನ್ನ ಅರ್ಯರ ರುದ್ರನಾಗಿ ವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ನ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ಕ್ರಮೇಣ ಹಿಂದೂ ಸ ಸೂಸ್ಕುತಿಯ ಪ್ರಧಾನ ದ ವಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ ದಂ 
ಇಮಿಸಿದ ; ಲಿಂಗರೂಪದಲ್ಲೂ .ಉಪಾಸನೆಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ. ೨ ರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಶಿವ ಮತ್ತು ರಿಂಗಗಳ ಉಪಾಸನೆ ಇದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ 
ಗಳಿವೆ, ಕದಂಬರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಮು ಖವಾಗಿದ್ದುದು ಶೈವಧರ್ಮ, ತ್ರೈ ವದೇವಾಲಯ 
ಗಳಿಗೆ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು "ಕೊಟ್ಟಿ. ಶಾಸನಗಳೇ ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಸ್ಥಾನ 
ಕುಂದೂರಿನ ಪ್ರಣವೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಕಡುಬಿವಂಶದ ರಾಜರು ಕೊಟ್ಟ ದಾನವನ್ನು 
ಅದರಬಳಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಕರೆಯನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ತಾಳಗುಂದದೆ ಶಾಸನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ರುದ್ರ ತನ್ನ ಉಗ್ರರೂಪವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶಿವ, ಶಂಭು, ಶಂಕರ 
ನಾಗಿ ಚೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ದ. Ty ಮೊದಲಾದ ಉಗ್ರಪಂಥಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಸ 
ಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಶಿವನಂತೆಯೆ, ಕಾಳಿ ದುರ್ಗಿ ಮೊದಲಾದೆ ಗ್ರಾಮದೇವತೆಗಳೂ ಪ 
ಷ್ನ ತ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಧರ್ಮದೊಳಗೆ ಸೇರಿ ಆದಿಶಕ್ತಿ, ಗೌರಿ ನ್‌ 
py ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ss ಜಿ ವು, ಆರ್ಯ ದ್ರಾ ವಿಡೆ ಈ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ಪರ 

ರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ನಸ Se ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ತ್ತ, ದ್ವಿತೆನ್ನಬಹುದು. 

ಬತ ಜೊತೆಗೆ ಜಿ, ೈನ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಗಳೂ ಪ ತ್ರಿಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ್ದುವು 
ಬೌದ ಧರ್ಮ ದಕ್ಷಿ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಯಾವಾಗ ಬಂದಿತೆಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ಹಾ ಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನೆ. 
ಮೌರ್ಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆಯೇ ಈ ಧರ್ಮ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ಪ ಕ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಿ i ಕೆಲವರ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ. ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಕಣಾ ಟಕ, ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳ 
ಪಥಿ ೈದ್ಧಿ ತೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅಶೋಕನುಬ್‌ೌದ್ದ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕರನ್ನ ಕಳುಹಿ 
ಸಿದ ಅನೇಕ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಷಮಂಡಲ, ಬನವಾಸಿ, ಅಸರಾಂತಕ ಮೊದಲಾದವುಗಳ 
ಹೆಸರು ಬರುತ್ತದೆ. ಇವು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗಗಳೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ ಅತೋಕನ 
ಧರ್ಮಶಾಸನಗಳು ಸಹ ಜಟಿಂಗರಾಮೇಶ್ವರ, ಮಾಸಿ, ಸಿದ್ದಾ ಪುರ ಮೊದಲಾದ ತಃ 
ಕಡೆ ದೊರೆತಿವೆ. ಶಾತನಾಹನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಬೌದ್ಧ ಮತ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೨೨೫ರಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. "೨೫ರವರೆಗೆ 'ದಖನ್ನಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ವತ 
ಮೇಲೆ ಪ ಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದ ಮತವೇ ಪ ಶ್ರ ಮುಖವಾದುಡೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಗಂಗರಾಜ.  ದಲ್ಲಿಯೊ, ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಆಶ್ರ `ಹುದಲ್ಲಿಯೂ Wk 
ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ೨ನೇ ಗಂಗಮಾಧವನು ಜೈನಡೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ದಾನ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೧೯೯ 


ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ತೆ ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರಗಳಿಗೂ ಕೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದನು. ಬಾದಾಮಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಬನವಾಸಿಯಲ್ಲಿಯೂ ನೂರಾರು ಸಂಘಾರಾಮಗಳೂ ವಿಹಾರಗಳೂ ಇದ್ದು 
ದರ ವರ್ಣನೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಬೌದ್ಧ ಯಾತ್ರಿಕ 
ಹೂಯನ”ತ್ಸಾಂಗನ ಹೇಳಿಕೆಯೂ ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮ 
ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾದ ಧರ್ಮವಾಗಿ ಬಹಳ ಕಾಲ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬರಲು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಕ್ರಮೇಣ ಅದು ನಾಸ್ತಿಕನಾದದ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿದುದರಿಂದ ಜನರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಲಾರದೇಹೋಯಿತು. ಆದರೆ ಜೈನಧರ್ಮ ನಾಸ್ತಿ 
ಕತೆಯ ಸೋಂಕಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮನ್ಹಯಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು. ಮತ್ತು ರಾಜಾಶ್ರಯ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ದೊರಕಿತು. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದ 
ಅದು ಬೌದ್ಧಧರ್ಮವನ್ನು ಹಿಂದೆ ಹಾಕಿ ತನ್ನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಭವ್ರಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 


ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೩೦೦ರಲ್ಲಿ ಭದ್ರಬಾಹು ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಗುಪ್ತರಿಂದೆ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ಜೈನ 
ಧರ್ಮ ಕಾಲಿಟ್ಟಿತು. ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಭೀಕರ ಕ್ಪಾಮ ತಲೆದೋರಲು ಭದ್ರಬಾಹುಗಳೂ 
ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನೂ ಸೇರಿ ತಮ್ಮ ನೂರಾರು ಜನ ಶಿಷ್ಯರೊಡನೆ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆ ಬಂದರು. 
ಅಂದು ಕಳ್ವಪ್ಪು ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದರು. ಭದ್ರ 
ಬಾಹುಗಳ ನಂತರ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಇದ್ದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲೇಒನ ವ್ರತ 
ವನ್ನು 1ನ ಸಮಾಧಿ ಮರಣವನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ 

ಚೈನ ಆಚಾರ್ಯರ ಪ್ರ ಚಾರಕಾರ್ಯಗಳಿಂದ ಕ .ಶ. ೪ನೇ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗೆ ಪಾಂಡ್ಯ, 
ಜೋಳ, ಜೀರ ಯರ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಧರ್ಮ ಪ್ರಬಲವಾಗುವಂತಾಯಿತು. 
ಕ್ರಿಸ್ತಶಕದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿದ್ದ ಕುಂಡಕುಂದಾಚಾರ್ಯರು ಈ ಅಜಚಾರ್ಯಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖರಾದವರು. "ಪಂಚಾಸ್ತಿ ಕಾಯ', "ದ್ವಾ ದಶಮುಖ”, "ಪ್ರ ವೆಚನಸಾರ', 
"ಸಮಯಸಾರ' ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಚಲ್ಲಿ ಜೆ ನಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರ 
ಕ್ಪಾಗಿ ಜೀರ, ಜೋಳ, ಪಾಂಡ್ಯ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ್ರವಾಸವನ್ನು ಕೈ ತೊಡರು. 


ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ಬಂದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಆಚಾರ್ಯರು ಸಮಂತಭದ್ರ. 
ಸುಮಾರು ಕ್ರಿಶ. ೩ನೇ ಶತಮಾನ ಇವರ ಕಾಲ. ತತ್ತ್ವಾರ್ಥಸಾರದ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವನ್ನು ಬರೆದ ಶಿವಕೋಟಾಚಾರ್ಯನು ಇವರ ಶಿಷ್ಯನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸಿಂಹನಂದಿ 
'ಎಂಬ ಇನೊ ಬ್ಬ ಜೈನ ಆಚಾರ್ಯರ ಹೆಸರು, ಗೆಂಗರ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಾಧವ ಕೊಂಗುಣಿವರ್ಮಿಗೆ ಇವರು ಸಹಾಯಕರಾಗಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇವರ 
ಸಹಾಯದಿಂದಲೇ ಮಾಧವ, ದೆಡಿಗರು ಗಂಗರಾಜ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಬಸಿದ ಕಥೆ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದೆ. "ನವಸ್ತೋತ್ರ'ದ ಕತಗ್ಯನಾದ ವಜ್ರನಂದಿ ಸಿಂಹನಂದಿಯನಂತರ ಜಡಿ 
ಶ್ರೀವರ್ಧದೇವ ಅಥವಾ ತುಂಬುರಾಚಾರ್ಯ ಚೂಡಾಮಣಿ” ಎಂಬ.೯೬೦೦೦ ಪದ್ಯಗಳ 
ನ್ನುಳ್ಳ ಬೃಹದ್‌ ಗ್ರಂಥನನ್ನು ಬರೆದವನೆಂದು ಭಟ್ಟಾಕಳಂಕ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ತನ್ನ "ಶಬ್ದಾನು 


೨೦೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶಾಸನ'ದಲ್ಲಿ. ಪೂಜ್ಯ ಪಾದೆ ಅಥವಾ ದೇವನಂದಿ ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಜೈನ 
ಗುರು. ಸುಮಾರು ೭ನೇ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆತ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ಇಂತಹ 
ಉಜ್ವಲವಾದ ಆಚಾರ್ಯಪರಂಪರೆ ಆಗಿಹೋದುದರಿಂದಲೇ ಜೈನಧರ್ಮ, ದಕ್ಷಿಣ 
ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ರಾಜರ ಮನ್ಸ ಣೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ಬನವಾಸಿಯ ಕದಂಬರು, ತಲಕಾಡಿನ ಗಂಗರು, ಕಾಂಚಿಯ ಪಲ್ಲವರು, ಬಾದಾಮಿಯ 
ಚಾಲುಕ್ಯರು, ಮಾನ್ಯಖೇಟದ ರಾಷ್ಠ ಸ ಕೂಟರೂ ಮೊದಲಾದ ರಾಜವಂಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಜೈನ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಸೋಷಿಸಿದುವು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಗಂಗರಾಜರು ಜೈನಧರ್ಮದಲ್ಲಿಟ್ಟದ್ದಭಕ್ತಿ 
ಶ್ರದ್ಧೆಗಳ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪೋಷಣೆಗಳೂ ಅನ್ಯಾದೃಶವಾದವು. 
ಭೂತುಗ, : ನೀತಿಮಾರ್ಗ, ಮಾರಸಿಂಹ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಗಂಗರಾಜರು ಜೈನ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ ಸಂಡಿತರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಅದರ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿ 
ಸುತ್ತಲೂ ಇದ್ದರು. ಬಸದಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಜನರ ಹಿತಕ್ಕಾಗಿ ಸೇತುವೆಗಳು, ಕೆರೆಗಳು, 
ಉದಾರವಾದ ದಾನದತ್ತಿಗಳು ಇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಚಾವುಂಡರಾಯ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರ ವಿಗ್ರಹ ಇವರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿಸಿ 
ಭವ್ಯ ಸ್ಮಾರಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. SBS ಡಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಜೈನಧರ್ಮ ಪ್ರಬಲವಾಗಿಯೇ ಇತ್ತು. ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟ ರಾಜರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಜೈನಧರ್ಮದ ಕಡೆ ಒಲವುಳ ೈವರಾಗಿದ್ದೆ ರು. ಅಮೋಘವರ್ಷ 
ನೃಪತುಂಗನಂತೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿನೆ ಜೈನನೇ ಆಗಿದ್ದನು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಮಂತಭದ್ರ. 
ಅಕಲಂಕದೇವ, ನಿದ್ಯಾನಂದ, ಮಾಣಿಕ್ಯನಂದಿ, ಪ್ರಭಾಚಂದ್ರ, ಜಿನಸೇನ, ಗುಣಚಂದ್ರ 
ಮೊದಲಾದ ಜೈನ ಆಚಾರ್ಯರೂ ಪಂಡಿತರೂ ಆಗಿಹೋದರು. ಭರತಖಂಡದ ರಾಜರ 
ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶವಾದ ಪರಮತ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ ಎಲ್ಲ ವಂಶದ 
ಇಜರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕದಂಬ ವಂಶದ 
ಕೃಷ್ಣವರ್ಮ, ಹಿಂದೂ ರಾಜ; ಅಶ್ವಮೇಧಯಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ. ಆದರೆ ಜೈನ ಮಠ 
ಗಳಿಗೆ ಉದಾರವಾಗಿ ದಾನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಪುಲಿಕೇಶಿ, ಬೌದ್ಧ, ಜೈನ, ವೈಷ್ಣವ, ಶೈವ 
ಎಲ್ಲ ಮತಗಳಿಗೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ಉದ್ದಾನ. ಅನೋಘನರ್ಷ ಜೈನಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಮೇಲೆಯೂ ಆತನ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜ್ಯದ ಒಳಿತಿಗಾಗಿ ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿಗೆ ಕೈ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಟ್ಟುದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅದರ ಯುಕ್ತಾಯುಕ್ತತೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, 
ಆತನ ನಿಸ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. ರಾಷ್ಟ ಸೈ ಕೂಟಿರ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಧರ್ಮಸಮ 
ನ್ವಯ ಭಾವನೆಯ ನೂರಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತನೆ. ಈ ಉಜ್ವಲವಾದ 
ಪರಂಪರೆ ಕಲ್ಯಾ ಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರು, ಹೊಯ್ಸೆಳರು ಮತ್ತು ವಿಜಯನಗರದೆ ಅರಸರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ೧೦೨೨ರ ಬೇಲೂರು ಶಾಸನ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಅಕ್ಸಾದೇವಿ 
ಎಂಬುವಳು ನಿಷ್ಣು, ಬ್ರಹ್ಮ, ಶಂಕರ--ಈ ಮೂನರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ತ್ರಿಪುರುಷ 


ಕನ್ನ ಡ ಜನಪದೆ ೨೦೧ 


ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದುದೆಗ ಉಲ್ಲೇಖನ ಬರುತ್ತದೆ. ಜೈನ, ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು 

ಆಕೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ಹತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಾಲೊಟಗಿ (ಈಗಿನ ಬಿಜಾಪುರೆ 
ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ)ಯಲ್ಲಿ ಬಗೆಯೇ ಬ್ರಹ್ಮ, ಶಿವ, ವಿಷ್ಣುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಿತೆ 

ವಾಗಿದೆ. ಕರಗುದುರಿ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಶಂಕರ, ನಿಷ್ಣು ಭಾಸ್ಕರರಿಗಾಗಿ ಒಂದು ದೇವಾಲಯ 
ಯಾತು ಹಾಗೆ "ಹರಿಹರ' "ಶಂಕರ ನಾರಾಯಣ' ಈ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಕಲ ನೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಯು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಅತ್ಯುದಾತ್ತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯ ವ 
ಬೇಲೂರಿನ ಜನು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಸ ಪದ್ಯ, ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮ 
ನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ ; 


ಯೆಂ ಶೈ ವಾಸ್ಸ ವಡಿಪಾಸತೇ ಶಿವ ಇತಿ ಬ್ರಹೆ A ನೇದಾಂತಿನೆಃ | 
ಬೌದ್ದಾ ಹಟ” "ಇತಿ ಪ್ರ ನರಾಣ ಪಟಿವಃ ಫರ್ತೀೀತಿ ನೆ ನೈ ಯ್ಯಾ ಯಂಕ ॥ 
ಅರ್ಪನ್ನಿಥ್ಯ ಜೈ ನ ಹಾತ್‌ ರತಾಃ ಕರ್ಮೆತಿ ಸ ಕಲತು | 
ಸೋಯಂಂ. ಹು ವಿಧಧಾತತು ವಾಂಛಿತ ಫಲಂ ಶ್ರೀ ಕೇಶವೇಶಸ್ಸ ದಾ॥ 


ಕೈನ ವೈನ್ಣ ವ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವಿಧ ಧಮರ್ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ಜೀವತೆಗಳ ಉಪಾಸನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಮರಸ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 


ಮುಸ್ಲಿಮರಿಗೆ ಮಸೀದಿಗಳನ್ನೂ ಕಟ್ಟ ಸಸಿಕೊಡುವ ಔದಾರ್ಯ ನಮ್ಮ ರಾಜರದು. 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪುನರುಜ್ಜಿ (ವನದ ಶಕ್ತಿ. ರಾಷ್ಟ ಸೈ ಕೊಟರ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದೈವತ್ವ ದೆ ಕಲ ) ನೆಯಲ್ಲಿ (Theological), ತಾತ್ವಿಕ ಜಿಜ್ನಾ ಸೆ 
ಯಲ್ಲಿ (Philosophicat) ಮಸ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ರ ನಿತ್ಯವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ 00121) 
ಸ ಮೂರು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಕಾಸ ಕೌತುಬರುತ್ತ ದೆ. ಕುಮಾರಿಲಭಟ್ಟ ಮೊದ 
ದವರು ಶುದ್ಧ ನೈದಿಕ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಅದರ ಅಂಗಗಳಾದ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನೂ , 
ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಾಣಿಹಿಂಸೆಯನ್ನೂ ಸಮರ್ಥಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಬಹುಶಃ ಜೈನ ಬೌದ್ಧ 
ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕಶೈವ, ವೈಷ್ಣವ ಧರ್ಮಗಳು ಪ್ರಬಲವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಕಡೆ 
ಜನರ ಒಲವು ಕಂಡುಬರಲಿ ನ್ನ ಬೇಕು. ಆದರೂ ಶುದ್ಧ ಭಕ್ತಿ ಯ ಕಡೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸುವುದರೆ ಬದಲಕ್ಕಿ ಕಲಿತವರು ಉತ್ತಮರೆನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡವರು ಜನತೆಯನ್ನು 
ಅಜ್ಜಾ,ನದಲ್ಲಿಟ್ಟು, ಅವರಲ್ಲಿ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ. ಅದರ ಉಪಯೋಗವನ್ನು. 
ತಮ್ಮಸ್ಕಾ ಎರ್ಥಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದರು. ಅದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ದುಷ್ಟೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವರ್ಣಗಳೂ, ಅವುಗಳ ಹೆಸರಿ 
ನಲ್ಲಿ ಕನನ ತಲೆಜೋರಿ ಧರ್ಮದ ಶಕ್ತ ಕ್ರಿಯನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಿದುವು. ಪುರಾಣಾದಿ 
ಗಳು ಚೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ದುವು. ಅದರಿಂದ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಭಾವನೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. . ಇನ್ನೊಂದು ,ಕಡೆ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನೂ, 
ಅವಿಚಾರವನ್ನೂ ಅವು ಪೋಷಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾದುವು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 


೨೦೨ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯಿಂದ ಡೈನತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ ಪ್ರಗತಿಪಥದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯಿತೆನ್ನಚೇಕು. ರಾಜಸೂಯ, 
ಇಜಪೇಯ್ಯ ಅಗ್ನಿಷ್ಟೋಮ ಮೊದಲಾದ ಯಜ್ಞಗಳು ಕಡಿನೆಯಾದುವು. ಒಂದೆರಡು 
ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಪ್ರ ಯಜ್ಞ ಗಳನ್ನು ರಾಜರು ಮಾಡಿದುದರ ಉಲ್ಲೇಖನ ದೊರೆಯು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು ಇವರ ಸರ್ವಶಕ್ತಿತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ವ್ಯಾಪಕವಾಗ 
ಬ ೧ 
ತೊಡಗಿತ್ತು. 


ತತ್ವಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೂ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತ್ತು. ಉಪನಿ 
ಷತ್ತುಗಳು, ಗೀತೆಗಳು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಮಹತ್ತ ಮವಾದ ಆದರ್ಶ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯು 
ವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚರ್ಚೆಯ ಮತ್ತು ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. 
ಬಾದರಾಯಣನ ಬ್ರಹ್ಮಸೂತ್ರದೆ ಮೇಲೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು ಬರತೊಡಗಿದ್ದುವು. ಉತ್ತರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭನಾದ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ 
ಯುಗ ದಕ್ಷಿಣದ ಮೇಲೂ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತ್ತು. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಈ ಯುಗ 
ದಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದ ನಕ್ಷತ್ರದಂತೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಿಂದ ಸಿಡಿದು ಅಖಿಲ ಭಾರತವನ್ನು 
ವ್ಯಾಪಿಸಿದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದರು. ನಾಸ್ತಿ ಕವಾದದತ್ತ, ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ 
ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಆಘಾತದಿಂದ ತತ್ತರಿಸಿತು. ಆದರೆ ಇವರ ಕಾರೈಪ್ರಭಾವವನ್ನಾಗಲಿೀ 
ವ್ಯೃಕ್ತಿತ್ವನನ್ನಾಗಲೀ ಕುರಿತು ಶಾಸನಗಳ ಆಧಾರ ಇದುವರೆಗೂ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಅವರು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶೃಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ ಮತ್ತು ಉಪಮಠಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ; ಬರುಬರುತ್ತಾ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರಬೇಕು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಪೀಠದ ಅಧಿಪತಿಗಳಿಗೆ"ಜಗದ್ದು ರು' 
ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮನಗೊಳೀಯ ಒಂದು 
ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಮನಗೋಳಿ ಅಥವಾ ಮಣಿಗವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಈಶ್ವರ 
ಶಿ ಘಲಿಸಾಸ ಎಂಬ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿ ಸಾಧಕನೊಬ್ಬನಿದ್ದನು. ಅವನಿಗೆ “ಜಗದ್ಗುರು” ಎಂಬ 
ಬಿರುದಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಅವನ ಪ್ರಭಾವವೂ ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿನ್ನಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಮಣಿಗವಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿಯೇ ಶೃಂಗೇರಿ ಪೀಠದ ಶಾಖೆಯೊಂದಿತ್ತು. ಅದರ ಪ್ರಭಾವ 
ಆಗ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇದ್ದಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಭಾವ ಭಾರತೀಯ ತಾತ್ತಿಕ 
ದರ್ಶನದ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾವ ಅಚ್ಚಳಿಯದಂತಹುದು. ಅವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ 
ಅದ್ವೈತ ದರ್ಶನದ ವಿವರಗಳಾಗಲೀ, ಏರಿದ ಬೌದ್ದಿಕ ಎತ್ತ ರವಾಗಲೀ, ಬೀರಿದ ಪರಿ 
ಣಾಮದ ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳಾಗಲಿ ಪ್ರಕೃತ ವಿವೇಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 


ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಪುರಾಣಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರೂಪಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ಒಂದು ಕಡೆ ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಕರ್ಮಶತನ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ದಿನಕ್ಕೆ 
ಮೂರು: ಸಾನ, ವ್ರತನಿಯಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಗೊಂದಲಗಳು ಬೆಳೆದಿದ್ದುವು. ಸಗುಣ 
ಸಾಕಾರ ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ ಆಳವಾಗಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಒಂದಲ್ಲ ಅನೇಕ ಮೂರ್ತಿಗಳು . 


ಕನ್ನಡ ಜನೆಸ್‌ದೆ ೨೦೩ತ್ಕಿ 


ರೂಪು ತಾಳಿದ್ದುವು. ಆ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗೆ ಜೀವಾಲಯೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಪೂಜಿಸುವ ಪೂಜಾರಿ 
ಪದ್ಧತಿ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತ್ತು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ಪಾತ್ರ ಬಹಳ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. 

ರಾಷ್ಟ ಕೈ ಕೂಟಿರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬಹುಶಃ, ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಿಂದ, 
ಈಚೆಗೆ, ದೇವಾಲಯಗಳ ಪರೆಂಪರೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತ್ತು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಾತವಾಹನರೆ 
ಕದಂಬರ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ದೇವಾಲಯಗಳಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. ಸ್ಫಾನಕುಂದೂರಿನ 
ಪ್ರಣವೇಶ್ವರದೇವಾಲಯವಲ್ಲದೆ ಹಲಸಿ ಅಥವಾ `ಪಲಸಿಕಾ'ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಜೀವಾಲಯ 
ಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಮುಂದೆ ಗಂಗರು ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ ದೇವಾಲಯಗಳು ವಿಪುಲ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಅವು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗುವುದರ ಬದಲು ಸಂಪತ್ತಿನ ಕೇಂದ್ರ 
ಗಳಾದುವು. ಪೂಜೆಯ ವಿಧಾನಗಳೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಕ್ತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಡಂಬರ ಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. ಧರ್ಮದ ಗುತ್ತಿಗೆ ಕೇವಲ ಕೆಲವರ 
ಸ್ವತ್ತಾಗಿ ಜನತೆಯನ್ನು ಅಜ್ಜಾನದಲ್ಲಿಡುವ ಮತ್ತು ಅವರಲ್ಲಿ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನು ಬೆಳೆ 
ಸುವ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ. ದೇವಾಲಯಗಳ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಕಲುಷಿತಗೊಳಿಸಲು ಕಾರಣವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶ ದೇವದಾಸಿಯರ ಪದ್ಧತಿ, ಹಿಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಆ ಪರಂಪರೆ ರಾಷ ಕೈ ಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿತ್ತು. ದೇವತಾರ್ಚನೆಯ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಗಳ ನೈವೇದ್ಯವನ್ನರ್ನಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಕಲಾತ್ಮಕ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಇದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅನಂತರ 
ಇದು ಬೇರೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು. ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಚಕರ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಜನರ ನೈತಿಕ ಪತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನಂತೂ ಹೇಳಬೇಕು. ಕೆಲವು ದೇವಾಲಯಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರೆ 
ತಾಗಿದ್ದುವು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನೂ, 
ಶಾಲೆಗಳನ್ನೂ ಅನ್ನಸತ್ರಗಳನ್ನೂ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದುವು. ದೇವಾಲಯಗಳ ಸಾರ್ಥಕತೆಗೆ 
ನಿದರ್ಶನಪ್ರಾಯವಾಗಿದ್ದುವು. ಬಾಗೇವಾಡಿ, ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ, ಮನಗೋಳಿ, ನೀಲಗುಂದ, 
ಡಂಬಳ, ಗದಗ--ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆಯು ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ತೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಬಹಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ಚೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿತ್ತು. ಸದ್ಭಾವನೆಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿದ್ದ ಇವೂ 
ಸಹಾ ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಟ್ರವೃತ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ದಕ್ಷಿಣದವರಿಗೆ ಕಾಶಿ 
ಪನಿತ್ರಕ್ಷೇತ್ರವಾದಕೆ ಉತ್ತ ರದವರಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣದ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ ರಾಮೇಶ್ವರ ಪುಣ್ಯಸ್ಥಳ 
೨ -ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಬೃಹದ್ಭಾರತ ಒಂದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ಅದು ಅಳವಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ದೂರದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದೇ 
ಹೊರತು, ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಕಿಂಚಿತ್‌. ಮೌಲ್ಯವೂ ಅಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ, ಇವು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸು 


ಇ ) 
೨೦೪ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ವ್ರದರ ಬದಲು ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸುಲಿಗೆಯೆ ಸಾಧನಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಈ ಮಾತು 
ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಡೀ ಭರತಖಂಡಕ್ಕೇ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶಗಳು ಮಸುಳಿಸಿದಾಗ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನಿರ್ಭಾವವಾಗಿ ಧರ್ಮದ ತೇಜಸ್ಸು ಮತ್ತೆ ಜಾಜ್ವಲ್ಯ 
ಮಾನವಾಗಿ ಬೆಳಗುವಂತಾಯಿತು. ಕಳಚೂರ್ಯ ಬಿಜ್ಜಳನ ಬಳಿ ದಂಡಾಧೀಶನಾಗಿದ್ದ 
ಬಸವಣ್ಣ ಕೈಕೊಂಡ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ, ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. ಅಲ್ಲಿ 
ಚಿಳೆದುನಿಂತಿದ್ದ ಹಳೆಯ ಕೊಳೆಯನ್ನು ಕಳೆಯಬಲ್ಲ ಮಹಾಪೂರವಾಗಿ ಹರಿಯಿತು. 
ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾದ ಆತನ ಕಾರ್ಯವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯ ಮಹತ" ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ ಯಾವ 
ಭಿನ್ನ ಭಾವನೆಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ, ವರ್ಣಗಳ ತಾರತಮ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮಾನತೆ 
ಯನ್ನು ಕೈಗೂಡಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಡು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಇಡೀ ಭರತಖಂಡದ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಇದೊಂದು ಅದ್ದಿತಿಯವಾದ ಯುಗ. ಮುಂದೆ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ಶರಣ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಘಟ್ಟ ವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಇದರ ಕೆಲವು 
ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡಲು ಉಡ್ಜೀಶಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಆ ನಿನ್ಫೊನನಗೆ ಹೋಗದೆ 
ಒಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಆ ಪುಣ್ಯ ಪುರುಷನ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಸ ಎತ್ತಾಯಿತು 
ಡಿ 'ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕು, 

ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ, ಕಲ್ಯಾಣವನ್ನು ವ್ಯಾಪಸಿದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ 
ಆಂಧ್ರದೇಶ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗೂ ಹರಡಿತು. ಅದಲ್ಲದೆ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದ 
ಹೊಯ್ಸಳ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗುಮಾಡಿತು. ಈ 
ವೇಳೆಗೆ 'ಹೊಯ್ಸಳರಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಮುಖರಾಜರು ಆಗಿ ಹೋಗಿ 
ದ್ದರು. ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃ ಸ್ಸ ಯಿಂದ ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲ po ನ್ರಮುಖನವಾದ ಕಾಲ, 
ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಘಟನೆಗಳು ಈ ಕಾಲದ 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಮಾ ಮೇಲೆ ಕೋಡಿದಂತೆ ಬಸ ಸವಣ್ಣ ನವರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ 
ಒಂದು ಕಡೆಯಾದಕೆ, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ನಿಷ್ಠು ು ನರ್ಧನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅನನ ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ದೋರಸ ಹು ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. 

ತಮಿಳು ದೇಶದಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದ ಶಿ ಶ್ರೀರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯರ್ಯರ ಪ್ರ ಭಾ 
ನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ವಿಷ್ಣುನರ್ಧನ ವೈಸ್ಣವಧರ್ಮವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದರು. ಅದುವರೆಗೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ರಾಜಧರ್ಮವಾಗಿ ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಜೈನ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಇದು ಪ್ರತಿಕೂಲವಾಗಿ ಸರಿಣಮಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ತಾನು ವೈಷ್ಣವ 
ನಾದರೂ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮಾನತ್ವದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಚೆಳೆಸಿಕೊಂಡೇ 
ಬಂದನು. ಈತ "ಜೆ 1 ನೆಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧ ತಿಕುಗಿಸಿಂತು ಬಸಿ,ಗಳನ್ನು ಎಸಿ ಅವುಗಳ 
ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಪ್ರಂಡ ರ ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದನೆಂದೂ ಶುಭಚಂದ್ರಾ ಚಾರ್ಯರೆಂಬ ಜೈ ಜೆನ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಮಹಿಮಾನ್ವಿತ ಪನ ಸುಕ್ತಿ ಈತನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಬುದ್ಧಿ ಹಸ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ೨೦೫ 


ಹೇಳುವ ಕಥೆಗಳು ಬುಡವಿಲ್ಲದವು. ಈತ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮೆಗಳಿಗೊ ಸಮಾನಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿ. ಆದರೂ ಜೆ ಸೈ ನಧರ್ಮ ಮೊದಲಿನ ಸ್ಲಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯಲಾರದೆ ಹೋಯಿತು. ಜೈನ 
ಧರ್ಮ; ಸೆಲಿಯೇ ತಲೆಸೋರಿದೆ ಆಂತರಿಕ ತೈಥಿಲ್ಯಗಳೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನೆನ್ಸ ಬಹುದು. 

ರಾಮಾನುಜಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ ಒಳೆಗಾದುದನ್ನು, ಹೇಳುವು 
ದೆಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕಥೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ರಾಜನ ಮಗಳಿಗೆ ಪಿಶಾಚಿ ಹಿಡಿದಿತ್ತೆಂದೂ ಅದನ್ನು 
ರಾಮಾನುಜರು ಬಿಡಿಸಿ ಅವನನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದರೆಕಿದೂ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ಕಥೆಯ 
ಪ್ರಕಾರ, ತಮ್ಮ ರಾಜ ವೈಷ್ಣವನಾದುದನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡನೆಯೇ ಕ್ರುದ್ಧರಾದ ಜೈನರು 
ರಾಮಾನುಜರನ್ನು ವಾದದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದೆರು. ೧೮ ದಿನಗಳವರೆಗೆ ವಾದ ವಿವಾದಗಳು 
ನಡೆದುವು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಜೈನರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೋತುಹೋದೆರು. ರಾಜಪುರಸ್ಥಾರ 
ರಾಮಾನುಜರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಆಗೆ ರಾಮಾನುಜರು ಅನೇಕ ಬಸದಿಗಳನ್ನು ನಾಶಮಾಡಿ 
ಸಿದುದೆಲ್ಲಜಿ ವಾದದಲ್ಲಿ ಸೋತ ಜೆ ಜೈನರನ್ನು ಗಾಣಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ ಕೆೊಿಲ್ಲಿಸಿದರು. -ಎಂಬುದು 
ರೋ ಇದು ಸತ್ಯೆವಲ್ಪವೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾ ಕೆ. ೧೧೨೯ರ ನ: 

ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಇಂತಹುದೇ ಒಂದು ಘಟನೆ ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾಗಿದೆ. “ಕರಿಂಕಜೀವನೆಂಬ ಜೈ 
ಪಂಡಿತೆ, ಬೌದ್ಧ ಗುರುಗಳನ್ನು ವಾದದಲ್ಲಿ ಸೋಲಿಸಿದಾಗ ಕಂಚಿಯ ರಾಜರು ಆ ಸ್‌ 
ರನ್ನು ಗಾಣಕ್ಕೆ ಹಾಕಿ ಕೊಲ್ಲಿಸಲು ಉದ್ದೆ (ಶಿಸಿದರಂತೆ. ಆದರೆ ಅಕಳಂಕದೇವನೇ ಅದನ್ನು 
ತಪ್ಪಿಸಿ ಬೌದ್ಧರನ್ನು ಸಿಂಹಳಕ್ಕೆ ಗಡೀಪಾರು ಮಾಡಿಸಿದನಂತೆ. ಇಂತಹ ಕಥೆಗಳು ಆ 
ಕಾಲದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸ ್ರೈಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯೆಬಲ್ಲುವು. 

ಹೀಗೆ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ವಾದಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದೂ, ಸ್ಪರ್ಧೆಯ 
ಕಚ್ಚಾಟಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಿದ್ದುದೊ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಸರಮತ ಸ ತೆ 
ಮತ್ತು ಸಮನ್ವಯದೃಷ್ಟ್ರಿ ಜನಗಳಿಗಿತ್ತು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜನ ಧಾರ್ಮಿಕಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಯವರಾಗಿದ್ದರು. ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ದಾನವನ್ನು ಮಾಡುವುದು ಪವಿಶ್ರವಾದೆ 
ಕರ್ತವ್ಯವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತ್ತು,. ಜಿನಿರಾಥೆ 
ಶಾಸನಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ರಾಜಮಹಾರಾಜರುಗಳು ದಾನ 
ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಹಾಗಿರಲಿ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೂ ತಮ್ಮ ಕೈಲಾದ ನೆರೆ 
ವನ್ನು ಧರ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಕೊಡೆಲು ಉತ್ಸಾಹಿತರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ದೋರಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬಟ್ಟೆ ಯತ್ತು ಹೊಲಿಯುವ ಬಡಚಿಪ್ಪಿ ಕಲ್ಲೂ ಒಟಾ ಗಿ ಸೇರಿ ಕುಸುಮೇಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ದಾನವನ್ನು ನೀಡಿದುದರ ಉಲ್ಲೇಖನ Kale ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿದೆ. 
ಒಂದನೇ ಬಲಾ ) ಳನ ರಾ ಜಿಯ ಸೇವಕರು ಒಬ್ಬಾ ಗಿಸೇರಿ ಬಳ್ಳೆ (ಶ್ರ ನಿಗೆ ದಾನವನ್ನು 
ಮಾಡಿದೆ ಔದಾರ್ಯ ವನ್ನು ಒಂದು ಶಾಸನ ಹೇಳುತು ಜೆ. ಇಬ್ಬ ರ ನೇರಾ ಸೇರಿ 
ಒಂದು ಔೀವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿಕೊಟ್ಟ ಉದಯ ಇದೆ. ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ 
ಜನರಲ್ಲಿಯೂ ದಾನಧರ್ಮದ ಬಾರಕೆಗಳು ಆಳವಾಗಿ ಬೇರೂರಿದು ನೆಂಯುದಕ್ಕೆ ಇವು 
ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತವೆ. 


೨೦೬ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಲ್ಯಾಣದೆಲ್ಲಿ ಕಂಪೊಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪರಿಮಳ ೧ನೇ ನರಸಿಂಹನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. ಇಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಬಗೆಯ ವಿರೋಧವೂ 
ಕುಡುಟಕ್ಷಳ.. ವೀರತೈವ ಕನಿ, ಕೆರೆಯ ಪದ್ಮ ರಸ ಪ್ರಮುಖ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲೊಂದು ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಚಿಸಿದೆ. ಹರಿಹರ ರಾಘವಾಂಕ ಮೊದಲಾದವರು 
ಹೊಯ್ಸಳ ಆಸಾ ನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾ 3h ಸತ್ತ ತರಾದರು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ರಾಘನಾಂಕ 
ಬೇಲೂರಿಗೆ ಬಂಡು ಅಲ್ಲಿಯೇ “ಎಕ್ಯನಾದನೊಬ ಐತಿಹ್ಯವೂ ಇದೆ. ಇದಾದ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಇಲದಲ್ಲಿಯೇ ಮಧಾ _ಚಾರ್ಯರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ವೂ ಆಗಿ EH ಕರ್ಣಾಟಕ. 
ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ವಾಗಿ, ರಾಮಾನುಜರ ಆಶ್ರಿತ ನಾಡಾಗಿ, ಬಸವಾದಿ 
ಶರಣರ ಪುಣ್ಯಭೂಮಿಯಾಗಿ ಮೆರೆದಿದ್ದ ಕರ್ನಾಟಕ, ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ಜನ್ಮ 
ಭೂಮಿಯೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಹೀಗೆ ಹೊಯ್ಸಳ ಕಾಲದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮ 
ಗಳ ಸಮನ್ವಯ ರಂಗಭೂನಿಯಾಯಿತು. "ನಾಗರ' ಉಪಾಸನೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ನೀರ 
ಶೈವರ ಆತ್ಮಲಿಂಗದ ಅನುಸಂಧಾನದವರೆಗೂ ಎಲ್ಲ ಹಂತದ ಪೂಜೆಗಳನ್ನು ಒಳ ಗೊಂಡಿತು. 
ದ್ವೈತ, ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೈತ, ಶಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೈತ ಮತ್ತು "ಶಿಮೋಃಹೆಂ' ಎಂಬ ಶುದ್ಧ 
ಅದೆ ತ ಈ ಸ ನಿಲುವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ” ನಿಂತು ಅಂತರಂಗದ ಆತ್ಮನೀಕ್ಷ ಣೆ ಮಾಡಿತು 
ಕರ್ಣಾಟಕ. ಭರತಖಂಡದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಉಜ್ಜ ಲ ಘಟ್ಟ. 
ಇನ್ನು ನಿಜಯನಗರದ ಸಾಮಾ ್ರಿಜ್ಯದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಆ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ 
ವಾದುದೇ ಧರ್ಮದೆ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ; ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ. ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಈ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಅನೇಕ ಮತಗಳು 
ತಲೆಯೆತ್ತಿ ದ್ದು ವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಶೈವ ಮತ್ತು ವೈಷ್ಣ ವ ಡೆ ಮುಖ್ಯವಾದುವು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಉಪ ಸಭೇದಗಳಿದ್ದುವು. ಶೈವರಲ್ಲಿ, ಶಂಕರರೆ 
ಅದ್ವೈತದ ಅನುಯಾಯಿಗಳು, ಪಾಶುಪತರು, ವೀರಶೈವರು, ತಮಿಳುಶೈ ವ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಅ ಹಾಗೆಯೇ ವೈ ಸ್ಸ ವರಲ್ಲಿ ರಾಮಾನುಜರ EN; ಮಾಧ್ವರು, 
ಪ್ರಮುಖರಾಗಿದ್ದ ರು. 'ಜ್ರನಧರ್ಶೇವೂ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರಿಂದ ಪೋಷಣೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು. ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜರು ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಎಲ್ಲ ಶಾಖೆಗಳನ್ನೂ, ಜೈ 
ಧರ್ಮಾದಿಗಳನ್ನೂ ಸಮಾನ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಂಡರು. ೧೩೬೮ರಲ್ಲಿ ವೈಷ್ಣ ಸೆ 
ಜೈನರಿಗೂ ಉಂಟಾದ ವಿವಾದವನ್ನು ಬುಕ್ಕರಾಜನು ಪರಿಹರಿಸಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸ್ಥೆ ಸ್ನೇಹ 
ಬೆಳೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಘಟನೆ ಶಾಸನೋಕ್ತ, ವಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 'ಜೀವನೊಬ್ಬ 
ನಾಮೆ ಹಲವು' ಎಂಬ ಆದರ್ಶವನ್ನು. ಅವರು ಪರಿಪಾಲಿಸಿದರು. Sais 
ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ ಶ್ಚ ಯೆನ್‌ ಧರ್ಮಪು ಕಾಲಿಟ್ಟು ಸಾ ಿಗತವನ್ನು ಪಡೆದು ಬೆಳೆಯ 
ತೊಡಗಿತ್ತು. ಪ್ರ ಬಲ ವಿರೋಧಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಮುಸ್ಲಿ ಮರ ಮೇಲೆಯೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ನಿರೋಧನಿರಲಿಲ್ಲ. ೨ನೇ ದೇವರಾಯ ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದನು. ಖುರಾನಿನ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಕ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ೨೦೩ 


ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನೆಂದು ಫೆರಿಸ್ಟ್ರಾ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರೆ ಬಂದ ರಾಜರೂ ಸಹ ಅದೇ 
ನೀತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರು. ಅವರಿಗಾಗಿ ಮಸೀದಿಗಳನ್ನು ಕೂಡ ಕಟ್ಟಸಿಕೊಟ್ಟಿರು. 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಬದಾರ್ಯವನ್ನು ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಮೆರೆದರು. ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜ 
ವಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾಗುತ್ತಾ ಹೋದುವು. ಮೊದಲನೆಯದಾದ 
ಸಂಗಮವಂಶದ ರಾಜರು ಶಿವಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅನಂತರ ಬಂದ ರಾಜವಂಶಗಳು 
ವೈಷ್ಣವಧರ್ಮದ ಕಡೆ ಒಲವನ್ನುಳ್ಳವಾಗಿದ್ದು ವು. ಬರಬರುತ್ತಾ ರಾಜರ ವೈಷ್ಣವ 
ಧರ್ಮಪ್ರೇಮವೇ ಅಧಿಕವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿತು. 

ವಿಜಯನಗರದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ. ತಲೆದೋರಿದ ಒಂದು ಮಹತ್ತರವಾದ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ದಾಸಕೂಟದ ಉಗಮ. ೧೨ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶರಣರು ಧರ್ಮಜ 
ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿದಂತೆ, ೧೫-೧೬ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಸರಾಯರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಪುರಂದರ ಕನಕ ನಾದ ದಾಸರು ಕೀರ್ತನೆ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವನ್ನು. ಮನೆಮನೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದ ರು. ಮಧಾ ಎಚಾರ್ಯರು ಪ್ರ 
ಪಾದಿಸಿದ ದ್ವೈತ ತತ್ವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಈ ಭಕ್ತೆ ಹಳ್ಳ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹಂ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟ್ಟ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ "ಅದರ ನೋಟವನ್ನು ಪಡೆಯಲಿರುವುದರಿಂದ್‌ ಇಲ್ಲಿ ಅದರ 
ನಿರೂಪಣೆ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 

ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು ಮಠಗಳೂ ಧರ್ಮ 
ಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಲು ತೊಡಗಿ ಬಹಳ ಕಾಲವಾಗಿತ್ತು. ಅವುಗಳಿಂದ 
ಆಗುತ್ತಿದ್ದೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವದ ಒಳಿತಿನ ಜೊತೆಗೆ, ಸಮಾಜವನ್ನು ಒಡೆದು ಆಳುವೆ 
ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧನೆಯೂ ಅಸ್ಟೇ ಹಿಂದಿನಿಂದಬೆಕೆದುಬಂದಿತ್ತು. ದೇವರ ಹೆಸರಿನಲಿ ಜನರನ್ನು 
ಆಜ್ಞಾ ನದಲ್ಲಿಟ್ಟ್ರು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೂ ಅವರನ್ನು ಪರಾವಲಂಬಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ಹಂಚಿಕೆಯನ್ನೂ es ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ದೇವಾಲಯವನ್ನಾಳುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಪುಕೋಹಿತರು,. ಕೋಕಳ, ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು, ಪಗಳ; ಅಮಂಗಳ, ಶಕುನಗಳು. 
ಮೂಹೂರ್ತಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಚಲ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ತಮ್ಮ 
ಬಳಿಗೆ ಜನ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸುಖಜೀವನಕ್ಕೆ ದಾರಿಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಉಪನಿಷತ್ತು, ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಮೊದಲಾದ ಮಹಾಗ್ರಂಥಗಳ ಆದರ್ಶಗಳು ಕಣ್ಮರೆಯಾಗಿ 
ಗೃ ಯ್ಯ ಆಚಾರಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದುವು. ಜಾತಿಯ ಬಂಧನದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು ನರಳು 

ಹಿ ಧರ್ಮ. ಮಕ್ಕ ಳಾಗದವರು ನಾಗರಕಲ್ಲನ್ನು ಸುತ್ತು ವುದೂ, ಅರಳಿಕಟ್ಟಿ 

ಪ್ರ po ಣೈ ಭೂತವಿಶಾಚಿಗಳ ಉಪಾಸನೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಧಶ್ರ ದ್ಧ ಗಳೂ ಕ್ಷಿದ್ರಸಿದ್ಧಿಗಳೂ 
ಉಳಿದೇ ಇದ್ದು ವು. ಬಸನೆಣ ಜನವರ ಪ್ರಬಲವಾದೆ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಿಂದ. ತ ಬುಡಕ್ಕೆ 
ಬಟು ಬಿದ್ದಿದ್ದ "ರೂ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಅದು ಒಣಗಿಕೋಗುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ A 
ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ಅವುಗಳ ಅವಶೇಷ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅಂದಿನ 


೨೦೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸನಿರಾಶ್ತೆ 


ಕಾಲದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಆಗಾ ಗೆ ಧರ್ಮದ ನಿಜಸ್ವರೂಪ 
ಪ್ರ ಕಾಶಿತನಾಗಿ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯೆ ತೊರಾವೀವಿಗೆ ಮಂದಪ್ರಕಾಶವನ್ನು ಬೀರಲು ಸಹಾಯಕ 
ಜತ 3 ತ್ತು. 

ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ಅಂದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡೆಯತಿ 
ವವರೆಗೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಸ್ಥಿತಿ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಭರತಖಂಡವು 
ಹೆಮ್ಮೆಸಡಬಹುದಾದ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶಗಳು ಬಾಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿದು, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಧಶ್ರ ದ್ವಯ ಕತ್ತಲು ಕನಿದಿತ್ತು. ಇದು ಇಡೀ ಭರತಖಂಡ 
ಕೈಲ್ಲಾ ಅನ್ಸಯಿಸುನ ಮಾತು. ಬಸವಣ್ಣ ಜನಿಸಿದ ನಾಡು ಸಹ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿರ 
ಲಿಲ್ಲ. ಜಾತಿ ಕಯ ಭೂತವನ್ನು ಹೊಡೆದಟ್ಟಿ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯನ್ನು ನಿರ್ನಾಮಗೊಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ ಬಸವಣ್ಣ ನ ಅನುಯಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಜಾತಿಗಳು ಬೆಳೆದಿದ್ದು ವು, 
ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಗೂಢವಾಗಿ ನಿಂತು ತಿದ್ದಲಾಗದಂತೆ ಬೆಳೆದಿರುವ ಒಂದು 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವೋ ಎನಿ ಸುವಂತಾಗಿತ್ತು ಈ ಜಾತಿಯ ತೊಡಕು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನನೆನ್ನು 
ವುದು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಮಾತ್ರ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಬೀಳುವ ಒಂದು ಅಸರೂಪದ ಘಟನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಉಳಿದ ಕಡೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಧರ್ಮವೆಂದರೆ 
"ಜಾತಿ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವೇ ಅರಿನಿನಲ್ಲಿಯೂ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಇದು 
ಜನರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ 


ಭರತಖಂಡದ ಜನಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಧರ್ಮವೇ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು. 
ಧರ್ಮವನ್ನು ತನ್ನ ಜೀವನದ ಸಾರಸರ್ವಸ್ತನನ್ನಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಭಾರತ. ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಧರ್ಮವೇ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವಂತಾಯಿತು. ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಇದರಿಂದ ಒಳಿತಾದರೂ 
ಇನ್ನೊಂದು: ಕಡೆಯಲ್ಲಿ, ಧರ್ಮದ ಸ್ವರೂಪ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದುತೆ ಮಸುಳಿಸಿದಾಗ 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವೂ ಕಲುಸಿತವಾಯಿತು. ಅದನ್ನು ಪ್ರ ಭಟ 
ಧರ್ಮದ ನಿಜಸ್ವರೂಪದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಹಸನುಗೊಳಿಸು 

ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ನಡೆಯುತ್ತಾ ಬಂದುವು. ಇಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಮ 
ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಸಮತೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟ ಲು 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿವೆ. ಅದರ ಮಹತ್ವವನ್ನರಿಯ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೨೦೯ 


ಬೇಕಾದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಸ ಎರೂಪವನ್ನು ಮೊದಲು ತಿಳಿಯುವುದು 
ಆವಶ್ಯಕ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಆಧಾರಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದುನೆಂದರೆ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಶಾಸನದ ಆಧಾರಗಳೂ, 
ಮತ್ತು ವಿದೇಶಿ ಪ್ರವಾಸಿಗರ ಬರಹಗಳೂ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿ ಜನಜೀವನದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು: 
ವ್ಯವಸಾಯನೇ ಜನರ ಮುಖ್ಯ ಕಸುಬಾಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಇತರ 
ಸುಬುಗಳು ಅಂದರೆ ಬಡಗಿ, ಕಮ್ಮಾರ, ಚಮ್ಮಾರ, ಕುಂಬಾರ ಮೊದುಲಾದುವು 
ಬೆಳೆದಿದ್ದುವು. ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯು ಸಾಮಾನ್ಯನಾಗಿ ಈ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. ಮತ್ತು ಈ ಕಸುಬುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯ 
ವಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದುವು. ವಿವಿಧ ಧರ್ಮಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಬ್ಬಗಳು, ಜಾತ್ರೆಗಳು, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಉತ್ಸವಗಳೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುವು. ಮನರಂಜನೆ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ 
ಜಾಗ್ರತಿಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಅವು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಸೆಟ್ಟಿ, ಮಣಿಗಾರ, ಮೊದಲಾದ 
ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳು ಜನರಿಗೆ ಆವಶೃಕವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರತತ್ವದ ಆಧಾರದಿಂದ ಹಳ್ಳಿಗರ ಜೀವನದ 
ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳ ಪೂರೈಕೆ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಸ್ವಯಂರಕ್ಷ ಣೆಯ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ 
ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿರುತ್ತಿತ್ತು.. 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಜನರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿಯಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಆವಶ್ಯಕವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು 
ಮತ್ತು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಕ್ಷರ ಜ್ಞಾನದ ವಿದ್ಯೆ ಅವಶ್ಯ ಕವೆಂದೂ 
ಇತರರಿಗೆ ತಮ್ಮು ತಮ್ಮ ಉಜ್ಯೋಗಗಳ ವಿದ್ಯೆಯೇ ಸಾಕೆಂದು ವಿಧಿಸಿ ಉತ್ತಮ ವರ್ಣ 
ದವರು ಜ್ಞಾನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಭಾರತೀಯ 'ಸಮಾಜ, 
ಒಂದೇ ಜನಾಂಗ ಸೇರಿ ಆದುದಲ್ಲ. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಮತ್ತು 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಆದಿನಿವಾಸಿಗಳ ಅನೇಕ ಜನಾಂಗಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿದ್ದುವು. ಇಡೀ ಮಾನವಜನಾಂಗದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡ ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಬ್ರಹ್ಮೆಸಾಕ್ಟ್ರಾತ್ಕಾರದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ 
ಅವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಏಕತೆಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಬೆಸೆಯಲು ಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ಆ ವಿಕಾಸಕ್ತಿಯೆ ಉಪನಿಷತ್ತು ಮತ್ತು ಗೀತೆಗಳ ಕಾಲಕ್ಕೇ ನಿಂತು ಹೋಗಿ 
ಮುಂದೆ 'ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಭಜಿಸುವ ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಪದ್ದೆತಿ ಉಕ್ಕಿನ ಕೋಟಿಯಂತೆ 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. "ಗುಣಕರ್ಮ ವಿಭಾಗಶಃ' ಮಾಡಿದ ಆ ವಿಭಜನೆ 
ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ  ನಿರ್ಧರವಾಗುವ ಜಾತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಜೈನ ಬೌದ್ರ 
ಮೊದಲಾದ ಧರ್ಮಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಓಸಿ ವಿಶಾಲ ತತ್ವದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
‘14 
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ಧರ್ಮವನ್ನು ಬೆಳಸಿದುವು. ಆದರೂ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೆ,ದೋರಿ ಈ ವಿಭಜನೆಯ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಭದ್ರಪಡಿಸಿತು. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕೆಲವು ವಿಜೀಶಿ ಪ್ರವಾಸಿಗಳು ಹೇಳಿರುವ ಅಂಶ 
ಗಳಿಂದ ಅದುವರೆಗೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರ, ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ ಜಾತಿಪದ್ಧೆ ತಿ. 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಕ್ಷತ್ರಿಯ, ವೈಶ್ಯ, ಶೂದ್ರ--ಈ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗೆಳಲ್ಲದೆ ಇತರ ವಿಭಾಗ 
ಗಳೂ ಬೆಳೆದಿದ್ದುವು. ಕೆಲವು ಮುಸ್ಲಿಂ ಪ್ರವಾಸಿಗರು ಇಂತಹ ಏಳು ಜಾತಿಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದರೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಹದಿನಾರು ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಶೂದ್ರರು 
ಮತ್ತು ಅಂತ್ಯಜರಲ್ಲಿರುವ ವಿವಿಧ ವರ್ಗಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವರು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಂತ್ಯಜರು ಅಥವಾ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಆಗಲೇ ಇದ್ದಿ ತೆಂಬುದನ್ನು 
ಆಲ್ಚೆರೂನಿ (Alberuni) ಹೇಳಿಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟನಡಿಸುತ್ತದೆ. ಶೂದ್ರರ ನಂತರ ಈ 
ಅಂತ್ಯಜರು ಬರುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಅವರು ಯಾವ ಜಾತಿಗಳಿಗೂ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ--ಎಂದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಆತ. ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಊರುಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲಸ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. 

ಈ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಮತ್ತು ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅಧಿಕಾರ 
ಗಳೂ, ಅನುಕೂಲಗಳೂ ಇದ್ದುವು. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕ್ಷತ್ರಿಯರೇ ಮೇಲುಗೈ 
ಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಸೌಲಭ್ಯನಿರುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮೇಲುವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿದ್ದರು. ವೇದಾ 
ಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಅದರ ಕರ್ಮಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಗಳು ಅವರಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದುವು. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಇತರ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಅವರು ಕೈಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದರು. ಗೌತಮ ಧರ್ಮಸೂತ್ರ ಇದಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಪಾರ ವ್ಯವಸಾಯಗಳನ್ನು ಸಹ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಮಾಡಲು 
ಅದು ಒಪ್ಪಿದೆ. ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾದ ಅಧಿಕಾರಗಳು ಅವರೆ 
ಕೈಲ್ಲಿದ್ದುವು. ರಾಷ್ಠ ಕ್ರೈಕೂಟರ ಮಂತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಂತೂ ಇವರಜೀ ಸರ್ವಸ್ವಾಮ್ಯ. ತೆರಿಗೆ ಮತ್ತು ಮರಣ 
ದಂಡನೆಗಳಿಂದ ಕೂಡ ಅನರು ಮುಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಇದು ಶ್ರೋತ್ರೀಯ ಮತ್ತು 
ವಿದ್ಯಾನಂತ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಕೆಲವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕ್ಷತ್ರಿಯರಲ್ಲಿ ರಾಜರು ಮತ್ತು ಅವರ ಪರಿವ್ಹಾರಧ,ವ್ಪರಿಗೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪುರಸ್ಕಾರ 
ಸಿಕ್ಕುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ದರ್ಜೆಯ ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿ 
ಆಲ್ಚೆರೂನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಧ 
ಗಿಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೆ 
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ವಾಗಿತ್ತು. ಹೋರಾಟಗಾರರೆಲ್ಲರೂ ಕ್ಷತ್ರಿಯರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ ಕ್ಷತ್ರಿ ಯರೆಲ್ಲರೂ 
ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕ್ಷತ್ರಿಯರೆಂದು ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಅನೇಕರು ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜತ್ವವು ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದು ಮರೆಯಾಗಿ ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲವಾಗಿತ್ತು. ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕ್ಷತ್ರಿಯರಿಗೆ 
ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಮತ್ತು ವೇದವನ್ನು ಓದುವ ಅಧಿಕಾರವಿತ್ತು. 
ಹಿಂದಿನ ರಾಜ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಯಜ್ಞ ಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ಕಿಯನ್ನು ತೋರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ವೇಳೆಗೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗತೊಡಗಿತ್ತು. 

ತ್ರಿವರ್ಣದವರಲ್ಲಿ ವೈಶ್ಯರ ಸ್ಥಾನ ಕ್ರಮೇಣ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅನೇಕ ವೇಳೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವನನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ವ್ಯವಹಾರವಲ್ಲಿ ಅವರು ವೇದಗಳ ಮೇಲಿನ ಹಕ್ಕನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ ಆಲ್ಚೆರೂನಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯ ಪ್ರಕಾರ. ಇನ್ನು ಶೂದ್ರರಂತೂ 
ಕೇವಲ ಸೇವೆಗಾಗಿಯೇ ಮೀಸಲಾದವರು. ಇವರಿಗೆ ವೇದಾದಿಗಳನ್ನು' ಓದುವ ಅಧಿಕಾರ 
ಇಲ್ಲವೆಂಬುದು. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಒಮ್ಮತದ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ವೇದವನ್ನು ಓದಿದ 
ಶೂದ್ರೆನ ನಾಲಿಗೆಯನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದು ಆಲ್ಫೆರೂನಿಯ ಹೇಳಿಕೆ. ಆದರೆ 
ಅನಂತರ ಬಂದ ಕೆಲವು ಶ್ರುತಿಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಉದಾರ ಭಾವನೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿವೆ. ಸತ್‌ 
' ಶೂದ್ರನಿಗೆ ಕೆಲವು ಅಧಿಕಾರಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದೆಂದು ಅವು ಹೇಳಿವೆ. ಆದರೆ ಅದು 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಇತರ ವರ್ಣದವರ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ ಇವರ ಕೆಲಸ 
ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗದೆ ಇತರ ಅನೇಕ ಸ್ವತಂತ್ರ ಉದ್ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ತೊಡ 
ಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಇದಕ್ಕಿಂತ ಕೊನೆಯ ಸ್ಥಿ ತಿಯೆಂದರೆ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರದು. ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಂಬಿದೆ 
ಅಳಿಸಲಾಗದ ಈ ಕಳಂಕ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ 
ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಈ ಪದ್ಧತಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಲ್ಚೆರೂನಿ 
ಅಂತ್ಯಜರ ದುಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ಕಸಬುಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅನೇಕ ವಿಭಾಗಗಳಿದ್ದುವು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಊರಿನಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮರು 
ಮಾಡುವ ಕೊಳೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿ ಜೊಕ್ಕಟಗೊಳಿಸುವುದು ಅವರ ಕೆಲಸ. ಆದರೆ 
ಊರಿಗೆ ದೊರವಾಗಿ, ಉತ್ತಮರ ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೂ ಅಯೋಗ್ಯರಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕಾದುದು 
ಅವರ ಹಣೆಯಬರಹ. ಉತ್ತಮರು ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರು ಆ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಕೂಡಾ ಮಹಾಪರಾಧವಾಗಿತ್ತು. ಅವರನ್ನು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಕೀಳುಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಕೀಳಾಗಿ ದೂರದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿ ರಬೇಕೆಂಬುದೇ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ. 
ರಾಜನಾದವನು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಪರಿಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಅದೇ 
ಧರ್ಮರಕ್ಷಣೆಯೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿತ್ತು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ದುಷ್ಟತನದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಕಡಿಮೆಯೇ; ಆ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿದ್ದುವು ನನ್ಮು ಧರ್ಮದ 
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ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳು. ಇದನ್ನು ಸಹಿಸದೇ ಇದರ ವಿರುದ್ಧ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು 
ಬ.ಹದ್‌ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಕೊಂಡ ಬಸವೇಶ್ವರ. ಅವಕಾಶ ಕೊಟ್ಟಿ ರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಬೆಳೆಯ 
ಬಲ್ಲರೆಂಬುದನ್ನು ಹರಳಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ "ಅಸ್ಪ ಶ್ರ ಉದಾತ್ತ ಪರಿವರ್ತನೆಯಿಂದ 
ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ. ಕೊನೆಗೆ ಹರಳಯ್ಯ 4 ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮಧುವರಸ ಇವರಲ್ಲಿ 
ರಕ್ತಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ, ಸಂಪ ಪ್ರ ದಾಯಬದ್ಧೆ ಸಾಜ ಇದನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದೇ 
ಹೋಯಿತು. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ಪಡೆದ ರಾಜ, 
ಹರಳಯ್ಯ ಮಧುವರಸರನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸಿದನು. ಹೀಗೆ ಅದು ಕ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಂಡಿತು. 
ಬಸವಣ್ಣ pt ಮಾನವತೆಯ ಉದ್ಧಾರದ ಆ ಕಾರ್ಯ, ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಬೀರಜೀಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ ಒಳಿತಾಗಲೀ ಕೆಡುಕಾಗಲೀ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ನನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸರಪಳಿ, ಪ್ರ ನ್ರಗತಿಯ 
ಹೆಜೆ ಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಎಳೆಯಿತು. ಅಸ್ಪ 2ಶ್ಯತೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡು a 

ಉಳಿದೆ ವಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನೂರಾರು ಭೇ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದ್ದುವು. 
ಮತ್ತು ಆ ಅಂತರ್ಜಾಕೀಯ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿದ್ದು ವು. ಅಂತ 
ರ್ಜಾತೀಯ ನಿವಾಹಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿರೋಧವಿತ್ತು. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳು, ಷಸ 
ನದ್ಧ ತಿಯ ನಿವಾಹಕ್ಕೆ, ಅಂದರೆ ಉತ್ತಮ ವರ್ಣದವನು ತನಗಿಂತ ಕೆಳವರ್ಣದ ಸ್ತ್ರಿ 
ಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನಿ ತ್ರಿದ್ದುವು. ಆದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ನ 
ಅದೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಾ ಬಂದು ಆಯಾ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆಯಾ ಉಪ 
ನಿಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮ ಬಲನತ್ತರವಾಗಿತ್ತು. ಔತಣ 
ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತರ್ಜಾತೀಯ ನಿಷೇಧ ಅತಿ ಎನಿಸುವಷ್ಟು 
ಕರ್ಮಠ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿತ್ತು. ಕೊನೆಗೆ ಹಳ್ಳಿ, ಊರುಗೆಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಜಾತಿಯವರ 
ವಾಸಕ್ಕಾಗಿಯೇೇ ಬೇರೆಬೇರೆ ಸ ಸ್ಥಳಗಳನ್ನು ಏರ್ನ್ಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. 

ಸುವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ, ಇತಿಹಾಸದ : ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ತಂದೆ ತಾಯಿ, ಬಂಧು ಬಳಗಗಳೆಲ್ಲರೂ ಕೂಡಿ 
ಬಾಳುವ ಒಟ್ಟು ಕುಟುಂಬಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು (Joint Family), ಆದರೆ ಅಣ ಪ ತಮ್ಮಂದಿರು 
ಬೇರೆಬೇಕೆಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ಹುದೊ ಉಂಟು. ಚಿಕ್ಕಬಾಗೇವಾಡಿ, ಬೆಡಿಗೇರಿ ಮೊದಲಾದ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರು ಆಸ್ತಿ ಯನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಿ ಹಂಚಿಕೊಂಡುದರ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಗಳಿವೆ. ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಲೀ ಹತ್ತಿರದ ಬಂಧುಗಳಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದವನು ಸತ್ತಕೆ 
ಅನನ ಆಸ್ತಿ ದೇವಾದಾಯವಾಗಿ ಸೇರಿ ಊರೊಟ್ಟಿನ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಿಗೂ ಅಧಿಕಾರ 
ಇತ್ತು. ವಿಧನೆಯರೂ ಹಕ್ಕುದಾರರಾಗಿದ್ದರು. 'ಸ್ತ್ರೀಧನ' ಎಂಬುದರ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಸ್ಮ ೃತಿಕಾರರು ಆಸ್ತಿಯ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ನಿಧನೆಯರಿಗೆ 
ನಿರಾಕರಿಸಿದರೂ ಸ್ತ್ರೀಧನದೆ ಸೌಲಭ್ಯ ನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ೨೧ಕ್ಕ 


ಅಲ್ಪೆರೂನಿಯ ಹೇಳಿಕೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಮದುವೆಯ ಸಂಸ್ಥಾರ ಬಹಳ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಮದುವೆಯಾಗುವಾಗ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಹದಿನಾರು: ವರ್ಷ, 
ಹುಡುಗಿಗೆ ಹನ್ಸೆ ರಡು ವರ್ಷಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ವಯಸ್ಸಾಗಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಯ 
ಪಕ್ಷ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿಯಂತೂ ಇದು ಮೀರಲಾಗದ ನಿಯಮವಾಗಿತ್ತು. ಸತಿ ಅಥವಾ 
ಸಹಗಮನ ಪದ್ಧ ತಿ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿದ್ದ ಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಸುಲೇಮಾನನ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ, ರಾಜನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹಹ ಸಾಯಜೇಕೇ ಬೇಡನೇ 
ಎಂಬುದು ಅವಳ ಇಷ್ಟ ಕ್ರೈ € ಬಿಟ್ಟಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾಗಿತ್ತು. ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ಬಲಾತ್ಪಾರದಿಂದ ಸ ಸಹಗಮನವನ್ನು ಮಾಡಿಸುತ್ತಿ. ರಲಿಲ್ಲ. 
ವಿಧವೆಯರ' ತಲೆಯನ್ನು ಬೋಳಿಸುವ ಪದ್ಧ ತಿಯೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ಈ ವೇಳೆ 
ಗಾಗಲೇ ಬಂದಿದ್ದಿತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ನಿಧವೆಯೆಕ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿ 
ಸುವ ಆಲೆ ರೂನಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಧವೆಯರ ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನು 
ಅತಿ ವಿವರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಕೂಡಾ ತಲೆಯ ಕೂದಲನ್ನು ತಗೆಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ನಿಧಿಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವೇದವಾ ಸಸ್ಕ್ರ್ಯೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ 
ನಿಯಮದೆ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ಅದರ ಬಲದಿಂದ ಬಹುಶಃ ೧೬-೧೭ನೇ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಈಜೆಗೆ ಇದು ತಲೆಹಾಕಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಚಾಲುಕ್ಯರ ಯುಗದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ. ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಕೆಲವು 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಅವಕಾಶಗಳಿದ್ದುವು. ಕುಶಲಕರೆ ನೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕ್ರೈ 
ಮೇಲಾಗಿತ್ತು. ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪ್ರಧಾನ 
ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಏಜಯಾಂಬಿಕೆ ರಾಜ್ಯದ ಒಂದು ವಿಭಾಗವನ್ನು ಆಳುತ್ತಾ 
ತಾನೇಸ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಶಾಸನೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿರುವುದು ಕಂಡಬರುತ್ತದೆ. ಆಕೆ ಸ್ವತಃ 
ಕವಯಿತ ಯೂ ಆಗಿದ್ದಳು. ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ನಾಟ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
- ಮೊದಲಾದ ಕಲಾರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ರಾಜವಂಶದ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪ ಗ ಧಾನಪಾತ್ರ ವಹಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದರು, ಬಾದಾಮಿ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಲೋಕಮಹಾದೇವಿ, ಮತ್ತು ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಮಹಾ 
ದೇವಿ ಇವರು ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ದೇವಾಯಲಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಅಕ್ಸಾದೇವಿ, ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ, ಗಂಗಾಂಬಿಕೆ ಈ ಮೊದ 
ಲಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಸುಳಿಯುತ್ತೆನೆ. ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ರಾಣಿ ಶಾಂತಲೆಯನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಮರೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಾಟ್ಯಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಪರಿಣತಳಾಗಿದ್ದು, 
"ಸಂಗೀತ ನಾಟ್ಯಿ-ಸರಸ್ವತಿ' ಎಂದು ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಳು. ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾ 
ಣಕ್ಳೂ ಕಾರಣಳಾದಳು. ೧ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ದಂಡನಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ಮರಿಯಾ 
ನೆಯು ಸಕಲ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದ ತನ್ನೆ ಮೂವರು ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಬಲಾ ನಿಗೆ ಮಡುವೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟನು. ಗಂಗರಾಜ ಸೆರ್ಮಾಡಿ, ನರ್ತನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣ 
ಳಾದ. ಬಲಚೆದೇವಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾದನು. ಪಾತ್ರ ಜಗದಲೆ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಆಕೆ 
15% 


೨೧೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪಡೆದಿದ್ದ ಳಂತೆ ! ಕಳಚೂರ್ಯ ಸೆ ಸೋಮೇಶ್ವರನ ರಾಣಿಯಾದ ಸೋವಲದೇವಿಯು ಮಠಾ 


ಊ 
ಸಭಿಕರೆಡುರಿಗೆ ನರ್ತನಕಾರ್ಯಕ್ರಮನನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಳೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದ 
ರಿಂದ ನರ್ತನ ಕಲೆಗೆ ಇದ್ದ ಗೌರವಸ್ಥಾ ನ ಸೂಚಿತವಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಜೋಧಿಸಲು ಶಾಸ್ತಿ ೇಯವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಇದ್ದಿರಚೇಕೆನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊಯ್ಸಳರ 
ಶಿಲ್ಪಗಳಂತೂ ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡರಿಸಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿವೆ. 

ಇದು ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಕಾಣುವ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಸುಂದರ ಮುಖವಾದರೆ ಅದರ 
ಇನ್ನೊಂದು ॥ ಮುಖವೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರ ಕಾಲದ ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತಿ ಹೊಯ್ಸ 
ಳರೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿಕ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತೆ ವೇಶ್ಯಾಪದ್ಧೆತಿ 
ಯಾಗಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳು ಇವುಗಳ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು ವಾತಾವರಣ 
ವನ್ನು ಕಲುಸಿತೆಗೊಳಿಸಿದ್ದು ವು. ಆಶ್ಚರ್ಯ ವೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗೌರವದ ಸ್ಥಾನವೂ 
ಲಭಿಸಿದ್ದುದು. ದೇವಾಲಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಆಧಿಕಾರಿಗಳ ಅಶ್ರಯದ್ನಲ್ಲಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ 
ದೇವದಾಸಿಯರನೇಕರು ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಸಹಾಯದಿಂದ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಡೆಯು 
ತ್ರಿತ್ತು. 

ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ನಿಶಿಷ್ಟ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನೇನೂ ' 
ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಜಾತಿಪದ್ಧತಿ ಈಗ ಇನ್ನೂ ಜಓಲವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳಲ್ಲದೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಅಂತರ್ವಿಭಾಗಗಳೂ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿದ್ದು ವು. ಕಸುಬಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಜಾತಿಗಳು ಬಣದ ವು, ಮತ್ತೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಪಜಾತಿಗಳು ಬಿಸ ರ್ಪಟ್ಟಿ ದ್ಹುವು; ಸ ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೋಳುಹೋಳಾಗಿ ಮಾಡಿದು ವು. 

ಅದುವರೆಗಿದ್ದಂತೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಶ್ರೀಷ್ಮವರ್ಗದವರಾಗಿದ್ದರು. 'ನೇದಾ 
ಧ್ಯಯನ, ಧರ್ಮಬೋಡೆ, ಜೀವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಚನೆ ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ 
ಸ್ಹತ್ತಾಗಿದ್ದುವು. ಅಂದರೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳು ಅವರ ವಶವಾಗಿದ್ದು ವು. 
ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಇವರೊಡನೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿ ಸರಿಸಮಾನವಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದೆವೆರೆಂದರೆ ನೀರಶೈ ವರು 
ಮತ್ತು ಜೆ.ನರು. ನೀರಶೈ ವರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಠಗಳು ಸಾ ಹಿತವಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮವನ್ನೂ ನಿದ್ಯೆಯನ್ನೂ ಹರಡಲು ಪ್ರಯೆತ್ನಿಸುತಿದ್ದುವು. ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿಯೇ | 
ಇದ್ದ ಕಲ್ಲುಮಠದ ಪ್ರಭುದೇವನನ್ನೂ, ಆತನ ಕೃತಿ "ಲಿಂಗ ಲೀಲಾವಿಲಾಸ ಚಾರಿತ್ರ? 
ವನ್ನೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಜೆ | ನಧರ್ಮ ಇಳಿಮು ಖವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ ಹಿಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ಬಂದ ಭವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಂತೆ "ಎತ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಪತ್ತ ತನ್ನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಒಂದು ಕಡೆ ಧಾರ್ಮಿಕರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲರಾಗಿದ್ದೆಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯರಂಗವನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದೆ ರು. ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯ 
ಸಾಯಣಾಚಾರ್ಯರು ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಸ ಕ್ರ ಮುಖಪಾತ್ರ ವೆಹಿಸಿದುದು ನ ಶ್ರಸಿದ್ಧ ವೇ ಆಗಿದೆ. 
ಹಾಗೇ ಸಾಳ್ವತಿಮ್ಮ, ಗೋಪ ಮಂತ್ರಿ, "ಗೋವಿಂದರಾಜ, ಕೊಂಡನುರಸು ಮೊದಲಾದ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೨೧೫ 


ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಹುದ್ದೆಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದರು. ವ್ಯಾಪಾರ ಮೊದ 
ಲಾದ 'ಉಜ್ಯೊ (ಗಳಲ್ಲ ತೊಡಗಿದ್ದ ಬ್ರಾಹ ರೂ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ. ಬ್ರಾ ಹ್ಮ ಣತ್ವ ದೆ 
ಆದೆರ್ಶ ಬಹಳ Whe ನಾಡುದಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಜಾನಾಜ! ಬ್ರಾ ಹ್ಮ 
ಣರ ಜೀವನಕ್ರಮ ಸರಳ ಮತ್ತು ಜಾವ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ 
BRS ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಜೋಧಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆಚರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿರತ 
ರಾಗಿದ್ದ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಅನೇಕ ವಿದೇಶಿ ಬರಹಗಾರರು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಚೀರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನು ಕಂಡಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಇವರು 
ತಿನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಶೂರರು ಎಂದು ಬಾರ್ಬೊ ಸ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ದಿನ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಊಟಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆಂದರೆ ಉಳಿದ ಆರು ದಿನಗಳು ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿ ಆ ಊಟಕ್ಕೆ ಹಾಜ 
pe ರೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಆತ. 
ತ್ರಿಯರು, ನೈಶ್ಯರು ಇವು ಕೇವಲ ವರ್ಣಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಜಾತಿ 

ನಾ ನ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿದ್ದುವು. ಇತರ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಜಾತಿ ವಿಭಾಗ 
ಗಳಿದ್ದುವು. ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂಸ್ಟ ನ್ಫರ್ಧೆಪ್ರ ತಿಸ್ನ ಸರ್ಥೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದುದೂ ಉಂಟು, 
೧ನೇ ನೇನಕಾಡಳೆ Bid ಓಂದು ಶಾಸ ನನೆ, ``ಸಾಂಚಾಲದಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತನಾಲ್ಡು ಉಪ 
ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗರಿಗೂ, ಕಮ್ಮಾರರಿಗೂ ಟ್‌ ಜಗಳವನ್ನು 
ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಜಾಮರು, ಡೊಂಬರು, ನೀವಾಂಗದನರು. 
ಬ್ಯಾಡರು, ಬೆಸ್ತರು, ಬಣಜಿಗರು--ಇತ್ಯಾದಿ ಕಸುಬಿನ ಮೇಲೆ ಆಧಾರಗೊಂಡೆ 
ನೂರಾರು ಜಾತಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇತರ ಕಡೆಗಳಿಂದ ವಲಸೆ ಬಂದು 
ನೆಲಸಿದವರೂ ಒಂದು ಬೇರೆ ಜಾತಿಯೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ರು. "ಸೌರಾಷ ರನ್ನು 
ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಕೊಡಬಹುದು. ತೆಲಗು ದೇಶದಿಂದ ಬಂದೆ ರೆಡ್ಡಿಗಳೂ, ಈ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಜಾತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಅಸ್ಪ ಎಶ್ಯತೆಯಂತೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡೇ 
ಬಂದಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧ ತಿ, ಭದ್ರವಾದೆ 
ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಜಿಳೆಸುಬಂಗಿತ್ತು. ಕುಟುಂಬದ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಮಡುಸೆ ಬಹೆಳೆ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಧಿಯಾಗಿತ್ತು. ಹಿಂದೂಗಳಲ್ಲಿ ಮದುವೆ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಿಧಿಯಾದರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತ್ವವು ಅದಕ್ಕೆ Wine: ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಗಾಂಧರ್ವಾದಿ ಎಂಟು ರೀತಿಯ ಮದುವೆಗಳು ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕನ್ಯಾದಾನ ಪದ್ಧತಿಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರ ಪುಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ವರದೆಕ್ಷಿಣೆಯೂ ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತರೆ. ತಮ್ಮ ಹೆಣು 
ಮಕ್ಕ ಳ ಮದುವೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ 

ತಾಸೆ ವರ್ತಕರು ಬರೆಯಿಸಿರುವುಮೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವರದಕ್ಷಿಣೆಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಕೆಲವು ಕಡೆ ತೆರದ ಪದ್ಧತಿ 


ತಿ೧೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


(ಹೆಣ್ಣಿನ ತಂಜಿಗೆ ಗಂಡಿನ ಕದೆಯವರು ಹಣ ಕೊಟ್ಟು ಹೆಣ್ಣು ತರುವುದು) ಇದ್ದಿತೆಂಬು 
ದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮಾಜದಲ್ಲಂತೂ ಇಟು ವಿಶೇಷವಾಗಿತ್ತು. 
೨ನೇ ದೇವರಾಯನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಶಾಸನ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಸಡೈನೀಡು ರಾಜ್ಯದ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರೆಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಬರೆಯಿಸಿದ ಶಾಸನ ಅದು. “ಇಲ್ಲಿಯ 
೨್ರಹ್ಮಣರೆಲ್ಲರೂ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ 'ಕನ್ಯಾದಾನವನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ 'ಮಾಡಬೇಕು. 
ಹಣವನ್ನು ತಿಗೆದುಕೊಂಡಾಗಲೀ, ಕೊಟ್ಟಾಗಲೀ ಮದುವೆ ಮಾಡುವವರು ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿ 
ಯಾಗಬಜೆ!ಕಾಗುತ್ತದೆ?- ಎಂದು ಅರ್ಥ ಬರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಶಾಸನವಿದೆ. ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಆ ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆಯೇ ಹೊರತು ರಾಜನ ಆದೇಶದಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಸರ್ಕಾರ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಟಸ್ಥ 
ವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮದುನೆ ಬಹಳ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ಹುಡುಗಿಗೆ ಏಳು ವರ್ಷ, ಹುಡುಗನಿಗೆ 
ಒಂಬತ್ತು ವರ್ಷ ಆಗುವುದರೊಳಗಾಗಿ ಮದುವೆ ಆಗುತ್ತಿದ್ದಿತಂತೆ ! 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಜೇಕಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶ, ಸತಿ ಅಥವಾ ಸಹಗಮನ 
ಪದ್ದತಿ. ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದ ಪ್ರವಾಸಿಗರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಹಗಮನದ 
ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ರಾಜ ಸತ್ತರೆ ಅನನ ಜೊತೆ ನೂರಾರು ಸ್ತ್ರೀಯರು 
ಸುಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಾಯುತ್ತಾರೆ'- ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಬಾರ್ಜೊಸ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರ ವರ್ಣನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ಭಿನ್ನತೆಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಪತಿ 
ಸತ್ತೊಡನೆಯೇ ಚಿತೆಯೇರಿದರೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಪತಿಯ ಮರಣಾನಂತರ ೨-೩ 
ತಿಂಗಳು ಕಳೆದಮೇಲೆ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದ ರಂತೆ! ಸತಿ ಹೋಗುವವಳಿಗೆ ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ ಊರಿನಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಮೆರವಣಿಗೆಮಾಡಿ ಅನಂತರ ಆಕೆಯ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಎಣ್ಣೆ 
ಸುರಿದು ಜಿಂಕಿ ಹೊಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಪತಿಯೊಡನೆ ಹುಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದೆ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳೂ ಉಂಟು. ಈ ಸಹಗಮನ ಅನೇಕ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ಸ್ಪಸಂತೋಷದಿಂದ ನಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಸತಿ' ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಮುಖ 
ಇಗಿದ್ದಿರಲು ಕಾರಣವೇನೋ ತಿಳಿಯದು. ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಬಹುಶಃ 
ವಿಧನೆಯ ಗೋಳನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮರಣವೇ ಲೇಸೆಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದಿರಬಹುದು. ಕೇವಲ ಕೆಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪತಿಯ ಮೇಲಿನ ಅತಿ 
ಭಕ್ತಿಯೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂತೂ ಸಹ 
ಗಮನ ಮಾಡದಿರುವುದು ಅನುಚಿತವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಜಿಳೆದಿತ್ತೆಂದು ಬಾರ್ಜೊಸ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಸಹಗಮನ ಮಾಡದೇ ಇದ್ದವಳಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ವಿಧನೆಯ ತಲೆಗೂದ 
ಲನ್ನು ತೆಗೆಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಇಲ್ಲಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುಡು:ಆದರೆ ಇದು ಮೇಲ್ಮಟ್ಟ ಶೆ 
ದವರೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ವರಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು, ಕ್ಷತ್ರಿಯರು ಮೊದಲಾದವ 
ರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜದ ಕೆಳವರ್ಗದವರೆಂದು ಹೇಳಲಾ 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ೨೧೩ 


ಗುತ್ತಿದ್ದ ಜನರಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ವಿಧವೆಯರು ಕೂಡಿಕೆಯ ಮಡುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅವಕಾ ಶವಿತ್ತು. "ಸರ್ಕಾರ ಅದನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ಅಂತಹ ಕೂಡಿಕೆಗಳಿಂದ ತೆರಿಗೆ ನಲವ 
ಮಾಡುತ್ತಿದು ಓದನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 

ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ತೀಯರ ಸ್ಥಾನ ಬಹು ಪರಿಮಿತವಾದೆ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು. ಹೊರದೇಶದಿಂದ ಬಂದ ಬರಹಗಾರರ ವರದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪ ಪಡೆದಿರುವ ಸಿ ಓಯರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದೇವದಾಸಿಯರು. ಗೃ ಹಿಣಿಯರು 
ವೈವಾಹಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ ರಾಗಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಗೃಹಕ್ಳ ತ್ಯ ದ ನಿರ್ವಹಣೆಯೆ 
ಅವರ ಮುಖ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅನರನ್ನು ಕುರಿತ ಸರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಮಗೆ 
ಸಿಕ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ವೇಶ್ಯೆಯರ ವರ್ಣನೆ ಪ್ರವಾಸಿಗರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಇವರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಭಾಗ ಮಾಡಬಹುದು. ಸ್ವತಂತ್ರ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸಿ ರಾಜನ ಆಸ್ಥಾ 
ನದ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೊಳ್ಳು ಕ್ತಿದ್ದವರು ಕೆಲವರು. ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಇದ್ದು ಜೇವದಾಸಿಯರೆನ್ಸಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಇವರು ಸಂಗೀತ 
ನೃತ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಈ ಪದ್ದತಿ 
ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದಿತ್ತು. ದೇವಾಲಯಗಳ ವಾತಾ 
ವರಣವನ್ನು ಕಲುಸಿತಗೊಳಿಸಿತ್ತು; ಧರ್ಮದ ಅಂಗೀಕಾರಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು. 

ಬಹುಪತ್ತಿ (ತ್ವದ ಪದ್ಧತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ರಾಜರಂತೂ ಆನೇಕ: ಸ್ತ್ರೀಯರಿಂದ 

ಂತಃಪುರವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಆ ಸಂಖ್ಯೆ ಸಾವಿರದವರೆಗೂ ಏರಿರು 

ವುದು ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಇರಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾದ ರಾಣಿಯರು ಇರುತ್ತಿದ್ದುದು ಕೆಲವರು 
ಮಾತ್ರ. ಕೃಷ್ಣ ದೀವರಾಯಸಿಗೆ ಅಂತಹ ಹನ್ನೆರಡು ಜನ ರಾಣಿಯರಿದ್ದರು. ಅನೇಕ 
ವೇಳೆ ರಾಣಿಯರಲ್ಲಿ ಅಸೂಯೆ ಈರ್ಷೆಗಳು ಇದ್ಳು ದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ವೆ, 
ಕೊನೆಗೆ ಅದು ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ನಿಷಹಾಕಿ ಕೊಲ್ಲುವ, ಇಲ್ಲವೇ ತಾವೇ ನಿಷ ಕುಡಿದು 
ಸಾಯುವವರೆಗೂ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಿತಂತೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಪರಸ್ಪ ರ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಇದ್ದ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳೂ ಇವೆಯೆಂಬುದು ನೆಯಿಸ್‌ನ ಹೇಳಿಕೆಯಿಂದರೇ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ಜಿ. ಕೆಲವು 
ವೇಳೆ ರಾಣಿಯರು ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳಿಗೂ ರಾಜನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತಿ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಕ್ಷೇತ್ರ ಸುಡಿಗೋನಿಸವಾಗಿತು.. ಅವರ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವಿದ್ದ ತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 

ವಿಜಯನಗರದ ಅನಂತರವೂ ಪಾಶಾ ತಾರ ಸಂಪರ್ಕ ಗಾಢವಾಗಿ ಆಗುವವರೆಗೂ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಮುಖ್ಯ ೮ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದುಬಂದುವು. 
ಮುಸ್ಲಿಮರ ಸಂಪರ್ಕ, ರಾಜಕೀಯ ದಿಗಿ _ಜಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚಿ ನ "ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಕೆಲವು ರೂಪಗಳ ಮೇಲೆ, ಬಾತ ನಡ ಸಂಗೀತ, ಶಿಲ್ಪ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಮೇಲೆ, ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ ಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾನನನ್ನು ಬೀರಿತು. ಆದರೆ Ae 
ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸಲು ಮುಸ್ಲಿಂ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳು 


ಕ್ಕಿ 


೨೧೮ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮಾಕ್ತೆ 


ಶಕ್ತವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟುದು ಭಾರತದೆ, ಅಂತೆಯೇ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ನಾಂದಿಯಾದಂತಾಯಿತು. ಅದರ ಸ್ಕೂಲ ವಿರೂ 
ಪಣೆಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ಯಿಡುವುದು ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಅಲ್ಲದೆ ಹಿಂದಿನ ರಾಜಾಸ್ಥಾನದ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಿಂದ ind Wr ಅಂಶಗಳು, ಜನರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, ಆಕಾರ 
ವಿಹಾರಗಳು, ಆಟಿಪಾಟಗಳು--ಈ ಮೊದಲಾಡುವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಲ್ಲ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಕಾ ಅಧ )ಯನವನ್ನೇ 
ಪ, ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡ ನಿವೇಚನೆಗೆ ಅವು ವಿಷಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಅದು ಬಹಳ ತುತೂ 
ನಿರಯನ: ಮತ್ತು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ವಿಷಯವೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ 
ಉದ್ದೆ "ಶ ಸಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದೆ ಪ್ರಾ ಸಂಗಿಕವಾದ 
ವಿಹಂಗಮನೋಟ, ಹಾಗೆಯೇ ಸಮಾಜಜೀವನದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶವಾದ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂಡೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸಹಸ 


ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 

ಭರತಖಂಡದ `ಒಂದು ಅಂಗವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಇತರ ಅಂಶಗಳಂತೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದೆ 
ವಿಚಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಮಿತಿ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ ನ್ರಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಬೆಳೆದರೂ ತನ್ನದೇ 
ಆದೆ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಲು ಶಕ್ತವಾಯಿತು. ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ವಿದ್ಯಾಧ್ಯಾಸದ್ಲಿ RS ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಊರೂರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಳ್ಳಿ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಹಾರಗಳೂ Bp ಘಟಕಾ ಸಾ ನಗಳೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ 
ವಿೈಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ನಾಡಿನ 
ಆದ್ಯಂತವೂ ದೊರಕುವ ನೂರಾರು ಶಾಸನಗಳು ಆ ಕಾಲದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಕಿಟಕಿಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತವೆ; ನಮ್ಮ ರಾಜರು ಮತ್ತು ಮಹಾಜನಗಳೂ 
ವಿದ್ಯೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಉದಾರವಾದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕ್ಕೂ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ. ಆ ನಿವರ 
ಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಭಾರತೀಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿರೂಪಿ 
ಸುವ ಪರಿಮಿತ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿನದು. 

ಜಗತ್ತಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಖುಗ್ಗೇದ. ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದ 

ಲ್ಲ ರಂಗಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೂ ಅದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಳಹದಿ, ಈ ಮಾತು ವಿದ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಕಲಿ 
ಯುತ ಬಂದ ರೀತಿಯೇ ನನ್ನು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಮೊದೆಲನೆಯ ಘಟ್ಟ ಎನ್ನ... 
ಬಹುದು. ಅದಕ್ಕಂತ ಹಿಂದಿನದನ್ನು ಕಾಣಲು ಈಗ “ತಮಗೆ ಸರಿಯಾದ ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ. 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದೆ ೨೧೯ 


ಸಿಂಧೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅವಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಲಿವಿಗಳೇನೋ ದೊರೆತಿವೆ. ಆದರೆ ಅವು 
ಗಳ್ಲು ಓದುವ ರಹೆಸ್ಯ ಇನ್ನೂ ಕರಗತವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಆ ಕಾಲದ ಭಾಷೆಯ 
ಸ್ವರೂಪವಾಗಲಿ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ವಿಧಾನವಾಗಲೀ ಏನೂ ತಿಳಿದುಬರುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಅನಂತರ ಆರ್ಯರ ಆಗಮನವಾದ ಮೇಲೆ ಈ ಎರಡೂ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗಳ ಸಂಘರ್ಷಣೆ 
ಮತ್ತು ಸಂಗಮದ ಫಲವಾಗಿ ವೇದಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿರಜೇಕು. ಲಿಪಿಗಳ 
ಆನಿಷ್ಟಾರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ಗ್ರಂಥವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಅವು ಕೇವಲ 
ಶಬ್ದ ಪ್ರಮಾಣದ ಗ್ರಂಥಗಳಾಗಿ ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಇಳಿದುಬರುತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಅವು 
ಶುದ್ಧ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬೇಕೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ, ಒಂದು ವರ್ಣ, ಕೊನೆಗೆ ಶಬ್ದದ 
ಏರಿಳಿತವು ಕೂಡ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗದಂತೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮ ಕಡ್ಡಾಯವಾಯಿತು; 
ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಕಲಿಸುವ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 
ಮುಂದಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಇದೇ ತಳಹದಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 

ಕ್ರಮೇಣ ಲಿಪಿಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವು; ಇತರ ವೇದಗಳೂ ರೂಪುಗೊಂಡವು. 
ಅಲ್ಲದೆ ಜ್ಞಾ ನದ ವಿವಿಧ ಶಾಖೆಗಳು ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದುವು. nike ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ವಿಕಾಸ ತಲೆದೋರಿತು. ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಗಳು 
ರೂಪುಗೊಂಡುವು. : ಮತ್ತು ಜೆಳೆಯುತ್ತಿರುವೆ ಜಾ 2್ಲಾನವನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಕ್ರ ಮೆದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯಿತು. ಬ್ರಾಹ ಣಗಳು ಮತ್ತು 
ಆರಣ್ಯಕಗಳಿಗೆ' ಬರುವ ವೇಳೆಗೆ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾ ಸಂಸ್ಥೆ ಕಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿರು 
ವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳಿಗೆ ಬರುವ ವೇಳೆಗೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪದ್ದತಿ ಒಂದು ಘೆಟ್ಟಿವನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿ ತೆನ್ನ ಬಹುದ. ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಸ್ರಿಗಳನ್ನು ತಾ 
ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಲ್ಪ ನೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ಷಣವೇ ಆಗ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಸರ್ವಸ್ವವಾಗಿತೆನ್ನ್ನ್ಬ ಬಹುದು. 
ಗುರ್ಕು ಶಿಷ್ಯರ ಸಂಬಂಧ ಮತ್ತು ಗುರುಕುಲಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಆಗಲೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತ್ತು. 
ಗುರು, ಶಿಷ್ಯನನ್ನು ಬಳಿಗೆ ಕರೆದು ಉಪದೇಶಿಸುವ ರಹಸ್ಯ ವಿದ್ಯೆಯ ಸಾರವೇ ಉಪನಿಷತ್ತು 
ಗಳು. ಇದನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಆಸಕ್ತಿಯುಳ್ಳವರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. 
ಕೇವಲ ಒಂದು ವರ್ಣದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಮೀಸಲೆಂಬ ಭಾವನೆ ಅನಂತರ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದದ್ದು. ವೇದಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲ್ಲ) ಕಲ್ಪನೆಯು ಸಹಾ ಕಟ್ಟು ನಿಟ್ಟಾ ದೆ 
ವಿಭಜನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣತ್ವಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಜ್ಞಾ ನನೇ 
ಮುಖ್ಯ ಎಂಬ ಮಿತ್ರಾಯನೀಯ ಸಂಹಿತೆಯ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು: 


೬೦ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಸ ಪಿತರಂ ಕಿಮು ಪೃಟ್ಗ ನಿ ಮಾತರಂ | 
ಶ್ರುತಂ ಚೇದಸ್ಮಿನ್ವೇದ್ಮಂ ಪಿತಾ ಸೆ ಪಿತಾಮುಹಾಃ! ೪೮, ೧, ೧೦೭ 


1Dr.A.S. Altekar, Education in Ancient India, 


೨.೨೦ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮತ್ತು ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು “ತೈತ್ತರೀಯ ಸಂಹಿತೆ” ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ : 
“ಏಷಾ`ವೈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಖಯಸಿರಾರ್ನೇಯಂಕ ಶುಶ್ರುತನಾನ್‌, ?3 
ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಈ ಭಾವನೆ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾ ಬಂದಿತು. ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿ 
ನಿಂದಲೇ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿದವು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ಧರ್ಮ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರ ಸೊತ್ತಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಶೂದ್ರ ಈ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ er ಅವರನ್ನು ಹೊರ 
ಗಿಟ್ಟು ಜತ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದು ಬಂದ ಹುಂ ವೃತ್ತಿ. ಆದರೆ ವೇದ 
pee ಗಳ ಕಾಲಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಣಿಸದು. ವೇದಖುಹಿಗಳ ಸಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಲೋಪಾಮುದ್ರಾ, ಅಸಲಾ, ಹಡೂ” ವಿಶ್ವವಾರಾ,  ಘೋಷ್ಠಾ ಜುಹೂ, 
ಪೌಲೋಮಿ, ಜರಿಶ್ಶಾ ಶ್ರದ್ಧಾಕಾಮಾಯನಿೀ, ದೇವಾ ಜಮೀ ಮೊದಲಾದ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಗಾರ್ಗಿ, ಮೈತ್ರೇಯಿ ಮೊದಲಾದವರು ಉಪನಿಷತ್ತು ಗಳ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ ಮಹಿಳೆಯರು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷರೆಂಬ ತಾರತಮ್ಯ 
ವಿರಲಿಲ್ಲ. ಉಪನಯನವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಅಧಿಕಾರವೂ ಸಹ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಾನ 
ಭ್ಯ ತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಉಪನಯನ'ವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಈಜಿಗೆ ಬೆಳೆದು ಚಿದ ಅರ್ಥ ಹಿಂದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಿದ್ಯಾರಂಭದ ಪ್ರಥಮ 
ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ಹೆಸರು ಅದು. ಮೊದಲನೆಯ ಮೂರು ವರ್ಣದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಅದು ಮೀಸಲೆಂಬ ಭಾವನೆಯಾಗಲೀ, ಜನಿವಾರ ಅಥವಾ ಯಜ್ಞೊ (ಪವೀತವನ್ನು 
ಧರಿಸಬೇಕೆಂಬ ವಿಧಿಯಾಗಲೀ ಆಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಯಜ್ಞವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ದೇಹದ 
ಇಲ ಹೊದೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಟ್ಟಿ ಯೇ, ಕ್ರ ಮೇಣ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ದಾರದ 

ರೂಪವನ್ನು ಧರಿಸಿ bean ei ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಉಸನಯನೆಕ್ಕೂ 
ಮತ್ತು, ಯಜ್ಞೋ (ಪವಿತಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಅದೊಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯೆಂಬ ಭಾವನೆಯಾಗಲೀ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ ಗರ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಆಚರಣೆಗಳಾಗಲೀ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ನಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿಯುನ ಶಿಷ್ಯನ ಕುತಾಹಲದ. ಕೋರಿಕೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ 
ಗುರುವಿನ ಒಪ್ಪಿಗೆ ಇಸ್ಠೆ ಸ ಉಪನಯನದ ವಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವಾಗಿತ್ತು. 

"At one period an oral request on the part of the student and 


a verbal acceptance on the pert of the teacher were regarded 
as quite sufficient to constitute 8 valid upanayana.'¥ 


ಟಾ . 


1 ತೈತ್ತರೀಯ ಸಂಹಿತೆ, VI, 6, 1,4. 


2 Radha Kumud Mukerji, Ancient Indian Education, 
34.S.Altekar, Education in Ancient India. 
4 ಅದೇ, 


ಕನ್ನೆಡ ಜನಪದ ಶಿ೨೧ 


ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಶಿ ಶ್ರೀ ಅಳತೇಕರವರು ಅದನ್ನು ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಅಶ್ಮಾರೋಹಣ' 
ಅಂದರೆ ಕಲ್ಲನ್ನೈ ರುವುದು ; "ದಂಡಧಾರಣ' ಇ ft ಹಿಡಿಯುವುದು ಈ 
ಮೊದಲಾದ. ಕೆಲವು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ, ಮೊದಲನೆಯದು ಸ್ಥಿರತೆಯ ಸೂಚಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯದು 
ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಯಾತ್ರಿಕನ ದ್ಯೋತಕವಾನಿತ್ತು. 

ಉಪನಯನದಂತೆ ಉಪಾಕರ್ಮವೂ ಮೊದಲು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ 
ಬೆಳೆದುಬಂದ ಕ್ರಿಯೆ. ಶಾಲೆಯ ವರ್ಷದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಸೇರಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ಕ್ರಿಯೆ ಅದು. ಹಾಗೆಯೇ "ಉತ್ಸರ್ಜನ' ಮತ್ತು 
“ಸಮಾವರ್ತನ' ಎಂಬಿವು ಹ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಾರಂಭಗಳು... "ಸಮಾ 
ವರ್ತನ?ನೆನ್ನುವುದು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ, ಪಪ ್ರಿಹ್ಮಚರ್ಯಾಶ್ರ ಮವನ್ನು 
ಮುಗಿಸಿ ಶಾ ಲೆಯಿಂದ ಹೊರಹೋಗುವ ವಿಹ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಡಕ್ಕೆ ದ್ದ ಸಮಾರಂಭ 
ಎನ್ನಬಹುದು. 

-ಇತಿಹಾಸ್ಕ ಪುರಾಣಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ಮೃತಿಗಳ ಕಾಲದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಅಧ್ಯಯನದ 
ವಿಷಯಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದುವು. ಕೇವಲ ವೇದಪಾಠಗಳಲ್ಲದೆ, ವೇದಾಂಗಗಳು, 
ತರ್ಕ, ವ್ಯಾಕರಣ್ಯ ನೀಮಾಂಸ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಅಲಂಕಾರ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಖಗೋಳಾದಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳೂ ಪಠ್ಯನಿಷಯಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ತಮಗೆ ಇಷ ತವಾದ ವಿಷೆಯಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ವೇದ ಪಾರಂಗತರಲ್ಲಿ ದ್ವಿವೇದಿ, 

ತ್ರಿವೇದಿ, ಚತುರ್ನೇದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು. ನೋಡಿದರೆ ಅಷ್ಟಷ್ಟು ವೇದಗಳನ್ನು 
೨ ಮುಖೋದ್ಗ ತ. ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಗುರುವನ್ನು ಆಶ್ರ 
ಯಿಸಿ ಅನರ ಸೇವೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ, ಅವರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸಿ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಸಜಿಯಬೇಕಾ 
ಗಿತ್ತು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು. ಹೀಗಾಗಿ ಗುರುಶಿಷ್ಯರ ಸಂಬಂಧ ಅತಿ "ಿಕಟನಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದು ದ 
ರಿಂದ ಶಿಷ್ಯರ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಪರೀಕ್ಷೆ ದಿನವೂ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಂದೋ ಎರಡೋ ಬಾರಿ ಪರೀಕ್ಷೆ ನಡೆಯುವ ಪದ್ಧತಿ ಆಗ ಇರಲಿಲ್ಲ. ವಿದ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸದ ಮುಕ್ತಾಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಬಹುಶಃ ಸ್ಫಳೀಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಪರೀಕ್ಷೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಪಂಡಿತರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅವರು ಉತ್ತರೆ 
ವನ್ನು ನೀಡಿ ತಮ್ಮ ಅಭ್ಯಾಸದ ಫಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುವಿನ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಪಡೆದು ಗುರುದಕ್ಕು ಕ್ಲಿಣೆಯನ್ನಿ ತ್ತು ಬೀಳ್ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆರು 
ಶಿಷ್ಯರು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಅವಧಿ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷಗಳಿದ್ದಿತೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಪ್ರಬಲವಾದ ಮೇಲೆ ಅದು ವಿದ್ಯಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಅತೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಅದು ರಾಷ್ಟ ಕ್ರೈಧರ್ಮವಾಗಿ ಬತ ತ್ತ 
ಧರ್ಮದ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಹರಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತು. ಬೌದ್ಧ 


೨೨೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ನಿಜಾರಗಳೂ ಸಂಘಾರಾಮಗಳೂ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರೆಗಳಾದುವು. ನಳಂದ, ತಕ್ಷಶಿಲೆ ಮೊದೆ 
ಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ವಿಶ್ವ  ನಿದ್ಯಾಲಯಗೆಳಂತೂ ಆ ಕಾಲದ ಜಗತ್ತಿ ನಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯು 
ತ್ಕ ಷ್ಸ ವಾದ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಾಗಿದ್ದು ವೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೭ನೇ ಶತ 
ಮೊನದಲಿ ಬಂದ ಹ್ಯೂಯನ್‌ತ್ಸಾ ಂಗನ ಬರವಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಆಧಾರಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುವ ನಳಂದ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಈ ಅಂಶ 
ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ ಅಧ್ಯ ಯನದ ವಿಷಯಗಳ ವೆ ೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು 
ವ್ಯಾಪಕತೆ, ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಅರ್ಹತೆ ಮತ್ತು ಸಂಖ್ಯೆಯು ಸಹಾ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರನಾದುದು. 
ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಂತೂ ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳಿಂದ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಎಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೆನ್ಮುಯ ನಿಷಯವಾಗಿತ್ತು. ಬೌದ್ಧ 
ರಂತೆ ಜೈನರೂ ದೇಶದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರ ವಹಿ 
ಸಿದರು. ಅವರ ಜೈ ತ್ಯಾ ಲಯಗಳೂ ಬಸದಿಗಳೂ ಸಾಂಸ್ತ ತಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿ ವಿದ್ಯೆಯ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದುವು. 

ಇದೆಲ್ಲಾ ಪ್ರೌಢನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮಾತು. ಆದರೆ 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ತಿಳಿದುಬರುವ ಅಂಶಗಳು ಬಹಳ 
ಕಡಿಮೆ. ಅಕ್ಷರ ಸ್ವೀಕರಣ ಅಥವಾ ವಿದ್ಯಾರಂಭ ಸಂಸ್ಕಾರ ಆದೊಡನೆ ಲಿಪಿಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಮರದ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅಕ್ಷರೆ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಜಾತಕಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಿಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಮರಳು ಅಥವಾ 
ಧೂಳಿನ ಹಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ಬೆರಳಿನಿಂದಾಗಲೀ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದಾಗಲೀ ಬರೆಸುತ್ತಿ ದ್ದಂತೆಯೂ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ' ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೆ ಈ ಪದ್ದತಿಯೇ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. 
“ಲಿನಿಶಾಲೆಗಳು'' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಇಂತಹ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಉತ್ಸಾಹಿಗಳು ಸೇರಿ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಿ ರಬೇಕು. ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಭಾ ಕ 
ಮಕ್ಕಳ ತಂದೆ, ಸುಗ್ಗಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಉಪಾಧ್ಯಾ ಯರಿಗೆ ಧಾನ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರ 
ಫಲನನು, ಕೊಡುತ್ತ ದ್ದ ಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಸ್ಕೃತಿಗಲಲ್ಲ ಒಮೊ ಮ್ಮ ಉಕ್ತ ತ್ರ 
ಬಾ ್ರ್ರಹ್ಮಣೇತರ ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಬಹುಶಃ ಈ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಯವರೇ ಆಗಿರಬೇಕು. 
ಪೌ ೨ ಢವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ ನಾರ ಕ್ರೈ ವಶನಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ನಿದಾ ಭಾ ಸ ಚತ ದೊರೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಸಾರ್ವೆಕಿ, ಕ ಪ್ರಯತ್ನನನ್ನು ಕೈಕೊಂಡೆನರು ಜೆ. ನರು ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧರು. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕರ್ಣುಟಕವನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ ಹೇಳಟಳುಡಾಸಕ ವೀರಶೈವರು. 

ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ರಮ ಭಾರತೀಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನೆೇ 
ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದರೂ, ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ; ಮತ್ತು 
ಬಹಳ ಪ್ರಾ ಚೀನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕೆ ದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಶಸ ಸ್ವ ಪೂರ್ವದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದೆ ಪ ಸುಖ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು. ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೩ನೇ 


ಕನ್ನಡ ಜನೆಪದೆ ೨೨೩ 


ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ದಗುರು ಥೆರೋರಕ್ಷಿತೆ ಎಂಬುವ 
ವನು ವಿದ್ಯಾಪ್ರಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬನವಾಸಿಗೆ ಬಂದನು.! ಜೈನಧರ್ಮವೂ ಸಹ ಭದ್ರಬಾಹು 
ಚಂದ್ರಗುಪ್ತರ ಮೂಲಕ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿತು; 
ಸುತ್ತಲೂ ಹರಡಿತು. ಧರ್ಮಪ್ರಸಾರದ ಚು ನಿದ್ಯಾಪ್ರಸಾರ ಅದರ ಮುಖ್ಯ 
ಗುರಿಯಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ದೇಶಭಾಷೆಯನ್ನು ಅವರು ಆವಲಂಬಿಸಿದುದು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ರಾಜಾಶ್ರಯವೂ ಜೆ ಕೈನಧರ ಟ್‌ ನಿಪುಲವಾಗಿ ಲಭಿಸಿದುದು ಅವರ 
ಆ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ CN ಹೆಚ್ಚು Werle ಜೈ ನರಿಗಿಂತ ಹಿಂಜಿ ಬೌದ್ಧರೂ 
ಕನ್ನಡಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು FERS et, ಸಂಭವವನ್ನು (ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಇರುವಂತೆ) ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾ ಕು ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಕ್ಷ ಗೈ ತಿಗಳಾವುವೂ 
ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ) ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು: ಗ್ರಾಢವಾ ಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ಜೊತೆಗೆ ಕನ್ನಡಭಾಷೆಯ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಬಹಳ Bi pl ತಾಳ 
ಗುಂದ ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ೧೧೫೮ರ ಶಾಸನ 
ಒಂದು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ೧೨೯೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ನರಸೀಪುರದ ಒಂದು ಶಾಸನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಆತ್ರ ಯನಡ "ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಇತರ ಅನೇಕ ದೇಶ 
ಭಾನೆಗಳು ಇನ್ನೂ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಕನ್ನಡ ತಮಿಳು ಮೊದಲಾದ ಭಾಷೆಗಳು ' 
ಆಗಲೇ ಬೆಳೆದು ನಿಂತು ಪಂಡಿತರ ಪೌ ಶಢವ್ಯಾಸಂಗದ ಭಾಷೆಗಳಾಗಿದ್ದುವು. 

ಹೀಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಪರಂಪರೆಯಿದೆ, 
ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ ಪಕವಾದ ತಳಹದಿಯಿದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಾ ಕತೆ ತಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರಾದ 
ಪಂಡಿತರನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ! ಜ್ಯ ಪಂಡಿತ ಪ ಪ್ರ ಗ ಕದ 
ಬಹುಮಟ್ಟ ಸ Te eR ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಗಂಗ ಮತ್ತು 
ರಾಷ ಕೂಟದ ಕಾಲದ ಜಿ ಸೈ ನಪಂಡಿತರನ್ನೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮನದಟ್ಟಾ ಗುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಕವಿಗಳೂ ಸಹ ಕಲ ಎರಡು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಗಾಧವಾದೆ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆದವರು. 

ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸಕ್ಕ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿತ್ತೆ ತ್ರೈಂಬುದಕ್ಕೆ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ 
ಸೂಚನೆಗಳು: ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ" ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕಿಷ್ಕಿಂಧೆ ಆಗೆ ಬಹು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿತು. ಅಲ್ಲಿ 
ವಾಲಿಯ ಹೆಂಡತಿ ತಾರೆ, ನಿದ್ಯಾವತಿಯಾಗಿದ್ದ ಇಲ್ಲದೆ ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಚ್ಚ ರಿಸುತ್ತಾ 
ಧರ್ಮಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿ ಪತಿಗೆ ಶುಭವನ್ನು ಹಾರೈಸುತ್ತಿದ್ದುದರ ವರ್ಣನೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಚಾರಿತ್ರ ತ್ರಿಕಯುಗಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ವಿದ್ಯಾ 
ಭ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರ ಸೃಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಹಾಲನ "ಗಾಥಾಸಪ್ಪ 5 ಶತಿ'ಯಲ್ಲಿ ರೇವಾ, 
ಸ 10೫೦೦೯. History of Education in Karnataka, 

2 Epigraphia Catnatica, VII Shikaripur. 

3 ಅದೇ., Vol. 111, Narasipur. 
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ಕೋಹ, ಮಾಧವಿ, ಅನುಲಕ್ಷ್ಮಿ, ವೆದ್ಧಾವಹೀ, ಶಶಿಪ್ರಭಾ--ಮುಂತಾದ ಕವಯಿತ್ರಿ 
ಯರ ಹೆಸರು ಬರುತ್ತದೆ. ಕಾಲಕ್ರ ಮೇಣವಾಗಿ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಹಿಂದೆ ಸರಿದು, ಶೂದ್ರರೆ 
ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿದರು. ಇದರ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಪ್ರ ಬಲ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಬಂದುದೂ ಸಹ 
ಕರ್ಣಾಟಕದಿಂದಲೇ, ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶತಣರು ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರು. ಅಕ್ಕ 
ಮಹಾದೇವಿ, ಮಹಾದೇವಮ್ಮ, ಲಕ್ಕಮ್ಮ , ಮುಕ್ತಾಯಕ್ಕ, ನೀಲಾಂಬಿಕೆ, 
ಗಂಗಾಂಬಿಕೆ ಮೊದಲಾದ ನೂರಾರು. ಶರಣೆಯರು. ಸ್ತ್ರೀಜಾತಿಯ ಗೌರವವನ್ನೂ 
ಮುಗಿಲು ಮುಚ್ಚಿಸಿದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಸಂಸ್ಥತ್ಯ ಕನ್ನಡ ಕವಯಿತ್ರಿಯರೂ, 
ರಾಜ್ಯವನ್ನಾಳಿದ ರಾಣಿಯರೂ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋಗಿರುವುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ 
ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ವಿದ್ಯಾವತಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ವಿದ್ಯಾ ಪಕ್ಷ ಪಾತಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. 
ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ ಯಂತಹ ಕೆಲವರು ನೂರಾರೂ ಓಲೆಗರಿಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾಡಿಸಿ 
ಹಂಚಿದೆ ಸಾಹೆಸಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರಗತಿಪರ 
ವಾದ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು, ಇತರ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿರುವಂತೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ, 

ಪೌ ್ರಡ್ಗವಿದಾ ಪ ಕುರಿತ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತನೆ. ಘಟಕಾ, 
ಅಗ್ರ ಜಃ ಮತ್ತು ಬ್ರ ಹ್ಮಪುರಿಗಳೆಂಬ ವಿಭಾಗಗಳು ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿದ್ದುವು. "ಘಟಿಕಾ? 
ಎನ್ನು ವುದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದ ಕೇಂದ್ರ ಮೆತ್ತು ಅದರೆ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ರದು. 1 ಅಗ್ರಹಾರ 
ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮೆಪುರಿಗಳು ಪಕ್ಯವಿಷಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಹೆಚು ವ್ಯಾಪಕವಾದುವುಗಳು. ವಿದ್ಯಾವಂತ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಮೀಸಲಾಗಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಅಗ್ರಹಾರ. ಇಂತಹ 
EEE ಅಗ್ರಕಾರಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಜೊರೆಯುತ್ತಡೆ. ನಗರ ಅಥವಾ 
ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಬ್ರ ಹ್ಮಪುರಿಗಳೆಂದು ಕರೆದಿ 
ರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಣೆ ಇವಲ್ಲದೆ ಮಠಗಳೂ BESSA ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಿ ದ್ಹುವು, ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ನೆರವಿನಿಂದಲೇ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳೂ 
ಇಲ್ಬದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸರ್ಕಾರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಕ್ರೈಹಾಕದಿದ್ದೆ ರೂ, ತ್ತ 
ಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಗಾಗಿ ಉದಾರವಾದ ದಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂತಹ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಒಂದೆರಡೆನ್ನು ಕಶಿತು ನಾಲ್ಕು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು 
ಅಪ್ರಸ್ತು ತವಾಗಲಾರದು. 

ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಮತ್ತು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರ 
ಎಂದರೆ ಬೆಳಗಾವಿ ಅಥವಾ ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ. ಇದು ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ವಿದ್ಯಾ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಕಿ ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಮೆರೆಯಿತು. ಮೂರು 
ಪುರಗಳೂ, ನದು ಮಠಗಳೂ, ಏಳು ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿಗಳೂ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಅಗ್ರಹಾರ 


1 R.K. Mukerji, Ancient Indian LCi 


ಕನ್ನ ಡೆ ಜನಸದ ೨೨೫ 


ಗಳೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗಿದ್ದು, ನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಜೀವಾ 
ಲಯಗಳೂ “ಜೆ ನ ಬೌದ್ಧ ಬಸ್ಮಿಗಳೂ ನಿಹಾರಗಳೂ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಕಲಿಸುವ ಕೇಂದ್ರ 
ಗಳಾಗಿದ್ದು ವು. ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಅಗ್ರಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ತಾಳಗುಂದ (ಸ್ಥಾನ 
ಕುಂದೂರು). ಕದಂಬರ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿದ್ದು ದನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಇದೊಂದೇ ಅಗ್ರಹಾರ ಸುಮಾರು ೧೪೪ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ವ್ಯಾಸಕವಾದ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಬಗೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತ 
ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಅಗ್ರಹಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಬೆಳಗಾವಿ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕೇಂದ್ರ ವಾತ. 
ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ವ್ಯಾಸಂಗದ ವಾಸಿಗಳ ವೈ ವಿಧ್ಯಃ ವನ್ನು, ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೂ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಹಸನ ಶಾಸನ ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದೆ.? 
ಯವು ನಿಯಮ ಗುಣೋಪೇತರ್‌, ಬ ನ್ರಿಹ್ಮೇಂದ್ರ ಚಂದ್ರ ಯನರಾಗ್ಟಿ, ಪ್ರ ತಿಷ್ಕಿ ತೆ ಪಂಚ 
ಮಹಾಲಿಂಗ ಸನ್ನಿಹಿತ ಪುಣ್ಯತೀರ್ಥೋದಕಾನಗಹನ ಪವಿತ್ರೀಟ ತ ಗಾತ್ರ ಈ, ರಾಮರ 
ಸತ್ಪಾತ್ರರ*, ಮಯೂರೆವರ್ವಾ ನೃ ಪಸಾ ಸ್ಟದಶಾಶ್ಶೈ ಮೇಧಾಧ್ವ ರ ದಕ್ಷಿಣೋಪಲಬ್ಬ ಚತು 
ಶೆ ಹ 'ನಂಶಡುತ್ತ ರ ಶತಗ್ರಾಮಾಧಿಸ್ಕಾಯಕೋ, 3 ಸಂದಿಗ್ದ ವಿಪುಲ ಥರ್ನು ನಿರ್ಣಾಯಕರ್‌ 
ಅನೇಕ ಯಜ್ಞಾ “ನಭ್ಫ ಥೆ ಪ್ರಣ್ಯಾಂಬು ನಿಯತಾಭಿಷಿಕಾ _ರ್ದ್ಯ ನೂರ್ಧಜರ್‌ ಮಹಾವೀರ 
ವೇದಿ ಧ್ರ ಜರ್‌, ಬೃಹ್ಮರಾಜಸಭೂ ಪೂಜಾಗ್ಗ, ಗ್ರಾಹಿಗಳ್‌, ಅಶ್ರಿತಜನ ಮೆನೋರಂಚಿತ 
ಫೆಲದಾ ಯಗಳು, ನೇದ ವೇದಾಂಗೋಪಾಂಗ To "ಸ್ತ್ರ ಸಟಿರ್ಕ ಸ ತಿ 
ಪುರಾಣ ಕಾನ್ಮನಾ ಟಿಕೆ ವಿಷಯ ಸರೋಜಿನೀ ಭಾಸ್ಕೆರರ್‌ ಬಂಧ ಹೆ pA s) ಂನುಡೆನೆನ 
ಮುಕುಳ ನಿಕರ ವಿಕಸಿತ ಸುಧಾಕರರ್‌, ದಂಭ ದರ್ಪ ಕ್ರೋಧ ಲೋಭ: ಮುದ ಮಾಾತ್ಸರ್ಕೆ 
ದಂರ್ವಿಸಯ ದುರಿತಗುಣದೂರೆರ್‌. 
--ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿ, ಇಂತಹ ಅಗ್ರಹಾರಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ಶಾಸನ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯಾಶ್ರಯ ಕುಲತಿಲಕ ತ್ರಿ ಭುವನಮಲ್ಲದೇವನ 
ಶಾಸನ ಇದು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ನಾಲು ವೇದಗಳೂ, ವೇದಾಂಗ ಉಪಾಂಗಗಳೂ, 
ಮಾಮಾಂಸೆ, ಸಾಂಖ್ಯ ವೈ ಶೀಸಿಕ at ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳೂ ಆಗಮಗಳೂ, ಸ್ಮೃತಿ 
ಗಳೂ ಪುರಾಣಗಳೂ ವ್ಯ ನಾ ಟಿಕಾದಿಗಳೂ- ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಯುತ್ತಿ 
ತ್ರೈಂದು ಮೇಲಿನ ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. 
ಅಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ ಬಿಜ್ಜಳನ ' ಕಾಲದ್ದು 3 ಅನನ ಪಾದನದ್ಮೋಪಜೀವಿ 
ಕೇಶವಯ್ಯ ಮತ್ತು ರೇಚಣ, "ಸ್ಥಾನಗೂಢ ಗ್ರಾಮ'ದ ಪ್ರಣವೇಶ್ವರ ದೇವರ್ಗೆ 
ವಿಶೇಷ ಪೂಜೆಯಂ ಮಾಡಿಸಿ ಅಲ್ಲಿನ "ಮೂವತ್ತಿರ್ಭಾಸಿರ್ವರ್‌' ಮಹಾಜನಂಗಳಿಗಾಗಿ 


3 ಅದೇ, 

2 Epigraphia Carnatica, VO], 7, 8೩:11, SK. 178, 

3 Epigraphia Carnatica Vol. 7, part I, SK. 185. 
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೨೨೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದರ ವರ್ಣನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಅನೇಕರಿಗೆ ಅಂದರೆ "ಸ್ವಯಂ 

ಪಾಕಿ ಸ್ವಾಮಿಗಳ್ಗೆ' ಹೂದೋಟದ ಸಾಾಲೆಗಾರಂಗೆ, ಅಂಗರಂಗಭೋಗಕ್ಕೆ, ಹೋಮ 
ಬಲಿಗೆ, ನಿತ್ಯ ಸ್ಸೈಮಿತ್ಯ ನೈವೇದ್ಯ ಕೈ---ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾ ಬಂದು "ಕನ್ನಡದು 
ಪಾಧ್ಯಂಗೆ' je "ಬಾಲಶಿಕ್ಷೆ ಶಾಸ್ತ್ರ 'ದವರಿಗೆ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಮಾತು ಬರು 
ತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ವ್ಯಾಸಂಗ ಆಗ. ಅಲ್ಲಿ ' ಕಡೆಯುತ್ತಿತ್ತ ಂಬುದನ್ನು., ಬಾಲತಿಕ್ಷದ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಈ ಮಾತು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ ಬರಬರುತ್ತಾ ಕಲೆಗಳ ತರಬೇತಿಯ ಕೇಂದ್ರವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣನಿ 
ಸಿತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯ ಇಲ್ಲಿದ್ದಿತೆನ್ನ ಲು 
ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪಿ 
ಗಳು ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿದವರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಬಳ್ಳಿ ಗಾವೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಅನೇಕ ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಡಿಯಮಠ (ದಕ್ಷಿಣ ಕೇದಾರೇಶ್ವರ 
ಮಠ ಎಂದೂ ಇದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು) ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದಾಗಿತ್ತು. ಆ ಮಠದ 
ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿ ವಾಮಶಕ್ತಿಗುರುಗಳ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುವ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು, ಬಿಜ್ಜಳನ ಮಗ ರಾಯಮುರಾರಿ ಸೋನಿದೇವನ' ಕಾಲದ್ದು.! 
ಅವನ ದಂಡನಾಯಕ ಕೇಶಿಮಯ್ಯ: "ಶ್ರೀಮದನಾದಿ ಪಟ್ಟಣಂ ರಾಜಧಾನಿ ಬಳ್ಳಿ ಗಾವೆಯ 
ಶ್ರೀಮದ್ದ ಕ್ಷಿಣ ಕೇದಾರೇಶ್ವ ರ ದೇವರ ಮಾಟ ಕೂಟ “ಪ್ರ ಸಾದ ರತ್ನ ಪೂಜೆ ಸುವರ್ಣ 
ಕಳಶ, ನಿದ್ಯಾದಾನಾನ್ನ ದಾನಾದಿ ಅನೇಕ ಶ್ರೀಕಾರ್ಯಮಂ ನೋಡಿ, ಇದು ವಾರಣಸಿಗಂ 
ಇರ್ಮಡಿ, ಕೇದಾರಕ್ಕುಂ ನೂರ್ಮಡಿ; ಇದು ಕಾರಣವಿಲ್ಲಿಯೇ ನಾನುಂ ಧರ್ಮವಂ 
ಮಾಡಿ ಕೃತಾರ್ಥನಹೆನೆಂದು ತದೀಯ ಸ್ಥಾಪನಾಚಾರ್ಯರಪ್ಪ ಶ್ರೀಮದ್ರಾಜ ಗುರು 
ದೇವರೆ ವತ ಪಕ್ಕೆನಂದು ವರನಿದ್ಯಾ ನಿತೇಷ ಮಹಿಮೋನ್ನ ತಿಯಂ ನೀಡುಂ ನೋಡಿ: 

ಶಬ್ಲೇ ಪಾಣಿನಿ ಪಂಡಿಕೋನಯುಚೆಯೇ ಶಿ ಶ್ರೀಭೂಸಣಾಚಾರ್ಯಕಃ | 
ನಾಟ್ಕಾ ದೌ ಭರತೇ ಮುನಿಶ್ಚ ಭರತಃ ಕಾವ್ಯೇ ಸುಬಂಧು ಸ್ವ ಯಂ॥ 


ಸಿದ್ಧಾ (ಕೇ ಲಕುಳೀಶ್ವರಃ ಶೆವಪದೇಸ್ವ ದನ ಮಹೀ ಮಂಡಲೇ | 
ಸೋಯಂ ರಾಜಗುರಾರ್ಯಥಾರ್ಥ ಕಥಿತಃ ಶ್ರೀವಾಮಶಕ್ತಿ ರ್ಯೆತಿ ॥ 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಸ್ತುತಿಸಿ ದಾನನನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಘೆ ipa ನೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ವಾಮಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿರುವ ಧಾ ಅತತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ದ್ಯೋತಕ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ವ್ಯಾಕರಣದಲ್ಲಿ ಆತ ಪಾಣಿನಿ, ನಾಟಕ ಸಂಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಭರತ ; ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಸುಬಂಧು, ಸಿದ್ದಾಂತದಲ್ಲಿ ಲಕುಲೀಶ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಆತನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿರುವುದು 
ಅವನ ಬಹುಮುಖ ಪ ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಸೋವಿದೇವನ ತಮ್ಮನ ಕಾಲದ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನವೂ ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸು 


1 ಅದೇ,, SK. 92. 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೨೨೭ 


ತ್ತದೆ. ಈತ ತನ್ನ ದಂಡನಾಯಕರು ಪ್ರಧಾನರು ಸಹಿತ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಶಾವರಕ್ಕೆ ಬಂದು 
"ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯ ದಕ್ಷಿಣ ಕೇದಾರೇಶ್ವರ ತ್ರಿ ಕೂಟ ಪ ಪ್ರಿಸಾದಮುಮಂ ಕಂಡು', ಅಲ್ಲಿ ನಡೆ 
4 ದ್ದ ವಿದಾ ದಾನ, ಅನ್ನ ದಾನಾದಿ ಅನೇಕ ಶ್ರೀಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿ 
“ತದೀಯ ಆಸ್ಲ್ಸಾ ನಾಚಾರ್ಯರಪ್ಪು. ಶ್ರೀಮದ್‌ ರಾಜಗುರು ವಾಮಶಕ್ತಿದೇವರ ಕಾಲಂ 
ಕರ್ಚಿ ಧಾರಾಪೂರ್ವಕಂ” ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದನ್ನು ಈ ಶಾಸನ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಅಂದರೆ ಬಿಜ್ಜಳನ ಸ. ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ ಕೋಡಿಮಠದ 
ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚನ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು “ಕೋಡಿಮಠ” ಎಂದೇ 
ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಬಿಜ ಳನ ಪಾದಪದ್ಮೊಪಜೀವಿ ಕಸಸಯ್ಯ ನ ಅನುಮತಿ 
ಯಂತೆ ಬನವಾಸಿಯ ಪ್ರಾಂತ್ರ ಚಷಿಷ್ಟು. ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಮ್ಮುರಸನು ಕೋಡಿನುಠಕ್ಕೆಕೊಟ್ಟ 
ದಾನವನ್ನು ಹೇಳುವ ಹಕು ಇದು. ಕೋಡಿಮಠವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ನಗಳು ಇವು: 


ದಕ್ಷಿಣ ಕೇದಾ ಸ್ಟಾ ನಮೆಂಂ ಶಿವಲಿಂಗ, ಪೂಜಾಪುಳಕ ಸಸ್ಯ ಸರೆಸ, ಕೇದಾರ ಸಾ ನೆಮೇಂಂ, 


ಆ 
ನೆ ಷಿ ಘೆ ಬ್ರಹ್ಮಚರೈ ಶಿವಮಂನಿ ಜನಾನುಷ್ಕಾನ ನಿಷ್ಕಿತೆಸ್ಮಾ ಸಾ ಫಸಲ ಸಾಂಗ ಯಗ್ಕಜುಸ್ಸಾ 


ಮಾಥರ್ವ ಚತುರ್ವೇದ ಸಾ ಧ್ಯಾಯ ಸಾ ನಮ, ಕೌಮಾರ ಪಾಣಿನೀಯ, ಶಾಕಟಾ 
ಯನ, ಶೆಬ್ದೂ ನುಶಾಸನಾದಿ ವ್ಯಾಕರಣ ನಾ ಖ್ಯಾನ ಸಾ ಶಿ ನೆಮುಂಂ, ನ್ಯಾ ಯ ವೈಶೇಷಿಕ 
ಮೀಮಾಂಸಾ ಸಾಂಖ್ಯ ಬೌದ್ಧಾದಿ ಸಡುದರ್ಶೆನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಸ್ಪಾ ನಮುಂ, ಆಕ 
ಸಿದ್ಧಾ ೦ತೆ ಪಾತಂಜಳಾದಿ ಯೋಗಶಾಸ್ತ್ರ ವ್ಯಾಖ್ಶಾ ನಸಾ )ನಮುಂ, ಅಷ್ಟಾದಶ ಪುರಾಣ 
ಧರ್ವಶಿಾ ಸ್ತ್ರ ಸಕಳ ಕಾವ್ಮನಾಟಿಕ ನಾಟಕಾದಿ ನನಿಧ ನಿದ್ಯಾಸ್ತಾ ನಮುಂ, ದೀನಾನಾಥ 
ಪಂಗ್ಚಂಧ ಬಧಿರೆ ಕಥಕ ಗಾಯೆಕ ವಾದಕ ವಾಂಶಿಕ ನರ್ತಕ ವೈ ತಾಳಿಕ ನಗ್ಗಭಗ್ಭ ಕ್ಷಪ 
ಣಕ್ಕೆ "ದಂಡಿ ತ್ರಿದಂಡಿ ಹಂಸ ಪರಮಹಂಸಾದಿ ನಾನಾದೇಶೆ ಭಿಕ್ಕು ಸ ಜನಾನಿವೂರ್ಮನ್ಸ ದಾನ 
ಸ್ಪಾ ನಮಂ, ನಾನಾನಾಥೆ ಕೋಗಿಜನ ರೋಗೆ ಭ್ಸೈ ಸಜ್ಯ ಸಾ ) ನಮನ, ಸಕಲ Rac 
ಪ್ರಧಾ ಇನ ಸ್ಥಾ ನಮುಂಂನಾಗಿ ಕೋಡಿಯ SL ಸ್ಯಾ 
ಈ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಕೋಡಿಮಠದ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗದ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲದೆ ಮಾನವ ಸೇವೆಗೆ ಮೀಸ 
ಲಾದ ನಿಸ್ವಾರ್ಥ ಫಕೋಭೂಮಿಯಾಗಿತ್ತು. `ಬೀನರಿಗೂ, ಅನಾಥರಿಗೂ, ಕೆವುಡ ಕುರುಡ 
ಹೆಳವರಿಗೂ' ಅಲ್ಲಿ ಆಶ್ರಯ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ 
ರೋಗದಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದವರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತೆಂಬ ಮಾತು. ೧೧೫೮ರ 
ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ ಅಲ್ಲಿ ಮೂರು ವೈದ್ಯ ಕೀಯ ಚಿಕಿತ್ಸಾಲಯಗಳಿದ್ದುವೆಂಬುದನ್ನೂ 
ಹೇಳುತ್ತ ದೆ. ಇಂತಹ ಮಠಗಳಿಂದ, ಅನೇಕ ಅಗ್ರ ಎಸ ವಕು ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿಗಳಿಂದ ಇತರ 
ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ ಜು ಕ್ರಮುಖವಾದ ವಿದ್ಯಾ ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿ 
ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ ಹರಡಿತ್ತು. 


1 ಅದೇ., SK. 96. 
2 ಅದೇ., SK. 10). 


3 Mukerji, Ancient Indian Education, 


೨೨೮ ಕರ್ಣಾಟಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿನೀಕ್ರೆ 


ಇಂತಹದೇ ಇನ್ನೊಂದು ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರ. ಈಗ ಬಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿ 
ಯಾಗಿರುವ ಸಾಲೊಟಗಿ, ೧೦-೧೧ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು. ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರೆವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತ 'ಮಹಾಪಾಠಶಾಲೆ ಈ ಕಾಲ 
ಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ ಹಿಂಜಿಯೇ ಸತವ ಗಿ ಸಾರೋದ್ಧಾರನಾಗಿ ನ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರ 
ಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಊರಿನ ಹೆಸರು ಮೊದಲು ಸಾನಿಟ್ಟಿಗೆ ಆಗಿದ್ದುದು, ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಈ ಶಾಲೆಯಿಂದ ಸಾಲ್ಲೆಯ ಪಾನಿಟ್ಟಿ ಗೆ ಆಗಿ, ಮುಂದೆ ಸಾಲೊಚ್ಚಿಗೆ 
ನಂಟರ ಪಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಗ ಶಾಸನದಿಂದ ಈ ಶಾಲೆಯ 
ಸಯ ಸ್ವ ಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ.3 "ಅಲ್ಲಿರುವ ತ್ರೆ ್ರೈಪುರುಷ WR: 
ಸದೆ ಇದ್ದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟಿ ಡದಲ್ಲಿ ಶಾಲೆ ನಡೆಯ ತು ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ದವನು ರಾಷ ಕೂಟ ಚಕ್ರವರ್ತಿ 4 ಕೃ ಸ್ನ ನ ಮಂತ್ರಿ, ನಾರಾಯಣ ಭಾ. 
ಈ ಶಾಲೆ ನಾನಾ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಳಾ ರ್ಥಿ ಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಸಿಸಿತ್ತು. ಈ ಶಾಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಎಷೆ ಸ್ಲೈಣಬುವರೆ ಉಲ್ಲೇಒನವಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಅಲ್ಲಿನ 
ಪತ್ತೆ ಳು ಮನೆಗಳು ಈ ಶಾ ಕೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗಾಗಿ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದುವೆಂದು 
Foro ಜೆ. ಈ ಮನೆಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದೆ ದೀಪದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಾಗಿ ಹನ್ನೆರಡು ನಿನರ್ತನ 
ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ೬೦ ಎಕರೆಗಳಷ್ಟು ಜಮೀನನ್ನು ಮೀಸಲಾಗಿಟಿ ದೆರು. ಇದಲ್ಲದೆ 
೫೦೦ ನಿನರ್ತನೆ ಅಂದರೆ ೨೫೦೦ ಎಕರೆಗಳಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನು ಗ ಪಡೆದಿತ್ತು. 
ಅದರ ಉತ್ಪತ್ತಿಯೆಲ್ಲಾ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಆಹಾರವನ್ನು ಒದಗಿಸಲು 
_ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಸುಮಾರು ಇನ್ನೂರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ 
ಉಚಿತ ಅಶನ ವಸತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಲಭಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಶಾಲೆಯ ಮುಖ್ಯಾ 
ಧಿಕಾರಿಗೆ ಸಂಭಾವನೆಯ ರೂಪವಾಗಿ ೫೦ ನಿವರ್ತನಗಳಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಕೊಡಲಾಗಿತ್ತು. ಇತರ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಸಂಭಾವನೆಯ ಬಿಷಯವನ್ನು ky ಹ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ ಪಾಠಪ್ರವೆಚನಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅದು 
ಮೌನವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಅಮ ವೇದಾಂತ ಶಾಲೆಯಾಗಿದ್ದಿರಜೇಕು. ಜನರ ಊರೊ 
ಓೃನ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಆ ಶಾಲೆ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಮದುವೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಐದು ಹಣವನ್ನು ಶಾಲೆಗಾಗಿ ಕೊಡೆಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿತ್ತು. ಹಾಗೇ ಉಪ ಪನಯನಕ್ಕೆ ೨॥ ಹಣವನ್ನು ಚೌಲಕ್ಕೆ ೧1 ಹೆಣವನ್ನು 
ಶಾಲೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ ಈ ಶಾಲೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಅಂ ನ ಸಹಕಾರ. ತತ ವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತ ದೆ 
ದಲ್ಲಡೆ ಇನ್ನೂ de ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಗಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನ 
Sp ಉಲ್ಲೇಖನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈಗಿನ ಧಾರವಾಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಬ್ಬು ಳಿ 


1A.S. Altekar, Education in Ancient India. 
2 Epigraphia Indica, Vol. IV. p 60. 
38, KK. Mukerji, Ancient Indian Culture, 


ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ೨೨೯ 


ನಲ್ಲಿ ಭುಜಬ್ಬೇಶ್ವರ ಜೀವ.ಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ ಸಂಸ್ಥೆಯು, ಉಚಿತ ಆಹಾರವನ್ನೊ ದೆಗಿಸು 
ಪುದಕ್ಕಾಗಿ ೫೦ ಮತ್ತರಗಳಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನು ದಾನವಾಗಿ ಪಡೆದುದನ್ನು ೧೦ ನೇ 
ಶತಮಾನದ ಒಂದು ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ೧೦೬೪ರಲ್ಲಿ ಜಟಿಂಗ ರಾಮೇಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯವು (ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ) ತಾನು ಕೈಗೊಂಡ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ದಾನವನ್ನು ಪಡೆದುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ೧೦೭೫ರಲ್ಲಿ ಬಿಜಾಪುರದ ದೇವಾಲಯ, 
೩೦೦ ಮತ್ತರ ಭೂಮಿಯನ್ನು ದಾನ ಪಡೆಯಿತು. ಇದರ ಉದ್ದೇಶ ಅಲ್ಲಿ ಯೋಗೇಶ್ವರ 
ಪಂಡಿತ ಎಂಬುವನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ. ಮಾಮಾಂಸಾ ಶಾಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಉಚಿತ 
ಅಶನವಸತಿಗಳನ್ನೊ ದಗಿಸುವುದು. ತಾವರೆಗೆರೆಯಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಒಂದು ಛತ್ರವಿದ್ದು ಅದು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಊಟವನ್ನು ಉಚಿತವಾಗಿ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಿ 
ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ೧೦೮೩ರ ಒಂದು ಶಾಸನ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ೧೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಬಹು 
' ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಗ್ರಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಡಿಯೊರು ಒಂದು. ಆ ಶತಮಾನದ ಶಾಸನ 
ಒಂದು, ಕಾಡಿಯೂರಿನ ಜನರನ್ನೂ ಮತ್ತು ಆ ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ.! 

ವ್ಯಾಕರಣನುರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಾ 

ನೀಕಂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿದ್ಮೆಯಿತಿಹಾಸಂ ಮಿ- 

ಕ್ಟೇಕಾಕ್ಷರನಿಂನಿತರ್ಕಂ | 

ಟ್ರೀಕಂ ಬರೆಯುಲ್‌ ಸಮಗ್ರರಾಭ್ಯಾಸಿಸುವರ್‌ ॥ 
ಹೀಗೆ--ವ್ಯಾಕರಣ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯವಿದ್ಯೆ, ಇತಿಹಾಸ, ವಿಕಾಕ್ಸರ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅವುಗಳಿಗೆ ಟೀಕೆ ಬರೆಯಲು ಸಮರ್ಥರಾಗುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಅಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು ಆ ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ ನಾಗವಾವಿ ಅಂದರೆ ಈಗಿನ ನಾಗಾವಿ (ಗುಲ್ಬರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ) ಒಂದು ಮಹಾ 

ಅಗ್ರಹಾರವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದು ೧೦೫೮ರ ನಾಗಾವಿ ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ.* 
ಅಲ್ಲಿಯ ತ್ರೆ ೨3ಸುರುಷ ದೇವಾಲಯವೇ ಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಿದ್ಯಾದಾನದ 
ಹಿರಿಮೆ ಮತ್ತು ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಈ ಶಾಸನ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು 
ಇನ್ನೂರು ವೇದನಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು, ಐವತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಓದುತ್ತಿದ್ದೆ ರಂತೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸರಸ್ವತೀ ಭಂಡಾರ ಎಂಬ ಒಂದು ಗ್ರಂಥಾಲಯ 
ಇಲ್ಲಿದ್ದಿತೆಂದು ಈ ಶಾಸನ ಹೇಳುವುದು. "ಆರು ಜನ ಭಂಡಾರಿಗರೂ, ಮತ್ತು ಒಂಭತ್ತು 
ಜನ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರೂ ಇಲ್ಲಿದ್ದರು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಮತ್ತು ಗುರುಗಳ ಅಶನ ವಸನಾದಿ 
ಗಳಿಗಾಗಿಯೂ, ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲಸಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ೧೦೦೦ ಮತ್ತರು 


ಶಾಸನ.) 
2 ಅದೇ, 


ಕೌ 


೨೩೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಭೂಮಿ: ಉಂಬಳಿಯಾಗಿ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಲಭಿಸಿತ್ತೆಂಬುದೂ ಆ ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈಗಿನ ಅರಸೀಕೆಕೆಯೂ ಸಹ ಹಿಂದಿ ಹೀಗೆಯೇ ಸರ್ವಜ್ಞ ಪುರ ಎಂಬ 
ಅಗ್ರ ಹಾರವಾಗಿದ್ದು ನಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರ ವೆನಿಸಿತ್ತು. 

ಬಿಜಾಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮೇತುಂಗಿ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸ? ಮಂತ್ರಿ ಪೆರುಮಾಳ್‌ ಎಂಬುವ 
ನಿಂದ ೧೨೯೦ ರಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಮಹಾಪಾಶಶಾಲೆ ಸ್ಥಾಏಿತವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಮರಾಠೀ ಭಾಷೆಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಸೊರ 
ಟೂರಿನ ನಿಭಾಗಾಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬ ೫೦ ಎಕರೆಯಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನು ವಿದ್ಯಾಪ್ರಸಾರ 
ಕಂದು ದಾನನಿತ್ತುದನ್ನು ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದಿ. ಹೀಗೆ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದಲೂ ಸಹ್ಯ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಲಭಿಸಿದ ದಾನ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಶಾಸನಗಳು ನಿಪುಲವಾಗಿನೆ. ವಾಣಿಜ್ಯ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲದೆ ಶ್ರೀಮಂತ 
ವರ್ತಕರೂ ದಾನನೀಯುವುದರಲ್ಲಿ ಉದಾರತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹದಳೆಯ 
ನಾಗರಿಕನೊಬ್ಬ ೨೦ ಎಕರೆ ಜಮೀನನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಆಹಾರ ಮತ್ತು ಬಟ್ಟೆ ಗಳಿ 
ಗಾಗಿ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟುದನ್ನು ೧೦೮೪ರ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ, ವ್ಯಾಪಾರೀ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯೊಂದು, ಡೆಂಬಳದೆ ಸಂಸ್ಕತ ಪಾಠಶಾಲೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆಗಾಗಿ, ತಾನೇ ಒಂದು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದುದು ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದು 
ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
' ಸ್ವರೂಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗಬಹುದು. ಕೊಲಗಳ್ಳಿ, ನಿಲಗುಂದು 
ಬಾಗೇವಾಡಿ, ಗದಗು, ಚೇಹಟ್ಟಿ--ನೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು 
ಇದ್ದುದನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ್ಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತೆಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ರಾಜನ ಮತ್ತು ರಾಜಗುರುಗಳ ನೇರವಾದ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ನೇತೃತ್ವ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ನಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸರ್ಕಾರ ಕೈ ಹಾಕುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ 
ಉದಾರವಾಗಿ ದಾನಕೊಡುವುದಷ್ಟೇ ರಾಜನ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೆ ಬಿಡಲಾಗಿತ್ತು. ಜನತೆಯ ಸಹಕಾರವೂ 
ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಗೆ ಸೇರಿದ ಜಮೀನಿನ ಮೇಲೆ ತೆರಿಗೆಯ 
ವಿನಾಯಿತಿಯೂ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಕ್ರಾಂತಿ, ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಮೇಲೂ ತನ್ನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಚತುರ್ವರ್ಣವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿನ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆಯೇ ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಕ್ರಮವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ಯೋಗ್ಯತೆ 


1 1018100110 Carnatica, Vol. II. 
2 Indian Antiquery, Vol. ೫11. p. 258. 
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ಯಿಂದ ಜನರನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಬಯಸಿದ ಬಸವಾದಿ ಶರಣರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ, ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಮನೆಮನೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದಂತೆ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಅನುಕೂಲವನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿತು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಗೊಳಿಸುವ ಶರಣರ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಆ 
ಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಮಠಗಳು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಶಾಲೆಗಳು, "ಅಯ್ಯನವರ ಶಾಲೆಗಳು' 
ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿ, ನಿದ್ಯಾಪ್ರಸಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ವಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. 

ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಪಡೆದಿತ್ತು. ವೀರಶೈವರ ಮಠಗಳೂ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮತ್ತು ಜೈನರ ಅಗ್ರಹಾರಗಳೂ, 
ಬಸದಿಗಳೂ ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಈ ವೇಳೆಗೆ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಪಠ್ಯವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿತ್ತು. ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದುವು. ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ 
ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು ಅಳನಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ರಮ ಏರ್ಪ ಟ್ರೃತ್ತೆನ್ನಬಹುದು. 
ಮಾಧವನ, ಸಾಯಣ ವೇದಾಂತ ದೇಸಿಕ್ಕ ಡಿಂಡಿಮಕನಿ, ತಾತಾಚಾರ್ಯ ಮೊದಲಾದ 
ಮಹಾ ಪಂಡಿತರೂ ಕಲ್ಲುಮಠದ ಪ್ರಭುದೇನನಂತಹ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರೂ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆಗಿಹೋದರು. 

ಪ್ರಾಥಮಿಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕುರಿತ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುತ್ತವೆ. "ಹಲಗೆ ಬಳಪವ ಹಿಡಿಯ 
ದೊಂದಗ್ಗಳಿಕೆ' ಎಂದು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಹೇಳುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳ ಬಳಕೆ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ರಮದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕನಕದಾಸರ "ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿ' 
ಯಲ್ಲಿ "ಸಣ್ಣವರನ್ನು ಓದಿಸುತಿರ್ಪ ಕಸೆಯ ಕೋಲಣ್ಣಗಳ್‌' ಎಂಬ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಯ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ ಈ 
ಮಾತು. ಪ್ರಾಥಮಿಕ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕೊನೆಯ ವೇಳೆಗೆ ಓದು ಬರಹ ಮತ್ತು ತಕ್ಕ 
ಮಟ್ಟಿನ ಜ್ಞಾನ ಲಭಿಸುತ್ತಿ ತ್ರೈನ್ನ ಬಹುದು. ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳು, 
ತ್ರಿದ್ದವರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಅಲ್ಲಿಗೇ ಮುಗಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಓದನ್ಸೇ ಮುಂದುವರಿಸುವ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಪ್ರೌಢವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಕೇಂದ್ರಗಳಾದ ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿಗಳೂ ಅಗ್ರ ಕಾರ 
ಗೆರೂ ಘಟಕಾಸ್ಥಾನಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಬ ಫ್ರಹ್ಮಸ್ಪರಿ 
ಗಳೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಗರಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರಗಳೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ನಗರಗಳ ಸುಖ್ಯೆ ಅಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಗಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಕಡಿಮೆ 
ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಆದರೆ ಅಗ್ರಕಾರಗಳೂ ಮಠಗಳೂ ಹಳಿ ಹಳ್ಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಊರೂರು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢನಿದ್ಯೆಯ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಹಿಂದಿನಂತೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಪರಂಪರೆ ಉಳಿದುಬಂದಿತ್ತು, ಬೆಳೆದು 


೨೨೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಂದಿತ್ತು. ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ವಿರುಪಣ್ಣ ಒಡೆಯರೆ 
ಮಂತ್ರಿ ಕಾಮರಸ RL; ತಾನು ನಡೆದ ಜಮೀನಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಗ್ರ ಹಾರವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿ ಅದನ್ನು "ಹರಿಹರಪುರ' ಎಂದು ಕರೆದುದನ್ನು ಒಂದು ಶಾಸ ಸನ ; ಹೀಳುತ್ತೆ ದೆ. 
ತಿಮ್ಮ ಣ್ಣಯ್ಯ ಬಜ್‌ ಬೊಮ್ಮಣ್ಣಯ್ಯ ಎಂಬುವವನಿಗೆ ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸ ಸು 
ವುಡಕ್ಕಾ ಗಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದರ ಉಲ್ಲೇಖನ ೧೪೦೭ರ Keats ಶಾಸ ಸನದಲ್ಲಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಅಗ್ರ ಹಾರಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವಲ್ಪಡೆ ಹಿಂದಿನ ಅಗ್ರ ಹಾರಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಯ ವ್ಯವ 

ಸ್ಪೆಯೂ ಸತುನರುಕ ಜಿ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ಗ್ರಾಮಸ ಭೆಗತೇ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ವನ್ನು ಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ಹುವು. ಡಾ ಉತ್ಪಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಗ್ಪಾ ತ್ರಮಸಂಸ್ಥೆ 
ತಾ ಗೆ ಆಹಾರವನ್ವ್ರೀಯುವ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಜತ ಜೆನ ಮಠಗಳೂ ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರೆ ಗಳಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದು ವು. 
ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಕ್ಕಣ್ಣ ಮತ್ತು ಲಕ್ಕಣ ದಂಡೇಶ ಎಂಬ 
ಇಬ್ಬರು ರಾ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅವ್ರ ಪ ಪ್ರನರುಚ್ಚಿ ವನದ ಯುಗವನ್ನೇ ಕಂಡುವು. 
ನಾಗಿದೇವ, ವೀರಣ್ಣದೇವ, 'ಗುರುಬಸವಾರ್ಯ, ಮೊದಲಾದ ವಿರಕ್ಕರೂ ಚಾಮರಸ, 
ಕಲ್ಲುಮಠದ ಪ್ರಭುದೇವ, ಮಗ್ಗೆಯ ಮಾಯಿದೇವ, ತೋಂಟದಾರೈ, ಸಿದ್ದ ಲಿಂಗೇಶ್ವರ, 
ಮೊದಲಾದ ಕನಿಗಳೂ, ಪಂಡಿತರೂ, ಧರ್ಮಗುರುಗಳೂ, ವಿದ್ಯೆಯ ಫಲ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೈದೋರಲು ಪ್ಲ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದರು. ಜೈನ' ವಿದಾ ಕೇಂದ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಗೇರುಸೊಪ್ಪೆ, 
ಸಂಗೀತಪ್ಪರ, ಕಾರ್ಕಳ, ನುಗ್ಗೆ (ಹಳ್ಳಿ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಜೆಳು 
ಗೊಳ, ಕಲ್ಲೇಹ, ಹೊಸ ಪಟ್ಟಣ, ಹರನೆ, ಮಲೆಯೂರು, ಹುಣಸೂರು, ಆವಡಿ, 
ಕುಪ್ಪಟೂರು, ಹುಲಿಗೆರೆ ಭಾ ಮೊದಲಾದವೂ ಜೈನ ಕೇಂದ ಪ್ರೆಗಳಾಗಿದ್ದು ವು. ವಿಜಯ 
ನಗರದ ರಾಜಶಕ್ತಿ, ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅದರ 
ರಾಜಾಶ್ರಯ, ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. 

ಜೂ ಯುದ ನಂತರ ಕರ್ಣಾಟಕ ಭೆ ಮ್ಮ್ಮೆ ಮೊದಲಿನಂತೆ ಚೇತರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾಗದೇ ಹೋಯಿತು. ಸೆನುಗೊಂಡೆಯ ಹಸ ಮತ್ತು ಇತರ ಸಣ್ಣ 
ಪುಟ್ಟ ಪಾಳೆಯಗಾರರು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆರವಾದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿ 
ಜು ಮೈಸೂರು ಅರಸರನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಈಚೆಗೆ ಪಾಶಾ ನತ್ಯ 
ಆಗಮನದಿಂದ ಹೊಸ'ಗಾಳಿ ಬೀಸಕತೊಡಗಿತು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸೆ ಯುಗ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ಆಂದರೆ ೧೮-೧೯ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಇದ್ದ ಧೂಳಕ್ಷರದ ಶಾಲೆಗಳೂ ಅಗ್ರಹಾರಗಳೂ ಘಟಕಾಸ್ಥಾನಗಳೂ 
ಮರೆಯಾಗಿ ಆಂಗ್ಲ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಸದ ಪ್ರಭಾನಕ್ಕೆ, ಜತರ ಇತರ ಭಾಗಗಳಂತೆಯೇ 
ಕರ್ಣಾಟಕವೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿತು. 


ಗ Jevoor, History of Education in Karnata ka. 


ಶಾಸನ ಸಂಪತ್ತು 


ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಯ. ವಿಳು ಬೀಳುಗಳನ್ನೂ, ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾದೆ ಜನೆ 
ಜೀವನದ ಸ್ಕೂಲ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿಬಿವು. ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನೆ 
ನಿರಂತರ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೂ, ಜನಜೀನನ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದೆ 
ವಿಚ್ಛಿದ್ರೆ ಗೊಳ್ಳದೆ ಸಂತತವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡು 
ಬರಲು ಶಕ ತನನು ಇದರಿಂದ "ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅದೇ ಅಂಶವನ್ನೆ ೯ 
ಇಲ್ಲಿ ಶಾಸನಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ, ಅಂದರೆ ಶಾಸನಗಳ ಎ] ವಿಷಯವೆ ೈನಿಧ್ಯ ನತ್ತು ಆ 
ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡೆ ಜನತೆಯ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ಎತಿ- ಇವುಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಹ ಸಂಗ್ರೆ ಹವಾಗಿ 
ವಿವೇಚಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇತಿಹಾಸದ ಪ ಮಾಣಭೂತವಾದೆ ಪ್ರನಂ್‌ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಇರುವೆ ಅತಿ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದ ಆಧಾರಗಳಿಂದರೆ ಶಾಸನಗಳು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಲಾಕೃತಿಗಳು, ನಾಣ್ಯಗಳು, 
ಪರದೇಶದ ಯಾತ್ರಿಕರ ವರದಿಗಳು ಬಾ ಅಗೆತದಿಂದೆ ಹೊರಬಿದ್ದ ಅಂಶಗಳು 
——ನೆಲ್ಲವೂ ಸೆಸಾಯಕವಾಕಕೂ, ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯೆ'ನೌತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನ--340 ಸಯುನಂತಾದುದು - ಮುಖ್ಯವಾಗಿ. ಶಾಸನಗಳಿಂದಲೇ, ಇತರೆ 
ಆಧಾರಗಳು 'ತುಂಪಕೊಡಲಾರದ. ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಶಾಸನಸಂಪತ್ತು 
ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟ ನೌ 

ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ಶಾಸನಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಅಶೋಕನ 
ಕಾಲದಿಂದೆ. ಭಾರತದ ನಾನಾಭಾ ನಗಳು ಇ | ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡೆ ಬಂಡೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಧರ್ಮದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಳಿಯುವಂತೆ ಕೊರಿಯಿಸಿದನು. ಧರ್ಮದ 
ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳು ನರ ಮುಂಜಿಸ ಸದಾ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಅಶೋಕನ ಆಶಯ 
ವನ್ನು ಈ ಶಾಸನಗಳು ಪೂರೈ ಸದುವು. ಅಶೋಕನು ಬರೆಯಿಸಿದ ಈ ಶಾಸನಗಳ 
ಲಿಪಿಯೇ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ (ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಲಿಸಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ) 
ಅತ್ಯಂತ. ಪ್ರಾ ಚೀನ ಲಿಪಿ. ಇದನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮೀಲಿಪಿ "ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ ನಿದ್ಧಾ ಸರಿ. 
ಸಹಾರ ಹರಪ್ಪಾಗಳ ಅವತೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಚಿತ್ರ ಲಿಪಿ 


೨೩೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಶ್ರೆ 


ದೊರೆತಿದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇದುವರೆಗೂ ಯಶಸ್ವಿಗಳಾ 
ಗಿಲ್ಲ. ಬಿಡಿಸಲಾರದ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ ಆ ಲಿಪಿಗಳು. 
ಅಶೋಕನ ಬ್ರಾಹ್ಮೀಲಿಪಿಗೂ ಇದೇ ಗತಿ ಒದಗಿತ್ತು. ಅದು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲರೂ ಓದಬಲ್ಲ ಲಿಪಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ ಲಿಪಿಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಾ 
ಬಂದು ಆ ಹಿಂದಿನ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು ಓದುವವರೆ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿ ಶತಮಾನಗಳು ಉರುಳಿಹೋಗಿ 
ದ್ಹುವು. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನಿತವಾದ ಏಸಿಯಾಟಿಕ್‌ ಸಂಸ್ಥೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪರಿಶ್ರಮ 
ದಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮೀಲಿನಿಯನ್ನು ಓದುವುಸು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಜೇವಖ್ಸ್‌ ಪ್ರಿನ್ಸೆಸ್‌ 
(James Princep) ಎಂಬುವವರು ಇವುಗಳ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದು ಆ ಶಾಸನ 
ಗಳನ್ನು. ಓದುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಗಳಾದರು. ಶಾಸನಗಳ ಪರಿಶೋಧನೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಆದೊಂದು ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟ್ಟ ೈವೆನ್ನಬಹುದು. ಶಾಸನಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅತಿ 
ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಇದು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಆಸಕ್ತಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಶಾಸನಗಳ ಸಂಗ್ರಹಣೆಯ ` ಕಾರ್ಯ ತ್ವರಿತಗೊಂಡು, ಅವು 
ಗಳಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅರಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯತೊಡಗಿತು. 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಶ್ರೀಗಳಾದ ಜೆ. ಎಫ್‌. 
ಫ್ಲೀಟ್‌ (J, F. Fleet), ಕ(ಲ್‌ಹಾನ್‌೯ (Kielhorn), ಎ. ಸಿ. ಬರ್ನೆಲ್‌ (೩.೦. 
Burnell ), ಎಲ್‌. ಡಿ. ಬಾರ್ನೆಟ್‌ (L. ರ. 88೧611), ಆರ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, 
ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎಂ.ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಆರ್‌.ಎಸ್‌. ಪಂಚಮುಖಿ ಮೊಡಲಾದೆ 
ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರು. ಅವರೆಲ್ಲರ ಶ್ರಮದ ಫಲ 
ವಾಗಿ ಅಪಾರವಾದ ಶಾಸನಸಂಪತ್ತು ಇಂದು ಸಂಗ್ರಹಿತವಾಗಿದೆ. ತಮಿಳುನಾಡನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವಷ್ಟು ಶಾಸನಗಳು ಬಹುಶಃ ಭಾರತದ ಇನ್ಫಾವ 
ಇಗದಲ್ಲಿಯೂ ಡೊರಿತಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. “ಎಫಿಗ್ರಾಫಿಯಾ ಕನಾrಔಕ (Epigraphia 
Carnatika) ದ ಹಲವಾರು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನೂ, ಎಫಿಗ್ರಾ ಫಿಯಾ ಇಂಡಿಕ (£pigra- 
phia Indica) ಮೆತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದ ಶಾಸನಗಳು(South Indian Inscrip- 
11015) ಮೊದಲಾದ ಹಲವಾರುಗ್ರಂಥಗೆಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಕನ್ನ ಡೆನಾಡಿನ ಶಾಸನಗಳನ್ನೂ 
ನೋಡಿದರೆ ಇದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯೇ 
ಸುಮಾರು ೨೫ ಸಾವಿರಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು; ಅಪ್ರಕಟಿತ ಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲ 
--ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳ ಅಪಾರತೆಯ ಪರಿಚಯ ನಮಗಾಗದಿರದು. 
ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ದೊರೆ 
* ಶಿವೆ. ಜಸ್ನಿಗರಾಮೇಶ್ವರ, ಮಾಸ್ಕಿ, ಸಿದ್ದಾಪುರ, ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ, ಮತ್ತು ಕೊಪ್ಪಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಈ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಸಧ್ಯಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಶಾಸನಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಅನಂತರ ದೊರೆತ ಶಾಸನಗಳೆಂದರೆ ಕ್ರಿ.ಶ. ೩-೪ನೇ ಶತಮಾನದವುಗಳು, 
ಇವು ಶಾತವಾಹನರ ಮತ್ತು ಕದಂಬರ ಕಾಲದ ಶಾಸನಗಳು. ಬನವಾಸಿಯಲ್ಲಿ ನಾಗ 


ಶಾಸನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ಪಿಸ್ಲಿಜಿ 


ಪ್ರತಿಮೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಶಾಸನ, ಮಳವಳ್ಳಿಯೆ ಶಾಸನೆ, ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿಯ ಶಾಸನ 
ಮ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಬ್ರಾಹ್ಮೀ ಲಿನಿಯಲ್ಲಿವೆ ; 
ಪ್ರಾಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಬ್ರಾಹ್ಮೀಲಿಪಿಯೂ ಆ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಿತ್ತು. 
ಈ ಲಿವಿಯೇ ಕಾಲದೇಶಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಭರತ ಖಂಡದ 
ಲಿಪಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಮೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಕನ್ನಡ ಲಿಪಿ ನೇರವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಿಯಿಂದ 
ಹುಟ್ಟಿದಿದ್ದರೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಖುಣಿಯಾಗಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. ಮೂರನೇ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಕನ್ನಡ ಲಿಪಿ ರೂಪುಗೊಂಡು 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬರಲು ತೊಡಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ಲಲಿತ 
ವಿಸ್ತಾರ' ಎಂಬ ಬೌದ್ದ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅರವತ್ತುನಾಲ್ಕು ಲಿಪಿಗಳ ಹೆಸರು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ “ಕಾನಾರಿಲಿಪಿ' ಎಂಬುದೂ ಒಂದು. ಇದು ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡ ಲಿಪಿಯೇ ಆಗಿರ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಲಿನಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಈ ಭಾಷೆಯ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕುವುದು ಸುಮಾಕು 
ಐದನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಜಿಗೆ. 

ಇದುವರೆಗೆ ದೊರೆತಿರುವ ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದೆಂದರೆ, 
ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲ, ಬೇಲೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಹಲ್ಮಿಡಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ 
ಶಾಸನ. ಇದರ ಕಾಲ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. ೪೫೦ ಎಂದು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನ 
ದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳು ಕ್ರಮೇಣ ಹೆಚ್ಚತೊಡಗಿದುವು- ೭೨೮ನೇ ಶತಮಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳು ಈಗ ದೊರೆತಿವೆ. ೧೦ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ 
ಬರುವ ವೇಳೆಗಂತೂ ಕನ್ನ ಡ ಶಾಸನಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು; ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದುವು. 

"ಶಾಸನ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ, ಸಂಸ್ಕೃತದ "ಶಾಸ್‌' ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಅಂದರೆ 
ಅಪ್ಪಣೆ ಮಾಡು; ಘೋಷಣೆಯನ್ನು ಹೊರಡಿಸು--ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ರಾಜನ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಅನನು ಕೊಟ ಶೆ ದಾನಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಘೋಷಿಸು 
ಪ್ರದಕ್ಕಾಗಿ ಇವು ರಚಿತವಾದುವು, ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಇದರಿಂದ ಧ್ವನಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ವೇದ 
ಯುಗದ ಯಜ್ಞ ಯಾಗಾದಿಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮೆ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿಡುವ ಪದ್ಧತಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಾಸನಗಳು ದಾಫಪತ್ರ 
ಗಳ ರೂಪವನ್ನ್ನಲ್ಲದೆ, ಧರ್ಮಜೋಧೆಯ ಪಾಠಗಳಾಗಿಯೂ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಅಂದರೆ 
ಶಾಸನಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಧರ್ಮವೇ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ತೆನ್ನಬಹುದು. "ಶಾಸನಗಳ ಉಗಮ ದಾನಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ'* ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಇದು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. | 
ಲ್ಲ ದೇಸಾಯಿ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಶಾಸನಗಳು. 

೩2 ಆಲ್‌, ಎಸ್‌, ಪಂಚಮುಖಿ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಶಾಸನಗಳ್ಳು? 


೨೩೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ ಸರೀಕ್ತೆ 


ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವ ಮೊದಮೊದಲು ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಿರ್ಮಿಸಲು 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಚೈತ್ಯಾಲಯ ಸೂ ಸ ವಿಕಾರಗಳಿಗೆ ಜಾನನಯಿಡಿ ಪುಣ್ಯ ಭಾಗಿಗಳಾಗ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಾರ್ಮಿಕ ನಿಧಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಕ ಪರಿಣಾಮ 
ವಾಗಿ ವಕ್‌ ರ್ಯ ಮತ್ತು ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಶಾಸ ಸನಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. : 
ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ, ಪುನರುಜ್ಜಿ ೇವನಗೊಂಡಿತು. 
ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರೂಪ ವನ್ನು ಪಡೆದು ಬ ದ್ಧ ನಿಹಾರ ಚೈತ್ಯಾಲಯ 
ಗಳಂತೆ ಹಿಂದೂ ದೇವಾ ಲಯಗಳು ಶಲೆಯೆತ್ತತೊಡಗಿದುವು. ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು 

ಕಟ್ಟಿಸುವುದೂ, ಕಟ್ಟಿಸಿದ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ದತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಡುವ ದೂ ಹಿಂದೂ 
ಗ ಪವಿತ್ರ ಕರ್ತವ್ಯ ವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಜೆಳೆಯಿತು. ಅದು ಶಾಸನಗಳಿಗೆ ಪ್ರಜೋ 
ದಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಗುಪ್ತ, ಕದಂಬ, ಚಾಲುಕ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಜಾ 
ಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಧರ್ಮಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೆಳೆದುದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಶಾಸನಗಳಿಗೂ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ಧರ್ಮವೇ, ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಆಷ್ಟೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ವೀರಜೀವನ. ಶತ್ರುಗಳನ್ನು ದಾಖ ಧರ್ಮಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾ 
ಡುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದ ಶೂರರ ಸಾಹಸಕಾರ್ಯ, ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಸಾವಿರಾರು ಶಾಸನಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು 
ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳು. ಮೃತನಾದ ಪತಿಯನ್ನು ಏಕೈಕ ನಿಸ್ಮೆಯಿಂದ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ 
ನಡೆದ ಸತಿಯ ಸ್ಮರಣೆಗಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಮಹಾಸತಿಯ ಕಲ್ಪುಗಳನ್ನೂ ಜೈ ನೆಸನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಕಠೋರವಾದ ಪ ಪ್ರತವನ್ನ ನಲಂಬಿಸಿ ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ಪಡೆದುದರೆ ಪುಣ್ಯ ಸ್ಮರಣೆಗಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ನಿಶಿಧಿ ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ, ಬಹುದು. ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಪರಾಕ್ರಮ 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಇವೆರಡು ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಜಾ ಬಂತ. ಶಾಸನಗಳ 
ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದುವು. 

ಅಶೋಕನು ತನ್ನ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿಗೂ ಬೀಳುವಂತೆ ಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕೊರೆಯಿಸಿದನು. ತನ್ನ ಧರ್ಮಬೋಧೆ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ಉಳಿದು ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಬೇಕೆಂಬುದೇ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಅದೇ. ಆಶಯದಿಂದಲೇ 
ಅನಂತರವೂ ಶಿಲೆಯೇ ಶಾಸನಗಳಿಗೆ ಪ ಮುಖ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಮೊದೆ 
ಮೊದಲು ಬಂಡೆಗಳ ಮೇಲೆಯೇ ಕೊರೆಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಬರಬರುತ್ತಾ ಶಾಸನಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಶಿಲಾಫಲಕಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿದರು. ದೇವಾ 
ಲಯಗಳ ಮುಂದಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವ ಕಲ್ಲುಕಂಬಗಳೂ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬರೆಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧನ 
ಗಳಾದುವು. ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದತ್ತಿಯನ್ನೋ ದಾನವನ್ನೋ ಸಾರುತ್ತಾ 
ಅಂತಹ ಶಾಸನಗಳು ದೇವಾಲಯಗಳ ಮುಂಜಿ ಈಗಲೂ ನಿಂತಿವೆ. ತಾನು ಕೊಟ ್ಟೈ ದಾನ 


ತಾಸ ಲ್ರಿ 
ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೩೭ 


ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದು ಚಿರಕಾಲ ಅದು ಉಳಿದುಬರೆಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಬೇಕೆಂಬ ದಾನಿಯ 
ಬಯಕೆಯೇ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕೊರೆಯಿಸಿ ಹಾಗೆ ನೆಡುತ್ತಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಎಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ತಾಮ್ರಸಟಿಗಳ ಮೇಲೂ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬರೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ತಾಮ್ರದೆ 
ಫಲಕಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ ಆವುಗಳ ಮೇಲೆ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಫಲಕಗಳನ್ನು ತಾಮ್ರದ ಬಳೆಯಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ರಾಜಮುದ್ರೆ 
ಯನ್ನು ಹಾಕಿ ದಾನ ಪಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅದನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳನ್ನು 
ತಾಮ್ರ ಶಾಸನೆಗಳೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಬಹುಶಃ ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಾಗ 
ಇವು ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ತಾಮ್ರ ಶಾಸನಗಳು ಮತ್ತು ಶಿಲಾಶಾಸನ 
ಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಇಂದು ದೊರೆತಿರುವ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವೀರಗಲ್ಲು ಮಾಸ್ತಿ ಗೆಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ದಾನಶಾಸನಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಈ ದಾನವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾಜನೋ 
ಸಾಮಂತನೋ, ದಂಡಾಧಿಕಾರಿಯೋ ಇತರ ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳೋ ಕೊಡುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. ಆದುದರಿಂದ ದಾನಕೊಡುವ ವಸ್ತು, ಸರ್ಕಾರದ ವ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಗ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸರ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ದಾಖಲೆ ಇಡುವ ಅಗತ್ಯನಿತ್ತು. 
ಶಾಸನಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು ಸರ್ಕಾರಿ ಪತ್ರ ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಎಷ್ಟೋ 
ಶಾಸನಗಳು ಅಂತಹ ಸರ್ಕಾರಿಸತ್ರದ ನಕಲುಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. ದಾನವನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವಾಗಿ ಘೋಷಿಸುವ ಶಿಲಾಶಾಸನಗಳಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ಆ ದಾನವನ್ನು ಕುರಿತ ಓಲೆಯ 
ಪತ್ರಶಾಸನ, ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತಿದ್ದುದು ಆಡಳಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆನಶ್ಯಕವಾಗಿದ್ದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಆ ಪತ್ರಶಾಸನದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ತಾಮ್ರಶಾಸನ ಅಥವಾ 
ಶಿಲಾಶಾಸನಗಳು ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. "ಪತ್ರ ಶಾಸನನ ನೋಡಿ ಬರೆದ ಆಚಾರಿ 
ಮಾನಸೋಜ' ಎಂಬ ಮಾತು ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಪತ್ರ 
ಶಾಸನಗಳನ್ನಿಡುವುದಕ್ಟೂ, ಅವುಗಳಿಂದ ಶಿಲಾಶಾಸನಗಳನ್ನೂ ತಾಮ್ರಶಾಸನಗಳನ್ನೂ 
ಬರೆಯಿಸುವುದಕ್ಕೂ, ದಾನವಿತರಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ ಒಬ್ಬ ಅಧಿಕಾರಿ ರಾಜನಿಂದ ನಿಯೋ 
ಜಿತನಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೀಯವಾಗಿ "ಶಾಸನಾಧಿಕಾರಿ' 
ಎಂಬ ಮಾತು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 

ತಾವು ಸೊಟ್ಟ ದಾನವು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ, ಅಂದರೆ ಶಾಸನಗಳ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವು 
ದಾದರೆ "ಆಚಂದ್ರಾರ್ಕಸ್ಥಾ ಯಿ'ಯಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು ದಾಫಿಗಳೆ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ” ಸತ್ರಶಾಸನಗಳಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಶೃಪ್ತಿಗೊಳ್ಳದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಶಿಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕೊರೆಯಿಸಿ ಶಾಶ್ವತವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿರಬೇಕು. | 

ಅನರು ಕೊಟ್ಟ ದಾನವಾಗಲೀ, ಪಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಲೀ, ಸಂಸ್ಥೆಗಳಾಗಲೀ ಇಂದು 
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೨೩೮ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸೆಖಾಕ್ಷೆ 


ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಕಾಲನ ದೆವಡೆಯೆಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಅಡೆಗಿಹೋಗಿವೆ. ಆದರೆ ಆ ಆಶಯವನ್ನು 
ಹೊತ್ತುನಿಂತ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಶಾಶ್ವತತೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಲಭಿಸಿದೆ. ಮತ್ತು 
ಒಂದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ ಉಪಕಾರ ನಮಗೆ ಉಂಟಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಹಿರಿಯರ 
ಆಕೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ , ಅವರ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ವಿಕಾಸದ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ 
ಅವು ) ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶಾಸನಗಳು, ಅವನ್ನು ಬರೆಸಲು ಕಾರಣವಾದ ರಾಜರುಗಳ ನಾನು 

ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ, ಕೆಲವುವೇಳೆ ಅವರ ವಂಶವಕ್ಷದ ದೀರ್ಫ್ಥವರ್ಣನೆಗಳಿಂದೆ, ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಅವುಗಳು ರಚಿತವಾದ ಕೊಂಡಿ ಉಲ್ಲೇಖನವಿರುತ್ತದೆ. ಆಜಿ 
ರಾಜಕೀಯ ಇತಿಹಾಸದೆ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಶಾಸನಗಳಷ್ಟು ಸಾಧಾರವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು ಬೇರಾ 
ವುವೂ ಇಲ್ಲನೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾದ ಅನೇಕ 
ಅಂಶಗಳು ಆ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪ ಪದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಕೆಟಿಕಿಗಳಂತಿನೆ. ಅಂದಿನ ಆರ್ಥಿಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಜಳೆಚೇವಿತೆನ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ ಆದರ್ಶ 

ಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಬಹಳ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತ. ಹೆ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವು ಅಗೆದಷ್ಟೂ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡವ ಅಮೂಲ್ಯ ಸಂಪತ್ತಿನ ಗಣಿ 
ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಸ 

ಅಭ್ಯಾಸದ ದೃಷ್ಟ್ರಿ ಯಿಂದ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಹಲವು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು. 
ಶ್ರೀ ಆರ್‌. ಎಸ್‌. TSH ಹೇಳುವಂತೆ: ಕಾಲಭೇದದಿಂದೆ ದೇಶಭೇದದಿಂದೆ 
ಕೌಜಮನೆಶನಣೆ ಭೇದದಿಂದ, ಭಾಷಾಭೇದದಿಂದೆ, ಲಿಪಿಭೇದದಿಂದ--ಹೀಗೆ ಐದು ಗುಂಪು 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುಡು.* ಕಾಲಭೇದದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದಾದಕ್ಕೆ 
ಸೂ ಯ ಈ ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ಅವರು ಕಳ್ತಾ, ಕೆ 
ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೩ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಶಾಸನಗಳು. 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೫ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೦ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಶಾಸನಗಳು. 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಶಾಸನಗಳು. 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೮-೧೯ನೇ ಶಾತಮಾನಗಳವರೆಗಿನವು. 
ಆಧುನಿಕ ಕಾಲ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ ಅತೋಕನ ಕಾಲದಿಂದ ಕದಂಬರ 
ಕಾಲದವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಯಾವ ಶಾಸನಗಳೂ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ 
ಬ್ರಹ್ಮಗಿರಿ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ಅನಂತರ ಬಳ್ಳಾರಿ "ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮ್ಯಾಕೆಡೊನಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ೨ನೇ ಪುಳ 
ಮಾವಿಯ ಶಾಸನ, ಬನವಾಸಿಯ ಶಿವಸ್ಥಂದ ನಾಗಶ್ರೀಯ ಶಾಸನ, ಕದಂಬ ಮಯೂರ 


ಸತ [ಷ್ಟಿ 


1 ಆರ್‌. ಎಸ್‌, ಪಂಚಮುಖಿ, "ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಶಾಸನಗಳು, 


ಶಾಸನಗೆಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪೀ 


ವರ್ಮನ ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿ ಕೆ ಶಾಸನ--ಇವುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಾಕೃತ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶಾಸನಗಳು. 

ಕ್ರಿ.ಶ. ೫ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಕರ್ಣಟಕದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ ಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಹೆಚ್ಚತೊಡಗಿದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕ್ರಿ.ಶ ೪೫೦ರಲ್ಲಿ "`ಕಚಿತನಾದದ್ದೆ ಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದ ಹಲ್ಮಿಡಿಯ ಶಾಸನವೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ. ಇದುವರೆಗೆ ದೊರೆತ "ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ಅನಂತರ ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ದೆಣರೆತ ಮಂಗಳೇಶನ 

ಇಸನವು (ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೭೦೦) ಬಹುಶಃ ಕನ್ನಡದ ಎರಡನೆಯ ಶಾಸನ. ೯ನೇ 

ಶತಮಾನದವಕೆಗೂ ಕನ್ನಡದೆ ಶಾಸನಗಳು ವಿರಳವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ 
೧೦-೧೧ನೇ ಶತಮಾನಗಳಿಗೆ ಬರುವವೇಳೆಗೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳು ರಚಿತ 
ವಾಗತೊಡಗಿದುವು. ಚಾಲುಕ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ, ಹೊಯ್ಸಳ ವಿಜಯನಗರ ಈ ಮೊದ 
ಲಾದ ಅರಸುಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಶಾಸನಸಂಪತ್ತು ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿ ಜೆಳೆಯಿತು. 

ರಾಜಮನೆತನಗಳ ದೃಷಿ ಯಿಂದಲೂ ಶಾಸ ಸನಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಉಂಟು. ಬಾದಾಮಿ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಶಾಸನಗಳು, ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟರ ಶಾಸನಗಳು, ಕಲ್ಯಾಣದ 
ಚಾಲುಕ್ಯರ ಶಾಸನಗಳು, ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರ ಶಾಸನಗಳು, ಕೆಳದಿಯ ನಾಯಕರ 
ಶಾಸನಗಳು ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಶಾಸನದ ಪಾ ತ್ರ ರಂಭದ 
ಒಕ್ಸಣಿಕೆಯಿಂದಲೆ, ಇಂತಹ ಅರಸುಮನೆಶನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಬಾ ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಇತ್ತ ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 


“ಸ್ವ ಸ್ತಿ! ಸಮಸ್ತ ಭುನೆನಾಸ್ತ ಯೆ ಶಿ e ಪೃಥ್ವಿ (ವಲ್ಲಭ ನಮುಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪೆರಮೇಶರ 
ಸರೆಸುಭಟ್ಟಾರತೆಂ ಸತ್ಯಾ ಕ್ರ ಯೆ ಕುಳತಿತೆಕಂ ಚಾಳುಕ್ಕಾಭರಣಂ, ಗಸ ವನ್ಯ ಕಮಲ್ಲ 
ದೇನರ' ವಿಜಯರಾಜಮುತ್ತ ಕೋತ ಶೆ ರಾಭಿವ ನಿ ಕ ಪ ನೃಥ್ಳಭ್ಯರಾನ ನಚ ಡಂ ಡ್ಟಾ ರ್ಕ ನಹಲ 
ಸಲುತ್ತ ಮೀರೆ ತತ್ಪಾ ದೆ ಪಡೊ ಟಿಸಜೀನಿ.. 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಶಾಸನ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ದೆ. ಈ ವಂಶದ ಶಾಸನಗಳು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಮೆ ಇದೇ ಒಕ್ಳಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ರಾಜನ ಹೆಸರು ಮಾತ್ರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಬದಲಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಕಳಚುರ್ಯರ ಶಾಸನಗಳ ಪ್ರಾರಂಭ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ: 
PN. ಸಿ! ಸಮಸ್ತ ಭುವನಾಶ್ರ ಯಂ ಶ್ರಿ ಪ ಥಿ ವಲ್ಲಭ ಮಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪರಮೇಶ ರಂ 
ಕಾ ಾಂಜರ ಪುತನರಾ ಧೀಶ್ವ ಕಂ, ಡಮರುಗ ತೊ ರ್ಯ ನಿರ್ಫೊೋಷಣಂ, ಪರೆ ಚಕ್ರ ಭೀಸೆಣಂ) 
ಶ್ರಿ ಮೆತ್ತ ಕಳ... ಭುಜಬಳ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ಮುಲ್ಲದೇನ ವಿಜಯ ರಾಜ್ಯ ಮುತ್ತ ಸೋತ ತ ರಾಭಿ 
ನ್ಟ ಡಿ. 


ಇತ್ಯಾದಿ. ಹೀಗೆ ಹಟ ಅರಸುಮನೆತನವೂ ತನ್ನಜಿ ಆದ ವಿಧಿ ವಿಧಾನವನ್ನು 
*ಸನಡ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತ ಡೆ. ಆಯಾಕಾಲದ ಸಾಮಂತ 


ಳಂ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ರಾಜರಿಂದ ನಿರ್ನಿತವಾದ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾದೆ ರಾಜವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಬಹುದಾ 
ಗಿದೆ. 

ಮೊದಮೊದಲು ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಡಂಬರದೆ ಬಿರುದಾವಳಿ 
ಗಳೂ ವರ್ಣನೆಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ ನೇರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾತ್ರ ಇರು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಮಂಗಳಕ್ಲೋಕ, ರಾಜನಂಶಾವಳಿ, ದತ್ತಿಯ ವಿವರಣೆ, ದಾನರಕ್ಷಣೆಯ 
ಮಾತುಗಳು ಇಷ್ಟನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು ಶಾಸನ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿರು 
ತ್ರಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣನೆಯ ಕೈವಾಡ ಬೆಳೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತು. ರಾಜರ ಬಿರುದಾವಳಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದುವು. ಗದ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಪದ್ಯ 
ಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಂತೂ ಸಣ್ಣ ಕಾವ್ಯಗಳಿದ್ದಂತೆ ಇವೆ. ಅವುಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ ಜೆಕೆಯಿತು. ಕನ್ನಡಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೆಳವಣಿಗೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಶಾಸನಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಶಾಸನಗಳ ಲಿಸಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಗಣನೀಯವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತ ಬಂದಿತು. 
ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಕ್ರಿ.ಶ. ೩ನೇ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ "ಕನಾರಿಲಿಪಿ' ಅಥವಾ 
ಕನ್ನಡ ಲಿಪಿಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿತೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಆದರೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅದು ಬಳಕೆಗೆ 
ಬಂದುದು ೫ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಚೆಗೆ. ಅಂದಿನಿಂದಲೂ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಬದ 
ಲಾವಣೆಗಳು ಆಗುತ್ತಾ ಬಂದುವು. ಕನ್ನಡ ಲಿಪಿ ಇಂದಿನ ಈ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುವು 
ದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಎಸ್ಟೊಂದು ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡು ಜೆಳೆದುಬಂದಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಲಿಪಿಗಳ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ 
| ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರವಾಗಿ ಅಂದು ಬೆಳೆದು. ಥಿಂತಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಓದುವುದಕ್ಕೆ 

ನಿಶಾಸ್ತ್ರದ (Paleography) ಅಭ್ಯಾಸ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಬಲ್ಲವರು ಶಾಸನದ ಲಿಪಿಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸರಿಸುಮಾರಾಗಿ ಅದರ ಕಾಲ 
ನನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಬಲ್ಲರು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಹಲವಾರು ವಿಭಾಗ 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದೆಂಬುದು ಲಿಪಿಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ ಮತ. ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ದೊರೆನ ಕನ್ನಡ ಲಿಪಿಗೂ, ೧೦-೧೧ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಶಾಸನಗಳ: 
ಲಪಿಗೂ ಹೊಯ್ಸಳ ಅಥವಾ ವಿಜಯನಗರಗಳ ಲಿಪಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 

ಲಿನಿಯಂತೆಯೇ ಭಾಷೆಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಸಹ, ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವು 
ಗಳಿಂದ ಭಾಷೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ, ಪೂರ್ವದ ಹಳಗನ್ನಡ ರೂಪವೊಂದುಂಟು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡದ 
ಶಾಸನಗಳು ಕೆಲವು ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಒದೆಗಿಸಿದುವು. ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ “ನರಿದಾವಿಳೆ 
ನಾಡುಳ್‌',"ಕಳ್ಟೋನ್‌', "ಕುರುಂಬಿಡಿವಿಟ್ಟಾರ್‌'.., ಮೊದಲಾದರೂಪಗಳು ಹಳಗನ್ನಡ 
ಕೈಂತ ಹಿಂದಿನವು. ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ "ಕಳ್ವಪ್ಪಿನಾ ಬೆಟ್ಟ 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೪೧ 


ದುಳ್‌', `ಸ್ಪರ್ಗಾಗ್ರಮಾನೇಖಾದಾರ್‌'-- ಇತ್ಯಾದಿ ಪೂರ್ವದ ಹಳಗನ್ನಡದ ರೂಪ 
ಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಅನಂತರ ೯-೧೦ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿನ ಶಾಸನಗಳ ಭಾಷೆ ಹಳಗನ್ನಡ. 
ಮುಂದೆ ಹಳಗನ್ನಡದ ಬಂಧವೂ ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತಾ ನಡುಗನ್ನ ಡದ ಛಾಯೆ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. ಭಾಷಾಚಿಳವಣಿಗೆಯ ಎಲ್ಲ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನೂ ಶಾಸನಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮತ್ತು ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇವುಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವವರಿಗೆ ಉಪಯುಕ್ತ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. 

ಈ ನಿಭಾಗಗಳೆಲ್ಲಾ ಶಾಸನಗಳ ಹೊರಮೈ ಯನ್ನು ನೋಡಿ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಜನಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರಿಯಬೇಕಾದರೆ ಅವುಗಳ 
ಆಂತರಿಕ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಗಮನವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವೆ 
ವಸ್ತುವಿನ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು :' 

೧. ದೇವಸ್ಥಾನದ ದತ್ತಿಗಳು ; 

೨, ವಿದ್ಯಾ ದಾನಗಳು 

೩. ವೀರಗಲ್ಲು, ಮಾಸ್ತಿ ಗಲ್ಲು, ನಿಶಿಧಿಗಲ್ಲುಗಳು 

೪. ಧರ್ಮಗುರುಗಳಿಗೆ ಅಥವಾ ವಿಶಿಷ್ಟ ಜನರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನಗಳು 

೫. ಮೂರ್ತಿಗಳ ಮೇಲಿನ ಶಾಸನಗಳು. 


ಈ ಐದು ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ನಾವು ನೋಡಿದರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದೇವಸ್ಥಾ ನಗಳಿಗಾಗಿಯೊ, ವಿದ್ಯೆಗಾಗಿಯೋ, ಅಥವಾ ವಿಶಿಸ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಿಗಾಗಿಯೋ ಕೊಟಿ ಶೈ ದಾನಗಳು ಒಂದು ಬಗೆಯವು. ಇವು ಧರ್ನುದೈಸಿ ಯಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಶಾಸನಗಳು. ವೀರಪುರುಷರ ಸ್ಮಾರಕ ಮೊದಲಾದ ಶಾಸನಗಳು ಜನತೆಯ 
ವೀರಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಸಂಕೇತಗಳು. ಹೀಗೆ ಪರಾಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ 
ಇವೆರಡೂ ಶಾಸನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸಿವೆ. 

ಈ ಎರಡು ಅಂಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜನಜೀವನದ ವೈವಿಧ್ಯ ವನ್ನೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಶಾಸನಗಳ ರಚನೆಯ ರೀತಿಯೇ ಹಾಗೆ ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಒಂದೇ ಶಾಸನವನ್ನು ವಿವಿಧ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅದು ಅನೇಕ 
ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಶಾಸನ ದಾನ 
ಶಾಸನವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಅದರಿಂದ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು ಹೊರಬೀಳು 
ತ್ತವೆ. ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬರೆಸಿದ ರಾಜ, ಇಲ್ಲವೇ ಸಾಮಂತರು 
ಮತ್ತು ಅವರ ಕಾಲ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯುತ್ತವೆ. ಐತಿಹಾಸಿಕಪ್ರಜ್ಞೆ, ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. 


1 ಆರ್‌, ಎಸ್‌. ಪಂಚಮುಖಿ: "ಕರ್ಣಾಟಿಕದೆ ಶಾಸನಗಳ್ಳು? 
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೨೪೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಶಾಸನ 
ಗಳ ಕೊಡುಗೆ ಅಪಾರವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಅನಂತರ ದಾನಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿತವಾದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳೆಂದರೆ, ಕೊಟ್ಟಿ 
ದಾನವಾವುದು ? ಮತ್ತು ಅದರ ಉದ್ದೇಶವೇನು? ಎಂಬಿವು. ಅದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಅಂದಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಂಡುಕೊಳ ಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಂತೂ ಅಂದಿನ ಆರ್ಥಿಕಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ, ಆಡಳಿತಪದ್ದ ತಿ, 
ವ್ಯಾಪಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳೇ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸೂಚಿಸು 
ವಂತಿರುತ್ತವೆ. ರಾಜನ ಸರಾಕ್ರಮ, ವಂಶವೃಕ್ಷ, ದೇಶವಿಸ್ತಾರ, ನಾಡು, ವಿಷಯ್ಕ 
ಊರು, ಗ್ರಾಮ, ಅಗ್ರಹಾರ ಮೊದಲಾದ ವಿಭಾಗಕ್ರಮ ; ನಾಡಪೆರ್ಗಡೆ, ಪಟ್ಟಣ 
ಸ್ವಾಮಿ, ಊರಗಾವುಂಡೆ ಮೊದಲಾದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ; ಮಹಾನಾಡು, ಮಹಾಜನ 
ಮೊದಲಾದ ಆಡಳಿತ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ;--ಇವುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಜನರ ಸ್ವಭಾವ, ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳು, ಶ್ರದ್ಧೆ ಸಾಧನೆಗಳು, ಭಯ 
ಭಕ್ತಿಗಳು, ನಂಬಿಕೆ ನೆಚ್ಚಿಕೆಗಳು, ಸ್ವಾಮಿನಿಷೆ, ವ್ಯಕ್ತಿವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳು, ಈ ಮೊದ 
ಲಾದುವು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನು ಓದುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಶಿಲಾಶಾಸನಗಳು 
ಜಡವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ; ಅಂದಿನ ಜನರ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಪಡಿನಾಡಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಜೀವಂತ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 

ಆದರೆ ಆ ಜಡದಲ್ಲಿ ಈ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು, ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧನೆ ಆವಶ್ಯಕ. ಶಾಸನ 
ಗಳನ್ನು ಓದುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಮೂಲಶಾಸನವನ್ನೆ₹ ಓದಜೇಕಾದರೆ ಆಯಾ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಲಿನಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಈಗಾ 
ಗಲೇ ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಆ ಕಷ್ಟವನ್ನು ತಾವು ಪಟ್ಟು ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಓದಿ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ರೋಮನ್‌ ಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 701870- 
0114 Carnatica, Eplgraphia Indica ಮೊದಲಾದ ಹಲವಾರು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೂ ಅವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ, ಒಂದೇ 
ಶಾಸನವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಲವಾರು ದೃಷ್ಠಿ ಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು 
ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಾಹಿಯಾಗಿ ಶಾಸನದ ಆಶಯನ್ನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾಸನಗಳು ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಅನೇಕವೇಳೆ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ 
ಕಂಡರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದೆಲ್ಲಾ ಸತ್ಯವನ್ನರಿಯುವ ನಿಸ್ಮೆಯಿಂದ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ. 

ಈಗ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಸುಮಾರು ೨೫ ಸಾವಿರಕ್ಕಿಂತ 
ಕಡಮೆಯಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಅಪ್ರಕಟಿತ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕುವ ಸಂಭವವೂ ಇಡೆ. 
ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಶಾಸನಗಳ ಅಗಾಧವಾದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಮನಗಾಣಬಹುದು. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೪ 


ಇವುಗಳ ಬಹುಮುಖವಾದ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಡೆಯ ಜೇಕಾಗಿದೆ. ಅದು ನಾಲ್ಕಾರು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸುವಂತಹ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಜೀವಮಾನಪರ್ಯಂತ ಮಾಡಿದರೂ ಇನ್ನೂ ಉಳಿಯುವಷ್ಟು ಆ ಕೆಲಸದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಆ ಸಾಗರದಿಂದ ಒಂದು ಕಣವನ್ನು ಮಾತ್ರ ತೆಗೆದು 
ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು 


ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನೆ, ಶಾಸನಗಳ ಒಂದು ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಮಾಸ್ತಿ ಅಥವಾ ಮಹಾಸತಿ ಕಲ್ಲುಗಳೆಂದಕೆ 
ಮೃತ್ಯುವಶನಾದ ಪತಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಸಹಗಮನ ಮಾಡಿದ ಮಹಾಸತಿಯ 
ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದವುಗಳು. ಊರಿನ ಹಿತಕ್ಪಾಗಿಯೋ ದುಷ್ಟತಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿಯೋ, 
ಸ್ವಾಮಿನಿಸ್ಕೆಯಿಂದಲೋ ಹೋರಾಢಿ ಮಡಿದ ವೀರಪುರುಷರ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿತ 
ವಾದ ಶಾಸನವನ್ನುಳ್ಳವು ನೀರಗಲ್ಲುಗಳು. ಈ ನೀರಗಲ್ಲುಗಳು ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿಗಳಲ್ಲು 
ಗಳು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯ ಸ್ಮಾರಕಗಳು. 

ಕನ್ನಡ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಶೂರರಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ನಾಡಿನ 
ಇತಿಹಾಸವೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತವನ್ಸೆಲ್ಲಾ ಒಂದು 
ಆಡಳಿತದ ಕೆಳಗೆ ತಂದ ಕೀರ್ತಿ ಕೆಲವು ಕನ್ನಡ ರಾಜರದು. ಚಾಲುಕ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ, 
ವಿಜಯನೆಗರದೆ ಅರಸುಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಕನ್ನಡ 
ರಾಜರುಗಳ ಆ ಮಹಾತ್ಸಾಧನೆಗೆ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ನಿಂತ : ಜನತೆಯ ಪರಾಕ್ರಮನೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳ ಮತ್ತು 
ಮಂಡಲಾಧೀಶ್ವರರ ಪರಾಕ್ರಮದ ವರ್ಣನೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಅಷ್ಟ್ರುಮಾತ್ರದಿಂದಲೇ ಅವು ತೃಪ್ತವಾಗದೆ ಊರೊಡೆಯರು, ಊರಗಾವುಂಡರು, 
ನಾಯಕರು ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಕೆಳಗಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಗಮನ 
ವನ್ಲಿತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿವೆ ; ಸ್ಮಾರಕಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿವೆ. ನಿಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಯ 
ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಪುರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಇದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕನ್ನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನವು ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ಪುರ 
ಸ್ಕರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿದುದು. ಇದು ಸತ್ತವರ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ನೆಟ್ಟ ನೀರ 
ಗಲ್ಲಲ್ಲ, ಆದರೆ ಹೋರಾಡಿ ಗೆದ್ದವರ ಪುರಸ್ಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ ದಾನಪತ್ರ. ಆದರ 
ಪೂರ್ಣಪಾಠ ಹೀಗಿದೆ: 
"೬ «(ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ. 


೨೪೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಜಯತಿ ಶ್ರಿ ಪರಿಷ್ವ ರ್ಜ್ಜ [ನ್ಕಾ ನತಿ] ರಚ್ಶು ತಃ 1 
ದಾನ ವಾಕ್ಷೊ ೀರ್ಯಗಾನ್ತಾ ಗ್ಲಿಃ [ಶಿಸ್ಟ್ರಾ ನಾನು ೨] ಸುದರ್ಶೆನಃ ॥ 


ನನು, ಶ್ರೀಮತ್ನ ದಂಬಪನ್ನೂ A ಸಂಪನ್ನ ನ್ವ ಲಭೋರ [ನಾ] ಅರಿ ಕಕುಸ್ಪ ಭಟ್ಟೊ ೇರೆನಾಳೆ, 
ನರಿದಾವಿಕೆ ನಾಡಾ ಮ್ಳ ಗೇಶ ನಾಗೇನ್ಸಾ ಭೀಳಭ್ಛು ೯ಟ ಹರಪ್ಪೊ ರ್‌, ಶಿ ೯ ಮ್ಳ ಗೇಶ 

ನಾಗಹ್ವಯರಿರ್ನರಾ ಬಟರ ಕುಲಾನುನಿಸ್ಫೋನುತಾರಾಧಿನಾಥನ್ನ ಳಪಗಣ ೆಶುಪತಿನತಾ 
ದಕ್ಷಿಣಾಸಥ ಬಹಂಶತ ಹವನಾಹವದುಳ ಪಶುಪ ರೈಧಾನ ಶೌಯೋದ್ಯಮಭರಿತೋ [ನಾನ] 
ಪಶುಪತಿಯೊನು ಪೊಗಟಕಿಪೊ ಪೊಟ್ಟಣ ಪಶುಪತಿ” ನಾಮುಧೀಯ ನಾಸರಕ್ಕೆಲ ಭಟಿರಿಯಾ 
ಪ್ಲೇನಾಲಯೆ ಸಂತನ್ನೆ ಸೇನ ಕ ಬಣೋಭಯ ದೇಶದಾ ಪೀರಾಪುರುಸೆ ಸಮುಕ್ಷದೆ ಕೇಕಯ 
ಪಲ್ಲನ ರಂ ಕಾಡೆಣಿಕಿದು ಪೆತ್ತಜಯನಾ ನಿಜ ಅರಸನೆ ಬಾಳ್ಗೆ ಆಂ ಪಲ ಒಡಿಉಂ ಮೂಲಿ 
ನಳ್ಳಿಉಂ ತ್‌್‌ “ಎಟಾರಿಕುಲದೊಸಳು ಕಡಮ ನಳ್ಲೊ (ನ್‌ *ಮಜಾಪಾತಕನ್‌. 
ಇರ್ವರುಂ ಸಟ್ಪಿಜ್ಜಿ ್ಲಿದೆರ್‌ ವಿಚಾ ರಸರುಂ ಪಲ್ಮ ಡಿಗೆ ಕುುನಿ ಡಿವಿಟ್ಟು ರ್‌. ಅದಾನಳಿವೊನ್ನೆ 
ಮಹಾಪೂರ ಸ್ವಸ್ತಿ, 

ಭಟ್ಟ ಗ್ದ ೯ಗಟಕ್ತಿ ಒಡ್ಡ ಲಿ ಅಪತ್ತೊ ನ್ದಿ ಟ್ರಾ ರಕರೆ, 


--ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗೆ ನನುಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲನೆಯ ಗದ್ಯದೆ 
ಮಾದರಿ ಇದು. ಈ ದೃಸ್ಟಿಯಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿಬರುವ 
ರಾಜವಂಶಗಳ ಸೂಚನೆಯೂ ರಾಜಕೀಯ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವವಾದುದು. ಆ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸದೆ ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯವ್ನಪ್ಟೇ ಗಮನಿಸಿ ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡಿ 
ದರೆ ಇಲ್ಲಿಉಕ್ತ ನಾಗಿರುವ ಮುಖ್ಯ ವಿಷೆಯನಿಷ್ಟ್ರು: ಕದಂಬ ಕಕುಸ್ಥನ ಆಳಿಕೆಯಲ್ಲಿನರಿದಾ 
ವಿಳೆ ನಾಡನ್ನು ಮೃಗೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ನಾಗ ಎನ್ನುವರು ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗೆ ಎಲ್ಲ ಭಟಾ 
ರಿಯ ಮಗ ವಿಜಅರಸ ಎಂಬುವನು ಸೇಂದ್ರೆಕ ಮತ್ತು ಬಣ (ಬಾಣ) ಈ ಎರಡು ವಂಶದ 
ವೀರರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕೇಕಯ ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವರೊಡನೆ ಯುದ್ಧ ಮಾಡಿ ಗೆದ್ದನು. ಅದಕ್ಕೆ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಮೃಗೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ನಾಗ ಎಂಬುವರು ಪಲ್ಮಿಡಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಮೂಬೀನಳ್ಳಿ 
ಯನ್ನೂ ಅವನಿಗೆ ದಾನವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟರು ಎಂಬುದು ಈ ಶಾಸನದ ಸಾರ. ವೀರರಿಗೆ 
ರಾಜರು ತೋರಿಸುವ ಪುರಸ್ಕಾರದ ಪರಂಪರೆ ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದೆಂಬುದು ಇದರಿಂದ 
ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಸ್ಕೃ ತ ಶ್ಲೋಕವೂ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. 
ದುಷ್ಟನಿಗ್ರಹ, ಶಿಷ್ಟಾನುಗ್ರಹಗಳು ರಾಜಧರ್ಮನೆಂಬ ಧ್ವನಿ ಆ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿದೆ. 
ಇನ್ನು ವೀರಗಲ್ಲುಗಳಿಗೆ ಬಂದರೆ, ಅವು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲಿರುವ ಶಿಲ ವೂ ಸರಾಕ್ರ ಮದ ಸಂಕೇತದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಹೋರಾಟ ನಡೆದು ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಯಕನು ಬಿದ್ದಂತೆಯೂ, ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ 
ಅಪ್ಸರೆಯರು ಬಂದು, ಅವನನ್ನು ನಿಮಾನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡೊಯ್ಯು ತ್ತಿರುವಂತೆಯೂ 
ಇರುವ ಶಿಲ್ಪದಿಂದ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ಅಲಂಕೃತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಆನಂತರ ಅದರ ಕೆಳಗೆ 
ಶಾಸನ. ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳ ಸೂ ಲರೂಸ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಗದ್ಯದ 
ನೇರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿರುವ. ವೀರಗಲ್ಲುಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಕ್ರ ಆರ್ತೀಯ ಅಥವಾ 


ಶಾಸನಗಳ 1 | : 
ಇಸನ ಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೪% 


ಸಾಮಂತರಾಜನ ನಾಮನಿರ್ದೇಶನ ಮತ್ತು ಶಾಸನ ರಚಿತವಾದ ಕಾಲ ಮೊದಲು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಅನಂತರ ವೀರಗಲ್ಲಿನ ನಾಯಕ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ಹೋರಾಟದ 
ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅವನು ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸಿ "ಸುರಲೋಕಪ್ರೂಪ್ತನಾದ' ಬಗೆ-- 
ಇವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಶ್ಲೋಕದಿಂದ 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತವೆ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು : 
ಜಿತೇನ ಲಭ್ಯತೇ ಲಕ್ಷ್ಮೀಃ ಮೃತೇನಾಪಿ ಸುರಾಂಗೆನಾ | 
ಕ್ಷಣವಿಧ್ವಂಸಿನಿ ಕಾಯೇ ಕಾ ಚಿಂತಾ ಮರಣೇ ರಣೇ ॥ 

--ಜಯಶಾಯಾದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಲಭಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮೃತನಾದರಿ ಸುರಾಂಗನೆಯರು. 
ನಿಮಿಷದಲ್ಲಿ ಅಳಿಯುವ ಈ ದೇಹಕ್ಕೆ ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ಅಳಿವೆನೆಂಬ ಕೊರಗೇಕೆ?- ಇದು 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನ: ವೀರರ. ಮಂತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಅಂತಹ ವೀರರ ವೀರಮರಣವನ್ನು 
ಘೋಷಿಸುತ್ತವೆ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು. 

ಧರ್ಮಕ್ಕಾಗಿ ದೇಹವನ್ನೊಪ್ಪಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ ಜನ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ರೂಪದಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಕಳ್ಳರು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ಊರಿನ ಮೇಲೆ ಧಾಳಿಮಾಡಿ ಗೋವುಗಳನ್ನು ಅಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು--ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದುದಾಗಿತ್ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಸೆರೆಹಿಡಿದ ತುರುಗಳನ್ನು 
ಮರಳಿಸುವ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ಸತ್ತ ವೀರರನ್ನು ಕುರಿತ ಸ್ಮಾರಕದ ಕಲ್ಲುಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: 

ಸ್ವಸ್ತಿ ಶ್ರೀ ಚಾಲುಕ್ಕ ವಿಕ್ರ ನುಕಾಲದ ೫೧ ಪರಾಭವೆ ಸಂನಚ್ಛೆರದೆ ಜೇಷ್ಕ ಶುದ್ಧ ೯ 

ವೆದನಾೆಡಂದು ಶಿ (ಮತು ಮಹಾಗಾ ಮ ತಿಳಿವಳಿಯೆವುಜುವ ಮನೆಯ ಮಹಾರಾಜನನರು 

ಕೊಂಡ ಎಡುನ ಸಾಸಿರ್ವರ ಬೆಸದಿ ಗಡ ಕೊಡ್ಡ ಳಿದ ಪಡೆ ಮುಟ್ಟಿ ಗಂಡ ಮಾರ್ಕೊಳ್ಳರ 


ಗಂಡೆ ಬಂಟ ಸಾಸಿರ್ವರ ಬಂಟಿ, ಮಾಸಳೆಯ ಬನ್ಮುಂ ತುಜುವ ಮೆಗುಜನಿ ಪಜಗಳೊಂಡು 
ಜಟಕ ಪಾ ್ರಿಪ್ರನಾ ಂದನಾತನ್ಮ: ಕ್ರ ಳುಗೆ ಸಾಸಿರ್ವರು ಬಳಿಯಂ ಕೊಟ್ಟ ಗರ್ಜೆ 


--ಇಲ್ಲಿ ಮಾಸಳೆಯ ಬವ್ಯ ಎನ್ನುವನು ತುರುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿರುಗಿಸುವ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ 
ಮಡಿದುದರ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ತಿಳಿವಳ್ಳಿಯ ಸಾಸಿರ್ವರು ಅವನ ಸಾಹಸವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ 
ಗದ್ದೆಯನ್ನು ದಾನವಾಗಿ ಅವನ ವಂಶದವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಮಾತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
Tp ಹೊನ್ನಾಳಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಬೆಳಗುತ್ತ ಹೋಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಕೆಲವು 
ವೀರಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಆಗ ಆ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಬೆಳಗುವರ್ತಿ ಎಂಬ ಹೆಳರಿದ್ದಂತೆ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವ ರನಾದ ದೇವರಸನು ರಾಜ್ಯಭಾರವನ್ನು ಗೈಯುತ್ತಿ 
ರಲು ಚಟ್ಟನಾಯಕನೆಂಬುವನು, ತುರುಗಳನ್ನು ಕಳ್ಳರಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಹಿಂದಿರುಗಿಸುವುದ 
ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ದೇಹವಿಟ್ಟ ಕಥೆ ಒಂದು ವೀರಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿದೆ. ಅದೇ ಗ್ರಾಮದ ಇನ್ನೊದು 
1 Karnataka Inscriptions, Vol. 11 (11111111, No. 17.) 


೩28, C., Vol: VI ps Taluk) No 35. 
16* 


೨೪೬ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವೀರಗಲ್ಲು ಅಂತಹದೇ ಇನ್ನೊಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ,? 

ಶ್ರೀ ಗೋಪಿಂದಾಯಂ sui ಸ್ವಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಸಹಿತಂ ಶ್ರೀನರಾನ್‌ ಮಹಾ 
ಮಂಡಲೇಕ್ತೆ ರಂ. ಮಲ್ಲಿದೇ ನರೆಸರು” "ಭಿಳಗುನರ್ಕಿ ಯೊಳು ಸುಖಸಂಕಥಾ ವಿನೋ(ದದಿಂ 
ರಾಜ ಂಗೆಯಂತ್ತ ಮಿತೆ' ಶಕ ವರ್ಷದ ೧೧೧೮ನೆಯ ನಳಸ೦ನತ್ಸೆ ರೆ ಚ್ಛಿ ತ್ರ ಬಹುಳ ಏಕಾದಸೀ 
ಸೋಮವಾರದಂದು : 
ಕಂ ॥ ತೊಟಿ ನಲುನಾ ಬಾಯಿಯಾ 

ಕಟ್ಲಾಳ್ಲೆಳ್‌ ಕುದುರೆವೆರಸು ತುಣಂಗೊಳೆ ಕೆಬ್ಬು | 

ಗಟ್ಛಿಯ ನಾಯಕನುಜದಿಅಂ 

ದೊಟ್ಟಿ ಜೆಯಿಂದಾನ್ರೆ ನಂ ಮಗುಳ್ಳಿದ ನಾಗಳ* ॥ 
ವೃ i ಬೊಪ್ಪಾದೇವಿ ಸಮೇತವಿರ್ದು ಬೆಸಸಲು ಮಲ್ಲಕ್ಷನೂಾ ಪಾಳನಿಂ | 

ತೊಪ್ಪ ೦ ಬೆತ್ತಿದಿರಾಂತ ವೈರಿಬಲಮುಂ ಬೆಂಕೊಂಡು ತೀವ್ರಾಸಿಯಿಂ ॥ ' 

ತೊಪ್ಪೆ ೮ದೋನದೆ ಸೊಯ್ದ ನಂಗಂಕರೊಳು ಬಲಾ A ಗಟ್ಟಿಯಂ | 

ಬಾಸೆ ನ ೦ದೀಧಕೆ ಬಣ್ಣಿ ಸ್ತಿ “ಫಡೆದೆಂ ಸ್ವ ರ್ಗಾಪನರ್ಗಂಗಳಂ॥ 

ಭರದಿಂ ಮಲ್ಲೆ ಯಾಕ ಪ್ರಿ lye ಗಟ್ಟಿಯ್ಯನುಗ್ರಾ ಜಿಯೊಳ*! 

ತುರೆಗಂ ಮುತ್ತಿ ದೊಡಿಕ್ಸಿ ತತ್ತು ರಗನಂಂ ಬಲ್ಲಾ ಳ್ಗಳ೦ ಖಡ್ಗದಿಂ ॥ 

ಕರುಳುಂ ನಡಸ ಸೊಸುವಿನೆಗೆಂ ಶ್ರಿ ರೆಂಗ ಗೋನಿಂದೆನು | 

ತ್ತುರಂತೇಜಂ ಪಡೆದಪ್ಸರೋ ಗಣಯುತಂ ವಃ ಕೊಂತವುಂ ಪೊರ್ದಿದಂ ॥ 
ಇಂತು ಕಾದಿ ಪಲರಂ ಕೊಂದು ತುಜಂವ ತಿ ಯಂಗರಿಕ ಮಲೆ ಯೆನಾಯೆಕೆ 
ಮಾಜಿಯ ನಾಯಕರೆ ಮಗಂ ಗೆಟಿ ಯೆ ನಾಯಕ ಸುರೆಶೋಕಪ್ರಾ ಪ್ತ ನಾದ” ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಮನ್‌ ಸ 
ಮಲ್ಲೆ ದೇವರಸರು ಸಮಸ್ತಪ ನ್ರಧಾನರುಂ, ಮೂಲಿಗೆ ಬನ್ಮು ಗಾವುಂಸನುಂ ಸಹಿತನಾಗಿರ್ದು, 
ಗಟಿ ಇುನಾಯೆಕನಾಳುತನಕೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಯುಬ್ಬರ ಮಾನಿಯಲು ಗದ್ದೆ ಕಂಬ ೧೦, ಸೋನ 
ಬಜಸಿಯೆ ಕೆಟ೭ ಯೆ ಬೆಡ್ದೆಲೆ ಕಂಬ ೨೦, ಸಲಿಸುನರ* 


—ಹೀಗೆ ತುರುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿರುಗಿಸಲು ಗಟ್ಟಿ ಶೈಯನಾಯಕನು ತೋರಿದ ಪರಾಕ್ರಮ 
ವನ್ನು ಈ ಶಾಸನ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ. ವೀರಗಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗದ್ಯದ ಸಂಕ್ಷೇಪ 
ನಿರೂಪಣೆ ಇರುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು, ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ವರ್ಣಿ 
ಸಿರುವುದು ಕಡಿಮೆ. 

ಅದೇ ಜಬೆಳಗುವರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿದೇವರಸನನಂತರ ಈಶ್ವ ರ ದೇವರಸರು (ಶಕ೧೧೩೮) 
ಆಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಸಹಣಿಯಚಿಣ್ಣ "ಎಂಬುವನು ಶೋದ. ಸಾಹಸ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ 
ದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಸ ಸಹಣಿಯಚಣ್ಣನು, ಬೇಡಸಡೆ ತುರುಗಳನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು, 
ಮಂಡಲೇಶ್ವರರ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಬೇಡರನ್ನು ಚಿನ್ನಟ್ಟಿ ಸೋಲಿಸಿ ತುರುವನ್ನು ಮರಳಿಸಿ 
ಆ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸ ಸ ರ್ಗೆಸ್ಮನಾಗಲು ಆ ಡಿಂಗರಿಗನ ತಿ ತ್ರಿಯಕೃ ತಜ್ಞ ತೆಗಾಗಿ ಆತನ ತಮ್ಮ 
ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಗದ್ದೆ ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ಹ ಆ ನೀರಗಲ್ಲಸಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 2 


1 ಅದೇ., No. ೩೭. 
2 ಅದೇ.,, No. ೪೮, 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೪೭ 


ಶಿಕಾರಿಪುರ. ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಬಳ್ಳಿಗಾನೆಯ ಒಂದು ವೀರೆಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ತುರುಗಳನ್ನು 
ಹಿಂತಿರುಗಿಸುವ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ದೇಹವಿಟ್ಟ ವೀರನ ಕಥೆ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ:3 
ಗೋವಿಂದರಸರು ಬನವಸೆ ಪನ್ನಿರ್ಚಾಸಿರಮುಮನಾಳುತ್ತಿರೆ ಶ್ರೀ ದಂಡನಾಯಕ 


ಗೋವಿಂದರಸರ ಬೆಸದಿಂದೆ ಬಳಿ. ಗಾಮೆಯೆ ತಂಣು ಪರಿಯೆಲು ಒಡಿ ಕಣಿಯೆ ಕೀನಯ್ಕ 
ನಾಯಕಂ ಪಲಂಬರು ಮಲೆಹರಂ ಕಂದು ತುಜುವಂ ಮಗುಳ್ಳಿ ಸುರಲೋಕ ಪ್ರಾಪ್ತ 


ನಾದ, 
ತೇನ ಲಭ್ಯತೇ ಲಕ್ಷ್ಮೀವರ ಪತೇನಾಪಿ ಸುರಾಂಗನಾ | 
ರನ ವಿಧ್ಮೆ ನಿ ಕು ಕಾ ಚಂತ ಮೆರಣೇ ರಣೇ ॥ 

—ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಇವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ತುರುಗಳನ್ನು 

ಅಸಹರಿಸುವ ಬೇಡ ಪಡೆ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದ ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಕಲಕುವ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ 
ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ತುರುಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ಹುತಾತ್ಮರಾದ 
ವೀರರ ಸ್ಮರಣೆಯು ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನು ಕೆಲವು ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ ತುರುಗಳ್ಳರಲ್ಲದೆ ಇತರ ರೀತಿಯ ಪುಂಡರೂ, ಕಳ್ಳ 
ಕಾಕರೂ ಊರುಗಳ ಮೇಲೆ ಧಾಳಿಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದುಂಟು. ಅವರನ್ನು ಎದುರಿಸಿ 
ಜನರನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲು ವೀರರು ಸದಾ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿರುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯ ಒಂದು 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳರನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಹಿಮ್ಮೆ ಟ್ಟ ಸಿದ ವೀರನ ಸರಾಕ್ಟ ಮೆ 'ನರ್ಜೆಸಮಾಜಿ 2 

ಓಂ ನಮಃ ಶಿವಾಯ | ಶ್ರಿ ಮೆತು boi: ರೈ ಭುಜಬಲ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ಉಯೆ ಮುರಾರಿ 

ಸೋವಿದೇವ, ವರ್ಷದೆ ನಾಲ್ಪನೆಯ ಖರ ಸಂನತ್ಸ ರದೆ ಶ್ರಾ ನಸ ಬಹುಳದೆಮುವಾಸ್ಯೆ ಯೆ 

ನೋಮವಗಿರವಕೆದಕ 


ಎಂದು ಪಾ ತ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಆ ಶಾಸನ ಮುಂದುವರಿದು ಹೆಲ್ಲಿಗನ ಪರಾಕ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಕಳ್ಳರು ತಾಗಲು, ಹೆಲ್ಲಿಗನು ಅವರನ್ನು ಕೊಂದು ಸರ್‌ ಪ್ರಾಪ್ತ 
Ak ಅನಿಯತ ಈ ವೀರಗಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು 
ಹೆಲ್ಲಿಗನ ಪರಾಕ್ರಮದ ವರ್ಣನೆ. 
ಉರನರಿಯಿಂ೦ದ ದೂರದೊಳು ತಾಗಿದೆ ವೀರಧೆನುರ್ಧರರ್ಕಳಂ | 
ತ್ವರಿತದಿನೆಚ್ಸ್‌ ಕೂರ್ಗಣೆಗಳಿಂ, ಧರೆಗಿಕ್ಕೆ ಕರಂ ಕಡಂಗಿ ಭೋ॥ 
ರ್ಗಕಿನಿರೆಜೆಯೆ ಗೋಣ ಳನೆ ಕಿತ್ತೀಕಿಿವ ಕಡ ನಾಯಕರ್ಕ್ಶಳಂ | 
ಸುರಿಗೆಯನಾಂತು ಕೊಂದು ಧುರಡೊಳಿಳ್ಲ ಳಿದಂ ಪಡೆಮೆಚ್ಚಿ ಹೆಲ್ಲಿಗ ॥ 
ಮೆಚ್ಚಿನ ಮಗೆಂದಾಗಸದಿಂ 
ಚಿಚಿ ರೆವಿಂಟಿಕತಂದೂ ಕೊಂಡುಪೋದರ್ನಲನಿಂ । 
ದಚ ರಸೆಯರಾದರದಿಂ ೆ 
ದಚ್ಚರಿನಡೆ ಭೂಜನಂಗಳಾ ಹೆಲ್ಚಿಗನಂ॥ . 


1 ಅದೇ. No. 149 (Shikaripur Taluk) 
2 ಅದೆ.) No. 150. 


೨೪೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೈ 


ಎಂದು ಹುತಾತ್ಮನಾದ ನೀರೆ ಹೆಲ್ಲಿಗನನ್ನು ಆ ಶಾಸನ ವರ್ಣಿಸಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಚನ 
ರಾಯಪಟ್ಟಿ ಇದ ಒಂದು ವೀರಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕೇತಮಲ್ಲನ ಪರಾಕ್ರಮವೂ, ಬೇಲೂರಿನ ಒಂದು 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಮಾಚಿಗವೇಡನ ಮಗ ಕಲಿರಾಯನ ಪರಾಕ್ರಮವೂ ವರ್ಣಿತನಾಗಿವೆ. 
ಮತ್ತು ಬೋಕಣ, ನಾಗ, ಜೊಮ್ಮೆಯ ನಾಯಕ, ಮೊದಲಾದ ವೀರರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಊರಿನ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಹೊ?ರಾಡಿ ಜೀವತೆತ್ತ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ಸಾರಿ 


ಕೆಲವು ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು, ತಮ್ಮ ರಾಜರ ಪರವಾಗಿ ನಿಂತು ಶತ್ರುಗಳೊಡನೆ 
ಹೋರಾಡಿ ಮರಣವನ್ನಪ್ಪಿದ ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠರ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕಾಯ್ಫ್ಯಿಣಿಯ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 
(ಕಾಲ: ೧೩೯೮) 


ಇನು 


ಶ್ರೀಮೆದ್ರಾಯ ರಾಯೆ ರಾಜಗೊರುರಾಯೆ ವಾದಿ ಪಿತಾಮಹೆನುಂ, ಶ್ರೀ ವೀರ” ಹರಿ 
ಹರರಾಯೆ ರಾಜ್ಯನ ಪ್ರತಿಪಾಲಿಸುವ ಬಹುಧಾನ್ಯ ಸಂವತ್ಸರದ ಪುಸ್ಕ ಶದ್ಧ ಪಾಡ್ಯ ಗುರು 
ಇರೆದಲೂ ಮಹಾಪ್ರಧಾನಿ ಮೆಂಗಪ ದಣಾಯೆಕರು ತುಟುರಾಜ್ಕದ ಮೋಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ 
ಬಂದು ಬಿದಿರೆಯಲು ಪಾಳೆಯ ಬಿಟ್ಟು ಚನಟರ ಕೆಡಹಿ ತಾವು ಪಾಳೆಯವೆತ್ತಿ ಬಹಲ್ಲಿ, 
ಶ್ರೀಮನು ಮಹಾ ನುಂಡಳೇಶೈರೆಂ ಹೆರಿಯೆನರಸ ಒಡೆಯರ ಮುಂದಿಯನು ಹಿಂದಕೆ 
ನೀವು ಆತು ಬನ್ನಿಯೆ20ದು ಮಂಗೆಪ ದೆಣಾಯಕರಂ ನಿರೂಪನ ಕೊಟ್ಟು ತೆಗೆದು ಬಹಲ್ಲಿ, 
ಗಾವಣಿಗರೆ ಬಳಿಯ ರಾಜಗುರು ಜಕಣನಾಯಕನ ಮಗ ಹೊಲೆಯ ಬಳಿಯ ಬಿರಿದು, 
ತೆಂಗಬಕ ಕಡೆಯೆ ವರೂಜುಕಂ ನಾಗೂಜಿಯೆ ಹರಿಗೆಯ ಹಿಡಿದು ತಮ್ಮ ನಾಯಕ ತಂದೆಯ 
ಸೆಂಘಾತ ತಿರುಗಿನಿಂದು ಚನಟಿರ ಅಳಿಯ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಹಾಯದಲಿ ತಂದೆಯ 
ಸಂಘೂತ ಹಾಯಿದು, ಹಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ತಾನು ತಂದೆಯ ಸಂಘಾತ ಸ್ವರ್ಗ ಸ್ಹನಾದಲ್ಲಿ ಆತನ 
ಕಿಜಕಿಯ ತಂದೆ ತಮ್ಮ ನಾಯಕನೂ ಆತನ ತಮ ಬೊನ್ಮೂಣನಾಯೆಕನ ಕೂಡಿಕೊಂಡು 
ಆತನನಜಠಿದ ಕೆತ್ತಿಯನೆ) ಮಾಡಿ ಆತನ ನೀರಗಲ್ಲನು ಸ್ತಾ ಸಿಸಿದರೂ. ಮಂಗಳೆ ಮಹಾ... 


—ಇದು ಶಾಸನ. ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಅಸ್ಪಷ್ಠ ಸೈ ವಾಗುವಷ್ಟು, ಸಂದಿಗ್ಧ ವಾಗಿದೇ ಇದರ ಭಾಷೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನೀರಗಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ, ದಾನ ಶಾಸನಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಪ್ರೌಢವಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ನೇರವಾದ ಗದ್ಯ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಮೇಲಿನಂತೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಲಾರದ ವಿರೂ 
ಪಣೆಯೂ ಉಂಟು. ಮೇಲಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾತೆಂದರೆ 
"ವೀರಗಲ್ಲನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು? ಎಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿರುವುದು. "ವೀರಗಲ್ಲು' ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಕೂಡಾ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಿತೆಂಬುದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಮೇಲಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅಂಶ ಇಷ್ಟು: ತಮ್ಮ(ತಿಮ್ಮ)ನಾಯಕನು ತನ್ನ 
ತಂದೆಯಾದ ಜಕ್ಕಣನಾಯಕನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಚವಟರೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಶತ್ರಗಳ 


1 ೩. 8: Panchamukhi, Karnataka Inscriptions. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ೨೪೯ 


ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಿ ತಂದೆಯೊಡನೆ ದೇಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟನು. ಅವನ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ತಮ್ಮ 
ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಅವನ ತಮ್ಮ ಬೊಮ್ಮಣನಾಯಕ ಇವರು ಸೇರಿ ಅವನ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥ 
ಾಗಿ ವೀರಗಲ್ಲನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದರು. 
ಅದೇ ಕಾಯ್ಯಿಣಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ವೀರಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ "ಅಚ್ಯುತರಾಯ ಮಹಾರಾಯ 
ಗುರುರಾಯ ವೊಡೆಯರು ಹಾಡುವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾಲಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ' 
ನಡೆದ ಹೋರಾಟದ ಘಟನೆಯಿದೆ, ಬೊಮ್ಮಣನಾಯಕನ ಮಗ ಈಶ್ವರ ದೇವನಾಯ 
ಕನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದು ಚಿನ್ನದ ಕಕ್ಕಡೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ "ತನುವೋಕುಳಿ 
ಯಾಡಿ' ಅಸುನೀಗಿದ ಪ್ರಸಂಗ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ಸ್ವಾಮಿಗೋಸ್ಕರವಾಗಿ 
ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ತ್ಯಾಗಮಾಡಿದ ಕಡುಗಲಿಗಳು ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯಾತರು. 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ, ರಾಜನು ಮೃತನಾದರೆ ಆತನಿಲ್ಲದೆ ತಾವು ಬದುಕಿರುವುದೇ ವ್ಯರ್ಥ 
ಎಂದು ಅವನನ್ನೇ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ ಸ್ವಾಮಿನಿಷ್ಠ ಸೇವಕರೂ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯು 
ತ್ತಾರೆ. ಸುಮಾರು ೧೨೨೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಬೇಲೂರಿನ ಶಾಸನವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ೨ನೇ ಬಲ್ಲಾಳನ ದಂಡನಾಯಕ ಕುವರಲಕ್ಷನ ಅದ್ವಿತೀಯ ಸ್ಹಾಮಿನಿನ್ಕೆ 
ಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ, ಆ ಶಾಸನ. ೨ನೇ ಬಲ್ಲಾಳ ಮೃತನಾಗಲು ಇನ್ನು ತಾನು 
ಬದುಕುವುದು ನಾಚಿಕೆಗೇಡೆಂದು ತನ್ನ ಸ್ಪಾನಿಯನ್ನೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಾನೆ ಕುವರ 
ಲಕ್ಷ. ಅವನ ಪರಿವಾರವೂ ಅವನನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಜನ ಜೀವಕ್ಕೆ ಮ್ಮಜೇವೆ 
ವನ್ನು ಪಣವಾಗಿಡುವ ಇಂತಹ ವ್ರತಧಾರಿಗಳಾದೆ ಸೇವಕರು ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ "ಗರೂಡರು' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿತ್ತು. ! 
ಪುರುಷರಂತೆಯೇ ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಸಮಯಬಂದಾಗ ಅಸ್ತ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಹೋರಾ 
ಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುವವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅಸುವಳಿದರೂ ಅಳುಕದೆ ಹೋರಾಡಬಲ್ಲಂತಹ ವೀರ 
ರಮುಣಿಯರಿದ್ದರು. ಶಿಕಾರಿಪುರ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಒಂದು ವೀರಗಲ್ಲು ಅಂತಹ ಒಂದು ಘಟನೆ 
ಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿದೆ.3 
ಶ್ರೀ ಕ್ರೋಧೆನ ಸವುನ್ಸರದೆ ಮಾಘ ಸು. ೧೫ ಸೋಮವಾರ ತಾಜಿಕಿಗವುಡನ ನಾಗಗವುಡನ 
ಮಗೆ, ಮಾದಿ ಗವುಡೆ ಪಲನನನನನರ ಕೂಡೆ ಕಾದಿ ಸ್ವರ್ಗಸ್ಮನಹ ಕಾಲದಲು ತಂದೆಯ 
ಕೂಡೆ ಕಾದುನರ ಕೂಡೆ ಹೊಂ . ದಾಡಿ ಹರಿಯಕ್ಕ, ದೇವಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋದಡೆ, ತನ್ಮು 
ಚಿಕ್ಕ ತಂದೆ ಚೆನ್ನನು ನಿಲ್ಬಿದ ಬೀರಗಲ್ಲು ೧ ಕಂ, ಮಂಗಳ ಮಹಾ ಶ್ರೀ ಶ್ರೀ 
ನಾಡಿನ ನೀರಪುರುಷರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನೀರಗಲ್ಲಿನ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದೆ ಹರಿಯಕ್ಕ ವೀರೆ 
ರಮುಣಿಯಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಮಹಾಸತಿಕಲ್ಲು ಅಥವಾ ಮಾಸ್ತಿಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
1 ರಾ. ನೆರೆಸಿಂಹಾಚಾರ್ಕ, "ಶಾಸನ ಪದ್ಯಮಂಜರಿ.? 
2E.C. ೫11. Shikaripnr. 2. 
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ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಪತಿಯೊಡನೆ ಸಹಗಮನವನ್ನು ಮಾಡಿದ 
ಸತಿಯರ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಕಲ್ಲುಗಳು ಇವು. ಈ ಸತಿ ಅಥವಾ ಸಹಗಮನ ಪದ್ಧತಿ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ; ಮತ್ತು ಬಲಾತ್ಕಾರದ ಅಂಶವೂ ಅಕ್ಲಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಪತಿಯೇ ಪರಣ್ಛಿವವೆಂಬ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದ ಹೆಣ್ಣು, ; 
ಪತಿಯ ಮರಣವನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರದೆ, ಏಕೈಕ ನಿಷ್ಕೆಯಿಂದ ಆತನನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದೆ 
ಸ್ವಸಂತೋಷದ ನಿರ್ಧಾರವೇ ಈ ಸಹಗಮನ ಪ ಪದ್ಧತಿಯ ಪಾ ತ್ರರಂಭಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗಿದ್ದಿರ 
ಬೇಕು. ಬಲಾತ್ಪಾರದ ಸಹಗಮನಕ್ಕೆ ಧರ್ಮುಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಪ್ಪಿ ಗೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಯ ಸ ರಪ ಬಂದು 
ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಇಷ್ಟ ನಿಬ್ಬದಿದ್ದರೂ ಆ ವಿಧಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ವೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತ ದ್ದ ಸಹಗಮನದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಬಾರ್ಬೊೋಸಾ ಮೊದೆ 
ಲಾದನರು ಕೊಟ ದ್ದಾರೆ. ಆ ಅದು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ. ದು ಕೆಲವು ಗಾವುಂಡರು 
ಮತ್ತು ನಾಯಕರು ಇವರುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ] ಇಕಿ 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮಹಾಸತಿಯ ಕಲ್ಲುಗಳು ಸ ಸ್ವ ಸಂತೋಷದಿಂದ 
ಪತಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದ ಮಹಾಸಾಧ್ವಿಯರ ಸ್ಮರಣೆಗಾಗಿ ನೆಟ್ಟ ವುಗಳು. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಗಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಲಿಖಿತವೇನೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. “ಆದು ಅರ್ಥವತ್ತಾದ 
ಶಿಲ್ಪದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಂದು ಶಿಲಾಫಲಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಶಿಲಾಫಲಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು 

ಸ್ತಂಭದ ಆಕೃತಿ, ಆ ಸ್ತಂಭದ ಮಧ್ಯ ದಿಂದ ಹೊರಜಾಚಿ ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ದಂತಿರುವ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ತೋಳಿನ ಚಿತ್ರ; ಅದರ ಕ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ಹೆಬ್ಬೆರಳು ಮತ್ತು ತೋರುಬೆರಳುಗಳ ಮಧ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿಂಬೆಯ ಹಣ್ಣು, ಸ] ಕ್ಸೈ ಯ್ಯ ತಂಗಡಿ ಚಿಕ್ಕ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆತಿ ಸಹ: 
ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಅವರ ಪಕ್ಕಿ ಅಥವಾ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿವಲಿಂಗ್ಕ 
—ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗ ಮಾಸ್ತಿಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲಿರುವ ಶಿಲ್ಪ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಪುರುಷನು 
ಕುಳಿತಿದ್ದು ಅವನ ಸುತ್ತ ಸ್ತ್ರೀಯು ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು, ಈ 
ಶಿಲ್ಪ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಹೊರಚಾಚಿದ ದೊಡ್ಡ ಕೈ ಮದನನ ಕೈಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ.* ಆ ಮನ್ಮಥನ 
ಫೆ ಯ್ಯ ಪ್ರಭಾವ ಇವರ ಜೀವನವನ್ನು ಹೀಗೆ ರೂಪಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಅದು ಸಾರು 
ಖಂ ಕೆಲವು ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ i ಕೈಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಎರಡು ಹ್ಗ ಕೈಗಳಿರುವುದೂ 
ಉಂಟು. "ಒಂಟಿ ಕ್ಸ ಮಾಸ್ತಿ?, "ಎರಡು ಕೆ ಮಾಸ್ತಿ' ಎಂದು ಅನುಗನ್ನು ಕರೆಯ 
ಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದೆ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಪಡೆಯದಿರುನೆ ಮಾಸ್ತಿಗಲ್ಲುಗಳೂ ಉಂಟು. 
ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮದುನೆಗೆ ಅಲಂಕೃತಳಾದ ಯುವತಿಯ ವಿಗ್ರಹವೊಂದು ಮಾತ್ರ 


1B. A. Saletore, Social and Political Lifc in Vijayanagar Empire, 
2 Lewis Rice, Mysore Inscriptions, 
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ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ತನ್ನ ಪತಿಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ನಡೆದಿರುವ ಸಾಧ್ವಿಯನ್ನು 
ಅದು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆನ್ಹ್ನ ಬಹುದು. ವಿಶೇಷವೇನೆಂದರೆ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲಿರುವಂತೆ ಇವು 
ಗಳ ಮೇಲೆ ಶಾಸನವಿಲ್ಲದಿರುವುದು. ಸಹಗಮನ ಮಾಡಿದ ಸ್ತೀ ಯಾರೆಂಬುದಾಗಲೀ 
ಅವಳ ಪತಿಯ ಹೆಸರಾಗಲೀ ಇವುಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ದಂಪತಿಗಳ ಅಮರ 
ಪ್ರೇಮದ ನಾಮುಘೋಷಣೆ ಅನಗತ್ಯವೆಂಬ ಭಾವನೆಯೇ ಈ ಮೌನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೋ 
ಏನೋ! 
ಮಹಾಘಟನೆಯೊಂದರ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವ ಇಂತಹ ಕಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹು 
ದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯೆಂದರೆ "ನಿತಿಧಿ' ಕಲ್ಲುಗಳು. ಜೈನ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಸಲ್ಲೇಖನ 
ವ್ರತವನ್ನು ಕ ಗೊಂಡು ಆಹಾರವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸದೆ ದೇಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೋಕ್ಷವನ್ನು 
ಪಡೆದುದರ ತ್ತ ಒರಕಕ್ಕಾಗಿ ನೆಟ್ಟಿ ರುವ ಸಾಪ ಇವು. ಹಾ ಡುನಳ್ಳಿ ಹಿರೇಬಸ್ತಿ ಯ 
ಮುಂದಿರುವ ನಿಶಿಧಿಗಲ್ಲೊಂದು ಸು ೧೪೨೩) ಮಾಣಿಕಸೇನ ಗಳ ಅಲ್ಲಿ 
ಸಲ್ಲೇಖನ ವ್ರತಧಾರಿಯಾಗಿ ಮೋಕ್ಟ ನನ್ನು ಪಡೆದ ಘಟನೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಶ್ರವಣ 
ಬೆಳುಗೊಳದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ನಿಶಿಧಿಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ಮತ್ತು ಇಂತಹ ಸ್ಮಾರಕ ಶಿಲೆಗಳಿಂದ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, ಕನ್ನಡ 
ಜನ ಎಂದೂ ಹೇಡಿಗಳಾಗಿ ಬಾಳಿದವರಲ್ಲ. ಕ್ಷಣಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದುಹೋಗುವ ದೇಹ 
ವನ್ನು ಪೋಷಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಧರ್ಮಮಾರ್ಗದಿಂದ ಹಂದೆಗೆದವರಲ್ಲ. ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ನೇರ 
ವಾದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಸಿರಿಸಂಪತ್ತನ್ನು ಪಡೆದರು. ಸತ್ತರೆ ನೀರಮರಣದ ಸೌಭಾಗ್ಯ 
ದಿಂದ ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು ಸೇರಿದರು. ಈ ಲೌಕಿಕ ದೇಹವನ್ನು ತೃಣವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಇದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು "ಶಾಶ್ವತವಾದ ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕರು, ಮರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಪತಿ 
ಯನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ನಡೆದ ಸತಿಯರು, ಧರ್ಮಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ದೇಹವನ್ಸಿ ತ್ತ ಕಡು 
ಗಲಿಗಳು--ಇವರ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಾ ನಿಂತಿವೆ ಈ ಸ್ಮಾರಕ ಶಿಲೆಗಳು. 


ದಾನಶಾಸನಗಳು 


ಕನ್ನಡೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ದಾನಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ ಅತ್ಯಧಿಕ. 
ನೂರಕ್ಕೆ ೯೫ರಷ್ಟು ದಾನಶಾಸನಗಳೇ ಇನೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ 
ತಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಪಟ್ಟು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಜೀವನದ ವಕೌಲ್ಯ 


1 ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದೆಗಳೊ ಉಂಟ ಮ್ಫೈೆ ಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಹೆಗ್ಗೆ ಡದೇವೆನಕೋಟಿ. ತಾಲ್ಲೂಕಿಗೆ 
ಸೇರಿದೆ ಬೆಳೆತೂರಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಸ ಮಹಾಸತಿಕಲ್ಲು "ಶಾಸನೆನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ನವಿಲೆ 
ನಾಡ ಅಧಿಸತಿಯೆ ಸತಿಯಾದ ದೇನಕಬ್ಬೆ, ಸತಿ ಹೋದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಮಲ್ಲಪನೆಂಬ ಕವಿ 
ಸುಂದೆರೆನಾದ ಕಾನ್ಶಭಾಸೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ...ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಶಾಸನಕನಿಗಳು,' 

2 ನಿ, ಬಿ, ದೇಸಾಯಿ "ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಶಾಸನಗಳು,» 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿಕಾಕ್ತೆ 


ಮ. 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ 2... ೫% ಶಾಸನಗಳ ಉಗಮಕ್ಕೆ 5 ಮುನೋಧಮ ವೇ 
ಪ್ರೆ (ರಕಶಕ್ತಿ ಯೆನ್ನಬಹುಡು. ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸುವುದು, ಅವುಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಗಾಗಿ, ಮತ್ತು ಮಠಗಳಿಗಾಗಿ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಾಗಿ, 'ಇಲ್ಲವೆ ಅನ್ರ ಸತ್ರಾದಿ ಧರ್ಮ 
ಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು, ಲೌಕಿಕ 
ಸಂಪತ್ತಿನ ಗಳಿಕೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಎಂದು ಜನ ಭಾವಿಸಿದ್ದರು. ರಾಜಾಧಿರಾಜರಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯ ರವರೆಗೂ ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆ ಜೀವನದ ಸಹಜಗುಣವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಊರೂರಿಗೂ ದೇವಾಲಯಗಳು ತಲೆಯೆತ್ತಿ or 
ದಾನಧರ್ಮಗಳು ಜೀವನದ ತಳಹದಿಯಾದುವು. ಇದನ್ನು ದಾನಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 

ವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 

ಮೊದಮೊದಲು ರಚಿತವಾದ ಶಾಸನಗಳು ಚಿಕ್ಕವು ; ನೇರವಾದ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು 
ಉಳ್ಳವು. ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ೧೦ನೇ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಜೆಗೆ ದಾನಶಾಸನಗಳ ರಚನೆಯ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟಾ ದಕ್ರಮ ಏರ್ಪಟ್ಟಂತೆ ತೋರುತ್ತ ಜಿ. ವಿಷಯನಿರೂಸಣೆಯಲ್ಲಿ, ದಾನವಸನ್ಸ್ರೀಯುವ 
ಜಸ್ಟ ವಿನಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಉಜ್ಜಿ "ಶಗಳಲ್ಲಿ ವೆ ೈವಿಧ್ಯವಿದ್ದ ರೂ ಶಾಸನದ ಪ್ರಾರಂಭ ಬೆಳವಣಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಾಯಗಳಲ್ಲಿ hl ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತ ಕ್ರಮ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಜೀವ 
ನದ ಅನುಭವ, ಮನೋಧರ್ಮ, ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯ ವಿಕಾಸದ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ಈ ಶಾಸನಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಅವುಗಳ ಹೊರರೂಪವು ಕಾಲಕ್ರ 'ಮದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೆ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸನಗಳ ಶಿಲಾಫಲಕಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಯಾವ ಶಿಲ್ಬಾ 
ಕೃತಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅನಂತರದ ಲಿಪಿಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಶಿವ, ನಂದಿ, 
ಗರುಡ, ನಿಷ್ಣು ಈ ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ಮವೆ. ಶೈವ ವೈಷ್ಣನ 
ಧರ್ಮಗಳು ಪ್ರ ಬಲವಾಗಿ ಅದರೆ ಪ ಭಾವ ಶಾಸನಗಳ- ಮೇಲೂ ಮೊಡಿದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಲಿನಿಕಲ್ಗನ ಮೇಲಿರುವ ಶಿಲ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ.ಇದು ಶೈ ವಶಾಸನವೋ 
ವೈ ಸ್ಲವ ಶಾಸ ನನವೋ ಎಂಬುದನ್ನು RS ಅನಂತರ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶ್ಲೋಕ 
ಸ ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಆ ಅಂಶ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ತಿವನನ್ನೋ, ವಿಷ್ಣು 
ವನ್ಫೋ ಅಥವಾ ಜನನನ್ನೊ, ಕುರಿತ ಸ್ತುತಿರೂಸನಾಡೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೋಕದಿಂದ 
ಶಾಸನ. ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಶ್ಲೈವಶಾಸನೆಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೊದಲು ಕಾಣುವೆ ಶ್ಲೋಕ ಇದು: 

ನಮೆಸ್ತುಂಗ ಶಿರಶ್ಚುಂಬಿ ಚಂದ್ರ ಚಾಮರ ಚಾರವೇ | 
ತ್ರೈಲೋಕ್ಕ ನೆಗೆರಾರಂಭ ಮೂಲಸ್ತಂಭಾಯ ಶಂಭವೇ ॥ 

—ಚಾಮೆರದೆಂತಹ ಬಾಲಚಂದ್ರನಿಂದ ಚುಂಬಿತವಾದೆ ಉತ್ತುಂಗೆ ಜಟಾಜೂಟಿ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಸ್ಥಾನವನ್ನಿತ್ತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಈ 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೫ಕ್ಕಿ 


ವನ್ನುಳ್ಳ ವನೂ ಮೂರು ಲೋಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ಮೂಲಸ್ತಂಭರೂಪನೊ ಆದ ಶಂಭುನಿಗೆ 
ನಮಸ್ಕಾರ. ವೈಷ್ಣ ವ ಶಾಸನವಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಮುಂದಿನ ಶ್ಲ್ಯೋಕವಿರುತ್ತದೆ : 


ಜಯತಿ ಅವಿಷ್ಟೃತಂ ವಿಷೋರ್‌ ನರಾಹೆಂ ಕ್ಷೋಭಿತಾರ್ಣನಂ | 
೦ ವಫ॥$ 
ದಕ್ಷಿಣೋನ್ನತ ದಂಸ್ಥಾಗ್ರ ವಿಶ್ರಾಂತ ಭುವನಂ ನಪುಃ ॥ 


—“ಸಮುದ್ರೆನನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಕೊ ್ಲೀಭೆಗೊಳಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದೆ ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ತನ್ನ ಬಲ ದಾಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ತಂದೆ ವರಾಹರೂಪದ ವಿಷ್ಣುವಿಗೆ ಜಯವಾಗಲಿ.” 
ಜೈನಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಜಿನಸ್ತುತಿಯಿಂದ ಶಾಸನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಬರುವುದು ಈ ಶ್ಲೋಕ: 
ಶ್ರೀಮತ್‌ ಪರೆಮಗೆಂಭೀರ ಸ್ಕಾದ್ಮಾದಾನೋಫು ಲಚ್ಛೆಣಮೆ್‌ | 
ಜಿಯಾತ್‌ ತ್ರೈಲೋಕ್ಕ ನಾಥಸ್ಕ ಶಾಸನಂ ಜಿನಶಾಸನಂ ॥ 


—“ತ್ರೈ ಲೋಕ್ಯನಾಥನ ಅತ್ಯಂತ ಉದಾತ್ತವಾದಸ್ಯಾದ್ಹಾದದಜಿನಶಾಸನವು ಅಮೋಘ 
ವಾದ ಜಯವನ್ನು ಪಡೆಯಲಿ.'--ಹೀಗೆ ಈ ಮೂರು ಮತಗಳ ಶಾಸನಗಳು ತನ್ಕ 
ತಮ್ಮ ಇಸ್ಟ ಕರಾ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದಮಂಗಳಕ್ಕ್ಟೋಕಗಳೊಡನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ 

ಮಂಗಳಕ್ಕೊ ೇೀಕವಾದಮೇಲೆ ರಾಜ್ಯವೆನ್ನಾ ಉತ್ತಿ ರುವ ಚಕ್ರ FR, ಸ್‌ 
ಬಿರುದಾವಳಿಗಳೊಡನೆ ಶಾಸನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ವಂಶವೃಕ್ಷದ 
ದೀರ್ಥವಾದ ವರ್ಣನೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತ ದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಹ ನಾಲ್ಕು ಅಕನ ನಿಟ 
ಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿನಿಂದ ವಂಶವನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವಂಶದೆ 
RS ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಹಿವುಡೊ ಉಂಟು. ಬಿರುದಾವಳಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಗದ್ಯೆ 
ದಲ್ಲಿದ್ದು, ವಂಶವೃಕ್ಷದ ವರ್ಣನೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಶಾಸನಕವಿಯ 
ಕಾವ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಪ ಪ್ರ ಶಾಶನಕ್ಕೆ ಈ ಭಾಗ 'ಅವಕಾಶವನ್ನ(ಯುತ್ತ, ದೆ. ಎಷ್ಟೊ € ಶಾಸನಗಳು 
ಸಣ್ಣ "ಉವ್ಯಗಳಾಗಿಿಡುತ್ತೆ. ವೆ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ. 

ದಾನವನ್ನು ಕೊಡುವವನು ಚಕ್ರವರ್ಶಿಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆಯವರಾಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಹಾಗೆ 
ದಾನವೀಯುವ ಸಾಮೆಂತರಾಜ ಅಥವಾ ದಂಡನಾಯಕ ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವರ್ಣನೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಶಾಸನದ ಕಾಲ ಉಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಶಕವರ್ಷಗೆಳಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶಾಲಿವಾಹನ ಶಕ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ವಿಕ್ರಮ ಶಕ ಬರುತ್ತದೆ. ವರುಷ್ಕ ತಿಂಗಳು 
ದಿನಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಂತೆ ನಿಖರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲವನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇತಿಹಾಸದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವು ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದವುಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಲ 

ಇದಾದನಂತರ ಕೊಡಬೇಕಾದೆ ದಾನವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ಭಾಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೊಡುವ 
ದಾನ: ಜಮೀನಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರ ಗಡಿಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ; ಗ್ರಾಮವಾದರೆ ಅದರೆ 
ಸೀಮೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುವುದು ; ಸುಂಕದ ಹಣವಾದರೆ: ಅದರ ನಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡು 


೨೫೪ ಕರ್ಜಾಟಿಕ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ ಸರೀಕ್ಕೆ 


ವುದು ;--ಹೀಗೆ ದಾನದ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ದಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರು 
ವುದು ಯಾರಿಗೆ? ಜೀನಾಲಯೆಕ್ಟೋ ಸಂಸ್ಥೆ ಗೊಳ ಮಠಕ್ಕೋ, ವ್ಯಕ್ತಿಗೋ? ಮತ್ತು 
ದಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರುವ ಕಾರಣನೇನು ? ಪೂಜಾದಿ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೋ, ಅನ್ನ 
ಸತ್ರಕ್ಕೋ, ವಿದ್ಯಾ ಇನಕ್ಕೊ ?__ಎಂಬ ಅಂಶಗಳ ನಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೊಡುವ 
ದಾನ ಯಾವುದೇ ಆಗಲಿ, ಯಾವುದಕ್ಕೇ ಆಗಲಿ, ಅದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾ ಎಮ್ಯ ಪಡೆದವ 
ರದು. "ಅಷ್ಟಭೋಗ ತೇಜ ಸ್ವಾಮ್ಯದಿಂದ' ಅನುಭವಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹೇಳಿಕೆ ಇರುವು 
ದುಂಟು. "ಅಸ್ತೀಣ್ಯ ಆಗಾಮಿ, ನಿಧಿ, ನಿಕ್ಷೇಪ, ಜಲ, ಪಾಷಾಣ, ಸಿದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಸಾಧ್ಯ' 
ಎಂಬ ಈ ಎಂಟು ಭೋಗಗಳಿಗೆ ದಾನವನ್ನು ಪಡೆದವರು ಬಾಧ್ಯರು.. ಕೊಡುವ ದಾ 
ವನ್ನು ವಿನಯದಿಂದ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. "ಕಾಲಂ ಕರ್ಚಿ' ಗೌರವಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕೊಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಶಾಸನದ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಶಾಸನದ ಕೊನೆಯ ಅಥವಾ ಮುಕ್ತಾಯದ ಭಾಗವು, ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನವನ್ನು ಮುಂದಿ 
ನವರು. ಕಾಪಾಡಬೇಕಾದ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಡೆ” ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವ್ರ 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೊ ೇಕದಿಂದ ದಾನಶಾಸನಗಳು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತವೆ 


ಸ್ವದತ್ತಂ ವಾ ಪರದತ್ತಂ ವಾ ಯೋ ಹರೇತ ವಸುಂಧೆರಾನ್‌ | 

ಷಸ್ಟಿರ್‌ ವರ್ಷ ಸಹಸ್ರೂಣಿ ವಿಷ್ಟ್ಯಾನು್‌ ಜ್ಕಾಯೆತೇ ಕ್ರಿಪಿಂಃ Il 
ಅಂದರೆ-"ತಾವು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ನಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಪರರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ಹಾಗಲೀ ಕೊಟ್ಟಿ 
ದಾನವನ್ನು ಯಾರು ಅಸಹರಿಸುತ್ತಾರೋ ಅವರು ಅರವತ್ತು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳು 
ಕ್ರಿಮಿಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಾರೆ.' ಕೆಲವು ಕಡೆ ಈ ಶ್ಲೋಕಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಕೆಳಗಿನ ಎರಡು 
ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ಬರುವುದುಂಟು : 

ದಾನಪಾಲನ ಯೋರ್‌ ಹೇ ದಾನಾಬ್ಜೇಯೋನುಪಾಲನಂ | 

ದಾನಾತ ಸ ೈರ್ಗೆಂ ಅವಾಪ್ಪೆ ್ಲೀತಿ ಪಾಲನಾತ್‌ ಅಚ್ಚು ತೆಂ ಪದೆಂ॥ 
ಅಂದರೆ : "ದಾನವನ್ನು ಜಸ ಮತ್ತು ಕೊಟ್ಟ ಹಾವನ್ನು ಪಾಲಿಸುವುದು 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದಾನವನ್ನು ಪಾಲಿಸುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರೇಯಸ್ಕರವಾದುದು. ದಾನವನ್ಸ್ಟಿತ್ತ 
ವರು ಸ್ವರ್ಗವನ್ನು "ಪಡೆದರೆ, ಅದನ್ನು ಪರಿಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದವರು ಅಚ್ಯುತ 
ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಕ್ಷೆ 

ನ ವಿಷಮ್‌ ವಿಷವ ಇತಿ ಆಹುರ್‌ ದೇವಸ್ವಂ ವಿಷಮಂ ಉಚೆ ತೇ | 

ವಿಷನ್‌ ಏಕಾಕಿನಂ ಹಂತಿ ದೇ ಎ ಸಂ ಪುತ್ರ ಪಾತ್ರ ಕೆಂ ॥ 
ಅಂದರೆ : "ವಿಷವು ವಿಷವೇ ಅಲ್ಲ. ನಿಜವಾದ ವಿಷವೆಂದರೆ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ (ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ) 
ಬಿಟ್ಟಿ ದಾನ. ವಿಷ ಒಬ್ಬನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಂದರೆ ಈ ದಾನ, ಅದನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿದವರ 
ಪುತ್ರಪೌತ್ರರನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಾಶಮಾಡುತ್ತದೆ.' ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೋಕ 
ವಿಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೇ ಬರೆದ ಈ ಮಾತುಗಳು ಬರುವುದುಂಟು : 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ೨೫೫ 


ಧರ್ಮೇಮನ್‌ ಅನನೊಬ್ಬನ್‌ ಪ್ರತಿಪಾಲಿಸಿದಮ್ಮೆ, ಗೆಯೆಯೊಳ್‌ ಗಂಗೆಯೊಛ್‌ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ 
ದೊಳ್‌, ವಾರಣಾಸಿಯೊಳ್‌್‌, ಸ್ರ ಯಾಗೆಯೊಳ್‌, ಸಾಸಿರೆ ಕಪಿಚಿಯಂ, ಕೋಡುಂ 
ಕೊಳಗಮಂ ಪಂ ಚರತ್ನಂಗಳಿಂ ಕಟ್ಟಿ ಸಿ ನೇದಪಾರಗರಪ್ಪ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರ್ಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರುಣ್ಮಂ 
ಐದುಗುಂ. 
ಎಂದಿರುವುದೆಲ್ಲಡೆ ಇದನ್ನು ಪಾಲಿಸದಿದ್ದವನು ಬ್ರಹ್ಮಾ ಹತ್ಯಾ ದೋಷಕ್ಕೆ , ಸಾವಿರ ಕಪಿಲೆ . 
ಗಳನ್ನು ಕೊಂದವನ ಪಾಪಕ್ಕೆ, ಪಕಾ .ಗುತ್ತಾ ನೆಂಬ "ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ bi ಇರುವು 
ಸೂಟು. 
ಇದು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ದಾನಶಾಸನಗಳ ರೊಪ. ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅವು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ಕಂಡರೊ ಸ್ವರೂಪತಃ ಅವುಗಳ ವೈ ನಿಧ್ಯವನ್ನೂ 
ವೈಶಿಷ್ಟ 3ವನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ, ನಿದ್ಯಾ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಿಗೆ ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ದಾನಶಾಸನಗಳು, ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಿಂದ, ಅಥವಾ 
ಸಾಮಂತ ರಾಜರಿಂದ, ರಾಜಾಧಿಕಾರಿಯಿಂದೆ, ಊರ ಗಾವುಂಡೆನಿಂದ್ಯ ವರ್ತಕರ ಗುಂಪ 
ಫಿಂದ್ಕ ಕೊನಗೆ ಜೇವಾಲಯದ ನರ್ತಕಿಯಿಂದ್ಕ, ಅರಮನೆಯಿಂದ ಊಳಿಗದವರಿಂದ-- 
ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಜನರಿಂದ ಕೊಟ ಸ ದಾನಶಾಸನಗಳು ; ದೇವಾ 
ಲಯಗಳ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಅಂಗರಂಗ ಭೋಗಗಳಿಗೆ, ಪೂಜಾ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ, ದೇವಾ 
ಲಯದೆ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿರುವ ಶಾಲೆಗಳಿಗೆ, ಅನ್ನ ದಾನಕ್ಕೆ ನಿದ್ಯಾದಾನಕ್ಕೆ-ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು 
ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಶಾಸನಗಳು ; ಗಜ್ಜಿಯನ್ನೋ, ಊರನ್ನೋ, ತುಪ್ಪದ 
ಹೇರನ್ನೋ, ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಕೆರೆಯನ್ನೋ, ಸುಂಕದ ಹಣವನ್ನೋ, ಉತ್ಸವದ ಸಾಧನ 
ಗಳನ್ನೋ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನಶಾಸನಗಳು ; ಇವುಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ 
ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ವಿನೇಚಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಅದೇ ಒಂದು ಸ್ವತ ತ್ರ 
ಅಧ್ಯಯೆನದೆ ದೊಡ್ಡ ವಿಷಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಮಹಾ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಕ್ಸ ಹಕ್ಕ ಡೆ ಕೆಲವು ಶಾಸ ಸನಗಳನ್ನೂ ಮಾತ್ರ ನೋಡಿ ಅಷ್ಟೆರಿಂದಲೇ ಅತಿ ಸೂ ಲವಾಗಿ 
ಬಿಪಿ ತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದಸ್ಟ ನ್ನೇ ಉದ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲು ಅಮೋಘರ್ನನ ಕಾಲದೆ ಈ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು.3 
ಶ್ರೀ ಸ್ವಸ್ತ್ಯಮೋಫಘನರಿಷ ಶ್ರ್ರೀಪೃಥುನೀ ವಲ್ಲಭ ಮಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪರಮೇಶ್ವರ 
Sp ಸೃಥಿನೀ ರಾಜ್ಯಂಗೆಯ್ಕೊ, ತೆತ್ರೈಸಾದದಿಂದ ಪುರಿಗೆಣ8 ಮೂನೂಜುನು 
ಪ್ಪೆಯೆರಸರಾಳೆ, ಮೆಣಲೆರೆ ಗಾಡಿಗೆ ನಾಟಿ ್ಲವಂಂಡುಗೆಯ್ಯೆ, ಕರ್ಗಾಮುಂಡರೆ ಕಲ್ಲನು 
ca » ಮೂಸಜಿಅ ಕಳೆ ವಳೆ ಪೆದ್ದ ಮೆನಾಳುತ್ತ ಪಿಟಿ ) ಕುಪ್ಪೈಯರಸರ್ಗೆ 
ಬಿನ್ನಪಂಗೆಯ್ದು ಸಿಗ್ಗಾ "ಹಯ ಕಳ್ಳ ವಳ ದಣಿಯೆ "ಶಿ ್ರೀಕಲ್ವಿ ಲಕ ಭಜಾರೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿನ್‌. 
ಇದಂ ಕಾದಾತಿಂಗೆ ಬಾರೆಣಾಸಿಯೆನಳ್‌ ಸಾಸಿರ ಕವಿಲೆಯೆ ಕೊಳೆಗುಂ ಕೋಡುಮಂ 
ಪೊನ್ನೊಳ್ಳ ಟ್ವಸಿ ವೇದಪಾಲರರ್ಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಫೆಲನುಕ್ಕುಂ. ಇದನಲ್‌ದಾತೆಂಗೆ ಬಾರಣಾಸಿಯೆ 
ನೆ೦ಕಿದೆ ಪಾಸಮಕ್ಕುಂ. 


RT . . 
1R.S.Panchamuki, Karnataka Inscriptions, Vol. I. 


ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸ್ವ ದೆತ್ತೆಂ ಪರವತ್ತೆಂ ಬಾ ಯೋ ಹರೇತಿ ವಸುಂಧರಾ 
ಸ್ಟ ರ್‌ ವರ್ಷ 'ಸಹೆಸ್ರಾ ಚಿ ವಿಸ್ಟಾ ಯಾಂ ಜಾಯತೇ ಕ್ರಿ ನಿನಿಃ I 


ಮತ್ತಂ ಕಿಜಕಿದೆಅತದೆಲ್ಲನ ಕುಪ್ಪೆ ಯೆರಸ ಬಿರ. ಇದ ಲೋಕಾಕ್ಷರ ಭಟಾರ ಪಡೆದೋರ್‌ 


—ಶಾಸನಸಂಕ್ಷೇಸವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ ಶ್ಲೋಕ ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಉಳಿದುಜೆಲ್ಲಾ ಗದ್ಯೆ 
ದಲ್ಲಿದೆ. ಹಿಂದೆ: ನೋಡಿದ ದಾನಶಾಸ ನನದ. ಎಲ್ಲ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಒಳ 
ಗೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಶಾಸನ ರಚಿತವಾದ ಕಾಲಮಾತ್ರ ಅದೇಕೋ ಉಕ್ತೆವಾಗಿಲ್ಲ. ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ.ಶ. ೮೬೬ರಲ್ಲಿ ಇದು ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಮೊದಲು ಚಕ್ರವರ್ಕಿ 
ನಿರ್ದೇಶನ, ಅನಂತರ ಪುಲಿಗೆರೆಯನಾಡ ಕುಪ್ಪೆಯರಸ, ಅವನು ಶಲೈರೆ ಭಟಾರೆ ಎಂಬ 
ಜೀವಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನ, ಅದನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಹೊಣೆ--ಹೀಗೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ 
ಆದರೆ ೧೦-೧೧ನೇ ಶತಮಾನದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಕಾವ್ಯಶ್ಸೆಲಿಯ ಸೊಬಗು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣದು. ಅದೇ ಕಾಲದ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ ಹೀಗಿದೆ :. 


ಸ್ತ ಸ್ಸ ಒನೋಘನವರ್ಷ ಶಿ ಶ್ರೀಪೃಥಿ ೀವೆಲ್ಲಭ ಮಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ರಾಜಪರೆಮೇಶ್ವ ರ wpa 
ರೌಷ್ಯಾ ಭಿನ್ನ ದ್ರ ಯೊಳ೯ `ಶಕೆನ್ಸಪಕಾಲಾಶೀತ ಸಂವತ್ಸರ ಶತೆಂಗಳೆ ಟೂ ಸ್ನಿಆಕಿಚ್ಛತ್ತೆ ತೆ ಟನೆಯ 
ಪಾರ್ಥಿನಸೆಂದ ರಂ ಪ್ರವರ್ಶಿಸ್ಕೆ ಪುರಿಗೆಜ8ನಾಡ ಕುಪ್ಪೆ ಯೆನಾಳೆ, ವೈಶಾ A 
ಪಾಣ ೯ ಮಾಸೆಯೆನ್ನೆ ಟ್ರುಣಿಸೆ ತಸ್ಯ ನಾಲ ದಿಂಬರ್‌ RW ENS ಗ Adi ರುಂ 
ಮೂಲಸ್ಸ್ವಾ ನದೆ ಮಹಾ ಗು ಸೇ ವಳ್ಳಿಯ ಶಾಸ [ನ ಮುಮಾದೇವರೆ ಮೂಡದಿಸೆ 
ಯೊಳ* "ಮೂಡವಡ್ಡ ವ [ನೆ]ಯ ಪೊಲ ಮೇಲೆಯೆ ತೆಂಕದೇ ನಂಗೆಯ್ಯೆ ಮೇಕೆ ಪಡುವ 
ನಿಜುಗಲ್ಮ (ಲೆ ೇ) ಕ ಬಡಗ ಕಾಲ (ಡಿ) ಯತಿ ಪಫೊಲ-ಮೇರೆಯೇ ಮೇರೆ ಮಾಡಿ 
ಎಣ್ಛಿತ್ತೆ ಯ ತ್ರ ಕ್ರೈ ಹ್ಮು ಮಾಣು ತೋಣ್ಣವ ನೆಲನುವರಾದಿತ್ಯ ಭಟಿರರ ಸಾ ಿ ಸವುವ ರಕ್ಷಿಸಲ್ರೆ ಚ್ಚು 
ಸಲಿಪರೆ ಸನಾರ್ಥಕಿಂದು ಗೋರ್ಕೂ ಪಂಡಿತ ಭಟಾಕಗೆ! ಸರ್ವಜಾಧಾಪರಿಹಾರಂ ಭೇ ಲರ 
ಕಟಿ ಕೊಟ್ಟಿರೀ ಸ್ಪಾ ನಮನಾಳ್ತ್ವೆ ಗೊರನರಖಂಡಿತೆ ಬ್ರಹ ಚಾರಿಯಪ್ಪುದು, ಬ ಪ ಹ್ಮಚೆರ್ಕ 
ಹೀನರನೀಸನಂಯೆಡ" ಗೊರವರ್ಕ್ಯಳ್ವಳಿವೊರೀ ಪದ್ದ ತಿಯಂ ಶಿಲಾಲೇಖೆ ಮಾಡಿ ನಿಜಿಸಿದರ್‌ 
ಪಂಡಿತಭಟಾರರೀ ಧರ್ನ್ಮುಮಂ ಕಾಡೊಂಗಶ್ವಮೇಧೆದ ಫಲಂ. ಅಚಕಿಯಲ್ಪಗವೊಂಗೆ 
ಬ ಬ್ರಿ ಹ್ಮ್ಮಾತಿಯ ಪಾಪಮಕ್ಕೂಂ. ನಾಗದೇವನೀ ಧರ್ಮದೊಳ್ಳೊ ಇಸ್ಕಿ ಆದೊಂ, 

ಶ್ರೀ € (ರೊ) ನಯ್ಯ ನ ಲಿಖಿತವಂ*್‌ 


--ಗೋಕರ್ಣಪಂಡಿತ ಭಟಾರರ್ಗೆ ಕೊಟ್ಟ ದಾನವನ್ನು ಈ ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ತ್ಯಾಶ್ರಯ ತ್ರಿಭುವನಮಲ್ಲದೇವನ ಕಾಲದ ಈ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ಈಗ ನೋಡೆ 
ಬಹುದು :3 


ಸ್ವಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತ ಭವನಾಶ್ರ ಯೆ ಶಿ ಶ್ರೀಪೃಥ್ವೀ ೀವಲ್ಲಭ ಮಂಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪರಮೇಶ್ವೆ ರೆ 
ರನುಭಟ್ಟಾ ಕ ಸತ್ಕಾಶ್ರ ಯು ಕುಳತಿಳಕ, ಚಾಳುಕಾ ರಣಂ ಶ್ರಿ (ಮತಿ ತ್ರಿಭುವನ ಮಲ್ಲದೇವರ 


1 ಆದೇ, 
2 ಅದೇ, 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೫೨. 
ವಿಜಯರಾಜ್ಯಮಂತ್ತರೋತ್ತ ಉಭಿವೈದ್ದಿ ಪ್ರವರ್ಧ ನಾನಮಾಚಂದ್ರಾರ್ಕತಾಂಂಬರಂ ಸಲ್ಲುತ್ತ 
ಮಿರೆ ; 

ತತ್ಪಾದ ಪಡ್ಮೋಪ ಜೀವಿ ಸಮಧಿಗತ ಸಂಚನುಹಾಶಬ್ದ ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವ ರಂ ಬನವಾಸಿ 
ಪುರನಶಾಧೀಶ್ವರರಿ, ಕದೆಂಬರಾಭಣರೆಂ, ನಾವತಾದಿ ಸಮಸ್ತ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಸಹಿತಂ ಶ್ರೀಮನ್‌ 
ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವರೆಂ ತೈಲಪದೇನರ್‌ ಪಾನುಂಗಲ್ಲಯೂ ಜುಮನುಭಯ ಸಾಮ 
ದಿಂದಾಳುತ್ತುಮಿರೆ, ನಿಡುಗುಂದಗೆಯ ಮಾರಗಾವುಂಡನೂರ್ಗಾವುಂಡುಗೆಯ್ಯ, ಚಾಲುಕ್ಯ 
ವಿಕ್ರಮಂ ಮೂವಿ ರಡನೆಯ ಸರ್ವಜಿತ್‌ ಸಂನತ್ನ ರದ ಚೈ ತ್ರ ಶುದ್ದ ಪಾಡಿವ ಬಾಯ 
ತಿಳಿನಲ್ಲಿ ಯುತ್ತ ನತೆಟ ಕುಂಚಯನ ಮಲ್ಲಿಶೆಟ್ಟಿ, ಜೊೋಚಿಮ ಕಟ್ಟ ಕರಿಯ ಕೇತಿಶೆಟ್ರಿಯ 
ಚಾಮಿಸಟ್ಟ 'ಇಂತಿನಬರುವಿರ್ದು, ಮೂಲ್ಕ ನ ದೇವರ್ಗೆ ಬಿಟ್ಟ ಧರ್ನು; ಹೇರಿಂಗೆ 
ವೀಸವೊಂದಂ ; ಮೊತ್ತಕಾಜ, ಸಿಂದಣನುಂ 'ಉಗುರೆ ಮುನ್ಸೂ ರ್ಬರುಂಬಿಟ್ಟಿ ದರ್ಶನಂ 
ಪಣವೊಂದು ; ಹನ್ನವಣಿಗ ಸಿಂಗಣನುಮೈ ನೂಜಿನಾಲ್ವ ರುನಿಟ್ಲು ಬಟ್ಟ ಧರ್ಮ"; ಗಾತ್ರ ಕ್ಕ 
ಯೊಂದು ಸೇಟೀನಲಿಹ ಬಿತ್ತಿ. 


ಧರ್ಮಮಂ ಪ್ರ ತಿಪಾಲಿಸಿದನಂಗೆ ವಾರೆಣಾಸಿ ಕುರುಕ್ರೇತ್ರದೊಳ್‌ ಸಾಸಿರ್ವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಗಳೆ 
ಸಾಯಿರ 443 ಬುರುಭಯ ಮುಖಿಗೊಟ್ಟಿ ಫಲಮಕ್ಕ್ಟುಂ. ಈ ಧರ್ಮಮನಳಿದನಂಗೆ 
ವಾರಣಾಸಿ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ದೊಳು ಸಾಸಿರ್ವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರುವುಂ, ಸಾಯಿರ ಕೆಪಿಲೆಯನುಮಳಿದ 
ಪಂಚನುಹಾಪಾ ತಕಮಕಲ್ತಿಂ. 


ಸ್ವದತ್ತ ೦ವಾ ಪರದತ್ತಂ೦ಂ ವಾ ಯೋ ಹರೇತಿ ವಸುಂಧರಾ 
ಪಿ ರ್ಫ್‌ರಿಷ ಸಹಸ್ರಾ ಣಿ ವಿಸ್ಟಾ ಯಾಂ ಜ್ಶಾ ಯೆತೇ ಕ್ರಿವಿಂಃ 
ಪಂಡಿಕರಿಲ್ಲಿಗಧಿಕಾರಿಗಳ್‌ 
—ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ತಿಳಿವೆಳ್ಳಿಯ ಉತ್ತ ವಶೆಟ್ಟಿ ಮೊದಲಾದೆ 
ವರ್ತಕರು ಮೂಲಸ್ಥಾನ ದೇವರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟಿ Me ಇಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ಒಂದು 
ಹೇರಿಗೆ ಒಂದು ವೀಸ್ಕೆ "ಒಂದು ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಲೆ ಪಣ್ಕ ಮೊದಲಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಾಪಾರದ ಸ ಸರಕಿರಿಂದ hd ತೆಗೆದಿದ್ದಾರೆ ಈ ವರ್ತಕರು. ವರ್ತಕರು 
ಗಿ ದ್ದ ಈ ರೀತಿಯ ದಾನಶಾಸನಗಳು ಅನೇ ಕವು” ದೊರೆತಿವೆ. 
ಸಿರಿಸಂಗಿಯ ಶಾಸನವೊಂದನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು.* ಸುಮಾರು 
೧೧೮೬ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಈ ಶಾಸನ ಅಲ್ಲಿನ ಕಾಳಮ್ಮನ ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದಿರುವ 
ತಿಲಾಫಲಕದ ಮೇಲಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ಕುದುರೆಯ ಹೊರೆಗೂ ಒಂದೊಂದು 
ಹಾಗವನ್ನು ಹೆಬ್ಬೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ ನಾನಾ ದೇಶದ ವರ್ತಕರ 
ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಇದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮಹಾವಡ್ಡವ್ಯವಹಾರಿ ಕುಮಾರನಾಯಕನ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಇದು ತೀರ್ಮಾನವಾಯಿತೆಂದು ಈ ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಹಿರಿಸಂಗಿ(ಸಿರಿಸಂಗಿ)ಯು ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮೊದಲಾದ ಹೊರದೇಶಗಳಿಂದಲೂ ವರ್ತಕರನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸುವ ವ್ಯಾಪಾರ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ 


1 ಅಣ್ಣೇ 
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೨೫ಲೆ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸವಿಠಾಕ್ಷೆ 


ವ್ಯಾಪಾರ ಕೇಂದ್ರೆವಾಗಿತ್ತೆ ಕೈಂಬುದಕ್ಕೆ ಅಯ್ಯಾ ವಳೆಯ ಐನೊರ್ವರ ಉಲ್ಲೇಖನ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯನ್ನು ನುಡಿಯೂವಂತೆ ಸಿರಿಸಂಗಿಯ ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕವಾದ ಕುಮಾರನಾಯಕ, 
ರನಿನಾಯಕ, ಮನವಾಳಸೆಟ್ಟಿ ಏಳನಂಬಿಸೆಟ್ಟಿ ಮೊದಲಾದವರೂ ಸಮರ್ಥನೆ 
ಯನ್ಸೀೀಯುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ವ್ಯವಹಾರ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಆ ಕಾಲದ ವರ್ತಕರು 
ಹೇಗೆ ಸಮನ್ತಯಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದೂ ಇದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ತ್ರಿಭುನನಮಲ್ಲ ಬಿಜ್ಜಣದೇವನ ಮಗ ಸಂಕಮದೇವನ ಬೆಳಗಾವಿಯ ಶಿಲಾಶಾಸನ 
ಒಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯ 
ಶೈಲಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ “ಶಾಸನ ಅದು. ಸಂಕಮದೇವ ಬಳ್ಳಿ ಗಾವೆಯ ಕೇದಾರೇಶ್ವ ಕ 
ದೇವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ದಾನದ ವರ್ಣನೆ ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ 
ದಾನಶಾಸ ನಗಳಿಸ ಇದೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾದರಿಯಂತಿದೆ.3 
“ನಮಸ್ತುಂಗಶಿರಶ್ಪುಂಬ್ಲಿ.” ಈ ಶ್ಲೋಕವಾದ ಮೇಲೆ ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ . 
ಶಾಸನ: 
ನಮೋ ರಾಜಗುರುವೇ...ಫ್ರೀ ಸ್ವಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತ ಭುವನಾಶ್ರಯ ಶ್ರೀ ಪೃಥ್ವೀವಲ್ಲಭ ಮಹಾ 
ರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪರಮೇಶ್ವರ ಪರಮಭಬ್ಛಾರಕ, ಕಾಳಂಜರಪುರವರಾಧೀಶ್ವರ, ಸುವರ್ಣವೃಷಭ 
ಧ್ವಜ, ಡಮಂರಕ ತೊಯರರ್ಶ್ರಿ ನಿರ್ಫೋಷಣ್ಯ ಕಳಚೂರ್ಕ ಕುಳೆಕವುಳೆ ಮಾರ್ತಾಂಡ, ಕದನ 
ಪ್ರಚಂಡ, ಮಾನ ಕನಕಾಚಳ, ಸುಭಟಿರಾದಿತ್ಯ, ಕಲಿಗಳಂಕುಶ್ಶ ಗಜಸಾಮಂತ ಶರಣಾಗತ 
ವಜ್ರ ಪಂಜರ, ಪ್ರತಾಪಲಂಕೇಶ್ವೈ ರೈ ಪರನಾರೀ ಸಹೋದರೆ, ಶನಿವಾರ ಸಿದಿ , ಗಿರಿದುರ್ಗೆಮಲ್ಲ, 
ಚೆಲದೆಂಕರಾಮ, ವೈರೀಭ ಕಂಠೀರವ, ನಿಶೈಂಕಮಲ್ಲಾದಿ ಸ ಶ್ರಿ ಮದ್ದು ಜಿ 
ಬಳ ಚಕ ಕೈವರ್ತಿ, ಭುವನೆಮಲ್ಲ, ಬಿಜ ಶಣದೇನಂ, ಮಹೀನಲ್ಲಭಿಯೆನೆನುದಿನ ಅನುಭವಿಸಿದೆ 
ನೆಂತಿಂದೊಡಿ... 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಅವನ ಮೆಗ ಸೋಯಿದೇವ 
ಆಮೇಲೆ ಸೋಯಿದೇವನ ತಮ್ಮ ಸಂಕಮದೇವ ಇವರ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಕಮ 
ದೇವನು ತನ್ನ ಮಹಾಪ್ರಧಾನರಾದೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿದೇವ, ಸೋವಣಯ್ಯ ದಂಡನಾಯಕ್ಕ ಮೊದ 
ಲಾದನರೊಡನೆ ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಶಾಸನ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ: 
..ದಕ್ಷಿಣ ದಿಶಾನರಕ್ಕೆ ನಂದು  ಬನವಸೆ ಪನ್ನಿ ಸರ್ಜ್ಟಾಸಿರದಧಧಿಷ್ಠಾನಂ ಬಳ್ಳಿ ಗ್ರಾ ಮೆಯ 
» "ಮೆದ್ದ ಕ್ಷಿಣ ಕೇದಾರೇಶ್ವರ ದೇವರೆ ತ್ರಿ ಕೂಟಿ ಪ್ರಸ-ದನಖನುಂ, ಲತಾ ಮಂಬೆಪಮುನುಂ 
ರೆ 1 ಪೂಚಾನೇಕ ಸ ರ್ಣ ಕಳಶಲಗಳರ ವಿದ್ಯಾದಾನಾನ್ಸೆ ದಾನಾ ದ್ಯ ನೇಕ ಶ್ರಿ ೇಕಾರ್ಕ ಮಂ 
ನೋಡಿ, ಯಥಾರ್ಥಂ ದೆಕ್ಷಿಣಕೇದಾರವಿಲ್ಲಿ ನಾವೇನಾನುಂ ಧರ್ಮಕಾರ ಮಂ ಮೊಡಲ್ಲೀಟ್ದು 
ಮೆಂದು ತದೀಯ ಸ್ಟಾ ನಾಚಾರ್ಕ ರಪ್ಪ ಶ್ರಿ ಮುದ್ರಾ ಜಗುರುದೇವರು ಕಂಡವರ ತೆಪಃಪ ರೈಭಾವಾದಿ 
ಸಾಮರ್ಶ, ಳಾ ಶ್ರೈ ರ್ಯ ದಂ ಸ ಸೋಡ. 


ಇಲ್ಲಿ ರಾಜಗುರು ವಾಮಶಕ್ತಿದೇವರ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ : 


13. ೯. Fleet, Indian Antiquery, Vol. V. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂ ಸ್ಕೃತಿ ೨೫೯ 


ಶ್ರೀಮತ್ತೇದಾರೇಶ್ವರ ದೇನೆರ ಆಂಗೆಭೋಗ ರೆಂಗೆಭೋಗ ಖಂಡಸ್ಫು ಓತ ಜೀರ್ಣೋದಾ 
ರಕ್ತಂ, ತಪೋಧನ ಬ್ರಾಹ ಒಿರಾಹಾರದಾನಕ್ಕಂ, ಜಿಡ್ನುಲಂಗೆಯ ಕಂಪಣದ ಬರಿಯ 

ಇಡೆಂ ಕಿಅಕಿಬಳಿ ಗಾವೆಡುಂ ಶ್ರೀಮತ್‌ ಸಂಕಮ ಚಕ ಕ್ರವರ್ತಿ, ತದೀಯೆಸ್ಟ್ರೂ ನಾಚಾರ ರಪ್ಪ 
ಶ್ರಿ ೀಮದ್ರಾಜಗುರು ವಾಮಶಕ್ತಿ “ಜೀವರ ಕಾಲಂಕರ್ಚಿ RN ಮಾಡಿ ಆಚೆರಿದ್ದಾ 
ರ್ಕ ತಾರಂಬರಂ ಸರ್ವನಮಸ್ಕ ಕ ಸಲ್ವಂತಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿನೀ ಧೆರ್ಮ್ವುವನಾನನೊರ್ಬಂ ಪೇಪಾಳಿ 
ಸಿದಂ ಶತಕ್ರತುವಂ ಮಾಡಿದವನ. ಈ ಧರ್ಮಮನಳಿದವಂ ಶತಕ ಕ್ರೈತುವುಮಂ ತದೀಯ 
ದ್ವಿಜರುಮನಳಿಪಿದ ನರಕಕ್ಕೆ ನೋಹನ್‌... 


ಇದಾದನಂತರ ಸಂಕಮನ ಸಾಮಂತರು ಅದೇ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟಿ ದಾನದ ವರ್ಣನೆ 
ಬರುತ್ತದೆ ಇದೇ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ. 

ಇದೇ ಕಳಚೂರ್ಯ ವಂಶದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜ ಠಳನಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದೆ ಚಾಳುಕ್ಯ ವಂಶದ ಆರನೇ 
ವಿಕ್ರಮನ ಸಾಮಂತನಾಗಿದ್ದ "'ನೋಗಿಮರಸೆ ಎಂಬುವನು ಚಂದ್ರೇಶ್ವರ ದೇವಸ್ತಾನಕ್ಕೆ 
೨೦೦ ಮತ್ತರ ಗದ್ದೆ, ೪ ಮತ್ತ ರ ತೋಟ ಮತ್ತು ಎರಡು ಗಾಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ದರ 
ie; ಅಕ್ಸಲಕೋಟೆಯ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (ಸು. ೧೦೯೨) ಬರುತ್ತದೆ. ಈ 

ಇಸನದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಬಿಜ $ಳನ ಪೂರ್ವಜರು ಮಂಗಳನೇಡೆ 
ಚಿನ್ನು ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗೆ ಸಾಮಂತರಾಗಿ ತರ್ದವಾಡಿ 
ಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಕೊಬುದು ತಿಳಿದುಬರುವುದು. 

ಹೊಯ್ಸಳ ವೀರಬಲ್ಲಾಳದೇವ ಲಕ್ಕುಂಡಿಯನ್ನು ಒಂದು ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ರಾಜ್ಯವಾಳುತ್ತಿರುವಾಗ, ಕಾಳಾಮುಖಾಚಾರ್ಯರಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತಿ 
ಚಂದ್ರ ಭೂಷಣಪಂಡಿತದೇನರಿಗೆ ಹೊಂಬಳಲು ಎಂಬ ಗ್ರಾಮವನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆದು 
ಕೊಟ್ಟುದರ ವರ್ಣನೆ ಗದಗಿನ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಜೀರ್ಣೋ 
ದ್ಹಾರಕ್ಕಾಗಿ, ನಿದ್ಯಾದಾನ ಮತ್ತು ಅನ್ನ ದಾನಗಳಿಗಾಗಿ ಇದನ್ನು ಕೊಟ ಂತೆ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದು ವ್ಯಕ್ತಿಗಾಡರೂ ಅದರ ಫಲ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಅಂದಿನ ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು 
ಅದರ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಸ್ಕತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಮಹಾ 
ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ವಾಮಶಕ್ತಿದೇವರಾಗಲೀ ಚಂದ್ರಭೂಷಣ ಪಂಡಿಶರಾಗಲೀ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತರಾದ ಅನೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಅಷ್ಟೆ. 

ಅದೇ ಹೊಯ್ಸಳ ವಂಶದ ವೀರನರಸಿಂಹನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡ 
ಬಹುದು. “ಶ್ರಿ ನಮಸ್ತುಂಗ ಶಿರಶ್ಚುಂಬಿ? ಶ್ಲೋಕ ಆದನಂತರ ಹೀಗಿದೆ: 


ಸ್ವಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತ ಭುವನಾಶ್ರ ಯೆಂ, ಶ್ರೀಪೃಥ್ವಿ ವಲ್ಲಭ ಮಹಾರಾಜಾಧಿರಾಜ ಪರಮೇಶ ರಂ, 
ದೌ `ರಾವತೀ `ಪುರಾಧೀಶ್ವ ರಂ, ಯಾದನ ಕುಲಾಂಬರದ್ಕು ಮಣಿ ಸರ್ವಜ್ಞ ಚೂಡಾಮಣಿ, 


1 Karnataka Inscriptions, Vol. 7, 
2 Indian Antiquery, vol. 11. 
3 Epigraphia Carnatica, vol. IX. Doddaba llapur Taluk, No. 31. 


೨೬೦ ಕೆರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮುಲೆರಾಜರಾಜ ಮೆಲೆಸರೊಳುಗಂಡೆ, ಕದನೆ ಪ್ರಚೆಂಡೈ ಏಕಾಂಗವೀರ, ಅಸಹಾಯ ಶೊರ, 
ನಿಸ್ಪಂಕೆಪ್ರತಾಪ ಚಕ್ರನರ್ತಿ, ವೀರ ಹೊಯ್ಸಳ ವೀರನಾರಸಿಂಹ ದೇವರಸರು, ದೋರೆ 
ಸಮುದ್ರದ ನೆಲೆವೀಡಿಸೊಳು ಸುಖದಿಂ ರಾಜ್ಯಂ ಗೆಯೆಂ ತ್ತೆ ನಿಂರಲು, ಶ್ರೀಮುನ್‌ ಮಹಾ 
ಮಂಸಳೇಶ್ವರ ರಂ ತ್ರಿಭುವನಮಲ್ಲ, ಇಂಗಿ. ಭ್ರಂಗೀ ಸಾಸ ಕಮಳೆ ವಿಕಸಿತ ದಿವಾಕರ, 
ಸಿತಗರಗಂಡ, ಸೊಸುವರ ಗಂಡ, ವೆ ೈರಿನೃ ಷಭ ಶಾರ್ದೂಳ್ಳೆ ಅಣ್ಣ ನೆಂಕಕಾಜ ದೇಚಿ 
ಡೇವರಸರು ಎಲಹಂಕದ ನೆಲೆನೀಡಿನೊಳು, ಸುಖಸಂಕಥಾ ನಿನೋದದಿಂ ರಾಜ್ಯ ೦ಗೆಯತ್ಯತ್ತೆ 
ಪಿಂರಲಂ ; 


ಸ್ವಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತಭುವನೆ ವಿಖ್ಯಾತ ಪಂಚಸತಪೀರ ಶಾಸನಲಬ್ದಾ ನೇಕ ಗುಣಗಣಾಲಂ ಕೈತ 
ಸತ್ತ ಶೌಚ ಜಾ ರುಚರಿಕ ತ್ರ ನಯ ಫಿನಯೆ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಪೀರಾವತಾರ, ವೀರ ಬಣಂಜಂ 
ಸಮಯ ಧರ್ಮಪ್ರ Rig ANS ವಿಶುದ್ಧ ಗುಡ್ಡ ಗರುಡ ಧ್ವಜರುಂ ; ವಿರಾಜಿತಾನೂನ 
ಸಾಹಸೋತ್ತು ಜಸ್‌ ಕೀತ್ಯ ೯೦ಗನಾ ನಲ್ಲಿಭರುಕೆ, ನಿಜಭುಜ “ವಜಯ ಲಕ್ಕಾ ಲಿ೦ಂಗಿತೆ 
ವಿಶಾಲ ವಕ್ಷ ಳರುಂ, ತಿ ತ್ರಿಭುವನ ಪರಾಕ್ಸ ಮೋನ್ಸೆ ತರುಂ, ಅಹಿ ಚ್ಛೆತ್ರ ಪುಶನರಾಧಿಳ್ಸೆ ರರುಂ, 
ಬಲದೇವ ನಾಸುದೇ ವೆ ಖಾಡಳಿ ಮೂಳಭದ್ರ MR ದ್ರನೆರುಂ, ಚಲ್ಲುಂಕಿದಂಡ ಹಸ್ತ ರುಂ, 
ಕನಕ ಕಂಚುಳಿಕೆ ಕಾಮದೇವರುಂ, ಚೇಳಾಭರಣ ಭೂಷಿತರುಂ.. ಚೋಳ ಕೆಳಾನಿತರುಂ 
ಚಾಳುಕಾ ನ್ವಯರುಂ.. . ಅಯ್ಕಾವಳೆಯ ಅಯ್ಟೂರ್ವ ಸ್ವಾಮಿಗಳುಂ, ಉಭಯ ನಾನಾ 
ದೇಶಿಯ ಮುಖ್ಯರೆಪ್ಪ ತ್ರೆ, ಶೋಕ ಪಟ್ಟಿ ಣಸ್ಲಾ ವಿ ವೀರಬಲ್ಲಾ ಳ ಸೆಟ್ಟಿಯುರುಂ.. .ಗುಡ್ಡ 
ಕಲ್ಲಿಸೆಟ್ಟಿಯರ ಮಗ ಮೈಲಾರ ಸೆಟ್ಟಿಯೆರುಂ, ಹೊರವಲೆಯ ಮಲ್ಲಸೆಟಿ ಯೆರಂಂ, ಸಮಸ್ತ 
ಉಭಯ ನಾನಾ ದೇಸ ಹಲರುಂ, ನಖರಮುಂ, ಮುಂಿದಂಡನಮುರ, ೧೮ ಸಮಯೆದನ 
ರೆಲ್ಲರುಂ ಕೂಡಿ ಶಕವರುಷ ೧೧೮೯ತ್ಮನೆಯ ಪ್ರಭವ ಸಂನತ್ಸರದೆ ಚೈತ್ರ ಶುದ್ಧ ೧೦, ಶ್ರೀ 
ಗವರೇಶ್ನ ರ ದೇನರ ಶಿ ಶ್ರೀಕಾರ್ಯಕ್ತ ೦, ಅಂಗೆರಂಗ ಭೋಗಕಂ, ಪಂಚಾನ್ನುತೆ ಅನ್ನುತಪಡಿಗೆಂ 
ಶೋಡಸೆ ಸೋಸಚಾರಕ್ಕಂ ಖಂಡಸ್ಪು ಟಿತ ಜೀರ್ಣೋದಾ ರಕ್ಕೆ ವೆಂದು, ಚಂದ್ರಾ ರ್ಕತಾರೆಂಬರೆಂ 
ಕೊಟ್ಟು ನಡೆಸುವ ದತ್ತಿ: ಹತ್ತಿಯ ಹೇರು ೧೦ಕ್ಕೆ ೧. . ಅರಿಸಿನದ ಹೇರು ೧೦ಕ್ಕೆ ಪಣ 
ಸ್ಟ್‌ ಪಪ್ಪ ನೆ ಹೇರು ೨೦ಕ್ಕೆ ಪಣ ೧. ಅಡಕೆಯ ಹೇರು ೧೦ಕ್ಕೆ ಪಣ ೨.. 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬಂದ ಹಣವನ್ನು, ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲು ದಾನವಿತ್ತಿದೆ ಶಾಸನ. 
ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ವರ್ತಕರು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದಾನಕ್ಕೆ ಇದೂ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಉದಾಹರಣೆ. 
ವೀರಸದಾಶಿವ ಮೆಹಾರಾಯರೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿಕರಾಯ ತಮ್ಮಗೌಡನು, ಸೋಮೇ 
ಶ್ವರ ದೇವರು ಮತ್ತು ನೀರಭದ್ರದೇವರಿಗೆ ಅಮೃತಪಡಿ ನಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಮೂರು 
ಗ್ರಾಮಗಳನ್ನು ದಾನವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಮುಳಬಾಗಿಲು ಗ್ರಾಮದ ಅರ್ಚಕ 
ಚಂದ್ರತೇಖರಯ್ಯನವರಲ್ಲಿರುವ ತಾಮ್ರದ ಶಾಸನ ಅದು. ಶಾಸನ ಹೀಗಿದೆ. 
ಶ್ರೀ ಶೆಂಕರಾ. ಶಾಲಿವಾಹನ ಶೆಕ ೧೪೮೬. ವೀರಸದಾಶಿನೆ ಮಹಾರಾಯರು ರಾಜ್ಮನಂ 


ಸಖ್ಯ ತ್ಕಿರಲು, ಸುಗಟೂರು ಸದಾಶಿವ ಗೋತ್ರ ದೆ ಚಿಕರಾಯೆತಮ ಪ ನೃಗೌಡಕ್ಕೈ ಯ್ಕೆ ನವರ 
ಪುತ್ರ ಧಾ ಚಿಕರಾಯ ತಮೊ  ಗೌಡರೆಯ್ಯೆ ನವರು, ನನ್ನು ಇಸ್ಪದೇವರೆ” ಶ್ರೀಸೋಮೇಶ್ವ ರ 


1 Karnataka Inscriptions, vol. 11 Hoskote No. 94. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೨೬೧ 


ದೇನರು, ಶ್ರೀ ವೀರಭದ್ರದೇವರಿಗೆ ಅನು ತಪಡಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಶಾಸನಕ್ರೆ ಮನೆಂತೆಂದರೆ : ನಮ್ಮ 
ಆಳಿಕೆಗೆ ಸಲುವ ಹೊಸಕೋಟಿ ಸೀಮೆಯ ಹುಲುರು ಪಟ್ಟಿ ಡಿಯ ಮುಳುಬಾಗಿಲಂ, ಎಂಬ 
ಗ್ರಾ ಮಕ ಪ್ರತಿನಾಡು, ವೀರಭದ್ರ ಪುರನೆಂಬ ನಾಮ ೧, pS ಗಾ ನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾಗದಲು 
ರಾನುಗೌಡರ ಹೆಳಿ ಎಂಬ ಕೆಳಗ್ರಾ ಮಂ ಈಗ್ರಾ ಮಕ್ಕೆ ನೈರುತ್ಯ ಭಾಗದಲು, ಕಿಳುಹೊಸ 
ಹಳ್ಳಿ ಎಂಬ ೧, ಅಂತಂ ಗ್ರಾಮಗಳು 4, ಶ್ರಿ ಸೋ ಮೋೇಶ್ತರ ದೇವರು, ಶ್ರೀ ವೀರಭದ್ರ 
ದೇವರಿಗೆ ಅಮ ತಪಡಿ ಮೊದಲಾದ ಸೇವೆಗಳು ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ನಾವು ಹಿರಣ್ಕೋದಕ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟೆವು... 


ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವ ಕೆರೆ ಕುಂಟಿ ನಿಧಿನಿಕ್ಷೇಪಗಳೆಲ್ಲವೂ ಆ ದೇವರ ಸೇವೆಗೇ ಮೀಸಲು 
ಎನ್ನು ತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಇದೆರ ಅರ್ಚಕ ನೀಲಕಂಠಯ್ಯನವರು ಇದನ್ನು ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯ 
ವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಬಂದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಶ್ಲೋಕವಿದೆ : 
ಸ್ವ ದತ್ತಾ ದ್ರಿ ಗುಣಂ ಪುಣ್ಯಂ ಪರದತ್ತಾನುಪಾಲನಂ | 
ಪೆರದತ್ತಾ ಪಹಾಕೀಣ ಸ್ತ ದತ್ತಂ ನಿಪ್ಪಲಂ ಭವೇತ್‌ ॥ 
ದಾನಸ_ರ್ಗನುವಾಪ್ಪೊ ಇತಿ 'ಸಾಲನಾದಚು ತಲ ಪದಂ | 
ಸ ದತ್ತಂ ಪರದತ್ತಂ ವಾಯೋ ಹರೇತಿ ವಸುಂಧರಾ! 
ಷಸ್ಮಿರ್ವರುಷ ಸಹಸ್ಪಾಣಿ ವಿಸ್ಟ್ರಯಾಂ ಜಾಯತೇ ಕ್ರಿನಿಂಃ॥ 


--ಎಂದು ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. 

ಹಾಗೆಯೇ ಎರಡನೆ ಜಗದೇಕಮಲ್ಲದೇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾವಗವುಂಡ ಎನ್ನುವವನು 
ಗ್ರಾಮೇಶ್ವರದೇವರ ಪೂಜೆ ಮತ್ತು ಆ ದೇವಾಲಯದ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಆಚಾರ 
ರುದ್ರಶಕ್ತಿ ದೇವರಿಗೆ ೨ ಮತ್ತರ ಭೂಮಿಯನ್ನು ದಾನವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು 
ಸಿರಸಂಗಿಯ ಒಂದು ಶಾಸನ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತದೆ. ದೇವಗಿರಿ ಯಾದವ ರಾಜ 
ನಾದ ಕೃಷ್ಣ ಅಥವಾ ಕನ್ನರನ ಮಂತ್ರಿ ಮಲ್ಲಿಶೆಟ್ಟಿ ಎಂಬುವನು ತನ್ನ ರಾಜನ 
ಒಪ್ಪಿ ಗಿಯೆನು ಪಡೆದು ಸಂತೆಯ ಬಾ ಸನಾಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮಾಧವ ಜೀವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು, ದಾನವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಅಂಗಭೋಗ ರಂಗಭೋಗಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಸಾವಿರ ಕಂಬ (ಒಂದು 
ಅಳತೆ)ಗಳಷ್ಟು ಭೂನಿಯನ್ನೂ , ಮತ್ತು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ 
ಅನ್ನ ದಾನಕ್ಕಾಗಿ ೨೦೦ ಕಂಬಗಳಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನೂ, ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿಗಾಗಿ 
ಬೇರೆ ಭೂಮಿಯನ್ನೂ ದಾನಗಳನ್ನಾ ಗ ಕೊಟ್ಟಿ ಉಲ್ಲೇಖನ ಅದರಲ್ಲಿದೆ. 

ಅಗ್ರಹಾರ ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ಮತ್ತು "ಅಲ್ಲಿರುವ ಬ್ರಾಹ್ಮ 
ಣರಿಗಾಗಿ ದಾನವನ್ನು “ಗಗ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ಶಾಸನಗಳು 
ಅಸಂಖ್ಯಾ ತವಾಗಿ ದೊರೆಯಾತು ಹೆ ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜ ಭೂಲೋಕಮಲ್ಲನ ಕಾಲದಒಂದು 
Karnataka Inscriptions, vol. 1, 
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೨೬೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶಾಸನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು. ೧೦೭೫ ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದದ್ದು ಆ ಶಾಸನ. 
ಲೊಕ್ಕಿ ಗುಂಡಿ(ಲಕ್ಕುಂಡಿ)ಯ ರಾಮರದತ್ತಿ ಅಗ ಗ್ರಹಾರಕ್ಕೆ ಎಣ್ಣೆ. ಯ ಗಾಣದೆ 
ಚೆ ಬಿಟ್ಟ ತೆರಿಗೆಯ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಒಂದು ಸು ಮಹಾ 
ಜನಗಳು ದಶ ದನ್ನೂ ಆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. “ಗಂಧಧೂಪ ನೆ ವೇದ್ಯ, 
ನೆಂದಾದೀವಿಗೆಗು, ಅರ್ಚಿಸುವ ಮಾಣಿಯ ಜೀವಿತಕ್ಕಂ ಕುಡುವುದು” Re ಅದರ 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದೆ ಆ ಶಾಸನ. ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ ಉದ್ದೆ ೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ವಿವಿಧ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಿಂದ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ದಾನಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ದಾನಶಾಸ ನಗಳದೇ ಒಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಅಧ್ಯ ೈಯನಕ್ಕೆ ವಿಷಯವಾಗುನಂತಿದೆ; ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲಕರವಾದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡಸುತ. ಡೆ. 

ಅರವ ಗೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿ ಅದು ಸಾರೋದ್ಧಾ ರವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡುಹೋಗು 
ವುದಕ್ಕಾ ಗಿ "ದಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ. ದ್ಹುದೂ ಜಃ ನಿಜಯನಗರದ ದೇವರಾಯನ 
ಕಾಲದ, ಮಲಪನಗುಡಿಯ ಶಾಸನ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಬುಳ್ಳೆ ನಾಯಕನ 
ಮಗ ಹೆಗ್ಗಡೆ ಸೋಮಣ್ಣನು ಅರವಟ್ಟಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಸಿದುದನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿ 
ದಾನದ ವಿವರಗಳನ್ನೂ ಇದು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ; 


ಶ್ರೀಮುದ್ರಾ ಜಾಧಿರಾಜ ರಾಜಪರಮೇಶ್ಶರ ಶ್ರೀ ವೀರಪ್ರತಾಸ ದೇವರಾಯ ಮಹಾರಾಯಿರು 
ರಾಜ್ಯಂ ಪಾಲಿಸುವಲ್ಲಿ, ಶ್ರೀಮದ್ಭಾಸ ರೆ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಶ್ರೀವಿರೂಪಾಕ್ಷದೇವರ ಪಂಚಕೋಶೆ 
ದೊಳಗೆ ಬಿಸಿಲ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಣಿವೆಯ ಬಡನಲಿಯೆ ಕಣಿವೆಯ ಹಾದಿ ಕೂಡಿದ ಮುಹಾಪಥದಲ್ಲಿ, 
ಬುಳ್ಳೆ ನಾಯಕರೆ ಮಕ್ಚ ಳು ಹೆಗ್ಗ ಡೆ ಸೋಮಣ್ಣ ಅಣ್ಣ ಗಳು ಅಜನಟಿಗೆಯಸಿಕ್ತಿ ನಿ, ಮಾಳಿಗೆ 
ಕೂಪಾರಾಮವನು ಮಾಡಿಸಿ ಈ ಅಅನಟಗೆಯು ಧರ್ಮ ಆಚಂದ್ರಾರ್ಕ ಸಾ ಯಿಯಾಗಿ 
ನಡೆಯಬೇಕೆಂದು... 


ಕೊಟ್ಟ ವೃತ್ತಿ ತಿಗಳ ವಿವರ ಬರುತ್ತದೆ. 


... ಅಂತು ಈ ಮೂಡು ವೃತ್ತಿ ಯೆ ಬೆಳೆಯ ಆದಾಯವನು ಮೂಡು ಭಾಗವೆಮಾಡಿ, ಅಜಿ 
ವಟಗೆಯ ನಡೆಸುನ ವಿರು ಪಣ್ಣಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಭಾಗ, ಅಜನಟಗೆಗೆ ನೀರ ಹೊಯ್ದದಕೆ , 
ಮರಗಳಿಗೆ ನೀರನೆಣಳಿಪದಕ್ಕೆ, 'ಮಾಳಿಗೆ ಗಿಳಿಲಾದರೆ ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ, ಅಅನಟಿಗೆಗೆ ಗಾಡಾಣ 
ಬಿಂದಿಗೆ ಕರಣಿ ಮೊಫೆಗಳ ಟ್‌ ಕ್ರಯಕ್ಕೆ, ಸುತ್ತಣ ಮನೆ ಅಣಿ `ರಾಡಿಕೊಂಡು ಇಹುದಕ್ಕೆ, ಬಾಪಿ 
ಹೂಳಿದರೆ ತೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಇಸ್ಟರೆ ಉಪಸ್ಷಯಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಸ ೨ ಭಾಗ ಸಲ್ಲು ವುದು; ಈ ಮರಿ 
೧"ನಾಡೆಯೆಲು ಆ ವಿರೆಪಣ್ಣ ಗು ತನ್ನ ಮಕ್ಸಳು ತಪ್ಪದೆ ಅಜನಟಿಗೆಯೆ ಧರ್ಮವನು 
ನಡೆಸುವರು, ನಡಸದೆ ಉಳಿದೆಕೆಯೆಂ ಧೆರ್ನಿಷ್ಮರಾಗಿ ಯನ್ನ ನರು ಈ ಶಾಸನನನು ಓದಿಸಿ 
ನೋಡಿ, ಆ ವೃಕ್ತಿಗಳನು ವಿಚಾರನ ಮಾಡಿ ಮುಂದೆ ಅ ಅಜನಟಿಗೆಯ ಧರ್ಮವ 
ನಡೆಸುವಾತಗೆ ಒಂದು ಭಾಗೆ ಸಲಿಸುನದು; ಅಅನಟಿಗೆಗೆ ನೀರನೆಅನರ ಜೀವಿತ ಮೊದಲಾದ 
ಎಲ್ಲಾ ಉಪಸ್ಷಯಕ್ಕೆ ಆ ಉಳಿದೆ ಎರಡು ಭಾಗೆ ಸಲಿಸುವುದು. 


1 Karnataka Inscriptions, vol. II, No. 9. (Lakkundi) 
೩ ಶಾಸನೆ ಸಾ ಹಿತ್ಕ ಸಂಚಯೆ, ನಂ. ೧೦೮, 


ಶಾಸನೆಗೆಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ik ೨೬4 


ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಅರನಟ್ಟಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡು 
ಬರಬೇಕೆಂಬ 1 ಭಗ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹಸ ಮಾಡಿದೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು 
ತೋರಿಸಿರುವ ಕಳಕಳಿ ಸ ಸ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತವೆ. 

ರಾಜರೂ ಸಾಮಂತರುಗಳೂ ಅಲ್ಲದೆ ವಿವಿಧ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ದಂಡನಾಯೆಕರೂ, 
ಗಾವುಂಡರೂ, ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ತಕರೂ ದಾನಕೊಟ್ಟುದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ಶಾಸನ 
ಗಳಲ್ಲದೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಕೊಟ್ಟ ದಾನ ಸಹ, ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗುವ 
ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಕಾಯ್ಫಿಣಿಯ 
ಶಾಸನ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮದೇವ ಒದೆಯನೆಂಬುವನು ಜೈನ ಬಸ್ತಿಗೆ ಎಣ್ಣೆಯ ದಾನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ಉಲ್ಲೆ ಲೇಖನನಿದೆ. ಕ್ರಿ. ಶ. ೭೭೮ರ ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಶಾಸ ಸನ? ನರ್ತಕಿ 
ಹೋರ ಕೊಟ್ಟ ದಾನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಪ ಈ ನರ್ತಕಿ ಕುದುರೆಯ 
ಮತ್ತು ಆನೆಯ ರಥಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಳಂತೆ! ಆ ಶಾಸನ ಹೀಗಿದೆ: 

ಶ್ರೀಕಲಿಬಲ್ಲ ಸನ್‌ ಪೃಥ್ವೀರಾಜ್ಯಂಗೆಯೆ, MRR ದೇಗುಲದ ಸೂಳೆ, 

ಗೋಪಿಂದಪೊಡ್ಡಿಯ ಮಗಳು ಬಾಡಿಪೊಡ್ಡಿ ಎಂಬೊಳ್‌ ಉತ್ತಮ ಗೋಸಾಸಮ್‌ 

ಇತ್ತೋಳ್‌ ; ಅಶ್ವರಥಂಗೊಟ್ಟೋಳ್‌ ; ಹಸ್ತಿಥೆ ಇತ್ತೋಳ್‌ ; ಭೂಮಿ ದಾನನಮಿಂ, 

ಉಭಯೊ ಮುೂಖಿಯೂಂ ಕೊಟ್ಟೂ ಳ್‌, 
೧೧೩೯ರ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನ, ಬಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಹೊಲಿಯುವ ಚಿಪ್ಪಿಗರು ಕೊಟ್ಟ 
ದಾನವನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ದೋರಸ ಹುದೆ, ದ ಕೆಲವು ದರ್ಜಿಗಳು ಸೇರಿ `'ಕುಸುಮೇಶ್ವ ನ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದರ ನಿರೂಪಣೆ ಆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕತತ 
೧ನೇ ಬಲ್ಲಾ ಳನ ರಾಣಿಯ ಸೇವಕಕೆಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಬಲ್ಲಾಳೇಶ್ವರ ದೇವರಿಗೆ ದಾನ 
ಕೊಟ್ಟುದನ್ನು ೧೧೩೧ರ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಕೆಲವು ದಾನಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 
ತಮ್ಮ ಹಿತವರಿಗೆ ಒಳಿತಾಗಲೆಂದು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದಾನವನ್ನು ಅವು ಹೇಳುತ್ತವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಅಂಶಹ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ₹“ನಮಸ್ತುಂಗ 
ಶಿರಶ್ಪುಂಬಿ” ಶ್ಲೋಕವಾದನಂತರ ಶಾಸನ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ : 

ಸ್ವಸ್ತಿ ಶ್ರೀ ವಿಜಯಾಭ್ಯುದೆಯೆ ಶಾಲಿವಾಹನ ಶಕ ೧೫೧೧, ಕರೆಸಂವತ್ಸ ರೆ ಕಾರ್ತೀಕ ಬಹುಳ 

೧೭ಲ್ಲು 3 ೀಮನ್ಮಹಾ ದೇವದೇವೋತ್ತ ತ್ತಮ ಶ್ರೀಗಿರಿ ಅನ್ನದಾನಿ ಮಲ್ಲಿಕಿರೂನೆ ಸ್ತ ವಿೀಯಂ 


ಶಿವರಾತ್ರಿ "ಯೆ ತಿತಿಗೆ ಸೋಮನಂಶದ ಹೊಸಾ ಹರಿತಗೋತ'ಡ ನಂಜರಾಯಸಟ್ಟಿಣದ 
ಅರಸುಗಳು ಶ್ರಿ €ಕೆಂಠಶರಾಜಯೆನನರ ಕುಮಾರರು, ಹಿರಿಯ ರಾಜಯೆ ದೇವನುಹಾ ಅರಸ 


1 Karnataka Inscriptions, vol. I, Kaikini No. 51. 
2 Indian Antiquery , Vol. XI. 

3 Epieraphia Carnatica, vol. V. Belur 236. 

4 ಅದೇ,» vol. VIZ, Shikaripur 87. 

5 ಅದೇ. Hunsur, 103. 


೨೬೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ತೆ 


ಗೆಳು ತೆಮ್ಮೆ ಸಟ್ಟಿದ ರಾಣಿವಾಸೆಕ್ಸೆ ಕೈಲಾಸನಾಗಲಿ ಎಂದು ಅನೆರ ಹೆಸರಲಿ ಕೊಟ್ಟಿ 
ವಿರೊಪಾಕ್ಷಪುರದ ಧರ್ನುಶಿಲಾಶಾಸನ. 


ತನ್ನ ರಾಣಿಗಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನ ಇದಾದರೆ, ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಶಾಂತಿಗಾಗಿ ದಾನವನ್ನು 
ಕೊಟ ಬಾರತ ಉಂಟು. ಗುಂಡ್ಲುಪೇಟಿಯ ಒಂದು ಶಾಸ ಸನ ಕಂಜಿಗಾಗಿ 
ಮಗ ಮಾಡಿದ ದಾನವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. 
ಸ್ಪಸ್ತಿಶ್ರೀ ಶೆಕ ವರುಷ ೧೨೩೩ರನೆಯ ವಿರೋಧಿಕೃತು ಸಂವತ್ಸ ರದೆ ಪುಸ್ಮ ಶು. ೧೦. ಅ 
ಶೇಮನುನುಹಾ ಸ್ರ ಪ,ಧಾನಂ ಮಾನದಣ್ಣಾ ಯಕ ಪೃಥ್ವಿ "ರಾಜ್ಯಂ ಯ್ಯುತ್ತಿ ತಿ ಕೆ ಕೂಡಲೂರೆ 
ನಾಡ ಬೆಟ್ಟಿ ಹಳಿ ಎ ರಾಮೇಗೌಡನ ಮಗಂ ಹರುಗವುಡ, ತಮ್ಮ ಅಪ್ಪ ಸತ್ತಲ್ಲಿ ಧರ್ನುಕ್ಕೆ 
ಹೊಯ್ಸಿ ದೆ ಗಾಣ. ಮಂಗಳೆ ಮಹಾ ಶಿ ಶ್ರ ಶ್ರಿ ( ಶ್ರೀ” 


ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟ ಕಲ್ಲುಗಾಣದ ಮೇಲೆಯೇ ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ಕೊರೆಯಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ನೆಲಮಂಗಲದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೧೪೬೩) “ಶ್ರೀ ಮನ್ಮಹಾರಾಜಧಿರಾಜ 
ಪರಮೇಶ್ವರ ಶ್ರೀ ವೀರಪ್ರತಾಪ ಸದಾಶಿವದೇವ ಮಹಾರಾಯರು ಪೃಥ್ವೀ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಂ 
ಗೆಯ್ಯುತ್ತಿರಲು? ಅವನ ಮಹಾಮಂಡಲೇಶ್ವರನು ತಮ್ಮ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿಗೆ ಪುಣ್ಯ 
ವಾಗಬೇಕೆಂದು ಕೊಟ್ಟ ದಾನವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ತಂದೆಯ ಅಥವಾ 
ಹತ್ತಿರದ ಬಂಧುಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಕೊಡುವುದು, ಧರ್ಮಕ್ಕಾಗಿ 
ಗಾಣವನ್ನು . ಹೊಡೆಯಿಸುವುದು, ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸುವುದು, ಸತ್ರಗಳನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು: 


ಶ್ರೀಮದ್ರಾಜಾಧಿರಾಜ ರಾಜಪರಮೇಶ್ವರ ಶ್ರಿ ಪೀರಪ್ರತಾಪ, ಪೂರ್ವ ದಕ್ಷಿಣ ಪಶ್ಚಿ ಮೆ 
ಸಮುದ್ರಾ: ಧೀಶ್ತೆ ರ: ದೇವರಾಯ Walp ನಿಜಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಕಾ ಭ್ಮು ದಯದಲು 
ಶ್ರಿ (ರ್ಟ ಮಹಾಪ ಶ್ರೈಧಾನ ಆಚರಸ ಒಡೆಯರಂ ಬಾರೆಕೂರ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿದ್ದು » ತುಳು 
ರಾಜ್ಯ ವಪ್ರ ತಿಪಾಲಸುತಂಂ ಯಿದ್ದ ಶಕ ವರುಷ ಸಾವಿರದ ಮುನೂಜಿ ಆಚುನತ್ತೆ ೦ಟಿನೆಯಂ 
ಸಿಹೆ (1ರ ಬೃಹಸ್ಪ ತಿಯಿಂದ್ದ ಕಯ ಸಂವತ್ಸರದ ವೆಯಿಶಾಖು ಶುದ್ಧ ಪೊನ್ನ ೯ವಂ ಸೋಮ 
ವಾರದಲ್ಲೂ ಶ್ರೀನುತು ಅಚರಸಿ ವೊಡೆಯರು ಬಟಿಕಳದೊಳಗೆ ಮುಬಿಡವಳಿಯ ಗ್ರಾಮದ 
ತಿಗಳ ನಾಗ ಮನೆಯ ವಾಮನ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಮಗ ಪುರುಷೋತ್ತ ಮಭಟ್ಟಿ ರಿಗದೇವರಾಯ 
ಮಹಾರಾಯೆರ ಮಂಗಳ ಮಜ್ಜನ ಮಹೋತ್ಸ ನದಲ್ಲಿ, ಸೋಮೋಪರಾಗ “ಫುಣ ಕಾಲದಲು 
ದೇವರಾಯೆ ಮಹಾರಾಯರ ಆಯುಶ್ಯಾಭಿವ (ದೃರ್ಥನಾ ಾಗಿ ಆಚರಸ ವೊಡೆಯರ ಮುಂಡೆ 
ವಳ್ಳಿಯ ಗ್ರಾವುದ ಒಳಗೆ ಪುರುಸೋತ ಮಭಟ್ಟ ರಾ ತಮ್ಮ ಸಂತಾನ ಪಾರಂಪರಿಯದಿಂದ 
ಶ್ರಿ ಯುರ್ಗಸ್ಟಾ ನದಲ್ಲಿ ಚಾತುನರ್ನಾಸ್ಯ ನಾಲ್ಕು ತರಿಗಳ್ಳು ಪ್ರತಿ ವರುಷ ವರುಷದಲು, ದೇವಿ 
ಮಹಾತ್ಮಾ ಸೊ ತ್ರ ಜಸ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ” ಧೆರ್ನುನಾಗಿ” ಆ ಪುರುಸೋತ _ಮುಭಟ್ಟರಿಗೆ 
ಮಂಡನಲಳ್ಳಿ ಯ ಸಾ ಮುದನರು ಬಾರಕೂರ ಅರಮನೆಗೆ ತೆಜುನ ಕುಳೆದ ಪೊನ್ನಿನವೊಳಗೆ 


1 ಅದೇ. ;)]. 7. IV. Gundlupet 45. 
2 ಅದೇ. 1. 1. Nelamangala 72. 
3 Karnataka Inscriptians, vol. 1. Mundolli No. 58. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೨೬೫ 


ಪೂರ್ವ ಧರ್ಮೊೋಕತ್ತ ರದ ಹನ್ನೊ ೦ಡಿ ಹೊನ್ನಿಂದ ಮೆಲ್ಲೆ ಗಾ ೨ಮದವೆರ್ಕ, ಅರಮನೆಗೆ ತೆಜುವ 
ಕುಳದೆ ಹೊನ್ನಿ ನ "ಒಳಗೆ es ಹನ್ನೆರಡು ಹೆಸಿನ್ನನ ನೂ ಪ ತಿನರುಷದಲೂ, ಪುರು 
ಸೋತ ಕ ಮಭಟಿರ ೩, ಅವರ ಸಂತಾನ ಬಾಗ 1. ಕ್ಕೆ ನಡೆದು ಬಜನೆ ಗಯಉ ಅನರಿಗೆ 
ಧಾರೆ ಯುನೆಜಕಿದರಿ, ಧರ್ಮೆಶಾಸನನನು ಬರಿಸಿಕೊಟ್ಟು ಗ್ರಾ ಫೆ ತಾರ್ಕಣಿಸಿಕೊಟ್ಟು 
ಪ ಹನ್ನೆ ರೆಡು ಹೊನ್ನ ನು ಆಚೆಂದ್ರಾ ರ್ಕೆ ಸ್ಸ pS saa 


ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ದೇನಿಮೆಹಾತ್ಮೆ, ಸ್ತೋತ್ರ, ಜಸ 
ಮೊದಲಾಡುವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಇದರಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ ನೊದಲಾದ ಧರ್ಮಕಥಾಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಮತ್ತು ವೀರಕಥಾ 
ಪ್ರಸಂಚಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುದರ ಸೂಚನೆ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೆಬ್ಬೆಯ ನಾಯಕನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಸಿರಿಸಂಗಿ 
ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


..-ಶ್ರೀಮತು ಹೆಬ್ಬೆಯನಾಯೆಕಂ ನಿಜಭುಜ ಬಳೋಪಾರ್ಜಿತ ಸೆಂಪತ್ತಿಯಿಂ ಸುಖಿದಿನನು 
ಭನಿಸುತ್ತಿರ್ದೊಂದು ದೆನಸಂ, ತಾನೆಸಹಾಯೆ ಶೂರನಪ್ಪುದಣ೦ ಪುರಾತನೆರಪ್ಪ ಅನಳೆಹಾಯೊ 
ಶೊರೆರೆ ಕಥಾಪ್ರಪಂಚಗಳುಮನವರಂ ಕುಜುತ್ತು ಹೇಳ್ತ ಸುಭಾಷಿತಂಗಳುಮಂ ಕೇಳು 
ತ್ತಿರ್ದನೆಂತೆದೊಡೆ ; 


ನೆ ಶ್ರಿ ಕುಲಕ್ರ ಮಂ ಯಾತಿ ಶಾಸನೇ ಲಿಖಿತಾಂಹಿ ಮಾ! 
ಖಡ್ಗ ಮಾಶ್ರ `ುತೇ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ವೀರಭೋ ಜನ್ಯಾ ನಸುಂಧೆರಾ 1 
ಅಸಮರ್ಥಂ' ಪರಿತ್ಕ ಜ್ಯ ಸಮರ್ಥಂ ಹ ಪ್ರ ತಿಯಾತಿ ಸೌ! 

ಪ ಧಿಬ್ಯಾ ನಾಸ್ಮಿ eu 3 ವೀರಭೋಜ್ಯಾ ವಸುಂಧರಾ ॥ 


ಈ ಮೊದೆಲಾದೆ ಸುಭಾಷಿತಗಳನ್ನೂ ವೀರಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ ಕೇಳಿ ಬಲ್ಲರ್ಗೆ 
ಬಲ್ಲನಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆಂದು ಹೇಳುವ ಶಾಸನ ಆ ನೀರಯುಗದ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಕೃ ಎತಿಯೆ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ದಾನಶಾಸನಗಳಿಂದ ನಾಡಿನ ಅತ್ಯಂತ ಹಿರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವ್ಯಕ್ತ 

ನರಿ, ಜನಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮಟ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿ 
ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಠಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮದೆ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ ತ್ಯಾಗದಲ್ಲಿ; ತ್ಯಾಗಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ದೊರೆಯುವುದು ದಾನದಲ್ಲಿ. ಅಂತಹ 
ದಾನಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಶಾಸನಗಳು ನಾಡಿನ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು. ಸಾವಿರಾರು 
ದಾನಶಾಸನಗಳು ಕನ್ನಡಿಗರ ಉದಾರತೆಯನ್ನು ದಾನಶೂರತೆಯನ್ನು. ಸಾರುತ್ತಿವೆ. 


ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ, ನಂ. ೮೮. 


೨೬೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ತೆ 


ಈ ದಾನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ರಾಜಕೀಯ, 
ಸ_ರೂಪಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯ 
ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಕೆಲವಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಬಹುದು. 


ಧರ್ಮಸಮನ್ವ ಯ 


ಕರ್ನಾಟಕ ಧರ್ಮಸಮನ್ವಯ A ಅನೇಕ ಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಅದು ಆಶ್ರಯಸ ಸ್ಥಾನ 
ವಾಯಿತು. ನಾಡಿನ ಇತಿಹಾಸದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಜೆ ನಧರ್ಮ ಇಲ್ಲಿಗೆ. ಕಾಲಿಟ್ಟು 
ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಬೆಳೆಯಿತು. ಅಶೋಕನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ Ax 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಅನಂತರ ಶೈವಧರ್ಮ ವಿಶೇಷ ಸಾ ೨ಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಶಂಕರಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಅದೆ ವ ತವೀಥ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ಫಿತವಾಯಿತು. ವೀರಶೈ ವಧರ್ಮವೂ ಹೊಸ ತತ್ವದ 
ತಳಹದಿಯ ನೇ ಬೆಳೆಯಿತು. ಶ್ರೀರಾಮಾನುಜರನ್ನು ಅವರ ಜನ್ಮಭೂಮಿಯಾದ 
ತಮಿಳುನಾಡು ಹೊರದೂಡಲು, ಕನ್ನಡ ದೇಶ ಅವರಿಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನಿತ್ತು ನೆ ೈಷ್ಣೆವ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸಿತು. ಮಧ್ವಾಜಾರ್ಯರಂತೂ ಕನ್ನಡದ ನೆಲದಲ್ಲಿಯೇ ಹುಚ್ಚಿ 
ಬೆಳೆದು ತಮ್ಮ ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ಪ್ರ ಕಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದ ಆಚಾರ್ಯರು--ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ 
ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಸಮಾನ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಾಣುವ ಸಮನ ಸಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಸಹಜ ಗುಣ ; ಕನ್ನಡ ರಾಜರ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶ. 
ಬೇಲೂರಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಒಂದು ಪದ್ಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿರ 

ಬೇಕಾದ ವಿಶಾಲದೈ ಸಿ ಗೆ ಚಿರಂತನವಾದ ಆದರ್ಶವನ್ನು Wa 

ಯೆಂ ಶೈವಾಸ್ಸಮುಂಪಾ ಸತೇ ಶಿವ ಇತಿ ಬ್ರಹೆ ತಿ ವೇದಾಂತಿನೋ | 

ಬೌದ್ದಾ ಬುದ್ದ ಇತಿ ಪ್ರಮಾಣ ಪಟಿನಃ ಕರ್ತೇತಿ ನೈಯ್ಮ್ಮಾಯಿಕಾಃ I 

ಅರ್ಹಸ್ತಿತ್ಯಥ ಜೈನ ಶಾಸನೆ ರತಾಃ ಕರ್ಮೇತಿಮೀಮಾಂಸಕಾ ॥ 

ಸೋಯಂ ವೋ ವಿಧೆಧಾತು ವಾಂಛಿತ ಫೆಲಂ ಶ್ರಿ ಕೇ ಶವೇಶಸೈ ದಾ॥ 


ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು , ಜಿನ, ಬುದ್ಧ —ಈ ಮೊದಲಾದ ಅನಂತ ನಾಮರೂಪಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ಆ ವಿಶ್ವ 
ಜೆ 3 ತನ್ಯಶಕ್ತಿ ಒಂದೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲಜಿ ಅದನ್ನು wis 
ಕೊಂಡು ಮುನ್ನಡೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರ, ಕನ್ನಡದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಭರ; 
ಚಾಲುಕ್ಯ ವಿಜಯಾದಿತ್ಯ ಸತ್ಯಾಶ್ರಯನ ಕಾಲದ ಬಾದಾಮಿಯ ಶಾಸನ, ಬ ಸಿ ಹ್ಮ 
ವಿಷ್ಣು, ಮಹೇಶ್ವರ ಈ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸೂಸು ಹೇಳುತ್ತದೆ 
ಶಕವರ್ಷ ಸ ಜೇಷ್ಠ ಪೌರ್ಣಿಮೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 


1 Karnataka Inscriptions, vol. I, Badami No. 2 


ಶಾಸೆನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ Wg 


ಹೆತ್ತು ಸಾಲುಗಳು ಸಂಸ್ಕೃ ಎತೆದಲ್ಲಿದ್ದು, ಅನಂತೆರೆ ಕನ್ನೆಡದೆಲ್ಲಿ ಶಾಸನ ಮುಂದುವರಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ರಾಜನ ತ್ರದ ವಿನಯಾವತಿಯು, ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ವಾತಾಪಿ 
(ಬಾದಾಮಿ)ಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿ ತಿಮೂರ್ತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು ದೇ ವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದುದೆನ್ನೂ 
ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕ ಸುಂಕಗಳ ಆದಾಯವನ್ನು ದಾನವಾಗಿತ್ತುದೆನ್ನೂ ಆ 
ನತ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಶೈವ, ವ್ಸ ಸ್ಲೆವ ಧರ್ಮಗಳ ಮೇಲಾಟ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ೂದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದುದೇ. ಶಿವ ತ್ತ ನಿಷ್ಣು ಇವರಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಸ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಜಿದದೂ. 

ಇ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮನ್ತ್ವಯನನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಸ ಪ್ರ ಹುತ ಶೆ ವೂ ಆಷ್ಟೇ 
ಪುರಾತನ. ಅಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮೇಲಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕಣುಪ್ರೀನಿ 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಧರ್ಮಸಹಿಷ್ಣು ್ಲಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ತೈವವೈಷ್ಣೆವಗಳಂತೆಯೇ 
ಬೌದ್ಧ ಜೈನ ಧಮಿಗಳಗೂ ಆಶ್ರಯವನ್ಸಿತ್ತರು. ಎರಡನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲದೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಐಹೊಳೆಯ ಶಾಸನ, ಈತನ ಆಶ ಶ್ರಯದಲ್ಲಿದ್ದ ರವಿಕೀರ್ತಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಜೈನ 
ದೇವಾಲಯದ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿತವಾದುದು. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಧರ್ಮಸಮೃನ್ಹಯದ ಭಾವನೆ ಇನ್ನೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಅನರ ಕಾಲದ ಶಾಸನಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವ ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣು ಇಬ್ಬರನ್ನು ಕುರಿತ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ ಕ್ಲೋಕಗಳು 
ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಅವರ ನಾಣ್ಯಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಷ್ಣುವಿನ ವಾಹನ ಗರುಡ, ಧ್ಯಾನಸ್ಥ 
ನಾದ ಶಿವ--ಇವುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಜಯಸಿಂಹನ ಕಾಲದ ಬೇಲೂರಿನ ಶಾಸನ ಒಂದನ್ನು. 
ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು. (ಕ್ರಿ.ಶ. 1022) ಧರ್ನುಸಮನ್ವಯದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಅದು ಇಟ್ಟಿದೆ. ೩ನೇ ಜಯಸಿಂಹನ ಅಕ್ಕ, 
ಅಕ್ಸಾದೇವಿ ಎನ್ನುವವಳು ಜೈನ, ಬೌದ್ಧ, ವೈಷ್ಣವ, ಶೈವ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಧರ್ಮಗಳ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದೆಳಂತೆ! ಅಲ್ಲದೆ ಅವಳು 
ಬ್ರಹ್ಮ ವಿಷ್ಣು ಶಂಕರ, ಇವರನ್ನೊಳಗೊಂಡ ತ್ರೈ ಪುರುಷರ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿದಳೆಂಬುದನ್ನು ಆ ಶಾಸನ ವಿವರಿಸುತ್ತಿದೆ.: ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಶಾಖೆಗಳಾದೆ 
ಶೈ - ವೈಷ್ಣವ ಪಂಥಗಳೆನ್ನಲ್ಲದೆ ಬೌದ್ಧ ಜೈನ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಆಚರಿಸಿ ಅವುಗಳ 
ನಮನ ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಈಕೆಯದು. 

ಇದಕ್ಕೆ ಹಂದೆ ಸು. ೧೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಬ್ರಹ್ಮ ದೇವ, ಶಿವ ಮತ್ತು 
ವಿಷ್ಣು Poa ತ್ರೈ ಪುರುಷರ ದೇವಾಲಯ ಸ್ಕಾ , ನಿತವಾದುಡಕ್ಕೆ' ಇಸ್ಟೊಂದು ಶಾಸನದ 

ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯಿದೆ. ಸಾಲೊಟಗಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಶಾಸನವೇ ಅದು.? ಈ 
ಯನ ಸೇತ್ಸ ತ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಶಾಲೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ. ಬಹುಕಾಲ ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಡೆದು "ಸಾಲೊಟಗಿಯನ್ನು. ವಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರ ವನ್ನಾಗಿ ನಾಡಿದುದನ್ನು 


1 Altekar, Rastrakutas and their Times. 
2 Epigraphia Indica, Vol. IV, ಬ. 66 


po ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹಿಂಜೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಇನ್ನೊಂದು. ಶಾಸನದಲ್ಲಿ” 
(೧೦೪೮) ಜಿನ ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣುಸ್ತುತಿಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಬರುತ, ವೆ. ಸ 
ಸೋಮೇಶ್ವ ರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಆ ಶಾಸನ, ಜಿನ, ವಿಷ್ಣು ಮೆತ್ತು ಈಶ್ವರರಿಗಾಗಿ 
ಒಂದು ನೀವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಇದೇ ಶತಮಾನದ ? ಡಂಬಳದ 
ಶಿಲಾಶಾಸನ ಇನ್ನೂ ನಪ ತಟ ಕಾರಕ ಜು 2 ಇಲ್ಲಿ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ವರು 
ಬಣಂಜು ಎಂಬ ತ್ಕ ವ ಶಾಖೆಯ ಅನುಯಾಯಿಗಳು. ಶಾಸ ಸನ ಫಾ ರಂಭವಾಗುವುದು ಜಿನ 
ಮುನೀಂದ್ರೆರಸ್ತು ಚೆಕ್‌ ಅದಾದೊಡನೆಯೇ ಬೌದ ರ "ತಾರಾ' ಎಂಬ ದೇವತೆಯ 
ಸ್ತುತಿಬರುತ್ತದೆ. ಕೊಟ್ಟ ರುವ ದಾನ ಬುದ್ದ ಮತ್ತು ತಾರಾ ಇವರ ದೇವಾಲಯಹ್ಕಾಗಿ. 
ಕರಗುದುರಿಯಲ್ಲಿ | ವಿಷ್ಣು ಮತ್ತು ಭಾಸ್ಕರ ಈ ದೇವರುಗಳಿಗಾಗಿ ಒಂದು 
ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾದುದನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಶಾಸನ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ.3 
ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಹನೆ ಮತ್ತು ಸಮನ್ವಯ, 
ಟಾ ಹಾಕೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಅದುವರೆಗೂ ಗಂಗರ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದ ಜೆ ೈನಧರ್ಮದ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ಕುಗ್ಗಿ “ಜು ನಿಜ. ಬಿಟ್ಟ ಜೀವನು ಶ್ರೀರಾಮಾನುಜರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ನಿಷ್ಣುವರ್ಧನನಾಗಿ ನೈಷ್ಣವ ಮತ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ನ ಅದು ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಇಳಿಮುಖವಾಗಲು ಕಾರಣವಾಯಿತೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಆದರೆ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನು 
ಕತೆ ಅಸಹನೆಯಿಂದ ನಡೆದುಕೊಂಡನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸರಿಯಾದ ಆಧಾರ 
ಗಳಿಲ್ಲ. ಜೈನರಿಗೂ ವೈಷ್ಣೆ ವರಿಗೂ ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಘರ್ಷಣೆಗಳು ಸಂಭವಿಸು 
ತ್ತಿದ್ಳು ವು, ಆದರೆ ರಾಜನು ಅವುಗಳನ್ನು ತಡೆದು ಸ ಸಹನೆಯನ್ನೂ ಸೌಹಾರ್ದವನ್ನೂ 
ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರಯತಶ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಜೈನ ಬಸ್ತಿಗಳೆ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ 
ತಾನೇ ಸಹಾಯವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ ನೆ; ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸಾಮಂತರ ಮೂಲಕ ವಿಶೇಷ 
ಸಹಾಯ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ ಅನೇಕ ಶಾಸಗಳಿಂದ ಇದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಜೈನಗುರು ಮಾಧವಚಂದ್ರರಿಗೆ ತಾನೇ ಸ್ವತಃ ದಾನ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದಕ್ಕೆ ಧರಿ 
ಈ ಶಾಸನದ ಕಾಲ ೧೧೩೮. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಆತನು ವೈಷ್ಣೆ ವನಾಗಿ ಎನೊ ಲ ವರ್ಷಗಳಾಗಿ 
ದ್ಹುವು. ಆದರೆ ಆತನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮತೆ ನಾಶವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ೧೧೨೮ರಲ್ಲಿ ಯಾದವ 
ಪುರದ ಒಂದು ಶಿವಾಲಯಕ್ಕೆ ಈತ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಆತನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವು ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಅದು ಅವನ ವಿಶಾಲವಾದ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಅಡ್ಡಿ ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಇದರಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
710001 Antiquery, Vol. VI. 
2 ಆದೇ., Vol. ೫೭. 
8 ಅದೇ., p. 251. 
4 William Coelho, The Hoysala Vamsha. 


ಶಾಸನಗ ೆಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ೨೬೯ 


ಹೊಯ್ಸಳ ವಂಶದ ರಾಜರೆಲ್ಲರೂ ಈ ಉದಾತ್ತವಾದ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದವರು. 
೧ನೇ ನರಸಿಂಹ, ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆದು ಆತನಿಗೆ 
ತನ್ನ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸಿದುದರ ಉಲ್ಲೇಖನ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಬಲ್ಲಾಳ ದೊರೆಯು ಶಿವಭಕ್ತನಾಗಿದ್ದ. "ಶಿವಬಲ್ಲಾಳ" ಎಂಬ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿ 
ದ್ಹಂತಹ ಅಗಾಧವಾದ ಶಿವಭಕ್ತಿ ಅತನದು. ಅನೇಕ ತೀವದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ದಾನ 
ಮತ್ತು ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಆತನು ಇತರ ಧರ್ಮಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದುಕೊಂಡ ಬಗೆ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. ಬೇಲೂರಿನ ಕೀರ್ತಿನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೭೫ರಲ್ಲಿ ಆತ ಒಂದು ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಸಿಕೊಟ್ಟ ಅಂಶ ಜೀಲೂರಿನ 
ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ.* ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧೆನನಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಚೆನ್ನಕೇಶವನ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಉತ್ತಮಪಡಿಸಲು 
ಕಾರಣನಾಗಿದ್ದ ನೆ. ಜೈನಬಿ ಗಳಿಗೂ, ಜೈನಗುರುಕುಲಗಳಿಗೊ ಆತನು ದಾನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಅಂಶ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಯ್ಸಳನಂಶದ ರಾಜರೆಲ್ಲರೂ ಇದೇ ಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಧರ್ಮಸಮನ್ವಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣಗಿದರು. ಎರಡನೇ ನರಸಿಂಹನ ದಂಡೆ 
ನಾಯಕ ಪೋಲಾಳ್ವ ನು ಹರಿಹರರಿಗಾಗಿ ಒಂದು ದೇವಾಲಯನ್ನು ಕಟ್ಟ, ಸಿ, ಶಿವ ವಿಷ್ಣು 
ಇವರ ಸಮನ್ವಯದ ಹರಿಹರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ನಿಸಿದುದನ್ನು. ನಗಳು 
ಒಂದು ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಗ ಪದ್ಯಗಳು ಎರಡು ಹೀಗಿವೆ: 


ಹೆರಿಯಿಂದೆಂ ಬಿಟ್ಟು ದೈವಂ ಧರಣೀತಳದೊಳಿಲ್ಲೆ ೦ದು ಸೇ ಳ್ಸೆರ್‌ ಕೆಲಂಬರ್‌ 1 
ಹೆರೆನಿಂದಂ ಬಿಟ್ಟು ಣ್ಯ ವಂ ಧರಣೀತಳದೊಳಿಲ್ಲೆ ಡು ಪೇಳ್ಳ ರ ಕೆಲಂಬರ್‌ ॥ 
ನರೆರಾಸಂದೇಹೆಮಂ 'ಓಿಂಗಿಸಲತಿಶಯದಿಂ ಕೂಡಲೂರಲ್ಲಿ "ಶೋಭಾ | 
ಕರೆಮಪ್ಪಂತೊಂದೆ ರೂಪಂ ತಳೆದ ಹರಿಹರಂ ಕೊರ್ತು ರಕ್ಷಿಕ್ಕೆ ನಮ್ಮಂ ॥ 


ಸಂದೆ ಶಿನಂಗೆ ನಿಷ್ಸು ನಿನೆ ರೂಪಮದಾದುದು, ವಿಷ್ಣುವಿಂಗೆ ಸೆಂ! 
ಪೊಂದಿ ನೆಗಚಕ್ತಿವೆತ್ತ *ಶಿವರೂಪನದಾದುದು ವೇದವಾಕ್ಕೆ ದಿಂ॥ 
ದೆಂದದನೆಯ್ದೆ "ಫಿಶ್ಚಯಿಸುನಂತಿಕೆ ಕೂಡಲೊಳೇಕ ಮೂತಿಗೆಯಂ I 
ನಿಂದ ಜಗನ್ನುತ ಹರಿಹರಂ ಪರಿರಕ್ಷಿಸಂತಿರ್ಕೆ ಧಾತ್ರಿಯಂ ॥8 


ವಿಜನಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವಂತೂ ಭರತಖಂಡ ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಂಡೆರಿಯದೆಂತೆಹ 
ಒಂದು ಸರ್ವಸಮನ್ವಯ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆ, ಎಲ್ಲ ಪಂಥ, 
ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ಅದರ ಶ್ವೇತಶೃತ್ರದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಆಶ್ರ ಯೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ರಾಜರು 
ಯಾವುದೇ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿರಲಿ, ಸ ಚಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳೆಂಬುದೆನ್ನು 


1 Epi graphia Carnatika Vol. 2. 
2 ಅದೊ, ಬೇಲೂರು ೨. 
3 ರಾ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ "ಶಾಸನ ಪದ್ಯ ಮೆಂಜರಿ' ನಂ. ೨೪೬. 


೨೭೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಮರೆಯದೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸಿದರು. ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಧರ್ಮ 
ವ್ಯಾಜ್ಯ ತಲೆ ಎತ್ತುತ್ತಿ ದ್ದು ದುಂಟು ಆದರೆ ರಾಜ, ಮಕ್ಕಳ ಜಗಳ ವನ್ನು ಬಗೆಹರಿಸುವ 
ತಂದೆಯಂತೆ ಅದನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿ ಒಗ್ಗಟ್ಟಿ ನ್ಲುಂಟುವಕಾಡಲು ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಿದ್ದ ನು. 
ಬುಕ್ಕರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಹ ಒಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಶಾಸನ 
ಹ್‌ 
ಶಕವರ್ಷ ೧೨೯೦ನೇ ಕೀಲಕ ಸಂವತ್ಸ ರೆದ ಶುದ್ಧೆ. .೧೦ ಬೃ... ಸ್ವ ಸ್ತ್ರ ಶ್ರೀಮನ್ಮ, ಹಾ 
ಮಂಡಲೇಶೆ, ರಂ, ಅರಿರಾಯವಿಭಾಡ, "ಭಾಷೆಗೆ ತಪ ವೆ ರಾಯರ ಗಂಡ ಶ್ರೀ ವೀರಬುಕ್ಕ 
ರಾಯನು, "ಸ ಭೀರಾಜ್ಯನ ಮಾಡುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜೈನರಿಗೂ ಭಕ್ತರಿಗೂ ಸಂಸಾದನಾದಲ್ಲಿ 
ಆನೆಯಗೆೊಂದಿ, ಹೊಸಪ ಪಟ್ಟಣ, ಪೆನುಗೊಂಡ ಕಲ್ಲೆ ಹೆದ ಪಟ್ಟಿ ಣ ಒಳಗಾದ ಸಮಸ್ತ 
ನಾಡ ಭವ್ಯಜನೆಂಗಳು ಆ ಬುಕ್ಸ ರಾಯರಿಗೆ ಭಕ್ತ ತ ಮಾಡುವ ui ಯಂಗಳನು ಬಿನ್ನಹಂ 
ಆ] ಕೋವಿಲ್‌, ತಿರುಮಲೆ, ಪೆರುನಾಳ್‌, ಕೋವಪಿಲ್‌ ತಿರುನಾ A 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಕಲಾಚಾರ್ಕರೂ, ಸಕಲ ಸನುಯಿಗಳು, ಸಕಲ ಸಾತ್ತಿಕರು, ಮೋಷ್ಟಿಕರೂ, 
ತಿರುಪಣಿ, ತಿರುಪಿಡಿ, ತಣಿ ಕ್ಲೀರೆನರು, ನಾಲ್ಕ ತ್ರೆಂಟಿ ತಲೆ ಮಕ್ಕಳು, ಸಾವಂತಬೋವರ್ಕಳು 
ತಿರುಕುಲ ಜಾಂಬನ ಕುಲ ವೊಳೆಗಾದ “ಸದಿನಿಂಟು ನಾಡ ಶ್ರೀ ವೈ ಸ್ಲವರ ಕೈ ಯ್ಯ ಲು, 
ನುಹಾರಾಯನು ವೈಸ್ಣನ ದರ್ಶನಕ್ತ್ಕೆಯೂ, ಜೈನ ದರ್ಶನಕ್ಕೂ ಭೇದೆಎಕ್ತಿ ತೆ 
ರಾಯನು, ವೈಷ್ಣವರ ಕೈಯಲು ಜೈನರ ಕೈವಿಡಿದು ಕೊಟ್ಟು, ಜೈನದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವ 
ಮರಿಯಾದೆಯಲು ಪಂಚಮಹಾವಾದ್ಯಗಳ್ಳು ಕಳೆಶವೂ ಆಸರೆ ಸ ಜೈ ವಡ ನಕ್ಕೆ 
ಭಕ್ತರ ದೆಸೆಯಿಂದ ಕೊಟಟ ತವರ ವೈ ಸ್ತ ವ ಹಾನಿವ ದ್ವಿಯಾಗಿ ಕ್ತ ಈ 
ಮರಿಯಾದೆಯೆಲು ಎಲಾ ನ ಹಜ್ಯದೊಳಗುಳ್ಳಂತೆಹ ಬಸ್ತಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರೀವೈಸ್ತ ವರು ಶಾಸನನ 
ನೆಟ್ಟು ಪಾಲಿಸುವರು, ಚಂದ್ರಾರ್ಕಸ್ಥಾ ಯಿಯಾಗಿ ವೈಸ್ಥವ ಸನುಯವು ಜೈನದರ್ಶನವ 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಹೆವು. ವೈ ಸ್ಥ ವರೂ ಜಿ” ೈನರೂವೊಂದು ; ; ಬೇದನಾಗಿ ಆ ಹ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀ 
ತಿರುಮಲೆಯ ತಾತಯೆ ಗಳ ಸಮೆಸ್ತ ರಾಜ್ಯ ದೆ ಭವ ಜನಂಗಳ ಅಸುನುತದಿಂದ ಬೆಳುಗುಳ 
ತೀರ್ಥದಲ್ಲಿ ವೈಸ್ಣನ ಅಂಗರಕ್ಷಣೆಗೋಸುಗ" ಸವ ಮಸ್ತ ರಾಜ್ಯ ದೊಳೆಗುಳಂತಹ ಜೈನರು 
ಬಾಗಿಲು "ದಟ್ಟ ಸರ ಮುನೆ ಮನೆಗೆ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ೧ ಹೆಣ ಕೊಟ್ಟು ಆಯೆತ್ತಿದ Ke ್ಲಿಂಗೆ 
ದೇವರ ಅಂಗರೆಕ್ತಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತಾಳನು ಸಂತವಿಟ್ಟು ಮಿಕ್ಕ ಹೊನ್ನಿಂಗೆ ಸಂತನ 
ಸೊಧಿಯಂ ನಿಕ್ಕುವುಡು. ಈ ಮರಿಜಾದೆಯೆಲು ಚೆಂದ್ರಾರ್ಕರುಳ್ಳನ್ನಂ ತಪ್ಪಲೀಯದೆ 
ವರ್ಷನರ್ಷಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟು ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೂ, ಪ್ರಜ್ಯನನ್ನೂ ಉಪಾರ್ಜಿಸಿಕೊಂಬುದು. ಈ 
ಮಾಡಿದ ಕಟ್ಟಿ ಳೆಯನು ಆನನೊಬ್ಬನು ''ತಾಚಿದನನು ರಾಜದ್ರೊ ಹಿ, ಸಂಘಸಮುದಾ 
ಯಕ್ಕೆ ದ್ರೊ ಹಿ. 


ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಜೆ ಸನರಿಗೂ ವೈ ಸ್ಹವರಿಗೂ ಉಂಟಾದೆ ಬಿಕ್ಕ 
ಟನ್ನು ಬುಕ್ಕರಾಯ ಬಿಡಿಸಿ ಒಕ್ಕಟ್ಟ ನ್ನು ಜು ಸ್ಯ ಮೆಚ ಕೈತಕ್ಕದ್ದು. ಅನಂತರ 
ಬಂದ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರ ಸಿ ಖಾ ಈ ಆದರ್ಶ ಅಚ್ಚ "ಕ ನಿಂತಿತು. ಆ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅವರು ನಡೆದು ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯದ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿ 
ದರು. ಅಂತಹ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿನೆ. ಅನಂತರ 


1 Epigraphia Carnatika, Vol. IV. Magadi 18, Sravanabelagola-136 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೭೧ 


ಕೆಳದಿ ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೊ ಈ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿದುಕೊಂಡೇ 
ಬಂದಿತು. ಹೊಸದಾಗಿ ಬಂದ, ಮತ್ತು ಶತ್ರುವಿನಂತೆ ಆಕ್ರಮಣದಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿದ್ದ 
ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಪುರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವರಿಗಾಗಿ ಮಸೀದಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಟು ದನ್ನು ಶಾಸ ಸನಗಳು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತ, ವೆ. Bk ಒಂದು ಶಾಸ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. "ನಮಸ್ತುಂಗ ಶಿರಶ್ಚುಂಬಿ'ಯೊಡನೆ. ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಶಾಸನ 
ಅನಂತರ ಹೀಗಿದೆ: 


ಶ್ರೀವಿಜಯಾಭ್ಮ್ಯದಯ ಶಾಲಿವಾಹನ ಶಕನರುಸ ೧೫೫೦ನೆಯೆ ಪ್ರಭಾವ ಸಂವತ್ಸರದ 
ಪೈಶಾಖಶುದ್ಧ ೧೫ರಲ್ಲೂ ಶ್ರೀಮದೆಢವ ಮುರಾರಿ ಕೋಟೈಕೋಳಾಹಳ, ವಿಶುದ್ಧ ವೈ 3 
ದ್ರ ಪತೆ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪಕ ಶಿವಗುರುಭಕ್ತಿ ಸಾಗಾ ಕೆಳದಿ ಂಕಟಪ 
ಬಾಳು “ಭವಗಿರಿಮುರ್ಗಡಲ್ಲು ಕಟಿಸ್ತ ಮಸೀದಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಧರ್ಮ ಶಾಸನದ ಕ್ರಮ 
ವೆಂತೆಂದರೆ,, 


'ಎಂದು ಹಲಸಿನಹಳ್ಳಿ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟ ಗದ್ದೆ ಮೊದಲಾದ ದಾನದ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ ಕಾಸ್‌: ಹೀಗೆ ಕೆಳದಿಯ ಬ ಕಚಿನ ನಾಯಕನೇ ಮಸೀದಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ 
ದಾನಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೆ! ಖಿಸುನವ ಶಾಸನಗಳು ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ದೊರೆತಿವೆ. 

ಇಜಿಲ್ಲವನ್ನು "ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗೆ "ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯಭೊಮನಿ' 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಸಾರ್ಥಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅಸಹನೆಯ 
ಮಾತುಗಳು ಕಿವಿಗೆ ಬೀಳದೆ ಇಲ್ಲ. ಮಾನವಸಹಜವಾದ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ಅಂತಹ 
ವ್ಯಾಜ್ಯಗಳೂ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳೂ ನಡೆದಿವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಲ್ಲುವ ವಿಶಾಲತೆಯ 
ಕುಶಲತೆ ನಮ್ಮ ರಾಜರುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ ; ನಾಡಿನ ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ ; 
ಧರ್ಮಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ವಿಶ್ವರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ಭರತೆ 
ಖಂಡ ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮನ್ವಯ ಭೂಮಿ. ಭಾರತದ ಆ ಸಮನ್ವಯಸೂತ್ರವನ್ನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ನಾಡು ಕರ್ಣಾಟಕ. "ಬಹುಧರ್ಮಥೇನು ನಿವಹ 
ಕ್ಪಾಡುಂಬೊಲಂ'* ಎಂದು ಬೆಳೊ ಲನಾಡನ್ನು ಕುರಿತು ಶಾಸನಕನಿಯೊಬ್ಬನು ಬರೆದ 
ಮಾತನ್ನು ಇಡೀ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಬಹುಧರ್ಮದ ಕಾಮಧೇನು 
ಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡದ ಪುಣ್ಯಭೂಮಿ ಆಡುಂಬೊಲವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದೆ. 

ಈ ಧರ್ಮಸಮನ್ವಯ ಭಾವನೆ ಜನರಲ್ಲಿ ಜೆಳೆಯಲು ಬೇಕಾದಂತಹ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ವಾತಾವರಣ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣವೂ ಇದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಊರೂರಿಗೂ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳಿದ್ದು ವು; ಮತ್ತು ಅವು ಸಾಂಸ ಗ ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿದ್ದು ವು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪ್ರ ಸಂಗೆ 
ಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ, ದ್ಹುವು. ಇಂತಹ ಒಂದು ಧರ್ಮಪ್ರ ಸಂಗದೆ ವರ್ಣನೆ ರೋಣದ ಒಂದು 


1 Epigraphia Carnatica, Vol. ೫111. Thirthahalli-38 
2 ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ, No. 55 


೨೭೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ.* ದೀರ್ಫೆವಾದ ಆ ಶಾಸನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನೃಪ, 
ಧರ್ಮಪ್ರ "ಸಂಗವನ್ನು, ಕೇಳಿ ದಾನಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಮಾತಿದೆ: 
ಸಮಧಿಗತ ಪಂಚನುಹಾಶಬ್ದ ಮಹಾಮಂಡಳೇಶ್ವ ರೆಂ ಉದ್ದ ೦ಡ ಮುಂಡಳಿಕೆ ರಿಪುದೆಮನೆ 
ಮಹೇಶ ರಂ, ಸಿಂದಗೋವಿದನುವುದಾತ್ತ ರಾನುಸಂ ವೈರಿಮಂಡಳಿಕ re 


ಮೆನಿಸಿದ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಕದೇವಂ ನಿಜರಾಜಧಾನಿಯೆನಿಸೆರಂಬರಗೆಯ ನೆಲೆನೀಡಿನೋಳ 
ಸುಖಸಂಕಥಾ ಸೌ ನೋಡದಿಂ ರಾಜ ೦ ಗೆಯುತ್ತ ವಿಂರ್ದು ಧರ್ಮಪ್ರಸಂಗದೊಳು ; 


ಧರ್ಮ ಏವ ಹತೋ ಹಂತಿ ಧರ್ಮೋ ರಕ್ಷತಿ ರಕ್ಷಿತಃ | 
ತಸ್ಮಾ! ದ್ರ ಮೋನ ಹೆಂತನ್ಯ ಸ್ಸ ವೈ ಶ್ರ ರ್ಯ ಫಳೇಪ್ಪು ಭಿಃ ॥ 


ಎಂಬ ಸುಭಾಷಿತ ನಚನಂಗಳಂ ಕೇಳು, ತಾಂ ಸಾಜದಿಂ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿ ಯಪ್ಪ ದಜಾಂದಂ 
ತರ ಬಪ್ಪಂ ಶಿ )ೀಮನ್ಮಹಾನಂಂಡಳೇಶ್ವ ರಂ ಚಾರಂಡರಸ ದೇವರ್ಗೆ” ಪರೊಸಕ್ಷವಿನಯ 
ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿ 3 ನಿಮಿತ್ತ ೦, ಯೆರಂಬರಗೆಯಲು ಭೂದಾನ ಗೃ ಹದಾನ ಗೋದಾನೆ ಸುನರ್ಣ 
ದಾನಂಗಳಂ ವರಾಡುತ್ತ ವಿಂರ್ದು ತತಾ ಲದೊಳು.. 


ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಸಿಂಧ ನಿಕ ಧರ್ಮಪ್ರಸಂಗವನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದುದು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. 

ದೇವಾಲಯಗಳು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯಸಂಗಾತಿಗಳಾಗಿ ಅವರನ್ನು ತಿದ್ದುವ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದು ವು. ಹಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದೇ RE; ನಿರ್ಮಾಣದ ಹಿಂದಿರುವ ಮಹೋದ್ದೇಶ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇದು ಬರುಬರುತ್ತಾ ಮಸುಳಿಸಿ ದುಷ್ಪ ಸೈ ಪದ್ಧ ತಿಗಳ ಕೇಂದ್ರವಾಯಿತು ನಿಜ. 
ಮಾನವನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಎಂತಹ ಉದಾತ್ತವಾದುದನ್ನು ಕೂಡ ಕೆಳಕ್ಕೆಳೆದು ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲುದು. ಹಾಗೆಂದು ಉದಾತ್ತತೆಯ ಮೂಲವನ್ನೆೈ ನಾವು ತಿರಸ್ಕರಿಸು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳು ಶಾಲೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರೌಢವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನೂ 
ನಡೆಸುತ್ತಾ ಜನಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಜೀವಂತ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಿಗೆ ದಾನವಾಗಿ ಬಂದ ಹಣ ಈ ಸತ್‌ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ದಾನ 
ವನ್ನು ಕೊಡುವಾಗಲೇ ಇಂತಹ ಕಾರೈಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅದನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ನಿರ್ದೇಶನವೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬಡಬಗ್ಗರಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡುವುದು, ಅನ್ನ ಸತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವುದು, ಧರ್ಮದ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 


ದಾನದೊಳನ್ನದಾನಮೆ ಸಾರಂ 
ದೀನಾನಾಥರ್ಗೆ ತುಷ್ಪಿದಾನಮೆನುತ್ತುಂ 
ತಾನಅಕಿದು ಜಕ್ಮಿಯಬ್ಬೆಯ- 

ಶೋನಿಧಿ ಸತ್ರಕ್ಕೆ ಭೂಮಿದಾನಮನಿತ್ತ ೪೩ 


1 ಅದೇ,, No. 83. 
2 ಅದೇ,, ಸಂ. 41. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೭೩ 


ಹೀಗೆ ದಾನದಲ್ಲಿಲಾ ಅನ್ನ ದಾನವೇಶ್ರೆ ಷ್ಠ ವೆಂಬ ಮಾತು ಶಾಸ ಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಅನ್ನ ಇನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವ ಸತ್ರಗಳನ್ನು ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದುವು. 

ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ನಾಣ ಉದಾತ್ತವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾಧನೆಗೆ ಹಿನ್ಸೈಲೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ಆಶಯದಿಂದಲೇ ದೇವಾಲಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅಧಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದಾದರೂ ಗುಡಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಬೇಕೆಂಬುದು, ಇಲ್ಲವೇ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಗುಡಿ 
ಗಳಿಗೆ ದಾನವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕೆಂಬುದು, ಆಗಿನವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ತೀರಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು ಕೂಡ ಹೇಗೆ ದಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾದ 
ಕೆಲಸವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ರಾಜರು ಅಥವಾ ಅಧಿಕಾರವನ್ನುಳ್ಳ ಮಂತ್ರಿ ದಂಡನಾಯಕ ಮೊದ 
ಲಾದವರುಗಳು ಅದನ್ನು ಮಾಡಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಅನೇಕ ದಂಡಾಧಿಕಾರಿಗಳು ದೇವಾಲಯ 
ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಹೂವಿನ ಹಡೆಗೆಲಿಯ ಶಾಸನವ್ರೆ ಹೇಳುವ! ರವಿಗದಂಡಾಧಿಪ, ಇಟ [ಗೆಯ ಶಾಸನವು 
ಹೇಳುವ ಮಹಾದೇವ ದಂಡಾಧಿಸತಿ, ಹೊಯ್ಸಳನರಸಿಂಹಬಲ್ಲಾಳನ ಮಂತ್ರಿಯಾದ 
ಹುಳ್ಳ, ರಾಚಮಲ್ಲನ ಮಂತ್ರಿಯಾದ ಚಿರತೆ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ Wk ಗಂಗ 
ರಾಜ ಈ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 

ಮೆಹಾಜೀವ ದಂಡಾಧಿಸತಿಯು ಈಗಿನ ಕುಕನೂರಿನ ಬಳಿ ಇರುವ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಹಾದೇವ ದೀವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮೂರ್ತಿನಾರಾಯಣ್ಯ ಸ 
ಶ್ರರ, ಸಾಹಸಚ್ಚಿರವ ಎಂಬ ಗುಡಿಗಳನ್ನೂ ಸರಸ್ವ ಗೆ ಒಂದು ಮಠವನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಸಿದ್ದಾ 
ಮಂಕ ಇಟ್ಟಿಗೆಯ ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹೊಳ್ಳನು ಶ್ರವಣಜೆಳಗೊಳದಲ್ಲಿ 
೨೪ ತೀರ್ಥಂಕರ ಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದ್ಧಾನೆ. ಮತ್ತು ಬಂಕಾಪುರದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಸದಿ 
ಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರವ ಮಾಡಿಸಿದ್ದ ನೆ. "ಮತ್ತು ಕೊಪ್ಪಳದ ಜಿನಮುನಿ ಸಂಘಕ್ಕೆ 
ಅಕ್ಷಯ ಸುವರ್ಣದಾನವನ್ನಿತ್ತಿದ್ದಾ ಕೆ. ಈ ಅಂಶ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಶಾಸನದಿಂದ 
(ಸು. ೧೧೫೯) ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. “ಪ್ರ ಸಂಚದೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ೫೮ ಅಡಿ 
ಎತ್ತರದ ಗೊಮ್ಮಟನ ಬೃಹದ್‌ ಈ ಗ್ರಹವನ್ನು ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ 
ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕಾರಣನಾರದನು ರಾಚಮಲ್ಲನ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದ ಚಾವುಸ್ತಿಸಗಾಯು, 

ದಂಡನಾಯಕನಾದ ಗಂಗಚಮೂಪತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು 
ಶಾಸನದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದರಿಸಬಹುದು. ಜೋಳಸಾಮಂತರನ್ನು ಅವನು ಸೋಲಿಸಿ 
ನಾಡನ್ನು ಗೆದ್ದು ದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನು ಮೆಚ್ಚಿ ಜೇಡಿದುದನ್ನು ಕೊಡುವೆ ಕೇಳು 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಗಂಗರಾಜ ಬೇಡಿದುದೇನು? ತನಗಾಗಿ ಆತ ಏನನ್ನೂ ಬೇಡ 
ಲಿಲ್ಲ. ' 

1 ಅದೇ. No. 40. 

2 ಅದೇ. No. 55. 
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೨೭೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ರೆ 


ಅನನಿಪನೆನಗಿತ್ತ ಪನೆಂ 

ದನರಿನರವೊಲುಳಿದ ವಸ್ತುನಂ ಬೇಡದೆ ಭೂ! 
ಭುನನಂ ಬಣ್ಣಿಸೆ ಗೋಪಿಂ 

ದವಾಡಿಯಂ ಬೇಡಿದಂ ಜಿನಾರ್ಚೆನಲುಬ್ಬಂ ॥ 
ಗೊನ್ಮುಟಮೆ ನೆ ಮುನಿಸಮುೂದಾ 

ಯಂ ಮನದೊಳೆ ಚ್ಚ ಮೆಚ್ಚಿ ಬಚ್ಚ ಳಿಸುತ್ತುಂ | 
ಗೊನ್ಮುಟಿದೇವರ ಪೂಜೆ ಗ 

ದಂ ಮೂದದಿಂ ಬಿಟ್ಟಿ ನಲ ಧೀರೋದಾತ್ಮಂ 


ಗೆಂಗೆನಾಡಿಯೆ ಬಸದಿಗಳೆನಿತೊಳೆನನಿತುಮಂ ತಾನೆಯ್ದೆ ಪೊಸಯಿಂಸಿದಂ | 
ಗಂಗನಾಡಿಯ ಗೋವು ಒಬೆದೇವರ್ಗೆ ಸುತ್ತಾ ಲಯಮನೆಯೆ ಹಾಡಿಸಿದೆಂ ॥ 
ಗಂಗನಾಡಿಯ ತಿಗುಳರಂ ಬೆಂಕೊಂಡು ವೀರಗಂಗಂಗೆ ನಿಮಿರ್ಚಿಕೊಟ್ಟಂ | 
ಗಂಗೆವಾಡಿಯ ಮುನ್ನಿನ ಗಂಗರರಾಯಂಗಂ ನೂರ್ಮಡಿ ಧನ್ಯನಲ್ಲೆ ॥3 


ಗೋವಿಂದವಾಡಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಗೊಮ್ಮಟದೇವರ ಪೂಜೆಗೆ ಅದನ್ನು ಬಿಟಿ ನು. ಬಸದಿ 
ಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾರಗೊಳಿಸಿ ಗೊಮ್ಮಟಿನಿಗೆ ಸುತ್ತಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. 
ಸಂಸರ ಸಾಮಂತರಿಂದ ರಾಜರ ಕೀರ್ತಿ ಹೆಚ್ಚಿ ತು; ಧರ ಒದನೆಚ್ಚು ಜನಗಳಲ್ಲಿ ಜೆಳೆಯಿತು. 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊ ಂದು ಹೆಸರು ಅತ್ತಿ ಮಚ್ಚಿ ಯದು. 

ಗ ಶಾಸನ, ಸುಂದರವಾದ ಕಾನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಇವಳ ವಿಷಯವನ್ನು ನದಿ 
ಸಿದೆ.3 ವಾಂಜಿವಂಶದ ಧಲ್ಲನ ಮಗನಾದ ಗನ ಪತ್ಲಿ ಈಕೆ. ಅವಳ ಮಗ ಪಡೆ 
ವಳಶೈಲನು ಮಾಸವಾಡಿಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿರಲು ಈಕೆ ಲೊಕ್ಸಿಗೊಂಡಿ (ಈಗಿನ ಲಕ್ಕುಂಡಿ) 
ಯಲ್ಲಿ ಜೈನದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿ ದಾನವನ್ನು ಈ ಶಾಸನ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅವಳ ದಾನಗುಣವನ್ನೂ ಔದಾರ್ಯವನ್ನೂ ತುಂಬುಹೈ ದಯದಿಂದ 
ನರ್ಣಿಸಿದೆ. 

ಜಿನಪದೆ ಪಂಕಜ ಭ್ರ ಮರನೆಂಬ ನೆಗಟಕ್ತಿ ಯೆನಾಳ್ಗೆ ಮೆಲ್ಲಪ | 

ಯ್ಯನ ನೆಗ್ಹ ಪ್ಪ ಕಬ್ಬೆ ಯ ಮಗಳ್‌ ಶಬಿವೋತನ ಮನಪ್ಪ "ಧಲ್ಲಪ ॥ 


ಯಃ ನ ಸೊಸೆ ಸಗರನ ಕುಳಾಂಗನೆ ತೈಲಜ ತ ಸಕ್ಕ ಭಾ! 
ಜನಮೆನಿಪತ್ತಿ ಮಬ್ಬೆ ಜಿನಶಾಸನಮಂ ಬೆಳಗುತ್ತು ಮಿಲ್ಲಿ ಪಳ್‌ ॥ 


ಎಣೆ ನುರುದೇಪಿ, ಪಾಸಟ ಸುಸೇಣೆ, ಸಮಂ ಶಿನದೇವಿ ಪಾಟ ಲ | 
ಕೆ ಸದೃಶಂ ಮುಹಾನಿಜಯಸೇನೆ, ಸಮಾನೆ ಸುನೀಳೆ ಪೋಲ್ವಿರು | 
ಗ್ಮಿಣಿ, ಸರ ಸತ್ಕಭಾಮೆ ತೊಣೆ ಮಿಕ್ಕ ಸುಳೋಚನೆ ತತ್ಸ್ಮ್ವರೂಪೆ ರೋ। 
ಹಿಣಿ ದೊರೆ ಸಂದರುಂಧೆತಿ ಪೆಣ್ಣೊರೆಯೇ ಗುಣದಂಕಕಾರ್ತಿಯೊಳ್‌ 


ಅಲ್ಲದೆ ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದವಳು ಈಕೆ. ಈಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ರನ್ನ ಕವಿ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳು ಈ ಶಾಸನಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುತ್ತನೆ. ಧರ್ಮ ಮತ್ತು 


1 ಅದೇ., No. 80. 
2 Bombay Karnataka Inscriptions, No. 52. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೨೭೫ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಜಾರಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಿದಳು ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ. ಅಲ್ಲಜಿ ನಾಡಿನ ವಿನಿಧ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೫೦೦ ಜೈ ನೆದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ ಸಿದವಳೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಕ 

ಅಂತೂ ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ನಿರ್ವಹಣೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ 
ರಾದ ಇಂತಹ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಜನರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸಲು 
ಕಾರಣರಾದರು. ಎಲ್ಲ ಮತಗಳಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಗಳು ಜನರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿದುವು. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಒಂದು ಸಮನ್ವಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯ 
ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. ಇದನ್ನು ಶಾಸನಗಳ ಅಧ್ಯಯನ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಮಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ 


ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿದಂತೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಧರ್ಮದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತ ಸಮಾಜ; ಶೂರರಿಂದಲೂ ದಾನಶೂರರಿಂದಲೂ ಕೂಡಿದ ಸಮಾಜ. ಬಹು 
ಮುಖವಾದ ಸಮಾಜದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಪರಿಚಯಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಪರಿಮಿತವಾಯಿತು. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ದಾನಧರ್ಮಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ದವುಗಳಾದುದರಿಂದ ಆ ಒಂದು ಮುಖವೇ ಅಲ್ಲಿ 
ಗೋಚರಿಸುವುದು ಸಹಜ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಇತರ ಅನೇಕ ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯ 
ಅಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಒಂದೇ ಮುಖದ ಹಲವಾರು ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಬಯಕೆಗಳನ್ನೂ ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 

ನಾಡಿನ ಜೀವನದ ತಳಹದಿಯಾದ ಆ ಧರ್ಮದ ಮುಖ ಅತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದೇನೋ 
ಹೌದು. ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಪ್ರಧಾನ ಶಕ್ತಿ ಅದಾ 
ಗಿತ್ತು. ಅನೇಕವೇಳೆ ಅದನ್ನು ವಿಕಾರಗೊಳಿಸುವ ಉಪಜೀವಿಗಳು ಅದರ ಮೇಲೆ ಬೆಳೆದಿರ 
ಬಹುದು; ಧರ್ಮವ ಎತ್ತ ಅಂದಕ್ಕೆ ಕುಂದನ್ನು ತಂದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ತಾಯಿ ಬೇರಿನ 
ಪರಿಶುದ್ಧ ಜೈತನ್ಯರಸ ಅದನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ವೃಕ್ಷ ಸುಂದರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣ 
ವಾಗಿದೆ. ಈ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಿಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅದು ಹೊರತಾದುದು. ಆದುದರಿಂದ ಅವುಗಳ 
ಉದ್ದೇಶಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷೇಪ 
ವಾಗಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 


೨೭೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸವೀಕ್ತೆ 


ವಿಜಯನಗರದ ಪ್ರೌ ಢಪ್ರತಾನದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ (ಸು. ೧೪೧೧) 
ಹಂಪೆಯ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಪದ್ಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಜನ್ಮೆ ಲೆಯಾಗಿರ 
ಚೀಕಾದ ಉದಾತ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ರೌಢ ಪ್ರತಾಪ 
ದೇವರಾಯನ ಮಂತ್ರಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರಾಮಾತ್ಯನು ಮಹಾಗಣಪತಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಸಂಗತಿ ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರನು ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಅವನ ತಾಯಿ ಕಾಲೆಕೆಯುತ್ತಾ ಅದರೊಂದಿಗೆ ಉದಾತ್ತವಿಚಾರದ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು 
ರಕ್ತಗತವಾಗುವಂತೆ ಎರೆದಳೆಂಬುದನ್ನು ಶಾಸನದ ಕವಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ.: 

ಕೆಜಿಕಿಯಂ ಕಟ್ಟಿಸು, ಭಾವಿಯೆಂ ಸನಸು, ದೇವಾಗಾರಮಂ ವರಾಡಿಸ 

ಜೆ ಅಕಿಯೊಳ್‌ ಸಿಲ್ಲಿದನಾಥರಂ ಬಿಡಿಸು, ಪಿಂತ ರ್ಗಿಂಬುಕೆಯೆಶ್‌ ನಂಬಿದ | 
ರ್ಗೆಅಕನೆಟೂ ಗಿರು, ಶಿಷ್ಟರಂ ಪೊರೆಯೆನುತ್ತಿಂತೆಲ್ಲವಂ ಹಿಂದೆ ತಾ 
ಯೆಜದಳ್ಳಾ ಲೆಜಕಿ ನಂದುತೊಟ್ಟು ಕಿನಿಯೊಳ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರಾಮಾತ್ಮನಾ ॥ 


--ಕೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸು, ಭಾವಿಯನ್ನು ಶೋಡಿಸು, ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸು, 
ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಅನಾಥರನ್ನು ಬಿಡಿಸು, ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗು, ನಂಬಿದವರಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯದಾತನಾಗು, ಸತ್ಪುರಷನನ್ನು ರಕ್ಷಿ ಸು--ಎಂದು ಮಾಂತಾಗಿ ಅವನ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಹಾಲನ್ನು ಹಾಕಿದಳಂತೆ ಅವನ ತಾಯಿ! ಎಂತಹ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಕಲ್ಪನೆ 
ಕನಿಯಡು ! ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರಾಮಾತ್ಯನ ಎಲ್ಲ ಸತ್‌ಕಾರ್ಯಗಳ ಹಿಂದೆ ಆ ಮಹಾತಾಯಿಯ 
ಮಹದಾಶಯದ ಆಶೀರ್ವಾದ ಅಮೃತರೂಪದಲ್ಲಿ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ನಿಂತಿರಬೇಕೆಂದು 
ಹೇಳಿದ ಕವಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ೈ ತಿಯ ತಿರುಳನ್ಸೈೆಳ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟ ದ್ದಾನೆ. ಅಂತಹ ತಾಯಿ, 
ಇಂತಹ ಪುತ್ರ, ಇವರಿಂದ ತಾನೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಹಸನಾಗುವುದು ! 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ನೆಮ್ಮದಿಗೆ ಜೀಕಾದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಮೇಲಿನ ಪದ್ಯ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹಸಿದವರಿಗೆ ಅನ್ನ ದಾನ, ದುಃಖಪೀಡಿತರಿಗೆ ಅಭಯ 
ದಾನ, ಲಭಿಸುವಂತಿರುವ ಸಮಾಜವೇ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಸುಭಿಕ್ಷಸಮಾಜ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆಂಬುದು ಶಾಸನಗಳ ದೃಷ್ಟಿ. ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಶಾಸನ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ವೇಳೆ, ತುಲಾಪುರುಷದಾನ, ಹಿರಣ್ಯ ಗರ್ಭದಾನ ಗೋಸಹಸ್ರ 
ದಾನ ಎಂದು ಮೊದಲಾದ ಹದಿನಾರು ಬಗೆಯ ದಾನಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಈ ದಾನ 
ಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಶಾಸನಗಳೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ನದಾನ ಮತ್ತು 
ನಿದ್ಯಾದಾನಗಳು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 

ಸೊರಟೂರಿನ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಅನ್ನ ದಾನದ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
"ದಾನದೊಳನ್ಸದಾನಮೆ ಸಾರಂ' ಎನ್ನು ತ್ತಜಿ ಆ ಶಾಸನ. ಹೀಗೆಂದು ಸಾರಿ, ಅನ್ನದಾನ 
ಕಾಗಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ದಾನಕೊಟ್ಟ ಸೆ ಜಕ್ಕಿಯಬ್ಛೆಯ ಆದರ್ಶವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಶಾಸನ 


1 South Indian inscriptions, Vol. IV, No, 267, 
2 South Indian Inscriptions, Vol. XI 165. 
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ಅದು. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕದೆ ದಾನಿಗಳ ಮುಂಗೆ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವುದಕ್ಕೆ ಶಾಸ 
ಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು, ಅನ್ನ 'ದಾನಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಸಗ 
ಕೊಟ್ಟಿ ರುವುದರ ಉಲ್ಲೇಖನಗಳು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನ, ಒಂದು ಶಾಸನವನು, 
ನೊೋಡಬಹದು ೩. ಶ್ರೈಲೋಕ್ಯಮಲ್ಲದೇವ(೧ನೇ ಸೋಮೇಶ್ವರ)ನ ಕಾಲದ ಶಾಸನ 
. "ಧ್ರುವೇಶ್ವರ ಪಂಡಿತ' ಎಂಬುವವರಿಗೆ ಶೆಟ್ಟಿರೂ ಊರ ಗಾವುಂಡರೂ ಕೊಟ್ಟ 
ಬಬ ದಾನವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಾಗಿದೆ. 'ನಗರೇಶ್ವ ರ ದೇವಾಲಯದ ಮಠಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಸತ್ರದಲ್ಲಿ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಸ್ನ ದಾನಕ್ಕಾಗಿ ಆ ದಾನ 
ವನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ತಪಸ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ನದಾನಕ್ಕಾಗಿ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಂತೆ, 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸೋಹಕ್ಕೆ, ಅಗ್ರ ಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ, ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಊಟ ವಸತಿಗಳಿಗಾಗಿ ದಸೆಫನನ್ನು “ue ದ ಉದಾಹರಣೆಗಳ ನ್ನು 
Sie ನೋಡಿದ್ದೆ "ವೆ. ವಿದ್ಯಾದಾನ ಮತ್ತು ಅನ್ನ ದಾನಗಳೆರಡನ್ನೂ ಒಟ್ಟ ಗೆ 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ಇಂತಹ ಜನಗಳ ನ್ಲೆ ಶಿಷ್ಠ ಶೆ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟ ಗೆ ನೋಡ 
ಲಾಗಿದೆ. ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಮುಖವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದರ ಕೆಲವಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪದ್ದತಿಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಚಿತ್ರ 
ಇಸನಗಳಿಂದ ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮಠಗಳ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಕ್ರಮ ಏನೂ ತಿಳಿಯದು. ಬಹುಶಃ ಊರಿನ ದೇವಾಲಯಗಳ ಅಥವಾ 
ಮಠಗಳ ಧರ್ಮಗುರುಗಳು ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಾಲೆಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಪ್ರೌಢಮಟ್ಟದ 
' ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮಠ 
ಗಳು, ಅಗ್ರಹಾರಗಳು, ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಇದ್ದ ಮಠಗಳಿಗೆ ಪೌಢ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ರಾಜಾಶ್ರಯ ಆಥವಾ ಅಧಿ 
ಕಾರಿಗಳ ಆಶ್ರಯ ಇರುತ್ತಿತ್ತು.. ಧಾರವಾಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹೆಬ್ಬಾಳಿನಲ್ಲ ಭುಜ್ಜಭೇಶ್ವರಿ 
ಜೀವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಮಠವಿತ್ತು. ಕ್ರಿ. ಹ ೯೭೫ರ ಒಂದು ಶಾಸನ 
ದಲ್ಲಿ ೫೦ ಮತ್ತರ ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ೨೦೦ ಎಕರೆಗಳಷ್ಟು ಭೂಮಿಯನ್ನು ಅದು ದಾನ 
ವಾಗಿ ಪಡೆದುದರ ಉಲ್ಲೇಖನವಿದೆ.3 ಇಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಊಟವಸತಿಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದು ದು ಆ ಶಾಸನದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


1 Bombay Karnataka Inscriptions, No. 97 
2 Epigraphia Indica, Vol. IV, P. 358. 


18% 


೨೭೮ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹಾಗೆಯೇ ಮನಗೋ೯ಳಿಸ, ಬೆಳಗಾವಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅನ್ನ 
ದಾನ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾದಾನದ ವ್ಯವ ಸ್ಕೈ ಯಿದ್ದು ದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. 
ಎರಡೆನೆಯದಾಗಿ ಹಳ್ಳಿ ಗಳೇ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ನಡೆಸುತ್ತಿ, ದ್ದೆ ದಾಸೋಹ ಮತ್ತು 
ನಿದ್ಯಾಮಂದಿರೆಗಳು. ರಾಜಪೋಷಣೆಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಶ್ರಿ ಮಂತ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ನೆರ 
ವನ್ನೂ ಪಡೆದು ಇಂತಹ ಸತ್ರಗಳೂ ಸಂಸೆ ಗಳೂ ನಡೆಯುತ್ತೆ, ದ್ಹುವು. ಬಿಜಾಪುರ, ಸೊರೆ 
ಟೂರು, ಏಿವೂರು, ಜೇಲೂರು ಮೊದಲಾದ ನೂರಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಶಾಸನ 
ದಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಮುಖ್ಯ ನಾದುವೆಂದರೆ ಅಗ್ರಹಾರಗಳು. 
ಅಗ್ರಹಾರಗಳೆಂದರೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಫಿವಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿಗಳು. ಕೇವಲ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ವಾಸಕ್ಳಾಗಿಯೇ ಅಗ್ರಹಾರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ಪದ್ದತಿ, ಶಾಸನಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಮಾತನ್ನು ನೋಡಬಹುದು ; 
...ಇ೦ತೀ ಶಾಸನಸ್ಟೆರಾದೆ ೨೨ ಮಂದಿ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರುಗಳಿಗೆ ಅಕ್ಕಾಂಬಿಕಪುರನಾದ ಬೆಳಲಿ 
ಕಿತ್ತೆಡೊರ ಗ್ರಾ ಮನನ ಸರ್ವಮಾನ್ಯ ಅಗ್ರಹಾರವಾಗಿ ೨೨ ವೃತ್ತಿಯನೂ ಮಾಡಿ ಸಹಿ 
ರಣ್ಕೋದಕ ದಾನೆಭಧಾರಾಪೂರ್ನಕವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟಿವಾಗಿ ಅಚಂದ್ರಾರ್ಕಸ್ಮುಯಿಯಾಗಿ ಸುಖದಿಂ 
ಭೋಗಿಸುವುದು... 
ಹೀಗೆ ಕೆಲವು ಗ್ರಾಮಗಳನ್ನು ಅಗ್ರಹಾರಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ 
ದಾನಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂತಹ ಅಗ ಸ ಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಸೌಲಭ್ಯಗಳಿರುತ್ತಿ ದ್ಹುವು. ಕೆಲವು ಅಗ್ರ ಹಾರಗಳಂತೂ ಹೆಸರಾಂತ ವಿದ್ಯಾ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದುವು. ಸಕಾ ಹಿಂದಿನ ಆಧ್ಯಾ ಯದಲ್ಲಿ ತಾ ಸಾಲೊಟಗಿ 
ಅಂತಹ ಜರಿ ಅಗ್ರಹಾರವಾಗಿದ್ದು ದನ್ನು ಸ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಮೂರನೇ ಕ ಷ್ಣ ನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದು ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ರಿದ್ದಿತೆಂಬುದು. ಶಾಸನ ಆಧಾರದಿಂದೆ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. * ಕೃಷ್ಣ ಸನ ಮಂತ್ರಿ ನಾರಾಯಣ ಎಂಬುವನು ಅದಕ್ಕೊಂದು ಪ್ರಶ ಡೆ 
ಕಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಟ್ಟಿ ನು. ಆಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾದ ನಿದ್ಯಾಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿದ್ದು ನಾ ಡಿನ ನಾನಾ 
ಕಡೆಗಳಿಂದ "ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿದ್ದ ೨೭ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ನಿಲಯಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ, ಊರಿನ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದು ಒಂದಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದು ಮದುವೆ ಮುಂಜಿ ಮೊದಲಾದ ಮಂಗಳ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹಣ 
ವನ್ನು ತೆಗೆದಿಡುತ್ತಿದ್ದುದ್ದನ್ನೂ ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಕಂಚಿಗೆ 
ಎಂಬ ಅಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬ ನು ಆ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಜೀರ್ಣೋದ್ದಾರ ಮಾಡಿದನೆಂಬುದೂ 
ಇಸನೆದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ಮಾಗಿ: 5 ಅದರಿಂದ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು : 


1 ಅದೇ,, ಭಂ. V. ೫. 22 

2 Mysore Inscriptions, No. 45. 

3 1018100116 Carnatika, Vol. ೫1. T.L. 28, 
4 8018100110 Indica, Vol. IV 8, 60. 

5 ಅದೇ, 


ಶಾ ಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ಎ ೨೭೯ 


ಶ್ರೀಮಾನಧಾಮು ರಾಜಿತೆ 

ರಾವಕಾನಳಿ ಕುಪಣಪುರ ವಿನಿರ್ಗತನಭಯಂ | 
ಭೀಮಬಲ ಸೆಳಜಿರ ಕುಳ 

ಕೀ ಮಹಿಯೊಳ್‌ ತಿಲಕದೆಂತೆ ಕಂಚಿಗನೆಂಬೊಂ ॥ 


ಮೇಲಾರ್ಪನಾರ್ದನಾತಂ 

ಸೋಲದ ಗ೦ಡಂ ಪ್ರತಾಪಿ ದಾನದ ಫೆಲದಿಂ | 
ಮೇಲಕ್ಕುಂ ಕೊಟ್ಟು ದನನು 

ಪಾಲಿಪ ಫಲಮೆಂದು ತನ್ನೊಳಣಕಿದಿಂತೆಂದಂ ॥ 


ಮಾಡಿಸಿದೆನಾನೆ ಶಾಲೆಯ 
ನೀಡಿತದಂತಿಪ್ರಿಯಾನನೀಶನವೋಲ್‌ ಮುಂ! 
ಮಾಡಿಸಿದೊಂ ಮಾಡಿಸಿದೊನೆ 

ಮಾಡಿಸಿದೊಂ ವತಾಡಿಸಿದುದನೆ ಸಲೆ ಕಾದಾತಂ ॥ 
ಜ೦ಂಭಾರಿನಿಭಂ ಶಾಲಾ 

ಸ್ತಂಭಮನೊಳ್ಳೊದನೆ ನಿಜ್‌ಸಿದಂ ನಿಜಕೀರ್ತಿ 
ಸ್‌೦ಭಮೆನೆ ನಿಜಕಿಸುವಂತೆ ಸಂ 

ಜಂಭಂ ಕಂಚಿಗನಚೆಂಚಳಾಂ ಚಿತ ಧೈರ್ಯಂ I 
ಪಸರಿಸೆ ಸಮ್ಮತಿ ತನ್ನಯ 

ದಸವಂದದ ನೇಸಣಂಗಳೊಳ್‌ ಕ[ಳವ]ನಿವ 
ರ್ಕ ಸದ್ಯ ಸನಿತ್ತಿತ್ತುದನೀ 

ವಸುಥೆಗೆ ನೆಗಟ್ಟಂತು ಶಾಸನಂ ಬರೆಯಿಸಿದಂ ॥1 


ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ದಾನದ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು, ವಿನಯ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ದಾನವನ್ನು ಮಾಡಿದವನಿಗಿಂತ ಮಾಡಿದ ದಾನವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಬಂದನನೇ 
ದಾನವನ್ನು ಮಾಡಿದಂತೆ ಎಂಬ ಆತನ ನಿರಹಂಭಾವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಡಿಸಿದ್ದಾನೆ ಶಾಸನ 
ಕವಿ. ಹೀಗೆ ರಾಜಾಶ್ರಯವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಊರಿನವರ ಸಹಕಾರವನ್ನೂ ಪಡೆದು ನಡೆ 
ಯುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು ಅಗ್ರಹಾರದ ನಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆಯ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಅಗ್ರಹಾರಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಸರ್ವಜ್ಞ ಪುರ 
ಹರಿಹರಪುರ* ಮತ್ತು ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ಕದಂಬನಿಂದ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದೆ ಸಾ ನಕುಂದೂರು ಅಥವಾ ತಾಳಗುಂದ", ಅಲ್ಲದೆ ಕಳಶ, ನಾಗಾವಿ, ಚಿಕ್ಸಹಂದಿ 
ಗೊಳ, ಆಲೂರು» ಹೊಟ್ಟೂರು, ಹೂವಿನ ಹಡಗಲಿ, ಇಟಗಿ, ಇತ್ಯಾದಿ ನೂರಾರು ಅಗ್ರ 


pS 
1 ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚೆಯ್ಯ? ಸಂ. 9. ಆ 


2 70181700116 (01101100 vol. V. ಔ. 144. 
ತ ಆದೇ, ೪೦1. 1%. 


4 ಅದೇ., vol. VI, 


ಇ 
೨೮೦ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ 3 ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಹಾರಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. "ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಹಾರಗಳು' ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನಮಾಡುವ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ 
ಕೇವಲ ಒಂದೆರಡು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ನಕೆಯೆಂಗೆಲ್ಪ ಸ್ನೆರಡುಂ 

ಧರಾಂಗನಾತಿಳಕಮೆನಿಸಿ ಬೆಳ ಲನಾಡೊಳ*್‌ 

ಕರನೊಪ್ಪಿ ತೋರ್ಕುಮವಣಕೂ 

ಳೊ ರೆನೆತ್ತ ಮೆಹಾಗ್ರ ಹಾರವಿಟ್ಟ ಗೆಯೆಸೆಗುಂ! 
ಎಂದು ಇಟ್ಟಿಗೆಯ ಅಗ್ರಹಾರದ ವರ್ಣನೆ ಬಂದರೆ, ಕುರುವತ್ತಿಯ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಿನ ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನು ಹೀಗೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಆ ನಾಡೊಳೆಗ್ರಹಾರಂ 

ಭೂನಾರೀಹಾರಮಧಿಕ ವಿಬುಧಾಧಾರೆಂ | 

ಶ್ರೀನಾ ರಿಗಿರಲಾಗಾರೆಂ 

ಭೂನಿಧಿ ಕುರುನರ್ತಿ ನೋಡೆ ಸೊಗಯಿಸುತಿರ್ಕುಂ॥ 


ಇಂತು ನೆಗೆಟ್ಲಿಗ್ನ ಹಾರಾ 
ಭೃಂತಿಕದೊಳು ತುಂಗಭದ್ರೆ ಪಶ್ಚಿಮ ಮುಖದಿಂ 
ಸಂತನಾಯಿನಿಯಿನಲಿಂ 
ತಿಂತೆಂದೀ ಗ್ರಾನುವಿಭವನುಂ ಬಣ್ಣಿ ಪರಾರ್‌ 
—-ಹೀಗೆ ಅಗ್ರ ಹಾರಗಳ ವರ್ಣನೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪ್ರಶಂಸೆ ಇವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾವ್ಯಮಯನಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿನೆ. ಕುಪ್ಪಟೂರಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳು 
ವಂತೆ "ಚಾರುಕರ್ಣಾಟಿದೇಶಂ ...ವಿದ್ಯಾಧನ ಜನ್ಮಸ್ಥಾನ'ವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ 
ವರ್ಣನೆಗಳು ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಕೈಯಲ್ಲಿಯೇ ಇತ್ತೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟೆ. ಅಂದಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಹಾಗಿತ್ತು. ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳ ಪರಿಪಾಲನೆ ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದಂತೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಆಯಾ ವರ್ಣಗಳ ವೃತ್ತಿಗಳು ಮುಂದುವರಿ 
ಯುವುದೇ' ಸಮಾಜದ ಸುವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಸಾಧನವೆಂಬ ಭಾವನೆ ಆಳವಾಗಿ ಬೇರೂರಿತ್ತು. 
ಅವನನ್ನು ರಕ್ತಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವುದೇ ರಾಜರುಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣನಿಸಿತ್ತು. 
“ಹರಿಹರ ಮಹಾರಾಯರು ವಿಜಯನಗರಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವರ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಾಶ್ರಮ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುತ್ತ ಇದ್ದರು" ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಬಸವಣ್ಣನವರ ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ್ರತಿ 
1 *ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 7೫0. 55. 


2 ಅದೇ., ಸಂ. 48. 
8 ಅದೇ, No. 106. 
4 B.A. Saletore, Social and Political Life in the Vijayanagar. 


ತೌ 


ಸನ 
ಶಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೮೧ 


ಭಟನೆಯನಂತರವೂ ಅದು ಉಳಿದಿತ್ತೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನೆ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವುದೇ 
ಬೇಡ. "ಈ ವೃತ್ತಿ ಮಂತರೊಳಗೆ ಆರೊಬ್ಬರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಯನು ಶೂದ್ರರು 
ಗಳಿಗೆ ಆಧಿಕ್ರ ಯನ ಮಾಡಿದರೆ ಅವರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆಗೆ ಹೊರಗು. ಆ ನೃತ್ತಿಗಳು ಈ 
ತಂಡಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲ '* ಎಂಬಂತಹ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶೂದ್ರರೆಂಬ ಭೇದ ಎಷ್ಟು 
ಕಟ್ಟುನಿಬ್ಬಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. 

ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಕೈವಶವಾಗಿದ್ದರೆ ವ್ಯಾಪಾರ ಮೊದಲಾದ 
. ಆರ್ಥಿಕರಂಗ "ವೀರಬಣಂಜು' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ವರ್ತಕರ ಸ್ವಾಮ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಳಪಟ್ಟಿತ್ತು. ಕರ್ಣಾಟಕವು ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಿ 
ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. ಅಯ್ಯಾವಳೆಯ ಐನೂರ್ವರು ಎಂಬ 
ಮಾತು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತ ಜಪ. ಅಯ್ಯಾವಳೆ ಎಂದರೆ ಈಗಿನ ಐಹೊಳೆ. ಅದು 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಾಪಾರಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಕೇವಲ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲ ; ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನೈಲ್ಲಾ ಇಲ್ಲಿನ ವರ್ತಕರು ನಿಯಂತ್ರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗೆಯೇ ಸಿರಿಸಂಗಿ ಅಥವಾ ಹಿರಿಸಂಗಿಯು ಸಹ, ದೇಶದ ನಾನಾ ಭಾಗ 
ಗಳಿಂದ ವರ್ತಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದು ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಒಂದು 
ಶಾಸನದಿಂದ ಜಸತ, ದಿ ಬಳ್ಳಿಗ್ರಾಮೆ ಅಥವಾ ಬಳ್ಳಿ ಗಾವೆಯೂ ವರ್ತಕರ 

ಪ್ರಮುಖ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು." ವಿಚಿಯನಗಳಿದ” ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ವರ್ತಕರ ವೀರ 
ಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ (601166) ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದು, "ಅದು ರಾಜ್ಯದ ವ್ಯಾಪಾರ 
ವನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ ವ್ಯಾಪಾರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ತೆರಿಗೆ 
ಪ್ರಮಾಣ, ಅಳತೆ, ತೂಕ, ಈ ಮೊದಲಾದ ನಿವೆರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬೆಳಗಾವಿಯ ಈ ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು :" 

.. ಮತ್ತಂ ಸ್ವಸ್ತ ನಕ ಗುಣಗಣಾಳಂಕೃತ ಸತ್ಯಾ ನಯಪಿನಯ ಸಂಪನ್ನರು 
ಮಾಶ್ರಿ ತ ಜನಪ py ರಂ, ಮಘ ಪಟ್ಟಿ ಪುರೆ ಪ್ರ ್ರತಿಸ್ಟಿತ ಜಿನನುನಿ ಜನೋಪದಿಸ್ಟ ಗುಡ್ಡ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ರಮ ಖಾಕಿ ನೀರೆಬಣಂ೦ಜು `ಧರ್ಮೆವುಂ, ಸನತಾಚರಿತ ಪ್ರಣ್ಯಕರ್ಮರುಂ) 
ಪದ್ಮಾನತೀದೇವಿಲಬ್ದ ವರಪ್ರಸಾದರುಂ, ಭಲ್ಲುಂಕೆದೆಂಡಹೆಸ್ಲೆರುಮುಪ್ಪ ಸನುಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ, 
ಜಯ ಪತಿಸೆಟ್ಟ ಮುಖ್ಯಮಾಗಿ ವೇಣುಗ್ರಾ ಮಡದೆ ಸ್ಥ ಳದೆ ಸಮಸ್ತ ಮುಮ್ಮರಿ ದಂಡಂಗಳುಂ 
ಕೊಂಡಿ ಮೂಸಾಸಿರದ ಪಟ್ಟಿ ಣಿಗ ವೆನಿಡೆಲಾದೆಿಯೆ ದೇಶಿ ಮುನ್ನು ರಿ ದಂಡಂಗಳುಂ, 


1 ಅದೇ, 

2 ಆರ್‌, ಎಸ್‌. ಪಂಚೆಮುಖಿ, "ಕರ್ಣೂಟಿಕದ ಶೂಸನಗಳು?. 

3 R. S. Panchamukhi, Karnataka Inscriptions, vol. 1. 
4 Indian Antiquery, vol. V. 

5 Epigraphia Carnatica, vol. Il. 

4 *ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚೆಯ», ನಂ, ೯೭, 


ಗ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸೆನಿಕಾಕ್ತೆ 


ಪರಶುರಾ ನುನಾಯೆಕ, ಸೊನ್ಮು ಣನಾಯುಕೆ ಅವರ್ಮಿಗಿನಾಯೆಕ ಪ್ರನಖಖರಪ್ಪ ಸಮಸ್ತ 

ಲಾಳನ್ನವಹಾರಿಗಳುಂ, ಪಡಪ ನಾಯಕ ಕೊಂಡ ನಂಬಿಕೆಟಿ ಪೊಜಿ8ಯಚಕಶಿಟ ಮೊದಲಾ 
ಶಿ ಗ ಟೆ 

ದೆಲ್ಲಾ ಮಯಬೆಯಾಳ ವ್ಯವ ನಹಾರಿಗಳೆಂ, ಮತ್ತಾಮೂ ವೇಣನಿಗ್ರಾ ಮುದ ಸ್ಥ ಳದ ಚನ್ನ ಗೆಯಿಂಕದ 

ವರುಂಿ, ದೂಸಿಗೆರುಂ ಮುಖ ನಕಾಗುಳಿದ ಪ 5ದರುಂ, ತೇಲಿಗರುಂ, ದಲ ರಾರ? 

ವರೆಲ್ಲಂ ನೆರೆದಾ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇನರ ಬಸದಿಗೆ ಬಿಟ್ಟಾಯವೆಂತೆಂದೊಡೆ: 


ಬಡಗಣಿಂ ಬಂದ ಕುದುರೆಗೆ ನೆಲಮೆಟ್ಟು ಹಾಗವೊಂದುಂ, ತೆಂಕಲ್‌ ನಡೆನವರ್ಕೆ ಸುಂ ಕಹಾಗ 
ಎಂ ಮೆಲೆಯಾಳರೆ ಕುದುರೆಗೆ ಹುಗವೊಂದು ಅಜುನತ್ತ ಯೆ ತ್ತು ಕೋಣಂಗಳೊಳೇನಂ 
ಪೇಟಕಿದೆ೧ಡಂ ಸರ್ನಬಾಧೂಸಪರಿಹಾರೆಂ ; ಚಿನ್ನಗೆಯಿಕದ ಚರಕ” ದೊಸಿಗವಸರಕ್ಕಿ ಹತ್ತಿವಸ 
ರಕ್ಕೆ, ನುಣಿಗಾರವಸರಕ್ಕೆ ಗಂಧಣವಸರಕ್ಕೆ ಗಂಧಣಿಗರೆಂಗಡಿಗೆ ಅಕ್ಕ್‌ಸಾರೆಗ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ಬೇಕಿ 
ನೇಣಕಿ ಬರಿಸದೆಅಕಿ ಯಹಾಗವೂಂಡು; ಹೊಟಗಣಿಂ ಬಂದ ಸೀರೆಯ ಕಡಗೆಗೆ ವೀಸ 
ವೊಂದು, ಹೊಣಗೆಣಿಂ ಬಂದ ಸಥನ ಕಕ್ಷಭಂಡಕ್ಕೆ ಆ ಭಂಸಂ ಗದ್ಯಾಣಂ ತೂಕವಯ್ದು. 
ಹತ್ತಿ ಯೆ ಭಂಡಿಗೆ ತಾರಂ ಮೂಲಂ, ಆಪೇಣಂಂಗೆ ಕಾಜಯೊಂದು, ಭಂಡಿಗೆ ಭತ ತ್ತವೋರ್ವಳ್ರಂ 
ಭತ್ತ ವಸರದಂಗಡಿಗೆ ಭತ್ತ ನಿಚ್ಚ ಸೊಲ್ಲಗೆ, ಅಕ್ಕಿ ವಸರಕೆ ಅಕಿ ಯದ್ದ ೦, ಮೇಳಸಿನ ಹೇಂಗೆ 
ಮೇಳ ಸೋರ್ಮಾನಂ ಆ ಜನಳಕ್ಕೆ ಗಟ ಇಂಗಿನ ಪೆ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಇಂಗು ಗೆದ್ಮಾಣಂ 
ತೊಕವಾಜು, ಅಲ್ಲ ಅರಿಸಿನೆದ ಜವಳಕ್ಕೆ ಆ ಭಂ3ಂ ಫಲನೈದು, ಆ ಹೇಣಕಿಂಗೆ ಅಲ್ಲ ತೆ 
ಪಲಂ ಹೆತ್ತು, ಗಾಣಕ್ಕೆ ನಿಚ ಚಿಣ್ಣೆ ಯುದ್ದ ೦, ಅಡಕೆಯ ಹೇಂಗೆ ಅಸಕೆಯಿಸ್ಪ ತ್ತ ಯ್ತು 
ಆ ಜನಳಕ್ಕೆ” ಆಡಕೆ ಹೆನ್ನೆರೆಡು, ಎಲೆಯ ಹೇಚಕಿಂಗೆಲೆ ನೂಯಿ ಹೊಜಕಿಗೆ ರೆಯ ಯ್ವ ತು ತಿ 
ತೆಂಗಿನ ಕಾಯ ಹಿ ಕಾಯೊಂದು, ಓಲೆಯ ಹೆಂಗೆ ಶಿಲೆಯು ಸೂಡೆರಡು ಆ 
ಹೊಜಿಕಿಗೆ ಸೂಡೊಂಡ್ಕು ಹೊಅಗಣಿಂ ಬಂದೆ ಬೆಲ್ಲದ ಭಂಡಿಗೆ ಬೆಲ್ಲದಚ್ಚು ಹದಿನೈ ದು ಆ 
ಹೊಣಿಕಿಗೆ ಅಚ್ಚೊಂದು, ಬಾಳೆಯ ಹೇೇಟಂಂಗೂ ಕಾಯಾಲಂ ಆ ಹೊಟ್‌ ಕಾ ಟಿ, 
ಇಲ್ಲಿಯೆಕಾ ಯು ಹೇಣಕಿಂಗಾ ಕಾಯ್ದೆ ಳ್ಳವೊಂದು, ಕರ್ನಿನ ಹಗಜಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕರ್ವ, 
ಬಳಹದ ಸೇಅಕಿಂಗೆ ಬಳೆಹವೊರ್ಸಲಂ, ಮತ್ತಮಾ ಶಾಂತಿನಾಥೆದೇವರ ಬಸದಿಗೆ ಶ್ರೀಕಾರ್ತ 
ನೀರ್ಯದೇನಂ ಕೊಟ್ಟಿ ಅಂಗಡಿ ಬಡಗೆಗೇರಿಯ ಬಡಗಣ ಹರಿಯೆ ಪಡುವಣ ಕಡೆಯೊಳ್‌ 
ರಾಜನೀಧಿಯಿಶಂ ನೂಡಲ್‌ ನಾಲ್ಕು. 


ದೋಷ ವ್ಯತೀತಮರ್ಥ ಫಿ 

ಶೇಸನಿಂದೆನೆ ಪೇಳನೊಲ್ಹು ಶಾನನನುಂ ಹೀ. 
ಯೂಷ ಸಮಸೂಕಿ ಚಾತು 

ರ್ಭಾಷಾ ಕವಿಚಕ್ರವರ್ತಿ ಕವಿ ಕಂದರ್ಪಂ ॥ 


ಶ್ರೀಮುನ್ಮಾಧನಚೆಂದ್ರ ತ್ರೆ ವಿದ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ವಾಕು ಧಾ ರಸನಾಭ್ಯು ದಿತ ನಿತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕಮಳೆ ವನನುರಾಳಂ ಬಾಳಿಚಂತ್ರ ದೇವಾ.ಪೆ ಳೆ ! ಶಾಸನರಿ, 


ಎಂದು ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಕವಿಕಂದರ್ಪನಾದ ಭಾಳಚಂದ್ರ, ಇದರ ಕರ್ತ್ಶ 
ಎಂದು ತಿಳಿದುಬಠುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನ ವ್ಯಾಪಾರದ. ಕ್ರಮ ಮತ್ತು, ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಪಗಳು 
ಮಾರುವ ನಾನಾ ಸರಕುಗಳಿಗೆ ನಿಗದಿಯಾದ ತೆಂಗೆಯ ಪ್ರಮಾಣಗಳು. ಮತ್ತು 
ಅಳತೆಯ ತೂಕ ಮೊದಲಾದುವು ಈ ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ 
ನಿನರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪ ಪ್ರಕೃತ. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ ವ್ಯಾಪಾರ 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಲೆಫ್ಸಿ 


ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಮತ್ತು ವರ್ತಕರು ಸತ್‌ಕಾರೈಗಳಿಗೆ ಉದಾರವಾಗಿ ದಾನವನ್ನು ಕೊಡು 
ತ್ರಿದ್ದರೆಂಬ ಮಾತು. 
ಹೀಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಪಾರ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೂ ಸೋಷಕವಾಗಿದ್ದು ವು. 
ವರ್ತಕರ ಉದಾರ ಗುಣವನ್ನು ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಈ ಒಂದನ್ನಿ ಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು ; ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಮನ್ಸದೇವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದದ್ದು ಈ ಶಾಸನ ; 
ಸ್ವ ಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತ ಪ ಸ್ರ ಶೆಸ್ತಿ ಸಹಿತ ಶ್ರೀಮನಾದಿ ಪಟ್ಟಣಂ ರಾಜಧಾಫಿ ಬಳ್ಳಿಗ್ರಾಮೆಯ 
ಪಟ್ಟಣ ೨ ಮಧ್ಯ ಧು ಶ್ರೀಮದಂ ವಡ ವ್ಯವಹಾರಿ ಹಾಲಿಕಬ್ಬೆಯ ಸೋವಿಗೆ ಸೆಟ್ಟಿ ಸಕೆ 
ವರ್ಷದ ಇ೩ಿಟೆನೆಯೆ ಜಯ ಸಂವತ್ಸರದ” ವೈಶಾಖ ಬಹುಳ ಅಕ್ಷಯೆ ತೃತೀಯದನುವಾಸೆ 
ಆದಿವಾರ ನಿಮಿತ್ತಂ ಧರ್ಮಚಿತ್ತರಾಗಿ ರಂಗಪ್ಪ ತನ್ಕ ಯಂ ಮಾಡಿ ಅಭಿನವ ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ದೇನರೆಂದಂ ಪೆಸರನಿಟ್ಟಾ ದೇವರ ಸಾನ ನೈ ವೇದ್ಯ ಕ್ವ ೦ ನಂದಾದೀವಿಗೆಗನುಲ್ಲಿಯಾಚಾರ್ಕ ರ 
ಗ್ರಾಸಕ್ಕ ಮೆಂದು ಬಿಟ್ಟ" ತಳ ವೃ ತ್ರಿ ಉಗ ಕೆಳಗಣ ಗದ್ದೆ.. 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಮುಂತಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಕೀರ್ತಿಸೆಟ 3» 
ಮಹಾದೇವಸೆಟ್ಟಿ ಮೊದಲಾದ ವರ್ತಕರ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಬಳ್ಳಿ 
ಗಾನವೆ, ವರ್ತಕರ (ಅಂದರೆ ವ್ಯಾಪಾರದ) ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅವರ 
ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಈ ಶಾಸನ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಧರ್ಮಿಷ್ಟ 
ರಾದ ವರ್ತಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ನಾಡಿನ ಆರ್ಥಿಕಸ್ಸಿತಿ ಸುಭದ್ರವಾಗಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜನಜೀವನ ಸುಖಸಮೃದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. ಮನಮೋಹಕ 
ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ್ರಕೃತಿ ಮಾತೆ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಸದಾ ಕರುಣಾಮಯಿಯಾಗಿ 
ದ್ದಾಳೆ. ತನ್ನ ವರದಹಸ ವಸ್ಥೆ ತಿ ಧನಧಾನ್ಯಗಳ ಸ ಸಮೃದ್ಧಿ ಸಿಯನ್ನು ಅನುಗ್ರ ಹಿಸಿದ್ಧಾ ಥೆ 
ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ವರ್ಣನೆ ಸ ಸ್ವ ರ್ಗಸದೈ ಶವಾದ ಸಟ ನೆ 
ಯನ್ನು ತಂಡುಕೊಡುವಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದೆರಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು RE 


ಪೊಲನೆಲ್ಲಂ ಗಂಧಶಾಲಿಸ್ಪ'ಕರ ಪರಿನೃತಂ, ನಂದನ ಶ್ರೇಣಿಯೆಲ್ಲಂ 
ಫಳೆಭಾರಾನಮ್ನು ಚೂತಾವನಿಜವಳಯಿತಂ, ದೀರ್ಥಿಕಾನೀಕಮೆಲ್ಲಂ | 
ದಳಿತಾಂಭೋಜಾತ ರೇಣಂಸ್ಥೃಗಿತ ಲಲಿತಮೂರೂರ್ಗಳೆಲ್ಲಂ ಪ್ರಜಾಸಂ 

ಕುಳ ಗೋಧಾನ್ಯ ಪ್ರಕೀರ್ಣಾಂಚಿತಮೆನಲೆಸೆಗುಂ ಕುಂತಳೋರ್ನಿೀನಿಳಾಸಂ 2 


ತಿಳಿಗೊಳದಿಂ ಮಡಲ್ಲು, ತಳಿತಾರಮೆಯಿಂ ನೆಜತಪೂತು, ಕಾಯ್ತೊ ಪ. 
ಣ್ರೆಳೆ ವಿಳಾಸಮಪ್ಪ ವನದಿಂ ಪಥಿಕರ್ಗೆ ತೈಸಾಶ್ರಮಕ್ಷುಧಾ | 
ವಳಿಯನದಾಗಲೀಯವೆನಾವಾರ್ಗವೆನಲ್ಕ ಡು ರಯ್ಯನನಾಗಿ ಕೆ 

ಹ್ಲೊ ಳಿಸುವ ಬಲ್ಲಕುಂದೆವೆಸರಿಂದೆಸೆವಾ ವಿಷಯಾಂತರಾಳದೊಳ್‌ ॥8 


| Epigraphia Carnatica vol. VI. Shikaripur 118, 
2 "ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚೆಯೆ', ನಂ. ೮೩. 
₹ ಅದೇ,, ನಂ, ೮೨ 


೨೮೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಬಳೆದು ಮುಡಲ್ಲ ಶಾಳಿನನದಿಂ, ಬೆಳದಾಗಸಮಂ ತುಡುಕುತುಂ 

ಗಿಳಿಗಳ ಸಿಂಡಿನಿಂದೆಸೆನ ಕೆಯೊ ಲದಿಂ, ಮುಗಿಲುದ್ದ ವಾಗಿ ಮೂ 1 
ವಳಿಸಿದ ಕೋಟಿಯಿಂ, ಧನದ ಧಾ ನೃದ ಸೆ ಸೊಮ್ಮಿನ “ಸೂಕಿ ನಿಂದ ಮಾ 
ರ್ಗಳದೊರೆ ನಮ್ಮೊಳೆಂಬ ಕುಡಿಯೊಕ್ಕ ಲ ಮಕ್ಕಳಿನೂರ್ಗ ಳೊಪ್ಪುಗುಂ ||3 


ಬೆಳೆಗೆಯ್ಕಿಂ ಪೊಂಗಣಿಯಿಂ 
ಫಲತರುವಿಂದೊಳ್ಳಯಗಳಿಂ ಕುಸುಮಾರಜಾ | 
ನಿಳನಿ೦ ಪಗರೆಯ ಪರಿಯಿಂ 
ತಳರದ ಸಿರಿ ಬಲ್ಲುಕುಂದೆ ನಾಳ್ಗೆ ಸೆದಿರ್ಕುಂ ॥3 


ಸುರೆಕುಜದಂತಿರೆಲೊಪ್ಪು 

ತ್ತಿರುಹುದು ತಾಂ ಬಲ್ಲುಕುಂದೆ ನಾಡದರೊಳ್ಳಿ | 
ಸ್ಪರದಿಂ ಪೊಣ್ಮೊಳುಗೊಂಬೆನೆ 

ವರಸಸ್ಕ ಸಮೃದ್ಧ ಫಳೆದಿ ಕೋಳೊರೆಸೆಗೆಂ ॥3 


ಹೀಗೆ ಧನಧಾನ್ಯ ದ ಸೊಮ್ಮಿನ ಸೊಂಪಿನಿಂದೆ ಜನ ಬಾಳುತ್ತಿರುವುದರೆ ಚಿತ್ರ 
ಸಮೃ ದ್ರ ವಾಗಿ ನೊರೆಯುತ್ತ ದೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ, 
ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲದ ಸಮೃದ್ಧಿ, ಸುತ್ತಲೆತ್ತಲೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಾತಾ 

ವರಣ್ಕ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಜನ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಚಾರಿತ ಶ್ರ್ಯೊಸಂಪನ್ಮ ರಾಗಿದ್ದರು. ಕನ್ನ ಡೆ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿರುವ ಜನಗಳ ವರ್ಣ ನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ ಒಂದು ಶಾಸನ 
ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ :3 

ಉದಧಿವೃತ ಇವಸೀ ತಳದೊಳೆಣಿಕ್ಕೂ ಡೆವಾಳಿಸೆ ಕಾದಿಯೂರನೆ.. 

ಯಿ ದಪ್ಪನೆ ಮೆತ್ತಿನೂರ್‌ ವಿಬುಧರಲ್ಲಿದರನ್ನಿ ತ ಸತ್ತ ಒಪೀಧ್ರ ಕ 


ಲ್ಲಡೆರಭಧೀನರಲ್ಲಿಡರ್‌ ಉದಾರಿಗೆಳ್‌ ಅಲ್ಲಿಔೆರಾಗನಜ್ಞ ಕ" 
ಲ್ಲಿದರ್‌ ಅನವದ್ಕ ತತ್ವವಿದರ್‌ ಅಲ್ಲಿದರ್‌ 'ಅಲ್ಲಿದರೆಲ್ಲವಿಲ್ಲಿದೆರ್‌ ॥ 


ಇಲ್ಲಿ ಕನಿಸಹಜವಾದ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದರೂ ಬಹು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಜನ, ಸತ್ಪುರುಷರೂ ಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಒಲವುಳ್ಳವರೂ ಆಗಿದ್ದರೆಂಬುದು ಅದರೆ 
ಆಶಯನಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನದ ಪದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ 4 


ಭೋಗೋಪಭೋಗದಿಂದನು 
ರಾಗದಿನ ಅನನದ್ಯವೃತ್ತಿಯಿಂ ಸುಕೃತಶತೋ | 


3 ಆದೇ, ನಂ, ೮೨ 
2 ಅದೇ.,, ನಂ. ೬೯ 
8 ಆದೇ,, ನಂ. ೭ 

4 ಅದೇ, ನಂ, ೬೪ 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೮೫ 


ದ್ಕೋಗದಿನಿರ್ಪ ಜನೆಂಗಳಿ. 
ನಾಗಳುವಾ ವಿಸಯವೇಂ ಮುನಂಗೊಳಿಸಿದುದೋ ॥ 


ಇದು ಜನಗಳ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಭೋಗೋಸಚೋಗಗಳ 
ನ್ಹನುಭನಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಅಲ್ಲಿಯ ಜನ, ತ್ಯಾಗದ ಕಡೆಗೆ ಒಲವುಳ್ಳ ವರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಸುಕೃತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ನೂರಾರು ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದರು ; ಆಲಸಜೀವಿ 
ಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಈ ನಾಡಿನ ಜನ ಸ್ವಭಾವತಃ ಶಾಂತಜೀವಿಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಹೇಡಿಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಧರ್ಮ, ಅನ್ಯಾಯ, ದುಷ್ಟತನಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಹೋರಾಡುವ ಶಣರರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅವರ ವೀರಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಸಿಯಾಗಿ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ ನೀರಗಳ್ಲುಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. ತಮ್ಮ ಊರಿಗಾಗಿ, ನಾಡಿಗಾಗಿ, ಒಡೆಯನಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ 
ಮಡಿದ ವೀರರು; ಇಂತಹ ವೀರರ ಬೆಂಬಲವನ್ನು ಪಡೆದ ಸಾಮಂತರು; ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ಮಿಗಿಲಾದ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳು; ಇವರ ಪರಾಕ್ರಮದ ವರ್ಣನೆಗಳಿಂದ ಶಾಸನಗಳು 
ತುಂಬಿಹೋಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಂತೂ ಈ ವೀರರ ಹೋರಾಟದ ಮತ್ತು ರಣ 
ರಂಗದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ವರ್ಣಿಸಿನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಅಂತಹ 
ಒಂದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೋದಬಹುದು. ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೦೯೪ರಲ್ಲಿ ಆರನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಶಾಸನ ಇದು. 

ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಮೆಹಾಮಂಡಳೇಶ್ಯರಂ ಜಗದೇವರಸರೆ ಬೆಸದಿಂ, ಮುದಸಾಲೆಯ ಕಾಳೆರೆಸಂ 
ಸವಂಸ್ತ ಸಾನಕಾತ್ತಿಯೆಂ ಬೆರಸು ಬಂದು, ಶ್ರೀಮುದನಾದಿಯಗ್ರ ಹಾಂ ಕುಪ್ಪಗೂಡೆಯ 
ಹಳಿ, ಕೊರಕೋಡನಿಅಕಿದು ತುಜುನಂ ಕೊಂಡುಡೆಯುಚ್ಚಿ ಹೋಹಾಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಬಾನ 
ಗಾವುಂಡನೆ ಮೆಗೆಂದಿರು ದೇವಗಾವುಂಡನುಂ ಬಿಲ್ಲನುಂಬುನಂ ಕೊಂಡಿರ್ವರುಂ ಹೆಬ್ಬಾಗಿ 
ಲೊಳತ್ನಂ ನಿಂದು, ಗುಹೆಯ ಬಾಗಿಲೊಳು ನಿಂಹನಿರ್ಪಂತೆ ತಾಗಿ ತಳ್ಳ ಸುವಾಗಳು, ಕಾರ 
ಮಳೆ ಕಜತದಂತೆಯಖಂ, ಕಡಂದುಳ ಹುಟ್ಟಿಯಂ ಕೆಣಕಿದಂತೆಯಂಂ, ಕವಿದ ಕಾಲ 
ಬಾಯೊಳೆಂ ಜವನೊಕ್ಕ ಲಿಕ್ಸಿದಂತೆ ತೊತ ತ್ತ ಳದುಳಿನವೊಲು ತುಂಕೆಯ್ಕೆನರೆದುಂ, ಬಿಲ್ಲ 
ತಿರುಮಂ ಪೆಜಂವನ್ನ ವೆಚು, ನೆಣ8ಯೆಡೆ “ಕಟ್ಟ ದಲಗಂ ಕಿತ್ತು ಲ್ಪ ರಿಯ ಹಿಂಡಂ ತೋಳಂ 
ಪೊಕ್ಕ೦ತೆಯುಂ, Be ಪೊಕ್ಳಂಕೆಯಂಂ, ನಿಶ್ಪುರಳಿಲುಪೊಕ್ಳು ದೋಳೆ 
ಓತು ಕುತ್ತಿ ನೂಂಕಂತ್ತೆ ಬಪ್ಪಾ ಗಳು: 


ಚೆಂ! ಮಲೆದಿದಿರಾಂತೆ ಮಾರ್ವಲವನಳ್ಳು ಅಃ ತಾಗಿ ಭುಜಪ್ರತಾಪದಿಂ | 
ದಲಗನೆ ಕರ್ತು ಪೊಯ್ಕೆ ನಿರತಂ ಕಣಕಾಲ್‌ ಮೊಳಕಾಲ್ಮುಖಂ ಭುಜಂ ॥ 
ತಲೆಬಳೆಯಾಗೆ ಸಂಬಳಿತಯೋಪಿನದೊಂದೆರಡಟ ಯೋಡಲಂಂ ॥ 
ತೊಲಗದೆ ನಿಂದು ತಳ್ಳಿ ಆಕಿದರಿರ್ಬರುನಕಾಹನೆ ರಂಗಭೂ ನಿಯೊಳ್‌ ॥ 


ಅಂತನರಿಬ್ಬ ರುಂ ಪೋಗದೆ ನಿಂದುದುಂ ಕಂಡು, ಪೊರಿದಾಳು ಕುದುರೆಯ ಮೊರ್ಬಂತಾಗಿಯೆ 
ಸಲಿ ) ಅಕಿಯಲುಂಕೋಲ್ಕೊಂತಂಗಳೂಡಾಗಿ ಬಿದರ್ತಿ ಸುರಲೋಕಪ್ರಾಪ್ತ ರಾದರ್‌, ಅನರಿರ್ಬರೆ 
ಪೆಣನಂ ಮೆಟ್ರ ತುಣಿ ಪರಿಯಲವರಿರ್ಬರಿಂ ಕಿ೫ಕಿಯೆ ಬೊಪ್ಪ ಗಾವುಂಡ ತನ್ಮುಣ್ಣಂದಿರ್‌ 


1 ಅದೇ, ನಂ. ೪೫. 


೨೮೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಕೆ 


ಇಬ್ಬರೆ ಕಳೇಬರೆವುಂ ಕಂಡು, ಸೆ ಗ ರಿಸಲಾರೆ ರಣೆ, "ನಿಮಾ ದುದಪ್ಪೆ ನಬ್ಬದೊಡೇಂ ತುಜಿ೨ನಂ 
ಮುಗುಲ್ಳಿ ಬಪ್ಪ ನ್‌? ಎಂದು £ಗಿಇ ಮೈಯೊಳು ಹಿಂದೆ ಹತ್ತ ಲಾತಂಗೆ ಪಡಿಬಲದಾಗಿ, 
ಮಂಡಳಿಕಂ 'ಉದ್ದ ಕಿಯೆಕ ಲರಸನಾಳ್ನು PR ಹೇಳಲ್‌ ಆ ನೆಅನಂ ಕೂಡಿಕೊಂಡ 
ಹಾಲ್ಲ ಟ್ರ ದ ಬಯಲಯೊಡ್ಡ ನೊಡ್ಡಿ ದ೦ಬಲನಂಬೊಪ್ಪ ಗವುಂಡ ಕೊಂದ), ತುಣುವಂ ಮೆಗುಳ್ಳಿ 
Fi ಬಂದಣ್ಣ ೦ದಿರಂ" ಸಂಸ್ಕಾ ರಿಸಿ ಜಳದಾನ ಕ್ರಿ A ಸಸೋಕ್ಷವಿನೆಯೆನುಮಂಿ 
ಮಾಡಿ, ಇರ್ಬರ್ಗಂ ಕಲ್ಲಂನಿಚಂಸದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳ ಮಹಾಶ್ರಿ ಕ 


--ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಬಾವಗೌಡನ ಮಕ್ಕಳಾದ ದೇವಗೌಡ, 
ಮಲ್ಲಗೌಡರು ತುರುಗಾಳೆಗದಲ್ಲಿ ಮೈ ತಂಗಲು ಅವರ ತಮ್ಮ ಜೊಪ್ಪಗೌಡ, ಏಕಾಂಗಿ 
ಯಾಗಿ ಹಗೆಗಳನ್ನು ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ಸೋಲಿಸಿ ತುರುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತಂದು, ಅಗ್ರಜ ಪರಾ 
ಕ್ರಮದ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ ಈ ವೀರಶಾಸನೆವನ್ನು ಬರೆಯಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಂತಹ ನೂರಾರು 
ವೀರರು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಕಾಂತಿಯಂತೆ 
ವೀರಯುಗದ ಕ್ಪಾತ್ರತೇಜಸ್ಸೂ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸುವ್ಯಕ್ತ "ವಾಗಿದೆ. 


ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಭಾವುಕತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರು 

ತ್ತದೆ. ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಂಬುವ ಸರಳ ಜೀವಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ದೇವರಲ್ಲಿ ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೌರವಗಳು ಇದ್ದುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಅಲೌಕಿ 
ಕವಾದ ಪನಾಡಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ, ಮುಗ್ಗ ಕಲ್ಪನೆ 
ಮನೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಧರ್ಮದ. ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದ ಪರಂಪರಾಪ್ರಿ ಯವಾದ 
ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ಗಳು ಹಿಂದೂಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮುಳ್ಳು ಬೇಲಿಯಂತೆ ಹಚ್ಬಿದ್ದುವು. ಅದರಿಂದ 
ಗುಣದೋಷಗಳೆರಡೊ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಭನಿಸದುವೆನ್ನ ಬೀಕು. ಹೊರಗಿನ ಆಘಾತ 
ಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದಂತೆ ಅವು ಧರ್ಮವೃಕ್ಷವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದುವು. ಆದರೆ ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮದ ಅಮೃತಫಲಗಳು ಸುಲಭವಾಗಿ ಎಟುಕದಂತಾಗಿ, ಮುಳ್ಳುಗಿಡಗಳ ಹಸಿಯ 
ಸೊಪ್ಪನ್ನೇ ಧರ್ಮವೆಂದು ತಿನ್ನು ವಂತಾಯಿತು. ಲೌಕಿಕ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ವಿಚಿತ್ರ 
ಹರಕೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಳ್ಳುವುದು, ವಿಚಿತ್ರನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಜೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮದ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಜನ ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳ ಕಪಓಗಳ ಕೈಗೊಂಬೆ 
ಗಳಾದರು. ಇವುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿಲ್ಲವಾದರೂ ಅಲೂಮ್ಮೆ 
ಇಲ್ಲೊ ಮ್ಮ ಇಣುಕುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಏವೂರು ಶಾಸನ.* ಹಾವು ಚೇಳುಗಳ 
ವಿಷವನ್ನೂ, ಸುಟ್ಟಿಗಾಯಗಳ ಳನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ವಯಂಭು ದೇವರು ನಿಮಿಷ ಮಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಹರಿಸುತ್ತದಿಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಬೆಳೆದಿರುವುದು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತ ದೆ: 

ಅಹಿಕೊಂಡೊದೆ ತೇಳ್ತಿಂದಡೆ 

ದಹನಂ ಪತ್ತಿದಡೆ ಬಂದು ತತ್‌ಕ್ಷಣದೊಳ್‌ ತ | 


1 ಅದೇ., ನೆಂ. 3. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ೨೮೩ 


ದ್ಗ್ಗ ಎಹನುಂ ಬಲಗೊಳೆ ತದ್ದಿಸ 
ರಹಿತತೆ ಮನುಜರ್ಗೆ ನಿಮಿಷಮಾತ್ರದಿನಕ್ಕುಂ I 


ಆ ದೇವಾಲಯದೆ ಸುತ್ತ ಒಮ್ಮೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಬಂದರೆ ಸಾಕು ಈ ಬಾಧೆಗಳು ಪರಿಹಾರ 
ವಾಗುತ್ತವೆ ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಹಾಗೆಯೇ ಹೊಟ್ಟೂರಿನ ಮಾರಗಾವುಂಡನು ಕಾಲಿಲ್ಲ 
ದವರಿಗೆ ಕಾಲನ್ನು ಕೊಡುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದೆದ್ದ ನೆಂಬುದು ಹೊಟ್ಟೂರಿನ ಒಂದು 
ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ನಂಬಿಕೆ. "ಹೆಳವರ ಭಾವ' ಎಂದು ಆತನನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕರೆಯ 
ಲಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಸ್ತ್ರೀಯರು ತಮ್ಮ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಘಟಸರ್ಪ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗಿದ್ದುದು ಕಾಶಿ ಮೊದಲಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಅಂತ್ಯ 
ವನ್ನು ತಂದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಮೋಕ್ಷ ದೊರೆಯುತ್ತದೆಂಬ ಭಾವನೆ, ತಮ್ಮರಾಜನಿಗೆ 
ಮಕ್ಕಳಾದರೆ" ತಾವು ತಲೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತೇವೆಂದು ಆತನ ಆಪ್ತ ಪರಿಜನರು ಹರಕೆ 
ಹೊತ್ತು ಅದನ್ನು ನೆರವೇರಿಸುತ್ತಿದ್ಬುದು* ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

ಜನರಿಗೆ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ರಾಜರು 
ಗಳೂ ಸಹ ಇದರಿಂದ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ದಿಗ್ವಿಜಯಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವಾಗ ಇಲ್ಲವೇ ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವಿಲ್ಲದೆ 
ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ತಿಲಹಾರರಾಜ ಅಪರಾಜಿತದೇವ ಮತ್ತು ಮಂಡಲೇಶ್ವರ ಗೋವುಣರಸ 
ಇವರು "ಶನಿವಾರ ವಿಜಯ' ಅಂದರೆ ಶನಿವಾರವೂ ವಿಜಯವನ್ನು . ಪಡೆಯಲು 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳ ವರು ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಧರಿಸಿದ್ದರು.5 ಕಳಚೂರ್ಯ 
ಬಿಜ್ಜಳನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಂತೂ ಆತನಿಗೆ "ಶನಿವಾರ ಸಿದ್ಧಿ' ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣ ತಪ್ಪದೆ ಬರು 
ತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಶನಿವಾರವು ಅಮಂಗಳಕರವಾದುಜಿಂಬ ಭಾವನೆ ಎಷ್ಟು 
ಬಲವತ್ತರವಾಗಿ ಚೀರೂರಿತ್ತೆಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹಿಂದುಗಳಂತೆ ಜೈನರೂ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನಿ ಟ್ರಿದ್ದ ರಲ್ಲದೆ, ಜೈನ ಗುರು 
ಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾರಂಗತರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಮೂರನೇ ಗೋವಿಂದನ ಕಾಲದ ಒಂದು 
ಶಾಸನ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ." ಶನಿದೋಷದಿಂದ ನರಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಚಾಲುಕ್ಯ ರಾಜಕುಮಾರನೊಬ್ಬನನ್ನು, ಜೈನಸ್ವಾಮಿಗಳೊಬ್ಬರು, ಅದರಿಂದ ಮುಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸಿದುದಕ್ಕಾಗಿ ದಾನವಿತ್ತುದನ್ನು ಆ ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಲ್ಲಾ "ಶನಿ' 
ವಿಶೇಷ ಭಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಖಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ 

1 ಅದೇ., No. 21. 

2 Indian Antiquery, 211. 

3 Epigraphia Indica, vol. I. p. 164. 

4 Epi graphia Carnatica, vol. IIT. p. 479. 

5 Epig.aphia Indica, vol. IIT. p. 26 and vol. IV, p. 66. 

6 ಅದೇ., Vol. IV. p. 340. 


೨೮೮ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಶಾಕ್ಷೆ 


ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದುವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಜೇಕಾದುದೇ. ಆದರೆ ಜನರ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು 
ಕಾರಣವಾದುದು ದುರದೃಷ್ಟಕರೆ. ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಗನನ್ನೂ ಅದು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಅವರನ್ನು ಪರಾವೆಲಂಬಿಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳ ಕೈವಾಡಕ್ಕೆ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೈದುವಾಗಿ ಅದು ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಂತಹೆ ಆತ್ಮನಿಸ್ಮ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆರ ಕೈ ಮೇಲಾದುದಕ್ಕಾಗಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಸಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮಹಿಳೆಯರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ, ಮಹಿಳೆಯರ ಸ್ಥಾನ ಉನ ತವಾಗಿದ್ದಿ 
ತೆಂಬುದನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಸಾರುತ್ತಿವೆ. ಅವರು ರಾಜ್ಯದೆ ಅಧಿಕಾರಿಗಳಾಗಿ, ವಿದ್ಯಾವತಿಯ 
ರಾಗಿ, ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿಗಳಾಗಿ, ಕಲಾವಿದೆಯರಾಗಿ, ಕಂಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೨ನೇ ಪುಲಿ 
ಕೇಶಿಯ ಹಿರಿಯ ಸೊಸೆ ವಿಜಯಭಟ್ಟಾರಿಕಾದೇವಿ ರಾಜ್ಯಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದು ನಡೆಸಿದಳು. ಮುಂದೆ ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದೆಸ್ಕಿಂತೂ ಇಂತಹ 
ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಸೋಮೇಶ್ವರನ ರಾಣಿ ಮೈಲಾಜೀವಿ ಬನವಾಸಿ 
ಪ್ರಾಂತವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದಳು. ೩ನೇ ಜಯಸಿಂಹನ ಅಕ್ಕ, ಆಕ್ಕಾಜೇನಿ (೧೦೨೨) ಕಿಸು 
ಕಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜಯಾದಿತ್ಯನ ಅಕ್ಕ, ಕುಂಕುಮದೇವನಿ (೧೦೭೭) ಪುರಿಗೆರೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಳಿದರು. ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ ಹಿರಿಯೆರಾಣಿ (೧೦೯೫) ಹದಿನೆಂಟು ಅಗ್ರಹಾರಗಳಿಗೆ 
ಒಡತಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ಇವರೆಲ್ಲ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿಯೂ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದವರಾಗಿದ್ದರು. 
ಕುದುರೆಸವಾರಿ, ಈಜುವುದು ಮೊದಲಾದನುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ವಿಜಯಮಹಾ 
ದೇವಿಯು ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿರುವಾಗ ಆಕೆಗೆ ಗಂಗಾನದಿಯಲ್ಲಿ ಈಜಜೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ 
ಯುಂಟಾಯಿತಂತೆ ! ಆಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಈಜಿದುದರಿಂದ ಆಕೆಯ ಮಗ ಗಂಗದತ್ತನೆಂಬ ನಾಮ 
ಕರಣವನ್ನು ಪಡೆದ.3 

ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಕನ್ಯೈಯರಂತೆಯೇೇ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಿಗೂ ವೀರ 
ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ತಂಜಿಯೊಡನೆ ತಾನೂ ಹೋರಾಡುತ್ತಾ 
ಮಡಿದೆ ವೀರಗಲ್ಲಿನ ಸ್ಮಾರಕವನ್ನು ನಡೆದ ಹರಿಯಕ್ಕನ ಪರಿಚಯ ಹಿಂದಾಗಲೇ 
ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಅಂತಹ ಅನೇಕ ವೀರಮಹಿಳೆಯರು 
ಇಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಯರು ವಹಿಸಿದೆ ಪಾತ್ರ ಕಿರಿದೇನಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯ 
ಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ದಾನವನ್ನು ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯವಾದ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ವಹಿಸಿರುವುದು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಚಾಲುಕ್ಯ ನಿಜಯಾದಿ 


1 Altekar. Education in Ancient India. 
3 Epigraphia Carnatica. vol. VII. Shimoga. No. 4. 
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ತೃನ ರಾಣಿಯರಾದ ಲೋಕಮಹಾದೇವಿ, ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಮಹಾದೇವಿ ಇವರು ಪಟ್ಟಿದೆ 
ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಮತ್ತು ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಲು ಕಾರಣ 
ರಾದರು. ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿ ಅತ್ತಿ ಮಬ್ಬೆಯಂತೂ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದ ಹೆಸರು. 


ಎಣೆ ಮರುದೇನಿ, ಪಾಸಟಿ ಸುಸೇಣೆ, ಸಮಂ ಶಿನೆಡೇವಿ, ಪಾಟ 'ಲ। 
ಕ್ತ ಹೆ ಸದೃಶಂ ಮಹಾ ವಿಜಯೆಸೇನೆ, ಸಮಾನೆ ಸುಶೀಳೆ, ಪೊಲ್ವಿರು Il 
ಗ್ಮಿಣ ಸರಿ ಸತ [ಭಾವೆ ತೊಣೆ ಮಿಕ್ಸ್‌ ಸುಳೋಚನೆ ತತ್ನ ರೂಪೆ ರೋ! 
ಹಿಣಿ ದೊರೆ ಸಂದರುಂಛತಿ ಪೆಣೊ  ರೆಯೇ ಗುಣದಂಕ ಕಾರ್ತಿಯೊಳ್‌, 


ಎಂದು ಹೊಗಳುತ್ತದೆ ಲಕ್ಕುಂಡಿಯ ಹ ಅವಳನ್ನು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನು 
ಕೆಲವು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುಡು. ನಸ "ದಂಡನಾಯಕಿತ್ತಿ' 
ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಪ ಸಿದ್ಧ ಳಾದ ರೆಬ್ಬ ಲಡೇವಿ? "ದಾನದೊಳನ್ನ ದಾನಮೆ ಸಾರಂ' 
ಎಂದು ಸತ್ರಕ್ಕೆ ಭೂಮಿದಾಸನನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಜಕ್ಕಿಯಜ್ಜೆ. 3 ಆರನೇ ವಿಕ್ರ ಮಾದಿತ್ಯ ನ 
ರಾಣಿ ಜಾಕಲದೇವಿ. ದುಷ ಮರ್ದಿನಿ ನೆಣ್ಣಲೆಸೆ್ಟ ಕನ್ನೆ ಮತ್ತು ರಟ್ಟ ಲಿ ದೇವನ 
ಹೆಂಡತಿ ಚಂದ್ರಿಕಾರೇವಿ ಈ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ತೀ 'ಜಾಕಲದೇವಿಯ 
ವರ್ಣನೆ ಇಂಗಳಿಗೀ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೧೦೯೪) ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ.4 
೬ನೇ ನಿಕ್ರಮನ ರಾಣಿಯಾದ ಈಕೆ ಅಅಲ್‌ ಮುನ್ನೂರರೊಳಗಿನ ಇಂಗುಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಳುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಳು. ಅವಳ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳೂ ಗುಣವಿಕೀಷಗಳೂ ಬಂದಿರುವ ಈ ಶಾಸನ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 
ಗ್‌ ನವರತ ಪರಮ ಕಲ್ಕಾಣಾಭ್ಯುದಯೆ ಸಹಸ್ರ ಫೆಳಛೋಗ ಭಾಗಿನಿ, ಸಕಳ ದೀನಾ 
ನಾಥ ಸಸ ಸ್ಪಂತರ್ಪಣೋದ್ಕೊ ೀಗಿನಿ, ಸಮಸ್ತಾಂತಃಪುರ ನಿತೆಂಬಿನೀ ಕದಂಬ ಚೂಡಾ 
ಮಣಿ, ಚಕುರ್ಪಿಧ ದಾನಚಿಂತಾವ:ಣಿ, ರಂಭಾವಿಳಾಸೋಪಹಸಿತ ಸನ್ಮೂರ್ತಿ, ದಿಗ್ವಿಜಯ 
ವಿಳಸಿತೋಜ್ವಲ ಕೀರ್ತಿ, ಕಲಿಕಾಲ ಪಾರ್ವತಿ, ಅಭಿನವ ಸರಸ್ವತಿ, ರಾಯ ಚೇತೋನವ 
ಶೀಕರಣ ಕರಣ ವಿದ್ಯಾಧರಿ, ಸಕಳಕಳಾಧರೀ, ಸೀತಾದ್ಕನೇಕ ಮಹಾಸತೀ ಜನ ಪತಿಬ್ರ 
ತಾಚಾರ ಶೀಳೋದಾರ ವರ್ಣನೆ ಕೆಥಾಪ್ರ ಸಂಗ್ಕೆ ಜಿನಗಂಥೋದಕ ಪವಿತ್ರಿ ಕೃ ತ್ತೋತ್ರ 
ಮಾಂಗೆ, ಶ್ರಿ (ಮೆದರ್ಸತ್‌ ಪರಮೇಶ್ವ ರ `ಚಾರುಚರಣಾರ್ಚನ ವಿನೋದೆ, ನ ಸ ಮದಾ 
ಮೋದೆ, ಸಿ ಬೆಡಂಗಿ, ತಿಕ್ಕ ಣಣುಂಗಿ, ಶ್ರಿ) ಮತ್ತಿ ಭುವನಮಲ್ಲಜೇವನ ವಿಶಾಲ ವಕ್ಷಃ 
ಸ್ತ್ರ ಳ ನಿವಾಸಿಯರಸ್ಪ ಶ್ರೀನುಜ್ಞಾ ಕಳದೇನಿಯರ್‌ ಅನಲ್‌ ಮೂನೂಜಜಕೂಳೆಗಣ ಇಂಗಣಿ 
ಗೆಯಂ ತಿ ತ್ರಭೋಗುಭ್ಯ ರತರ ಸಿದ್ದ ಯಿಂದಾಳುತ್ತ ನಿಂರೆ.. 
ಚೆಂ॥ ಅನಾವರ ಸಜ್ಜ ನಜನಸು, ತೆ, ಪಾರ್ವತಿಯಂತೆ ಜೀವಿತೇ 
ಶನೊಳವಿಕಳ್ಳೆ ಭಾಷೆ, ಧರೆಯಂಕೆ ಧ ೈತಕ್ಷಮೆ, ರಂಭೆಯಂತೆ ರೂ. : 


1 Bombay Karnataka Inscriptions, vol. I. No. 52. 
2 South Indian Inscriptions, vol. IX. PartI, p. 140. 


3 ಅದೆ.) vol. 2೭1. ೫. 165. 
1 ‘್ರಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ', ಸಂ, 44* 
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ನಿನನೆಲೆ, ಪೆಂಪುನೆತ್ತ ಮರೆಥೇನುವಿನಂತನಿಮಿತ್ತ ದಾನಿ ಕಾ 
ಮನ ಸರೆಲಂತಿರೆಯ್ದೆ ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಜಾಕಲದೇವಿ ಧಾತ್ರಿಯೊಳ್‌ ॥ 
ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಶಾಸನ ಆಕೆಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. "ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿ? "ಹಲ್ಲಿ 
ಕಾಲ ಪಾರ್ವತಿ” "ಅಭಿನನ ಸರಸ್ವತಿ” ಈ ಮೊದಲಾದ ವಿಶೇಷಗಳು ಆಕೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತ್ವಕ್ಕೆ ಸೂಚಕವಾಗಿವೆ. 
ಸೆಬ್ಚಿಕನ್ಹೆಯ ಉಲ್ಲೇಖನ, ಹೊಯ್ಸಳ ವೀರಬಲ್ಲಾಳನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 
(೧೨೦೪) ಸಾತೇನಹಳ್ಳಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಈಕೆ ಮನೆ ಕೆಲಸಗಳ ಯೋಚನೆ 
ಯನ್ಸೆೇ ಸದಾ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತಿರುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಹೆಂಗಸಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ದುಷ್ಟರನ್ನು 
ಶಿಕ್ಷಿಸುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಸ್ರಾತ್‌ ದುರ್ಗಿಯ ಅವತಾರವೆಂದೇ ವರ್ಣಿತಳಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ 
ವರ್ಣನೆಯ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೀಗಿದೆ : | 
ಮಡದಿಯರಾನಗಂ ಕೆರಸಿ ಕಾನಲಿ ತುಂಬಂಗೆ ಹುಟ್ಟು ಸಟ್ಟುಗಂ 
ಕೊಡನೊರಲಕ್ತಿ ಯೆಂಬಿನನೆ ಚಿಂತಿಸಿ ಕೋಟಲೆಗೊಂಬರಬ್ಲದೇಂ | 
ನ್ನುಡನನೆ ಸುಪ್ರತಿಸ್ಕೆಯನೆ ಮಾಡಿಸಿ ಕಲ್ಪೆಸದಿಂದೆ ಗೇಹವಂಂ | 
ಪೊ.ಸವಿಯೊಳೊಪ್ಪೆ ಮಾಡಿಪರೆ ಸನ್ನುತೆ ವೆಣ್ಣ ಲೆಸೆಟ್ಟಿ ಕನ್ನೆ ವೋಲ್‌ 
ಹೀಗೆ ಕೆರಸಿ, ಕಾವಲಿ, ಹುಟ್ಟು, ಸಟ್ಟುಗ ಕೊಡ, ಒರಲು, ಅಕ್ಕಿ ಈ ಚಿಂತಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಮುಳುಗದೇ, ಮೃಡನನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಮಾಡಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಗೇಹವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಸನ್ನುತೆ 
ಸೆಬಿ ಕನ್ಹೆ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಮಹಿಳೆಯರು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸುಳಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರ ಹಿರಿದಾದುದು: 
ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಈ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವರ ಅನೇಕ 
ಉಲ್ಲೇಖನಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿವೆ. ನಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ರಾಣಿ ಶಾಂತಲೆ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು 
ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ "ಕಲಾಸರಸ್ವ ತಿ'೩, ಅಂತೆಯೇ ಗಂಗರಾಜಪೆರ್ಮಾಡಿಯ 
ಮೆಚ್ಚಿನ ಮಡದಿಯಾದ ಬಲಚಿದೇವಿ* ಮತ್ತು ಕಳಚೂರ್ಯ ಸೋಮೇಶ್ವರನ ರಾಣಿ 
ಸೋಮಲದೀನಿ ಈ ಮೊದಲಾದವರು ನಾಟ್ಯ ಪ್ರನೀಣೆಯರಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದು ಶಾಸನ 
ದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದಂತೆ ದೇವದಾಸಿಯರ ಪದ್ದತಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದ್ದು 
ದನ್ನುಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ದೇವದಾಸಿಯರು ಸಕಲ ಕಲಾನಿಪುಣೆಯರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ನರ್ತನ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗಳಂತೂ ಅವರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ನಿಶೇಷ ಪರಿಣತಿಯನ್ನೂ ಪ್ರೌಢಿಮೆ 
ಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದುವು. ನರ್ತನ ಶಾಲೆಗಳು ಮತ್ತು ನರ್ತನಶಿಕ್ಸಾಚಾರ್ಯರ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ದೇವದಾಸಿಯರ ಪದ್ಧ ತಿಯಿಂದ ಕಲೆಗೆ 


1 ಅದೇ. ಸೂ. 95: 
2 William Coelho; Hoysala Vamsha. 


2 ಆದೇ. ಮತ್ತು Epigraphia Carnatica, Vol. VIL. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಟೂ 


ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿದಂತಾದರೂ. ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಕಳಂಕಿತವಾಗುವುದಕ್ಕೆ 
ರಹದಾರಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಂತಾಯಿತು. ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳು ಕಲುಷಿತ ವಾತಾ 
ವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲು ಕಾರಣವಾದುವು. ಅದರ ವಿವರ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸಹಕಾರ ಜೀವನ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಹಲವಾರು ಜನರ 
ಸಹಕಾರದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸುಗೆಮವಾಗಿ ನಡೆಯಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಸುಖವೋ ದುಃಖವೋ, . ದಾನವೋ ಧರ್ಮವೋ, ನಾಲ್ಕಾರು ಜನ ಕೂಡಿ ಅದನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದರು; ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಕೆರೆಗಳನ್ನು ಭಾವಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸುವು 
ದರಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಹಕಾರತತ್ವವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿತ್ತು. ಧಾರ 
ವಾಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ನರಗುಂದದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದಲೇ ಒಂದು ಕೆರೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದನ್ನು 
ಅಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಶಾಸನ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಮದುವೆ ಮೊದಲಾದ ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಊರಿನ 
ಕೆರೆಗಾಗಿ ಹಣವನ್ನು ತೆಗೆದಿಟ್ಟು "ಇದು ದೊಡ್ಡ ಫೆರೆಗಾಗಿ ನನ್ನ ಕಾಣಿಕೆ' ಎಂದು 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ರಂತೆ. ಅಲ್ಲಿನ ನಿವಾಸಿಗಳೆಲ್ಲರ ಒಟ್ಟು ಸಹಕಾರದಿಂದ ಅದರ ದುರಸ್ತಿ 
ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. | 
ಹಾಗೆಯೇ ಊರಿಗೆ ವಿಪತ್ತು, ಬಂದಾಗ ಜನರೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸೇರುತ್ತಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ 
ವೀರರಿಗೆ ನೆರೆವು ನೀಡಿ, ಎಲ್ಲರೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಒಂದಾಗಿ ನಿಂತು ಊರನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಕುಪ್ಪಟೂರಿಗೆ, ಗವುಡಸಾಮಿ ಎಂಬ ರಾಕ್ಷಸಸದೃಶ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯೊಬ್ಬನಿಂದ ವಿಪತ್ತು ಬಂದಾಗ ಕೇತೆಯನಾಯಕ ಎಂಬುವನು ಊರಜನರೆಲ್ಲರ 
ಪೂರ್ಣ ಸಹಾಯ ಮತ್ತು ಸಹಕಾರಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ವಿಪತ್ತನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿದ ವರ್ಣನೆ 
ಕುಪ್ಪ ಟೂರಿನ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಜನಗಳು ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ, 
ಯಂತೆ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂತಹ ಚೈ ತನ್ಯನಿದ್ದುದೆರಿಂದಲೇ ಎಷ್ಟೋ ಧರ್ಮಗಳು 
ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದ್ದರೂ ಈ ಜನ ಒಂದು ಜನಾಂಗವಾಗಿ ಬಾಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ; ಒಳಗಿನ ರಾಜಕೀಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ, ಹೊರಗಿನ ಶತ್ರುಗಳ 
ಆಘಾತಗಳನ್ನೂ ಎದುರಿಸಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬರಲು ಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. 
ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ವರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದೆ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳು ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಮೇಲೂ ಅವು ವಿಶೇಷ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಬಲ್ಲವು. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಆಡಳಿತ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ಶ್ರಮ, ನಾಡು, ವಿಷಯ ಮೊದಲಾದ ರಾಜಕೀಯ ವಿಭಾಗಗಳು, ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
1 William Coelho, Hoyasala 17071510. 
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೨೯೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಆಡಳಿತ, ಊರಗಾವುಂಡೆ, ನಾಡಪೇರ್ಗಡೆ, ಪಟ್ಟಿ ಇಸ್ಹಾಮಿ, ಮೊದಲಾದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, 
"ವಾಹಾಜನ'ಗಳ ಮೂಲಕ ಅಗ್ರಹಾರಗಳ ಆಡಳಿತ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಹಳ್ಳಿಗಳ ಸಟ್ಟಣಗಳ ಮತ್ತು ದೇಶದ ಆಡಳಿತ 
ಕ್ರಮದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಶಾಸನಗಳ ಅಧ್ಯ 
ಯನದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ವಿನೇಚಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವಿವರ ಅನಗತ್ಯ. 

ಆರ್ಥಿಕ ಅಂಶಗಳ ವಿವರ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಪಾರಪದ್ದೆ ತಿ, 
ಸುಂಕದ ಕ್ರಮ, ತೆರಿಗೆ ವಸೂಲಿಯ ರೀತಿ, ಕಂದಾಯ ಕ್ರಮ, ರಾಜನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ 
ದಾನದತ್ತಿಗಳು ಉಂಬಳಿಗಳು, ಇನಾಮು ಗ್ರಾಮಗಳು, ಇವುಗಳ ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ-- 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಆಹಾರ 
ವಿಹಾರಗಳು, ಆಟಪಾಟಗಳು, ಹಬ್ಬ ಹರಿನಿನಗಳು, ಜಾತ್ರೆ ಕೂಟಗಳು, ಶುಭಕಾರ್ಯ, 
ತಿವಕಥೆಗಳು--ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳು ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರಿಚಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ 
ಒಂದೊಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದು ವಿಶೇಷ ಫಲ 
ಪ್ರದನಾಗಬಲ್ಲುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ. ಒಂದೊಂದು ಕಾಲದ ಅಥವಾ ಒಂದೊಂದು ರಾಜ 
ಮನೆತನದ ಶಾಸನಗಳನ್ನ ಪ್ಟೇ. ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಎಲ್ಲ ದೃಷಿ ಕೋನಗಳಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು 
ವಿವರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ಒಂದು. ವಿಹಂಗಮ ದೃಸಿ ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಶಾಸನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ನೋಡಿ ಶಾಸನಗಳ ಈ 
ಸಮಾಲೋಚನೆಯನ್ನು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸಬಹುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ 

ಕನ್ನಡದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಬರೆಹ ಈಗ ತಿಳಿದಂತೆ ನಮಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರುವುದು 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ, ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ ಹಲ್ಮಿಡಿ ಶಾಸನವೇ (ಕ್ರಿ.ಶ.ಸು. ೪೫೦) ಬರವಣಿಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಮಾದರಿ. ನೇರವಾದೆ ಗದ್ಯದ ನಿರೂಪಣೆ 
ಅಲ್ಲಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳುವಂತಹದೇನೂ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಮೊದ 
ಮೊದಲು ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಶಾಸನಗಳೆಲ್ಲಾ ಹೀಗೆಯೇ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿಕ್ಕವು; 
ಮತ್ತು ವಿಷಯನಿರೂಪಣೆಯನ್ನಷ್ಟೇ ಕುರಿತವು. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಚಂಪೂಶ್ಟೈಲಿ, ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಲಿಡತೊಡಗಿತು. ೧೧-೧೨ನೇ 
ಶತಮಾನಗಳ ಮತ್ತು ಈಚೆಗಿನ ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಂತೂ ಚಿಕ್ಕ ಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯಗಳಿ 
ದ್ವಂತಿವೆ, 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ರ್ಪೀಫ್ಸಿ 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಂತೆಲ್ಲಾ ರಗಳೆ, ಷಟ್ಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ ಮೊದ 
ಲಾದ ಹೊಸ ಹೊಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. ಆದರೆ ಶಾಸನಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಚಂಪೂಶೈಲಿಯೊಂದನ್ನೇ ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿಹಿಡಿದುವು. ಮೊದಲು ಮತ್ತು ಕೊನೆಯ 
ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟೆ, ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳೆಲ್ಲಾ ಕೇವಲ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ವೃತ್ತ, 
ಕಂದಗದ್ಯ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚಂಪೂ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದವುಗಳೇ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಸವಾದಾತ್ಮಕವಾಗಿ: ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಕ್ರಿ.ಶ. ೭ನೇ ಶತಮಾನದ್ದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಬಾದಾಮಿಯ ಶಾಸನ ಇವು 
ಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಇದು ಕನ್ನಡ ದೇಶೀಯ ಛಂದಸ್ಸಾದ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಮೊದಲು ಒಂದು 
ತುಂಡು ಗದ್ಯೆ, ಅನಂತರ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೋಕ ಆದಮೇಲೆ ಈ ತ್ರಿಪದಿಗಳಿವೆ.3 
ಸಾಧುಗೆ ಸಾಧು ಮಾಧುರ್ಯಂಗೆ ಮಾಧುರ್ಕೆಂ 
” ಬಾಧಿಪ್ಪ ಕಲಿಗೆ ಕಲಿಯುಗ ವಿಪರೀತನ್‌ 
ಮಾಧವನೀತನ್‌ ಪೆಚಿನಲ್ಲ. 
ಒಳಿತ್ತ ಕೆಯ್ಕೊರಾರ್ಪೊೋ ಲ್ಲದುಮುದಣಅಂತೆ 
ಬಲ್ಲಿತ್ತು ಕಲಿಗೆ ಪಿಪರೀತಾ ಪುರಾಕೆತ 
ವಿಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಕ್ಟು ನುದು ಬಂದಂ. 
ಕಟ್ಟದ ಸಿಂಗಮನ್‌ ಕೆಟ್ಟೊ ಡೇನೆನುಗೆಂದು 
ಬಿಟ ಮೊಲ ಲಿಗೆ ವಿಪರೀತಂಗಹಿತರ್ಕಳ್‌ 
ಕೆಟ್ಟರ್‌ ಮೇಣ್‌ ಸತ್ತರನಿಚಾರನಂ್‌ ॥ 


ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತನಾಗಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕಪ್ಪೆ ಅರಭಟ್ಟನೆ:ಬುದು ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲಿರುವ "ಕಪ್ಪೆ 
ಅರಭಟ್ಟನ ಶಿಷ್ಟೆಜನ ಪ್ರಿಯನ”, ಕಷ್ಟಜನ ವರ್ಜಿತನ್‌, ಕಲಿಯುಗ ನಿಪರೀತನ್‌' 
ಎಂಬ ಗದ್ಯದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ದೊರೆತ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಶಾಸನದ 
ತ್ರಿಪದಿಗಳೇ ಮೊಟ್ಟ ಸಮೊದಲನೆಯವು. 
ಹಾಗೆಯೇ ೧೦೫೫ರಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕೋಗಳಿ ಶಾಸನ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಜೈನಯತಿ 

ರುದ್ರಶಕ್ತಿ ಎಂಬುವವನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಈ ರಗಳೆ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪ ತನ್ನ "ವಿಕ್ರ 
ಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ ಬರೆದ ರಗಳೆಯಂತೆ ಮೂರು ಮತ್ತು ಐದು ಮಾತ್ರೆಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿರದೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ಹವಾಗಿಜೆ. ಅದರ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಾಗವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು.2 

ಶ್ರೀಮುದರುಹಚೆ ರಣ ಸರಸಿರುಹ ಭ್ರಂಗನಂ ॥ 

ಭೂಮಿಕೀರ್ತಿಸೆ ನೆಗಳ್ಳೆ ಗುಣಗೆಣೋತ್ತು೦ಗನೆಂ॥ 

ಮನುಚರಿತ ನಿರತನಂ ಗುರುಚರಣ ಭಕ್ತ ನಂ | 

ವಿನವಿತಿತ ಜಗೆಜ್ಜ ನಂ ಧರ್ಮಾನುರಕ್ಷನೆಂ ॥ 


1 Indian Antiquery, Vol. ೫. ೫. 16. 
2 ಶಾಸನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ, ೫. 25 


19% 


೨೯೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಪರೆಹಿತ ದಿಳೀಪನಂ ನೈಗೆಭೂಪ ಚರಿತನಂ | 
ಸುರುಚಿರ ಯಶೋಧರನನಕಳ೦ಕ ಚರಿತನಂ ॥ 
ಪಂಡಿತ ಮುಖಾಂಬುರುಹೆಸಂಡ ವರಾರ್ತಾಂಡನಂ | 
ಕೊಂಡ ಕುಂದಾನ್ವಯ ಸಮೂಹ ಮುಖನಂಂಡನಂ ॥ 


ತ್ರೈ ಳೋಕ್ಕಮಲ್ಲ ಸದಸರಸಿ ಕಳಹಂಸನಂ 1 
ಭೂಳೋಕ ತಿಳಕನಂ ಕರ್ಮವಿದ್ವಂಸನಂ ॥ 


ಸರ್ವತೋಭದ್ರ ಜಿನಗೃಹ ಸಮುದ್ಧ ರಣನಂ | 
ಸರ್ನಶಾಸ ಜನೆಂ ವಿಕಳಜನ ಶರಣನಂ ॥ 

ಣಾ 
ಶಿಷ್ಟ ಸುರಭಇಜನಂ ಕೆವಿಕುಮೂದ ರಾಜನಂ ॥ 
ಇಷ್ಟ ಸಂತುಷ್ಟನಂ ಖರೆಕಿರಣ ತೇಜನಂ॥ 
ದಶಧರ್ಮಕುಶಳನಂ ಮೇರುಗಿರಿ ಧೈರ್ಯನಂ | ಸ 
ಶಶಿವಿಶದ ಕೀರ್ತಿಯಂ ದಾನತಾತ್ಸರ್ಯನಂ ॥| 
ಗುರುಸೇವೆಗಿಡದುದಜಕಿನನುರಪತಿ ಯೆನಿಸಿದಂ | 
ಧರಣೀಧರತ್ತದಿಂ ಮೇರುನಗಮೆನಿಸಿದಂ ॥ 
ವಂದಿ ಬಂದಾರಕ ಮಯೂೂರಾಂಬುದಾಗಮಂ | 
ವಂದಿಜನ ಚೂತವನ ನೂದನಸಂತಾಗಮಂ 


ಕವಿ ಗನುಕ ವಾದಿ ವಾಗ್ಮೀಂದ್ರೆ ಕಳ್ಳದ್ರುಮುಂ | 
ಕವಿ ಕದಂಬಕ ಕೀರ ಫಳಿತ ಚೂತದ್ರುಮಂ Il 


ಕೇನಳಮೆ ನೆಗಳ್ಟಿಂದ್ರ ಕೀರ್ತಿ ನೃಪಪೂಜಿತಂ | 
ಕೇವಳವೆ ಸಕಳ ಗುಣಗಳ ಯೆಶೋರಾಜಿತಂ | 
ಇದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ತೋಮರ ರಗಳೆ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದ್ದರೂ ಮುಂದೆ ಹರಿಹರನು 
ಬಳಸಿದ ಲಲಿತ ರಗಳೆಯನ್ನು ಇದು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 
ನೀಲಗುಂದದ ಶಾಸನವೊಂದರಲ್ಲಿ (೧೦೭೯) ಕೆಲವು ತ್ರಿಪದಿಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ.3 


ನಾಡುಗಳೊಳಗೆಲ್ಲ ಗಾಡಿನೆತ್ತಸಮದ!। 
ನಾಡುಗೆಳರಸನತಿ ಚೆಲ್ವ ಕೋಗಳಿ | 
ನಾಡುನೋಡಲ್ಕೆ ಸೊಗೆಯಿಕ್ತೂಂ ॥ 

ಆ ನಾಡೊಳೆಸೆವುದು ನಾನಾ ವಿದೃಜ್ಜನ | 
ಸ್ಥಾನಂ ನೀರ್ಗುಂದವೆನಿಪಗ್ರಹಾ ರವ | 
ತ್ಕಾನಂದಕಾರಿ ಜಗಕೆಲ್ಲಂ ॥» 


ಹೀಗೆ ತ್ರಿಪದಿ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲದೆ ಇತರ ಛಂದೋರೂಪಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆಯೇ 


ಅದೇ No. 34. 


ಸ 
ಶಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೨೯೫ 


ಎಂಬುದನ್ನೇ ಗಮನಿಸಿ ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ನೋಡುವುದು ಛಂದ 
ಸ್ಸಿನ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಆನಶ್ಯಕನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣುವ ರೂಪಗಳು ಗದ್ಯ ಇಲ್ಲವೇ ಚಂಪೂ. 

ಕೆಲವು ಶಾಸನಕಾರರು ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕನಿಗಳಾದ 
ಜನ್ನ ನಾಗಚಂದ್ರ ಮೊದಲಾದವರು ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಕೆಲವು ಶಾಸನ ಕರ್ತೃಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿರಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ ; ಹಾಗಿವೆ ಕೆಲವು 

ಶಾಸನಗಳು. ಹೇಳುವುದು ಒಂದು ದಾನ, ಒಂದು ದತ್ತಿ ಇಲ್ಲವೇ ಜೀವಾಲಯ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ ಆದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ ಶಾಸನಕನಿ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕಾವ್ಯಗಳಂತೆ 
ಸಮುದ್ರವರ್ಣನೆಯಿಂದಲೇ ಶಾಸನ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಮೇರು ಪರ್ವತ, 
ಅದರ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡನಾಡು, ಮತ್ತು ಹೇಳಬೇಕಾದ ಊರು, ಅದನ್ನು ಆಳುತ್ತಿರುವ 
ರಾಜ್ಯ ಅವನ ಹಿರಿಮೆ ಮತ್ತು ಪರಾಕ್ರಮ, ಆತನ ಸಾಮಂತ ಅಥವಾ ಅಧಿಕಾರಿ ದಾನ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅವನ ವರ್ಣನೆ, ಕಬ ''ಸಿದುದು ದೇವಾಲಯವಾದರೆ ಅದರ ವರ್ಣನೆ, 
ಅಗ್ರಹಾರವಾದರೆ ಅದರ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿರುವ ವಿದ್ದನ್ಮಣಿಗಳ ವರ್ಣನೆ- ಹೀಗೆ ಅನೇಕ 
ವರ್ಣನೆಗಳಿಗೆ ಅನಕಾಶನನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಕೆಲವು ವರ್ಣನೆ 
ಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಮೃ ದಿ, ಸೌಂದರ್ಯ ಸ ಸುಸಾಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ವೀರರ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶ 
ಗಳನ್ನೂ ಚಿರಂತನಗೊಳಿಸಿವೆ ಸಾಹಿತ್ಯದೃಸ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಬಹು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಸಿಟ್ಟು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಈಗಾಗಲೇ ಕೆಲವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೧೨ರ ಇಟಗಿ ಶಾಸನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ತುಂಬಾ ದೀರ್ಫವಾಗಿರುವ ಈ ಶಾಸನ, ರಮ್ಯವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳಿಂದಲೂ, ಸಾಲಂಕೃತ 
ಶ್ಚೆಲಿಯಿಂದಲೂ ಕೂಡಿ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕಚಂಪೂ ಕಾವ್ಯ ವೆಂಬಂತಿದೆ. ಮಹಾದೇವ Ha 
ಧೀಶನು, ಮಹಾಜೀವ ದೀವಾಲಯ ವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದುದನ್ನು ಹೇಳುವುದೇ ಇದರ ಮುಖ್ಯ 
ವಸ್ತು. ಆಗ ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ನೇ ನಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ ಆಳುತ್ತಿದ್ದನು. ಆ ವಂಶದ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಚಕ್‌ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ದೀರ್ಫೆವಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡುಬಂದಿದ್ದಾ ನೆ 

ಕನಿ. ನಕ್ರ” ಚಾಲುಕ್ಯ ವಿಕ್ರಮನ ಪರಾಕ್ರಮ. ವೆ ಭವ, ಉದಾತ ತ್ರ ತೆಗಳನ್ನು 

ಪ್ರೌಢವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು, ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದ ನೆ. 

ವಿಕ್ರಮನ ಬಾಹುಬಲದ ಉನ್ನತವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಹೀಗಿದೆ :3 

ಕಮಠಾಧೀಶನೆ ಬೆನ್ನೊಳಿರ್ದು, ಫಣೆರಾಜೋದ್ಯತ್ಛಣಾಗ್ರಕ್ಕೆ ವಂ_ 
ದು, ಮಹೀಕಾಮಿನಿ ದಿಗ್ಗಜ ಬ್ರಜದ ಕುಂಭಾಗ್ರಂಗಳಂ ಮೆಟ್ರ, ವಿ! 


1 Epigraphia Indica, vol. ₹111, p. 41. 
4 ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ, ಸಂ. 55. 


೨೯೬ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಕ್ರಮ ಚೆಕ್ರೀಶನುದಗ್ರೆ ವಪ್ಪ ಭುಜಮೆಂ ಬಂದೇಅಕಿದಳ೪೯ ರಾಗದಿಂ 


ದವಿದೇಸಾಸ್ಯ ಶೈ ತೆಮಾಯ್ತಾ ದಕ್ಷಿಣಭುಜಂ ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ರೆ €ಶನಾ ॥ 


ಭೂದೇವಿ: ಮೊದಲು ಕಮಠನ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲಿದ್ದಳು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಆದಿಶೇಷನ ಹೆಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಬಂದಳು. ಅನಂತರ ದಿಗ್ಗೆಜಗಳ ಕುಂಭಾಗ್ರ ವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ದಳು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ಕೆ (ಶ್ವರನ ಭುಜವನ್ನು ನಿರಿದಳತೆ | 
ಇನ್ನು ಶತ್ರು ಕ ಆತನಿಗೆ ಮದಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕನಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆಸಿ 
ಪುದಿದು ಪೊದೆಟ, ವಿಕ್ರಮ ವಿ ಜೃಂಭಣಮಂ ತೊಜಕದಾಳ್ವೆ ಸಕ್ಕೆ ಪೂ 
ಣೊ ದೆವಿದ ಭೀತಿಯಿರಿದೆಣಗಲನ್ಮೆ ನ.ಪಾವಳಿ ಪಾದಪೀಕಯೊಳ್‌ | 
ಪದನಖದರ್ಪಣಂಗಳೊಳಗಾ ರಿಪ್ರಭಾಪರ ರೂಪು, ಚಂದ್ರ ಬಿಂ 
ಬದ ಮೃಗದಂತಿರ್ಪುವು ನೆಗರ್ತೆಯ ಸಿಕ್ರಮ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾ ॥ 
ಅವನ ಪಾದಗಳ ಉಗುರಿನ ಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಶತ್ರುರಾಜರ ರೂಪ್ರ, ಚಂದ್ರನಲ್ಲಿಯ ಮೃಗ 
ಗಳಂತೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ ತೋರಿತು--ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಶತ್ರುಗಳ ದೈನ್ಯತೆ ಮತ್ತು 
ಈತನ ಪರಾಕ್ರಮದ ಅತಿಶಯತೆ ನ ಧ್ವನಿತವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಅನಂತರ ಬರುವ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಯ ನಾಡಿನ ವರ್ಣನೆ ಇದು: 
ಸಕಳೆದೀಪ ಕಳಾಪಮಂ ಮಿಗುನ ಜಂಬೂದ್ವೀಪದೊಳ೯ೈ ಕೀರ್ತಿವೆ 
ತ್ತು ಕರಂ ಭಾರೆತವರ್ಷಮಿಪ್ಪು ದದ ನರ್ಷೊೋತ ತ್ರೃಷ್ಟ ಮಂತಲ್ಲಿ ವಿ! 
ಶ್ರ ಕುಳಾಸಂಕುಳ ಜನ ಭೂಮಿಂ ಭುವನ ಶ್ರಿ ರಮ್ಮ ಹವರ್ನಾ ಗ ಚೊ 
ಳಕೆಯಿರ್ಕುಂ ಬಹುಧರ್ನಾಧೇನು ನಿನಹಳ್ಳಾ ೫0360 ಜಿಕ oH 
ಬಹುಧರ್ಮಧೇನುಗಳಿಗೆ ಈ _ ಬೆಳ್ಚಲನಾಡು ಕತ] ಎಂಬ ಮಾತು 
ಬಹಳ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದುದು. ಇಡೀ ಕರ್ಣುಟಕಕ್ಟೇ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತು ಅದು. 
"ಇಟ್ಟಿಗೆ' ಪುರದ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ : 
ಇದು ಕನಕಾದ್ರಿಯಂತೆ ವಿಬುಧಾಶ್ರಯಪಿಂಂತಿದು ನೋಡಾ ನಾಗಲೋ. 
ಕದವೊಲನಂತ ಭೋಗಿಜನ ಸೇವಿತವಿಿಂತಿದು ದುಗೆ ಸವಾರಿ ಯಂ ॥ 
ದದೆ ಪುರುಷೋತ್ತ ಮಸ್ತಿ ತಿಕರಂ ಧನದಾಚಳದ ದಂದವೌದ ಪಿಂಂ 
ತಿದೆನೆ ಮಹೇಶ. ), ರಾವಸಥಮೆನ್ನ ದರಾರೊ ತದಗ್ರ ಹಾರಮಂ | 
ಇಲ್ಲಿ ಕ್ಲೇಷಾಲಂಕಾರದ ಚಮತ್ಕಾರವಿರುವುದಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಲಜಿ ಅರ್ಥ ಗಾಂಭೀರ್ಯವೂ 
ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಪದ್ಯದ ಧಾಟ ಮತ್ತು ಓಟಗಳು ಪಂಪನ ಪ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರು 
ಮಂತಿನೆ, ಅಲ್ಲಿಯ ನಂದನವನ ಹೀಗಿತ್ತು : 
ಆಡುವ ಸೋಗೆ, ಪಾಡುವೆಳಿಗಳ್‌, ನಡಪಾಡುನ ಹಂಸೆ, ಪಂಚಮಂ 
ಬಾಡುವೆ ಗಂಸುಗೋಗಿೆ, ಕೆಲರ್ನುಡಿದಂತುಟಿನಾಗಳಂತೆ ಮಾ | 


ತಾಡುವ ರಾಜಕೀರವೊಲನರ್ಶ್ಶಿಸಲಾಜಿದಗೆಲ್ಲು ಪೂನಿನಂ 
ಬಾಡೆ ಲತಾನನೆಂಬುಗುನೆ ನಲ್ಲವರಲ್ಲಿಯೆ ನಂದನಡೊಳ್‌ ॥ 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ೨೯೭ 


“ರಾಜವಿದ್ಯಾಗುರು' ಎಂದು ಹೊಗಳಿಕೊಂಡೆ ಮಹಾದೇವ ಭೂಪಾಲನು ಈ ಇಟ್ಟಿ ಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದುದರ ವರ್ಣನೆ ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತ ಣೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಾಜೀವ ಹಾ ಸ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಆದಿಶೇಷನ ಹೆಡೆಯ 
ವರೆಗೂ ತಳಹದಿ ಅಗೆದು, ಸಮುದ್ರವನ್ನೇ ತಿದ್ದಿ, ಕುಲಪರ್ವತಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ತಳಹದಿಗೆ 
ಹಾಕಿ, ದಿಗ್ದಂತಿಗಳನ್ನೇ ಕಂಬಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ, ಹಿಮಾಲಯ ಸದೃಶವಾದ ಇದನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿದನೆಂದೂ, ಇದು ದೇವಾಲಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂದೂ, ಮುಂದೆ ವಿಶ್ವಕರ್ಮನಿಗೆ 
ಇದೊಂದು ಮಾದರಿಯಾಯಿತೆಂದೂ ಕವಿ ಇದನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ವರ್ಣನೆಯ 
ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳು : 

ರಸೆಯಂ ನಾಗೇಂದ್ರ ಭಾಸ ತೈ ಣಮಣಿ ರುಚಿಮದ್ವಾಳು ಕ:೦ತಂಬರಂ ಶೋ. 
ಧಿಸಿ, ಮುನ್ನಿ ರಿಪ, ಧಾತ್ರಿ ಇಧರಮನನಿತುಮಂ ಗುಂಡುಗಲ್ಲಕ್ಕಿ, » ದಿಗ್ಧಂ | 


ತಿ. ಸನೂಹೋತ್ತು 6ಗ ಗಾತ್ರಾ ಪರವಂವೆ ತಳಗೆಂಬಂಗಳಾಗಲ್ಲಿದೇಂ ಮರಾ 
ಡಿಸಿದಂ ಹಿಮ್ಕಾ ದ್ರಿ ಯೆಂ ದೇಮುಲನುನೆನೆ ಮಹಾದೇವ ದೆ೦ಂಡಾಧಿನಾಠರ೦ ॥ 


ಇದಪೊರ್ವಂ, ಬ್ರ ಹೆ ಒನುಂ ನಿರ್ನಿಸಲಚಂಯನಿದಂ, ಪೋಲಲಾ ವಿಶ್ವ ೦ಕನರ್ನಂ. 
ಗಿದೆ ದಲ್‌ ಕೆನರ್ಷರತರ ಪ್ರಾಢಿಗೆ ಗುರುವೆನಿಸಲ್‌ ಸಾಲ್ತುದೆಂಬಂತೊಟಂ ನೋ | 
ಡಿದರಾಶ್ವರ್ಯ ಗ ೦ಬಡಲ್ಕಾಡಿದನಿದನೆ ವಲಂ ದೇನದೇವಂಗಿರಲ್ಲ - 

ಕ್ಕು ದೆನಿಪ್ರುತ್ತುಂಗ ದೇವಾಯೆತನಮೆಸೆದಿರಲ್‌ ದಂಡನಾಥ ತ್ರಿಣೇತ್ರಂ ॥ 

ಉದಧಿ ವ್ಯಾವೃತಧಾತ್ರಿ ಯೊಫ್‌ ಪಡಿಯಿಡಲ್‌ ದೇವಾಲಯೆಂ, ಮುನ್ನೆಮಾ 
ಡಿದೆನಿಮ್ಮಾಡುವೆನೀಗ ಮಾಡಿಸುವವಾವುಂ ಪೋಲ್ಲುವೇ ಪೋಲವಿಂ | 

ತಿದು ದೇವಾಲಯೆ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯೆನಿಸಲ್‌ ಸಾಲ್ವಿರ್ಪೆದಂ ವಿ0 ಮೆನೋ 
ಮೊದದಿಂ ಮಾಡಿಸಿ ಮಾಣದೊಪ್ಪುವ ಮಹಾದೇವೇಶ್ವರೋಪಾ೦ತದೊಳ* ll 


ಹಾಗೆಯೇ ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳು, ಸರಸ್ವತಿಗೆ ಮಠ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ, 
ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಶಾಸನ ಮುಕ್ಕಯನಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಶಾಸನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದೆ 
ಕನಿ ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಕಳಚೂರ್ಯ ಬಿಜ್ಜಳನ ಮನಗೋಳಿ ಶಾಸನವು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ವಿಸ್ತಾರೆ 

ವಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಆ ಶಾಸನದಿಂದ ಕೆಲವು ಪದ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು.! ಮಾಣಿಕ್ಯವಲ್ಲೀ(ವನಗೋಳಿ)ಪುರಪ್ರಭು ಮಾಧವನ 
ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ: 

ಅಭಿನಠಾನೋಸನ್ಹ ತಿ ಮಂದರಾದ್ರಿ ಗೊಜಕಿಯಂ ಕಟ್ಟಿತ್ತು, ವಾರಾಂಗನಾ 

ಸುಭಗೆತ್ವಂ ಮದನೆಂಗೆನಾದರಣೆಯಂ ಮಾಡಿತ್ತು, ಶಶ್ಕದ್ಯಚೋ | 

ವಿಭನಂ ಕರ್ಣನನೇಳಿಸಿತ್ತೆನ್ನಿ ಸುವಂ ಮಾಣಿಕ್ಕನಲ್ಲೀಪುರ 

ಪ್ರಭು ವಿಖ್ಯಾತ ಹರೀತ ಗೋತ್ರ ಿಲಸಲ್ಲಕ್ಷ್ಮೀಧನಂ ಮಾಧನಂ ॥ 


1 ೫018100110 Indica, Vol. V. p. 16. 


೨೯೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ ಸೃತಿ ಸಮೀಕ್ಸೆ 


ಅಲ್ಲಿನ ಐನೂರ್ವರು ಮಹಾಜನಗಳನ್ನು ಶಾಸನ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ: 


೫ ಮೆನುಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಮಣಿಪ್ರ ದೀಪನೆನಿಸಿತ್ತಾ ಚಾರ ಸಂಪತ್ತಿ, ಸ- 
ಚ್ಚ ನ ಹರ್ಹಾಬಿ ನ ಚಂದ ನ ಲಕ್ಷ್ಮ ಯೆನಿಸಿತೌ ದಾರ್ಯವುಗ್ರದಿ ಹ! 
ದ್ದೆ ನ ದರ್ಪಾದಿ'ಗೆ ಬಲ್ಬು ವಜ 4 ಪೇನಸಿತ್ತೆ ದಂದು ಬಾಹ್ಮೋಫರಂ 
ಜನರೇ ಬಾಪ್ರ ಮುಣಿಂಗೆನಳ್ಳಿ ಯು ವಾಹೀದೇವರ್ಶಳಯ್ನೂ ರ್ಮರುಂ ॥ 


ಅಲ್ಲಿ "ಥರಾಮರ ಪಂಚಶತಾನುರಾಗ ಪಂಕರುಹವಿಕಾಸ ಭಾಸ್ಕರ ನಂತೆ ಬಸವನು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗಿದ್ದನೆಂದು ಅವನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ ಶಾಸ ಸನ ಮುಂದೆ ಅವನ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯವಾದೆ 
ಕಲಿಜಿಳವರ ದೇವಾಲಯದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಇದು ವೇದತ್ರ ಯ ತ ಎಧಾನುವಿದನಂತಾನಾದಿ ಸಂಸಿದ್ದ ನಿಂ 
ತಿದು ತೇಜೋಮಯ ದಿಬ್ಯ ಲಿಂಗವಿದತಿ ಲೀಲಾಲೋಕ ಸಾನಿಧ್ಯ ವೆಂ! 
ಬ ದಯಾಭ್ಯು ನ್ಹತಿ ಚೆನ್ನೆ ಪ ಕಲಿದೇವೇಶಂಗೆ ಲೋಕೋತ್ಸವಾ 
ಸ್ಪ ದಮಂ ಮೊಡಿಸಿಗು 1) ಯು ಯಶಸ್ಸ ೦ದೋಹಮಂ ಗೇಹನಂಂ | 


ಇ ರಜತಾದ್ರಿ ಯಿಂದಧಿಕವೆಂಬಿನೆಗಂ, ಬಸವಂ ನಿವಾಸ ಸಂ 
ಪದನುಸೊಡರ್ಚಿದಂ ಮಣಿಗನಳ್ಳಿಯೆ ನಿಪ್ರನರರ್ಕುಬೇರ ನೊ 
ಳ್ಪುದುವೆನಿಸಿರ್ಪ ಭಕ್ತಿಯುತರಿಲ್ಲಿಯೆ ಸಂತತಪಿರ್ಪೆನೆಂಬ ಸಂ 
ನಿದ ತನವೊಪ್ಪು ನಂತೆ ಕಲಿದೇವ ಮಹೇಶ ನಿವಾ ಸವೊಪ್ಪು ಗುಂ ॥ 
ಹೆಸರಿನೆ ಸಾದೈ ಶ್ಯ ದಿಂದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದ ಬಸವಣ್ಣನವರನ್ನೇೇ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ಶಾಸನವಿದೆಂದು 
ಕೆಲವರು ಸ್ವ ಕಾಲ ಭ್ರ; ಮಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಅಡಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ಬಸವನು 
MSs NS ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆಂದು ಈಗ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ.3 
ಮಣಿಗವಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದು ದಾನಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಮತ್ತು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ಒಬ್ಬ ದಾನಶೂರ ಶ್ರೀಮಂತನೆಂದು ಈತನನ್ನು : ಭಾವಿಸಬಹುದು. 
ಸುಳಿ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿವರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ದೀರ್ಫವಾದ 
ಇಸನನೆಂದಕೆ ಅಪನಮಲಣೇವಫ ಕಾಲದ ಲಕ್ಕುಂಡಿಯ ಶಾಸನ.3 ಅತ್ತಿ ಮಬ್ಬೆ ಒಂದು 
ಸ್ಯ ೈನ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಕೊಟ ದಾನವನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಈ ಶಾಸನದ ಮುಖ ಉದ್ದೇಶ. 
ಅದಕ್ಕೆ ವಿಸ್ಮಾರವಾದ ಹನೆ ಎಲೆಯನ್ನು “ಫೆ ತಷ್ಟ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಬನ್ನು: ಕಲ್ಲಿ ) ಸಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಕನಿ. ಆಹವಮಲ್ಲದೇವನು ರಾಜ್ಯಭಾರ ಮಾಡುತ್ತಿರಲು 
ಧಲ್ಲನೆಂಬುನು ಅನನ ಬಲಭುಜದಂತೆ ಇದ್ದ. ಅನನ ಪರಾಕ್ರಮದ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ : 
ಕ ಮಲ್ಲಾಮೆಲ್ಲಿಯೊ ಚ 
ಮಲ್ಲರೆನಾಹನದೊಳೊತ್ತಿ ಗೋಳು ರಿಗೋಳ್ವೇ | 
ಬಲ್ಲಾ ಳೆ ನೆದಿಂದಾಹನ 
ಮಲ್ಲನ `ಭುಜಾದಂಡಮೆನಿಸಿ ಧೆಲ್ಲಂ ನೆಗಳ್ನಂ ॥ 


1 ನುಲ್ಲನಗೌಡ ಪಾಟೀಲ, ಬಸವೇಶ್ವರನ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು, 
1 Bombay Karnataka Inscriptions, vol. I, No. 52. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೨೯೯ 


ಪೊಣರ್ದಿದಿರಾಗಿ ತಾಗಿದೊರನಾನೆಯೊಳೊಕ್ಕ್ಳು ವೆನೆಂದು ಚರ್ಚೆ ಕೊಂ! 
ಕಣಮೆಟ ಯಿಕ್ಕೆ ಬೆಂಗಿ ಬೆಅಗಾಗೆ ತಿಪುಳೆ ಲನಳ್ಳೆ ವತಾಳವ ॥ 
ಮಣಿಯ ಪೊದಳು ದಿರ್ಕೆಲದ ಮುಂದಣ ಪಿಂದಣ ಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಭೀ! 
ಸಣನುತಿರೌದ್ರನುದ್ಭುತಮಗುರ್ಪಿನ ತೇಜದಳುರ್ಕೆ ಧಲ್ಲನ ॥| 


ಈ ದಲ್ಲನ ಮಗ ನಾಗದೇವ. ಆತನ ಪರಾಕ್ರಮದೆ ವರ್ಣನೆ: 


ಧಾಳಿಯೊಳಿಂದ್ರನಂ ಪಿಡಿದಪೆಂ, ಮಗಧೇ ಶನನಿಕ್ಸಿ ಮೆಟ್ಟಿಪೆಂ | 
ಲಾಳನೆ ಗಂಟಿಲಂ ಮುರಿದಸೆಂ ಖಸನಂ ಪ್ರೆಡಿಯೊಳ್‌ ಪೊರಳಿ ಪೆಂ॥ 
ಕೋಳದೊಳಿಕ್ಟಿ ಸೆಂ ಮಲೆನೆ ಪಾಂಡ್ಯನನಾಹನಮಲ್ಲದೇವನಿಂ 
ಪೇಳೆನುತಿರ್ಪನೀ ದೊರೆತು ಶೌರ್ಯಗುಣೋನ್ನತಿ ನಾಗದೇವನಾ ॥ 


ಇವನ ಹೆಂಡತಿ ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿ ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ. “ಆ ಮಹೀದೇವಕುಳ ಗಗನೆಗಭೆಸ್ತಿ 
ಮಾಳಿಗೆ ಮಹಾಸತೀರತ್ಸಂ ಕುಳಪಶ್ಚಿಯಾಗಿ ಗುಣದಂಕಕಾರ್ತಿಯುಂ ಕನಿವರೆ 
ಕಾಮಧೇನುವುಂ, ಕಟಕ. ಪವಿತ್ರೆಯುಂ, ಜಿನಧರ್ಮ ಪತಾಕೆಯುನೆನಿಸಿದ ದಾನೆ 
ಚಿಂತಾಮೆಣಿಯೆ ಮಹಾಪ್ರಭಾವ?ವನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು: 


ಮದವತ್ತರಿ ಸೆಜಕಿಯೆಂ ಪಜರಕಿ 

ದೊದವಿದ ಮುಳಿಸಿಂದೆ ಭೋರನೆಯೆಂದೊಡದ | 
ರ್ಕದಿರೆ ಭಕ್ತಿಯಿಂದದು 

ಪದಯೆಂಗಳೆಖಗಿದುದು ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿಯಾ ॥ 


'ಜಿನಧೆರ್ಮೆ ಪತಾಕೆಗೆ ವಿಮ 

ಳ ನರ್ಮುದಾನದಿಯೆ ಕುರುಳೆ ಪಾವೆಯ ಜನನಂ | 
ವಿನುತಂ ಕಾಣಿ ನೆಗಂ ಕೂ 

ಳೆನೆ ತೊಜಿಕಿದುದು ಸಂದುದಂತಾಜನ್ಮಾ ೦ತೆಂ 1 


ಜಿನಪದ ಪಂಕಜ ಭ್ರಮರನೆಂಬ ನೆರಟಿಕ್ತಿ ಯನಾಳ್ವೆ ಮೆಲ್ಲಪ | 
ಯ್ಲೆನ ನೆಗಣ್ಣ ಪ ಕಬ್ಬೆ ಯ ಮಗಳ್‌ ಶಚಿವೊತ್ತ ಮೆನಪ್ಪ "ನಲ್ಲನ ll 
ಯ್ಯನ ಸೊಸೆ ನಾಗಡೇನನ ಕುಳಾಂಗನೆ ತೈಲಜ ತಾಮ್ರ ಸಕ್ಕ ಭಾ! 
ಜನಮೆನಿಪತ್ತಿ ಮಬ್ಬೈ ಜಿನಶಾಸನಮಂ ಜಿಳಗುತು ಮಿಲೆ ನ್‌ ॥ 


ಇದಾದಮೇಲೆ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ “ಎಣೆಮರುದೇವಿ, ಪಾಸುಟ ಸುಸೇಣೆ--? ಎಂಬ 
ಪದ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಈ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 

ಪರಮಶ್ರೀ ಜಿನನಾಥ ಗೇಹ ವಿಳಸಚ್ಛಂದೋಹ ಸಂದೋಹ ಭಾ! 

ಸುರ ಜೈನ ಪ್ರತಿನಾ ವಿಚಿತ್ರ ಮುಣೆಘಂಜಾ ಮಾಳಿಕಾ ಸಂಖ್ಯೆ ಸಾ ॥ 


ಯಿರೆಡ್ಕೈಯಯ್ಞಾ ಅಿವು ಬೇಅಕವೇಅಃ ನಿಪಿನೆಂ ನಿರ್ಮಾಪಣಂಗೆಯುಂ ಭೂ | 
ಭರದೊಳ್‌ ಧರ್ಮಮನತ್ತಿಮಬ್ಬೆಯ ವೊಲಿಂತಾರುಜ್ವಳಂ ಮಾ ಡಿದೆರ್‌ ॥ 


ಆ ಪರಮೇಶ್ವರಿಗೆ ಜಗೆ 
ದ್ವ್ವ್ಮಾಪಕ ಶುದೆ 6ಂದು ಕೀರ್ತಿ ನಿರಿಯ ಮಗಂ ಲ! 
೦ 


೩೦೦ ಕರ್ಹಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಕ್ಲೀಪತಿ ಸಮಗ್ರ ವಿಜಯ 
ಶ್ರೀಪತಿಯೆನೆ ಧರೆಗೆ ನೆಗಟ್ಟಿ ಪಡೆವಳೆ ತೈಲಂ ॥ 


ಇವಳ ಮಗನಾದ ಈ ಸಡೆವಳತ್ಸೈೆ ಲನು ದಾಸವಾಡಿಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿರಲು ಅತ್ತಿಮಬ್ಬೆ 
ಲೊಕ್ಸಿ ಗೊಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಜಿನ (ಹನೆನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದಳು--ಎಂದು ಪ ಪ್ರಕೃತ ವಿಷಯಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ ಶಾಸನ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಈ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿಯ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ. ವೀರ, ಶಾಂತರಸಗಳೆರಡನ್ನೂ ತರಬಲ್ಲ ಶಿಕ್ಸನಂಭಸದನ್ನು ಈ ಶಾಸನ 
ಕನಿ ತೋರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ದೈಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ಕಾವ್ಯಗಳಂತಿರುವ er ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳು 
ದೊರೆತಿವೆ. ಕ್ರೈ. 4 ೧೧೭೬ರಲ್ಲಿ Me ರಾಯಮುರಾರಿ ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಕಾಲದ 
ಕುರಗೋಡು ಶಾಸನ, ಅದೇ ಊರಿನಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಸಂಕಮನ ಶಾಸನ” (೧೧೭೭), 
ಅದೇ ಸಂಕಮುನ ರೋಣದ ಶಾಸನ (೧೧೭೯). ಏಕಾಂತದ ರಾಮಯ್ಯನ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಅಬ್ಬಲೂರಿನ ದೀರ್ಫೆವಾದ ಶಾಸನ--ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಶಾಸನ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಇಂತಹ ದೀರ್ಫವಾದ ಶಾಸನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿತು. ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅವು ಮಿಗಿಲಾದ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಇದು 
ಜೀಲೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು ಕೂಡ್ಲೂ ನಲ್ಲ ಸಿಕ್ಕಿ ರುವ ಬಂದೆ. ಶಾಸನ. ಹೊಯ್ಸ ಳ ವೀರ 
ಬಲಾ ಶ್ಲ ಳನ ಕಾಲದೆಲ್ಲಿ ಆ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಕರಿಹಕಜೀನಕ ನೆ ಶ್ರ ತಿಫೆ ೈಯಾದುದನ್ನು ಬಸ 

ತ್ತಿದೆ ಹೊಯ್ಸೆಳ ವಂಶನ ಕ್ಷವನ್ನೂ, ಬಲ್ಲಾಳನ ಪರತಿಕ್ರ ಮವ ನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆದ 
ದ್ದಾನೆ. ಈ ಶಾಸನದ ಕನಿ. ಧ್ಯ 


ಸಳನೆಂಬಂ ಜಿನೆನುನಿ ಹೊ. 
ಯೈಳಯಿಂದಂ ಪೆಲಿಯನೆಂದಡೆಗೊಂಡು ಮಹೀ! 
ತಳವಾಪಿನೆಗಂ ಪೊಯೆ ಪೊ 


ಯ್ಸಳವೆಸರಂ ತಳೆದುದಿತ್ತ ಯಾದವವಂಶಂ॥ [3 24 


ಆ ಯದುಕುಳದೊಳ್‌ ಸಕಳ ಮ 

ಹೀ ಯುವತಿ ಕಾಂತನೆನಿಸ ಪಿನಿಯಾದಿತ್ಯಂ | 
ಶ್ರಿ ಯಂ ಪಾಳಿಪನಾದನು 

ವಾಯಜ್ಞ ತತ್ತನೂಜನೆಅಕಿಯೆಂಗ ನೃಪಂ | 


1 South Indian Inscriptions, Vol. IX, 318. 
೩ ಅದೇ., p, 322. 

3 Epigrapkhia Indica, vol. XIX. 

4 Epigraphia Carnatica. vol. V. Page 215. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ೩೦೧ 


ತದಪತ್ಕ ರ್‌ ಬಲ್ಲಾ ಳೆಂ 

ವಿದಿತ ಬನ ವಿಷ್ಣು ಭೂಪ ನುದೆಯೊದಿತ್ಯ ೦1 
ಮದನಾರಿ ನುಹಿಮರನರೊಳು 

ಹೃದಯ ಪ್ರಿಯನೆಖಿಳಧರೆಗೆ ವಿಷ್ಣುನೃಪಾಳಂ ॥ 


ಆತನ ವಮಹಿಮೆಯಂ ಪೇಳ್ರೊಡೆ ಕ 


ಕುಡದಿರ್ದಗ್ಗ ದೆ ದಾನಪಿಲ್ಲವನ ಜಾಅಶ್ರೇಜಿಗಳಳ್ಳಥ್ಕೆ ಬೆಂ | 
ಗುಡದುರ್ಬೀಶ ೈರರಿಲ್ಲ, ವಿಶ್ರು ತ ಜಯಸ್ಮಭಂ ಸ ನಾಮಾಂಕಿತಂ ॥ 
ನಡದಾ ಶಾತಟಿಸಿಲ್ಲ, ಕೀತಿನಭರದಿಂದಾನಂದಮಂ ತಾಳೆ ದೊಂ 
ದೆಡೆಯೊಂ ಲೋಕದೊಳಿಲ್ಲೆ ನಲ್ತೈೆ ನೆಗಳ್ಲ 0 ಶ್ರೀನಿಸು ) ಭೊಿಪಾಲಕಂ ॥ 


ಆ ಮಹೀಶನ ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ನ ಲಕ್ಸ್‌ ಡೇನಿಗಂ ನರಸಿಂಹದೇವಂ ಪರಾಕ್ರಮು 
ನಿಧಿಯೆನಿಸಿ ಪುಟ್ಟಿ ದನಾತನ "ಕ್ರ ಮೆಮೆಂ ಪೇಳ್ನೊ ಡೆ: 


ಜವನ ಪೊಡರ್ಪು ಚಂಡಿಕೆಯ ಕಾಯ್ದೆ ಪುರಾರಿಯೆ ಕಣ ಕಿಚ್ಚು ಮಾ | 
ಧವನ ಗದಾಭಿಘಾತನಮರೇಂದ್ರ ನ ಹ ಸ್ರಭವಾನಳಾರ್ಚಿ ತ 
ಳ್ಮವೊಶೊಗೆತಂದ ದುರ್ಧರತರ` ಪ್ರಬಳ ್ರಥಿತೆ ಪ್ರತಾಪನುಂ | 
ಬವರದೊಳೆಯ್ದೆ ಬೀಜುವುದು ಧೊರಿಥುಜಂ ನರಸಿಂಹ ಇಡ. ॥| 


ಆ ವಿಭುಗಂ ಪಟ್ಟ ಮಹಾದೇವಿ 

ಗವಭಿಮಾನ ಮೇರು ಸುಕಪಿ ನಿಧಾನಂ | 
ಭೂನಂದ್ಯ ವಿಕ್ರೆ ವಿಕ್ರಮ 

ನೇ ವೊಗಳ್ಳು ದೊ ತನಯನೆನಿಸಿದಂ ಬಲ್ಲಾ ಳೆಂ ॥ 


ಎಳೆವೆಣ್ಣಾ ಧವಳಾತಪತ್ರ ದೆ ನೆಳಲ್‌ ಸಂಪ್ರೀತಿಯೊಳ್‌ ಕೂಡೆ, ಕ! 
ಜ್ವಳಮಂ ಕೂರಿಸಿ ವೈರಿಕಾಂತೆಯರೆ ಕಣ್ಣಿಂದೊರದೀಡಾಡೆ, ಚಾ ॥ 
ಪಳೆನುಂ ಗೋವಿನಿ ಬಿಟಿ ಪೇರೂರದೊಳೆಂದೆುಂ ಲೀಲೆಯಿಂದಾಡೆ, ದಿ! 
ಗ್ವಲಯಾರೂಢ ಭುಜ ಪ್ರತಾಪನೆಸೆವಂ ಬಲ್ಲಾಳ ಭೂಪಾಳಕಂ ॥ 


ತ್ರಿ ದಶೇಭೇಂದ್ರ ನ ಬಲ್ಪನಿಂಗೆಡೆಲಿಗಂಣ್ವಂ ಪಾರ್ವತೀ ಸೂತಿ ಶೈ | 

ಳದ ಧೈರ್ಯೋನ್ಹ ತಿಯಂ, ಸುಧಾ೦ಂಶುವ ಕಳಾಸಂಪತ್ತಿಯಂ ಶಂಕರಾಂ ॥ 
ಗದೆ ವಿಶ್ವಸ್ತವನೀಯ ವೃತ್ತಿಯನಿಳಾಲೋಕಕ್ಕೆ ತೆನ್ನಿಂದೆ ಮಾ! 
ಳ್ಬುದದೆಂದುಂ ಮಹನೀಯ ಕೀರ್ತಿ ವಿಭವಂ ಬಲ್ಲಾಳ ಭೂಪಾಳನಂ ॥ 


ಸದಯಾಂತಃಕರಣಂ ರಣಪ್ರಣಯಿ ವೀರಾಗ್ರ್ರೇಸರಂ, ಪಾಸ ಭೀ! 
ರು ದಿನಾಧೀಶ ಲಸತ್‌ ಪ್ರತಾಪನವನೀ ತಾಪಾಪಹಂ, ಕಾಮ ಸ॥ 
_ ಮ್ಮದರೂಪಂ, ಪರಕಾನಿನೀ ವಿಷಯ ನಿಃಕಾಮಂ, ಮಿಳದ್ಭಾವನಾ | 
ಸ್ಪದನೆಂದೊಂ ಗುಣನೆದೆ ನದು ತಗಂಣಂ ಬಲಾ ಳ ಭೂಪಾಳಕಂ ॥ 
ಇ PN) ಲ) ಉ 


ಪದುಳೆಂ ಪಾಳಿಪನೆಳೆಯೆಂ 
ವಿದಿತಗುಣಂ ಸಕಳ ಜಳಧಿ ಜಳ ಮೇಖಳೆಯಂ | 


ಟ 
೩೦೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಮದೆನೆದರಿ ಕರಟಿ ಸಂಕುಳೆ 
ಬಿದುವಿದಳೆ ಭೀಮಬಾಹರಿ ಬಲ್ಲಾಳೆ ನೃಪಂ ॥ 
--ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಶಾಸನ ಮುಂದುವರಿದು ಕೂಡಲೂರಿನಲ್ಲಿ ಹರಿಹರನ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ 
ಮಾಡಿದುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಶಕವರ್ಷ ೧೦೯೯ ನೆಯ ಹೇವಿಳಂಬಿ ಸಂವತ್ಸರದಲ್ಲಿ ಇದು 
ನಡೆಯಿತೆಂಬ ಕಾಲನಿರ್ದೇಶನದೊಡನೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಶೇಷ ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲದ 
ಸರಳವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಶಾಸನದ ಕರ್ತೃ ಒಳ್ಳೆಯ ಕನಿಯೇ ಆಗಿದ್ದಿರ 
ಬೇಕೆನ್ಸ ಬಹುದು. 
ಇಂತಹ ಶಾಸನಗಳು ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಫುತ್ತನೆ. ಅವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಿವರ 
ವಾಗಿ ನೋಡಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಆಯಾ ಕಾಲದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೊಡನೆ ತುಲನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವುದೂ ಅವಶ್ಯಕ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಆ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಒಂದೆರೆಡು ಶಾಸನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರನೋಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ಶಾಸನಗಳ ಮಹಾಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಈಗೆ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು ಕನ್ನಡನಾಡು ಮತ್ತು 
ಊರುಗಳ ವರ್ಣನೆ. ಧಾರವಾಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರೋಣದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೧೧೭೯). 
ಗೋಧಾನ್ಯ ಪ್ರಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಸೊಗಯಿಸಿದ್ದ ಕುಂತಳದೇಶದೆ ವರ್ಣನೆ ಬಂದಿದೆ : 
ಪೊಲನೆಲ್ಲಂ ಗಂಧಶಾಲಿ ಪ್ರಕರ ಪರಿನೃತಂ, ನಂದನಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಂ । 
ಫೆಳಭೂರಾನನ್ನು ಚೊತಾವನಿಜನಳಯಿತಂ, ದೀರ್ಥಿಕಾನೀಕಮೆಲ್ಲಂ ॥ 


ERE ರೇಣುಸ್ಥ ಗಿತ ಲಲಿತಮೂರೂರ್ಗಳೆಲ್ಲಂ ಪ್ರಜಾಸಂ | 
ಕುಳ ಗೋಧಾನ್ಯ ಪೆ ಗ್ರ ಕೀಣಾ?ೌ೦ಚಿತಮೆನಲೆಸೆಗುಂ ಕುಂತಳೋನಿಣೀಪಳಾಸಂ ॥ 


ಬಿಜ್ಜಳನ ಆಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ದಾವಣಗೆರೆಯ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬನವಾಸಿಯ 
ವರ್ಣನೆ ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 


ಇದು ಸುಖದಾಗರಂ, ಸಿರಿಯೆ ಪುಟ್ಟ ದ ಸಾಗರಮಾರಯೆಲ್‌ ಸಮ । 
ಭ್ಶು ದಯದ ಗೊತ್ತು, ಸತ್ಯದ ತವರ್ನುನೆ, ಚಿತ್ತಜನಿಕೆ ದಾಣಮಂ ॥ 
ನ ಡೆ ಯಂತಿವತೀ ಜನಂಗಳೆಹತವಟು , ಬುಧಾಳಿಯ ಜನ ಭೂಪಿಂಯೆಂ | 
ಬುದನೆನೆ ಶೋಭೇಯಂ ತಳೆದುದೆಂತನಿಶಂ ಬನೆನಾಸಿ ನಂಂಡಲಂ In 


ದೆಸೆಯಂಂ ಪೊಂಬಣ್ಣ ದಿಂ ತುಂಬುವ ಕಳಮುನನಂ, ದಿವ ಸೌರಭ್ಯ ದಿಂದಾ। 

ಗಸಮೆಂ ನಿರ್ವಾ ಕಂಳೆಂ ಪೂರಿಪ ಕುಸುನುವನಂ, ದಾ 3 ಯೆ ನಿರ ದಂಭಃ ॥ 
ಪ್ರ ಸರ ಸ್ಪೊ ತಗಳಿಂದಂ ಜಳೆನುಯೆಮೆನಿಪಾ ನಾ ರಿಕೇಳನವನಂ, ಸ | 

ದ್ಧ ಸದಿಂ ಹೊಸಾ ಳಿಯಂ ರಕ್ಷಿಪ ಜಳಜ ವನಂ ರಯ್ಕ ಮಾ ನಾಡೊಳೆಲ್ಲಂ ॥ 


1 Epigraphia Indica, VO]. No. XIX p. 228, 
2 ರಾ, ನರಸಿಂಹಾಚಾರ | ಶಾಸನ ಪದ ನುಂಜರಿ, ಶಾಸನ ೧೨೧. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿ y ಫಿ೦್ಲಿ 


ಇದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಪಂಪನ ಬನನಾಸಿಯ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಆತ್ಮೀ 
ಯತೆ ಮತ್ತು ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಮಿಡಿಯುವ ಕವಿಮನೋಧರ್ಮ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲವಾದರೂ ಇದೂ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬನವಾಸಿಯ ಸಮೃದ್ಧಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಶಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸೊಗಲದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗೆ ಬಂದಿದೆ: 


ಪಂಕಜಷಂ೦ಡದಿಂದೆಸೆವ ನೆಯ್ದಿ ಲ ಪೂಗೊಳದಿಂ, ತಳಿರ್ತ ಮಾ| 

ವಂ, ಕುಸುನೋದಿತಂ ಕೊಸಗು ಪಾದರಿ ನೇಅಂಲಶೋಕೆ ಬಾಳೆಯೆಂ ॥ 
ಬಂಕದ ವೈಕ್ಷಜಾತಿಗಳಿನಿಂಚರದಿಂ ಪೆಗಲೆಂಬ ಕೋಕಿಳಾ । 

ಳ೦ಕೃತದಿಂದ ಸಾಲ ಬನವೊಪ್ಪು ವುದೀ ವಿಷಯಾಂತರಾಳೆಡೊಳ್‌ ॥ 


ಅಲ್ಲಿಯ ನಿರ್ಜ್ಯುರೋದಕದಿನೊಪ್ಪುವ ತೀರ್ಥೆಮಿದೀ ಜಗಕ್ಕೆ ಹೆಂ 
ಪೆಲ್ಲಮುನಾಂತ ಶೆಂಕರೆ ಸ್ವಯಂಭು ಸುವರ್ಣಮಹಾಕ್ಷಿದೇನ ಪಾ ॥ 
ದೋಲ್ಲಸಿತಾಂಬುಜಂಗಳನೆ ಪೂಜಿಪ ಭಕ್ತ ಜನಕ್ಕೆ ಮಂಕಿ ತ! 
ಳ್ಲಿಲ್ಲದೆ ಕೊಡುಗೆಂದು ಪೊಗರ್ದಂ ಕವಿತೇಶಮದಪ್ರಭಂಜನಂ ॥ 


ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಆಶ್ರಮವನ್ನು ಈ ಕನಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಹೀಗಿದೆ: 


ಪುಲಿಗಳೆ ಧರ್ಮಶ್ರವಣನು 

ನೆಲೆವಿಡುಕದೆ ಕೇಳುತಿರ್ಪುವರಗಿಳಿಗಲ್ಲಿ | 

ರ್ಮಳ ಮುಂಂನಪರೋದು ವೋದಂ 
ಚಳೆವಾಜಿಡೆಯೆಣ್‌ದು ಪೇಳ್ವುವಿರುಳಂ ಪೆಗಲುಂ ॥ 


ವಾನೆರೆ ಸಂಹತಿ ದೇವ 
ಸ್ನಾನಂ ಮಾಡುವರ್ಗೆ ಗದು ಗೆಯೆ ನೀರಂ ಸ! 
ನಾ ದೆ ತಂದೀವುವೆನ 
ಲ್ವಾ (ಆ ಅಂಯೆಂ ಪೊಗಳೆವರೆ ತಪದುಗ್ರೆ ತೆಯಂ | 


ಪಾಪಿ ಪೆಗಲು ಪುಗಲಗ್ರದ 

ಕೋಪಿ ಪುಗಲು ಪುಗಲಶೇಷ ಧರ್ಮುದ್ರೋಹೆ! 

ವ್ಯಾ ಪಾರಿ ಪುಗಲ್‌ ಪುಗಲೆಂ 

ಘೌ ಪೊರ್ತುಂ ಕೋತಿಳಂಗಳುಲಿಗುಂ ಬನೆಡೊಳ್‌ ॥ 


ಗಳಪುನರೆಗಿಳಿಯ ಕುಕಿಲುವ 

ಕಳಹಂಸೆಯ ಗಾವೆರಿಪ್ಪ ಪೆಣ್ಣು ೦ಬಿಯೆ ಬಾ 
ವಳಿಸುವ ಪುರುಳಿಯ ೋಡಗೆ 

ಗಳ ನಗಿಸುವ ರನಮೆ ನಗದ ನಾಲ್ಕುಂದೆಸೆಯೊಳ್‌ ॥ 


ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಸರಳವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ ಈ 
ವರ್ಣನೆ. 


1 ಶಾಸನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಜೆಯೆ, ಶಾಸನೆ ೧೩, 


೩೦೪ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಹಿರೇ ಹಡಗಲಿಯ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ (೧೦೫೭) ಆ ಊರಿನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು 
ಈಗ ನೋಡಬಹುದು. 
ತೀಡುವ ತಂಬೆಲರ್‌ ಬಳಸಿ ತದ್ವ ನ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ದೆ ಮುಂಡೆ ಮುಂಗಳಂ! 
ಬಾಡುವ ತುಂಬಿ, ಕೋಡುವ ಪುಳಿಲ್ಮ ಡಿ (1) ಪಾಡುನ ಹಂಸ ರಾಗೆದಿಂ ॥ 


ದಾಡುವ ಸೋಗೆ ಬಾದಿನೊಳವೋದಿನೊಳೆಂ ವಿಬುಧಾಳಿಯಂ ತೊದ । 
ಲ್ಮಾ' ಡುವ ಕೀರಪೀಪ್ರೆ ಇಸನಡಂಗಿಲೆಯೊಪ್ಪು ವ ನಂದನಂಗಳೊಳ್‌ ॥ 


ಪೂರಿ ಲಲನಾ ಇದುಕೂಲವಂಗಳೊಳ್‌ ಪರಿರಂಜಿಪ ನಿರ್ಮಳಾ೦ಬಂ, ಬೂ! 
ಸುರ ನವ ಫೇನ ರಾಜಿ ಕಳಕಾಂಚಿವೊಲೊಪ್ಪಿರೆ, ಕೋಟಿ ಪೀನ ಸೀ ॥ 
ವರಕುಚೆ, ಚಾರು ಚೀನ ಚಳದಂ ಶುಕದಂತಿರೆ ಕೇತುಮಾಳೆೆ, ವಿ. | 

ಸ್ತ ರತರ ದಾನಧರ್ಮದ ತವರ್ಮನೆಗಳ* ಮನೋಹರಂ | 


ಮನೆಮನೆ ಶಂಕರಾಚ್ಕುತ ಬುಧಾತಿಥಿ ಪೂಜೆಯಿನಗ್ನಿ ಹೋತ್ಪ್ರದಿಂ | 
ದನುಪವಾ ಮೇದನಾದ ಮಠ ಸತ್ರ ಸಭಾ ಶಿವ ವಿಷ್ಲಿವಾಗ್ದಿ ಫೇ ಗ 
ತನತತಿ ಕೇರಿಕೀರಿ, ಸು ಸಲೆ ತಿಂತಿಣಿ ಬೀದಿ ಬೀದಿ, ತಾ | 
ನೆನಿಸುವುದಾಗಳುಂ ಪೊಸವಡಂಗಿಲೆ ವಿಶ್ವಮುಹೀತಳಾಗ್ರ ದೊಳ" || 


ಪೊಸಕಾನ್ಶ ಪೊಸಗೇಯಂ 
ಪೊಸನಾದ್ದಂ ಪೊಸ ವಿನೊತರೆಸಮಂ ವೃತ್ತಂ | 
ಪೊಸವಸ್ತು ಪೊ ಸಪಿಳಾಸಂ 
ಪೊಸದೇಸೆ ಸಮಂತು ಸೊಸವಡಂಗಿಲೆಗೆಲ್ಲಾ ॥ 
ಅಲ್ಲಿನ ಗಿಳಿಗಳು ವಿಭುದಾಳಿಯನ್ನು ತೊದಲು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಅದು ದಾನಧರ್ಮದ 
ತವರುಮನೆಯಾಗಿತ್ತು. ಶಂಕರ ಅಚ್ಯುತಾದಿ ಜೀವತೆಗಳ ಪೂಜೆ ಮನೆಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಕಾವ್ಯಗೇಯ, ವಾದವಿಲಾಸ ತುಂಬಿತ್ತು-- ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತು 
ಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೧೧೦೭) 
ಬರುವ ಪುರಿಕನಗರಿಯ ಲೀಲೆ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ 2೩ 
ತೆವರಲ್ಲಂ ದೇವತಾಮಂದಿರ ನವಹಮೊೆ, ನಿನ ಸ್ಪ ಳೀ ರಾಜಿಯೆಲ್ಲಂ 
ಸುವಿರಾಜದಿ ೇರ್ಥಿಕಾ. ಸಂಕುಳಭರಿತ ಹಗಲ ನೀರೇಜ ಕಾಸಾ ॥ 
ರವೈೆ ಮತರ ತತ್ಸಮಾಳಂ ಕೈತ ವಸುಧೆಯದೆಲ್ಲಂ ಲಸಚಂದನೋದ್ಮಾ | 
ನನೆನೆಲ್‌ ರೆಮ್ಮಂದಲೆಂದು ಪುರಿಕನಗರೀಲೀಲೆ ಲೋಕಾವಲೋಕಂ | 
ಅಲ್ಲಿನ ತೆವರೆಲ್ಲವೂ ಜೀವಮಂದಿರ, ತಗ್ಗೆಲ್ಲವೂ ಅಮೃತ ಸಮಾನವಾದ ಸರೋನರ, 
ಆಲ್ಲಿನ ಭೂಮಿಯೆಲ್ಲವೂ ಉದ್ಯಾನ--ಎಂಬಂತಿತ್ತು ಆ ಊರು. ಅದರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಸಂಪತ್ತು ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. | 
ಈ ನಾಡನ್ನಾಳುತ್ತಿದ್ದ ರಾಜರುಗಳು ಮತ್ತು ಊರೂರಿನಲ್ಲಿರುವ ಧರ್ಮವೀರ 


1 South Indian inscriptions, Vol. IX, part 8, p. 93 
2 Epigraphia Indica, Vol. XVI, ನ. 37. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಗು ಕ೦೫ 


ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ಇವರ ವರ್ಣನೆ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶ. ಪರಾಕ್ರಮ 
ಮತ್ತು ದಾನಧರ್ಮಗಳ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿನ ರಾಜರು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸೊಗಲ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ತೈಲರಾಜಾಧಿಸನ ವರ್ಣನೆ ಇದು :3 
ಬಳನಚ್ಚೋಳ ಮಹೀಧರೇಂದ್ರ ಕುಳಿಶಂ, ಲಾಳೇಭಪಂ ಚಾನನಂ । 
ಜಳಭೂಭೃದ್ವ ನ ಡುರ್ಗಮಾರ್ಗೆ ಜಳಧಿ ವ್ರಾತಕ್ಕೆಲೇ ಬಾಡವಾ ॥ 
ನಳರೂಪಂ, ರಣಕಂಭ ಕಕ್ಟಲ ತಿರಶ್ಸೆ (ದಂ ರಿಪೂಗ್ರಾನನೀ | 
ವಿಳಯೋತ್ಪಾತ ನಿಕೇತು ಚೊ ಟೇ ಶ್ರಿ ತೆ  ಲರಾಬೌಧಿಪಂ ॥ 
ಹೀಗೆ ತೈಲನು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ರಾಜರಿಗೆಲ್ಲಾ ಭಯಂಕರ ಯಮಸ್ವರೂಪನಾಗಿ 
ದ್ವನು. "ನೀರನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಡುಗಿಸುವ ಗಂಗಪೆ ರ್ಮಾಡಿಯ ಸರಾಕ ಕ್ರಮನನ್ನು ಹಿರೇಹೆಡ 
ಗಲಿಯ ಶಾಸನ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದೆ: (೧೦೫೭) 
ಪರಿಯಿಟೀ ಬಪ್ಪನೀ ಬಪ್ಪನೆ ಕೆಡುಖುಳಿಸಿಂ ಗಂಗೆಪೆನರ್ಣಾಡಿರಾಯೆಂ | 
ನಿರುತಂ ತಾನೆಂದಂ ಚೋ $೦ ಮುದಮನಃಡಿಗಿದಂ, ಗೌಳನಳಾ ಡಿದಂ, ಬ! 
ರ್ಬರ ರಾಜಂ ಗರ್ಭಮೆಂ ತಾನುಳಿದನಗಿದನಂಧ್ರಂ ತೆರಳ್ಲೊ (ಡಿ ಪೋದಂ | 
ಮರುಭೂಪಂ ಮಾಳವಂ ಮರ್ಗಿಡನತಿಭಯದಿಂ ಗೂರ್ಜರಂ ಗೂಡುಗೊಂಡಂ॥ 
"ಈ ಬಪ್ಪನೀ ಬಪ್ಪನೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ಅವನ ಪರಾಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಶತ್ರುರಾಜರುಗಳ 
ಸೋಲಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರವಣಬೆಳುಗೊಳದ ಶಾಸನ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಎರೆಯಂಗ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಣು ವರ್ಧನರ 
ಪರಾಕ್ರಮ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅರಿಪುರಡೊಳ್‌ ಧಗೆದ್ದ ಗಿಸಲು ದಂಧಗಿಸೆಂಬುದರಾತಿ ಭೂಮಿ ಪಾ! 
ಲರ ಶಿರೆದೊಳ್‌ ಗರಲ್ಲಿ ರಿ ಗರೀಗರಿಲೆಂಬುದೆ ನೆ ಸೈ ರಿಭೂತಳೇ ॥ 
ಶೆರೆ ಕೆರುಳೊಳ್‌ ಚಿಮಿಲ್ಬಿ ವಿಂ ಚಿಪ ನರದು ಕೋಪನಹ್ಲಿ ದು | 
ರ್ಧರತರ ಮೆಂಡೊಡಳ್ಳುಣದೆ ಕಾದುನೆರಾರೆಅ8:೨ಂಗ ದೇವನಾ ॥ 
ದುರ್ಬ್ಸಾರಾರಿ ಧರಾಧರೇಂದ್ರ ಕುಲಿಶಂ ಶ್ರೀವಿಷ್ಣು ಭೂಪಾಳ ನಾ! 
ರ್ದೆರ್ಬೆಬಿಲ್‌ ಸೆಡೆದೋಡಿ ಪೋಗಿ ಭಯೆದಿಂದಾ ಬಂದ ನೀ ಬಂದನೆಂ ॥ 
ದುರ್ಬೀ ಪಾಳರ ಕ೦ಗೆ ಲೋಕನುನಿತುಂ ತದ್ರೂ ಪನಶಾಗಿರ್ಪಿನಂ | 
ಸರ್ಬಂ ವಿಷ್ಣುಮಯಂ ಜಗತ್ತೆ ನಿಸಿದೇಂ ಪ್ರತ ೈಕೆವಾಗಿರ್ದುದೋ ॥ 
"ಸರ್ವಂ ವಿಷ್ಣು ಮಯಂ ಗತ್‌) ಎಂಬ ಮಾತು ಹೊ ್ಲಿವರ್ಧನನ ಪರಾಕ್ರ ಮದಿಂದ 
ಪ್ರಶ್ಯಕ್ಷ ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೆಂದು ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ಕವಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ಶ್ರವಣ 
ಜಳುಗೊಳದ ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೧೧೮೧) ಬರುವ ನೀರಬಲಾ ್ಲಳನ ಸಮರ 
ವಿಜಯದ ಚಿತ್ರ ಅವನ ಪರಾಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದೆ. * 
1 ಅದೆ, ಔ. 9. | 
2 South 7೬01011 Inscriptions, Vol. XI, Parti, p. 93. 
3 Epigraphia Carnatica, vol. 11. p. 5-8. 
4 ಅದೇ,, p. 135. 
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ತ್ಲಿ೦ಹಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಸೆ 


ಗತೆಲೀಳೆಂ ಲಾಳೆನಾಳೆಂಬಿತೆ ಬಹಳೆ ಭಯೋಗ್ರೆ ಜ್ಜ ರಂ ಗೂರ್ಜರಂ, ಸಂ | 
ಧೃತಶೂಳಂ ಗಾಳನುಚ್ಛೆ ಕರ ಧೃತ ವಿಳಸಕ್ರ ಲನೆಂ ಪಲ್ಲನಂ ಪ್ರೊ 1 

ಜಿತ ಚೇಳಂ ಚೋಳನಾದಂ ಕದನ ವದನಡೊಳ್‌ ಭೇರಿಯಂ ಪೊಯ್ಸೆ ವೀರಾ! 
ಹಿತ ಭೂಭೃಜ್ಜಾಳ ಕಾಳಾನೆಳೆನತುಳೆಬಳೆಂ ವೀರಬಲ್ಲಾಳೆ ದೇವಂ ॥ 


ಭರದಿಂದಂ ತನ್ನೆ ದೋರ್ಗೆರ್ಬದಿನೊಡೆಯರಸಂ ಕಾದಲ್ವಣಂ ಪೂ! 

ಣಿ ರೆ ಬಲ್ಲಾ ಛೆ 'ತೀಶಂ ನಡದು ಬಳಸಿಯುಂ ಮುತ್ತೆ ಸೇನಾಗಜೇಂದ್ರೊೋ ॥ 
ತ್ರ "ದಂ ತಾಘಾತ ಸಂಚೂರ್ಣಿತ ಶಿಖರದೊಳುಚ್ಛೆಂಗಿಯೊಳ್‌ ಸಿಲ್ಮಿದಂ, ಭಾ | 
ಸುರ ಕಾಂತಾದೇಶ ಕೋಶವ್ರ ಜ ಜನಕ ಹಯಾೌಘಾನ್ವಿತಂ ಪಾಂಡ ಭೂಪ ॥ 


ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು ರಾಜರ ವೀರಜೀವನದ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದರೆ, ಧರ್ಮ 
ನೀರರ ಶಾಂತಜೀವನವನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಕಾಸು ಭಾಷೆ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹ 
ಮಯ್ಯನ ಸಚ್ಚರಿತ್ರವನ್ನು ರೋಣದ ಒಂದು ಶಾಸನ (೧೦೨೨) ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದೆ: 
ಒಡಲಂ ತಾಂ ಸುಚರಿತ್ರದೊಳ್‌ ಧನನಮನುದ ೈದ್ದಾನದೊಳ್‌ ನನ್ನಿಯೆಂ 
ನುಡಿಯೊಳ್‌ ಭಕಿ ಶ್ರಿಯನೆಯ್ದೆ ತೆಂದೆಯೊಳುದಗ್ರ ೦ ಚಿತ್ತಮಂ ಸಂತತಂ ॥ 


ಮ ಡಪಾದಾಬ್ದ ದೊಳಾವಗಂ ಬ್ಯ ಸನಮಂ ಸದ್ಧ 'ರ್ನುಜೊಳ್ತಾ Kd ದಂ! 
ಗಡದೇವಣ್ಣಿ ಪೆನಣ್ಣ ಸಚ್ಚೆ ರಿತವ kA ಶ್ರಿ (ಮಾಬೆನುಯಾ ೦ಕನಾ ಗ 


ಜಗತೀ ಜನ ಹಿತಮುವಿಂಬು 

ಧ ಗಣಾಗ್ರೆಣಿ ಮಾಚಿಮಯ್ಯುನುನೀವೆಳೆಯೆಂ | 
ಪೊಗಳೆಲ್‌ ರೋಣದ ಮುಣಿಯರೆ 
ನೆಗಳ್ಹಾರನೆುಯೊಳಗೆ ಬಾನಿಯೆಂ ತೋಡಿಸಿದಂ | 


ಹೀಗೆ ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಸೊಗಸನ್ನು ಶಾಸನ ಕವಿಗಳು ಕಂಡು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇದು 
ವರೆಗಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ತಕೃಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಮುಂದಿನ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದಲೂ ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : 

ಇದು ನವಮಧು ಧಾರಾ ಸಾರಮೋ ಮೇಣ್ಬುಧಾಂಭೋ 1 

ನದಿಯ್ಯೊ ಕವಿವುದೆಂಬೊಂದಂದದಿಂ ನುಣೃನಿಂಪಂ ॥ 


ಪುದಿದು ರವಿಚೆಮೂಪಂ ಬಾಜಿಪೊಂದೋಜೆ ಹೇಳೇ | 
ನೊದನಿಸುಗುಮೊ ಕರ್ಣಾನಂದಮಂ ಧಾತ್ರಿ ಗೆಲ್ಲಂ ॥2 


ಇದು ರವಿಗೆ ಚಮೂಪತಿ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯದ ಇಂಚರ. ವಿವೂರಿನ ಶಾಸನ (೧೦೭೭) 
ಇದನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದೆ. ಅವನ ವಾದನ ಕಲಾಚತುರತೆಯ ಅನೇಕ ಪದ್ಯೆಗಳು ಆ ಶಾಸಕ 
| ದಲ್ಲಿನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವವನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು : 


ಮಮಾ 


1 Epigraphia Indica, vol. XIX. p. 223; 
೩ ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯೆ, ಸಂ. 32. 


ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೦೭ 


ಮುನನೊಲ » ೦ದೆಸಿನೆಣ್ಣ ಬಣ ಸಲದಾರ್ಗಂ ಸಾಲದೆ ಬಾಪ್ಪುತಿ! 
ಸ್ಟನಿಧಾ ಾನಂ” ರವಿದೇವನಿಲ್ಲ ಭುವನಂ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನಿಲ್ಲಿ Ke ॥ 

ಶ್ರಿ ನಿಳಿಂಸದ್ರು ಮಖಿಲ್ಲ "ನಂದನನನಂ ತಾಕೇಶನಿಟ ೦ಬರಂ | 
ವನಜಾತ ಪಿ ಯಬ “ಪೂರ್ವ ಕುಧರಂ ದೇನೇಂದ್ರನಿಟಾ ಸ್ಥ ನೆಂ ॥ 


ಇದು ಕೆಲಿಕಾಲದಂದನುಣನುಲ್ಲದಂ, ಧರ್ಮದ ಬಳ್ಳಿಕೂಡೆ ಪ। 
ರ್ಪಿದುದು, ಖುತಾಂಕುರಂ ಬಳೆದು ಪಲವಿಸಿತ್ತು, ಪರೋಪಕಾರ ಸ॥ 
ಸ್ಕದ ತೆನೆ ಕಾಣಲಾದಪುದು, ದಾನಘನಂ ಕಣಕಿದಪ್ಪುದಣ್ಣ ನೋ | 
ಡಿದು ರೆವಿದೇವನೆಂಬ ಪುರುಷೋತ್ತಮುನಿಬ್ಲ ಧರಿತ್ರಿಯಾಗೆದೇ ॥ 


ಅದು ಲೋಕೊೋತ್ತರವೊಪ್ಪ ದೇ ಪೊಗೆಳಲಾರ್ಗಂ ಬಾಪ್ಪ ಹಂಕಾರ ಮಿ! 
ಲ್ಲದ ನಿತ್ಕೋನ್ಹತಿ ವಿಥ್ಗೆಯಿಲ್ಲದಜಾನನ್ಯ ಸ್ತೀರತಾಸಕ್ತಿ ಯಿಂ॥ 

ಲದ ಶೌಚವ್ರ ತಮೂನವಿಲ್ಲದೆಸಕಂ ಪೊಳ್ಳಿ ಲ್ಲದಾರ್ಪಾರ್ಗಮಂ | 

ಜದ ವಿದ್ಕಾ ಮಹಿನೋದಯಂ ಭುನ ನಡೊಳ್‌ ಶ್ರೀ ವಿಪ್ರ ಮಾಣಿಕ್ಕನಾ ॥ 


ಇದು ನೋಡಚ್ಚೆರಿ ನೋಡೆ ನೋಡೆ ಶಶಿಯಿಂದತ್ತತ್ತ ತಾರಾಸನೂ | 
ಹದಿನತ್ತತ್ತ ಕುಳಾದ್ರಿ ಸಂಕುಳದಿನತ್ತತ್ತರ್ಣವಾನೀಕ ತೀ. ॥ 
ರೆದಿನತ್ತತ್ತ ದಿಶಾಗಜೋತೆ ರದಿನೆತ್ತತ್ತಬ್ಬಗರ್ಭಾಂಡ ಖಂ। 
ಡದಿನತ್ತತ್ತ ಪೊದಳ್ಳ ನಿಟ್ಬುದು ಜಸಂ ಶ್ರೀ ವಿಪ್ರಮಾಣಿಕ್ಕನಾ Il 
ಎನಿತೆಸಿಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಸೆರ್ಚುಗು 
ಮನಿತನಿತೊಳ್ಳುಣಮೆ ಕೆಡಗುಮುಳಿದೊರ್ಗಂತ | 
ಲ್ರೈನಿತೆನಿತು ಲಕ್ಷ್ಮಿಸೆರ್ಚುಗು 
ಮಸಿಗಿನಿತೊಳ್ಳು ಣಮನಲಶೈೆ ರೆಪಿಗಂ ತಳೆದಂ ॥ 
ಹೀಗೆ ಅವನ ಸದು ಗಳನ್ನೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಯನ್ನೂ ವರ್ಣಿಸಿದ ಶಾ"ನಕವಿ ತನ್ನ 
ಕವಿತಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು. ಮೆರೆದಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಸಕು ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಸದ್ಗುಣಗಳು ನಾಶ 
ವಾಗುವುದು ಸಹಜವಾದರೂ ರವಿಗನಲ್ಲಿ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಸಂಪತ್ತು ಹೆಚ್ಚಿ ದಂತೆಲ್ಲಾ 
ಅವನ ಒಳ್ಳುಣಗಳೂ ಅಧಿಕವಾದುವು--ಎಂದು ಆತನ ಸಂಸತ್ತನ್ನೂ, ಸದ್ಗುಣ 
ಸಂಪತ್ತನ್ನೂ ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ ಕವಿ. 
ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರದ ಒಂದು ಶಾಸನ ಆರನೇ ವಿಕ್ರಮನ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಭೀಮದೆಂಡಾಧಿಸ 
ನನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದೆ : 
ಧುರದೊಳ್ತಾನೆ ಧುರೆಂಧರಂ; ಸಮುಚಿತಾಪ್ತಾಳೋಚನಾಗೈ €ಸರಾಂ | 
ತರದೊಳ್ತಾನೆ ಸಮಗ್ರಮಂತ್ರಿ 2 ಪೆಅರಿಲ್ಲೆ ೦ದಂತು ಕಾರುಣ ದಿಂ ॥ 
ಪೊರೆದಾಳೆ. ೦ ಚರಿತಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಪಿರಿದು6' ಕೊಂಡಾಡೆ ದಂಡಾ ಧಿನಾ | 
ಥರೊಳಿಂತೋರ್ನನೆ ಜೀಯ ಬಾಪೆ ಶೈನೆಸಿದಂ ಶ್ರೀ ಭೀಮುದಂಡಾಧಿಸಂ ॥ 


ಪರಾಕ್ರಮ ಆಪ್ತಾಲೋಜನ್ಕೆ ರೋಕಕಾರುಣ್ಯ, ಸಿಚ್ಚಾ ರಿತ್ರ ಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಆಶ್ರಯದಾತ 
1 1016700110 Indica, vol. XVI. ೧. 32. 


ತ್ಲಿಂಲೆ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಪೀೋಕ್ಷೆ 


ನಾಗಿದ್ದ ಭೀಮನನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದೆ ಇದೇ ಶಾಸನ್ಯ ಮಾಧವ Bir ನನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಅಧಿಕನಾಗಿ ಹೊಗಳಿದೆ : 

ಅಭಿಮಾನಮೋರಂ ಪಿತರೆಣ 

ವಿಭೂಸಣಂ ಧರ್ನುಧರ್ನುರಾಜ ತನೊಜಂ | 

ವಿಭವೈಕ ದಿವಿಜರಾಜಂ 

ಪ್ರಭು ಮಂತ್ರೋತ್ಸಾಹ ಶಕ್ತಿ ಗೂಣಸಂಪನ್ನಾ I 


ಕದನದೊಳಾಂತರೆಂ ತುಳಿದು ಕೊಲೆ ಡೆಯೊಳ್‌ ಲಯೆೊಕಾಳಕಳನೆಂ | 
ಬುದು ಬಡಪಟು, ಬೇಡಿದನರ್ಗೀನಡೆ ಜಂಗಮ ಕಲ್ಪನ ಕ್ಷಮೆಂ ॥ 
ಬುದು ಶರಣೆಂದು ಬಂದಳೆಸೆ ಕಾನೆಡೆಯೊಳ್‌ ದೃಢ ವಜ್ರಗೇಹಮೆಂ | 
ಬುದು ನುನಕ್ಕದಣ*0 ವಿಬುಧೆಮುಂಡಳಿ ವಕಾಧವ ದಂಡನಾಥನಂ ॥ 


ಮತ್ತಿನೆ ನಿರಸ್ತ ಗುಣರನೆ 
ನುತ್ತಮುರಂ ಪಡೆದುದರ್ಕೆ ಧಾತ್ರಂ ಪ್ರಾಯ 
ಶ್ರಿ ತ್ತ್ತ ಗೆಯ ೦ ಪಡೆದು ಬು 
ಥೋತ್ತ ಮನೆಂ ಮನು ಚರಿತ್ರ ನಂ ವಕಾಧವನಂ ॥ 
ಬ್ರಹ್ಮನು ಗುಣಹೀನರನ್ನೂ ಅನುತ್ತಮರನ್ನೂ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ತಪ್ಪಿಗೆ, ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ 
ೂಪವೋ ಎಂಬಂತೆ ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ಈ ಮಾಧವನನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನಂತೆ] ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಆತನ ಗುಣಗಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಶಾಸನ : 
ದೆಯೆ"ಯೊಳ* ಧರ್ಮ ದೊಳಾರ್ಹಿನೊಳ್‌ ವಿಭವದೊಳ್‌ ಗಾಂಭೀರೈದೊಳ್‌ ಧೈರ್ಯ ದೊಳ್‌! 
ನಯದೊಳ್‌ ಚಾರುಚರಿತ್ರದೊಳ್‌ ವಿನಯದೊಳ್‌ ಚಾತುರ್ಯ ದೊಳ್‌ ಶೌರ್ಶ್ಯದೊಳ್‌ ॥ 


ನಿಯತಾಚಾರದೊಳ್‌ ಒಳ್ಳೆ ನೊಳ್‌ ಬಹುಕಲಾ ವಿಜ್ಞಾ ನದೊರ೯ ತಾನೆ ಧಾ! 
ತ್ರಿ ಯೊಳನತ್ಮು ನ್ದ ತನಾದನೂರ್ಜಿತ ಯಶೋಲಕ್ಸಿ ಧನಂ ವತಾಧವಂ ॥ 


ಇನ್ನು ಸಿರಿಸಂಗಿಯ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ: (೧೧೮೬) ಹೆಚ್ಚೆಯ ನಾಯಕನ ನೀರ 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಆತನ ಧರ್ನುಪ್ರಸಂಗಾದಿಗಳನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದೆ ಈ ಶಾಸನ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೊದಲನೆಯ ಪದ್ಯವೇ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ: 

ಪಡೆವಣಿ ಗುಣಿ ಹೆಬ್ಬಯ್ಯನ 

ಪಡಿಯೆನಿಸುವೆ ಸುತನನೊಸೆದು ಬಬ್ಲವನೈಯವೋಲ್‌ | 

ಸೆಡೆನ್ರದು, ಕೋಟಿಗೆ ನಕಳು 

ವಡೆಯದೊಡೇಂ, ಬಂಜೆಯಂ ನೃಪರ್‌ದೆಂಡಿಪರೇ ॥ 
ಪಡೆಯುವುದಾದರೆ ಇಂತಹ ಮಗನನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು-ಮುಕ್ತಳಿಲ್ಲದ ಬಂಜೆಯನ್ನೇನು 
ರಾಜನು ಶಿಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆಯೇ ? ವ್ಯರ್ಥವಾದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸುಮ್ಮ 
ನಿರುವುದು ಮೇಲು ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕವಿ. 


1 «ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ್ಯ? ಸಂ. 88 


ಶಾಸನಗಳೆಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೦೯ 


ಸೊರಬದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ! ಚಟ್ಟಿ ಸಗಾವೆಂಡೆನೆಂಬುವನ ಶೀಲ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರ ಕ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಸಬದ್ದವಾದ ಚಮತ್ಕಾರಿಕ ಕೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ : 
ಛಲ ‘ ಟ್ರಿ $೧೧ 
ಚೆಟ್ಟಿಂ ಪರವನಿತೆ ಯರಂ 
ಮುಟ್ಟಿಂ, ನಿತರಣ ಮನಮರೆ ಭೂರುಹೆದೊಳ್‌ ಕೋ | 


ಡಿಟ್ಟಿಂ ಪಾಪದ ಪಥಮುಂ 
ಮೆಟಿ ೦, ಶಾಶೆತ ಪದಕೆ, ಕಳಶಮನಿಟ ೦॥ 
ಬ ವೆ ಚ ಚ 


ಪ್ರಾಸದ ಹಿಂದಿರುವ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಅರ್ಥ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು. ಮೆಗುವಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ತಾಯಿಯ ಹಾಲಿನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ "ಕೆರೆಯೆಂ ಕ್ರಿ ಸು 
ಬಾವಿಯಂ ಸವೆಸು'--ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಉದಾತ್ತ ಹರಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಬೆಳೆದ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರಾಮಾತ್ಯನನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ ಹಂಪೆಯ ಶಾಸನ ಒಂದು ಈ ಮಾತನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ.* (೧೪೧೧) 

ಕನ್ನೆ ಡಿಗೆ ಕುಲಕೆ ರನ್ನದ 

ಕನ್ನಡಿಯೆನೆ ವಿಶ್ವವಿದಿತ ವೃತ್ತ ಶ್ರೀ ಸಂ! 


ಪನ್ನ ೦ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ರ ದೇ 
. ವಂ ನಿಮ ನಲನಾಗಿ ನೆಗಳ್ತ ನೊಳಗಂ ಪೊರಗೆಂ॥ 


ಹೀಗೆ ಒಳಗೂ ಹೊರಗೂ ನಿವ ಪಃ "ಕನ್ನಡಿಗ ಕುಲಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿಯಂತೆ' ಮತ್ತು 
“ಶಾಶ್ವತ ಪದಕ್ಕೆ ಕಶಬಬಟ್ಬಕೆ ಂತೆ'' ಬಾಳಿದ ಇಂತಹ ವೀರರು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸುಳಿದು 
ಮರೆಯಾಗುತು. ರೆ. 
ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ರಮಣಿಯರ ಆದರ್ಶ ಚಿತ್ರವೂ ಓದುಗರ ಮನಸಿ ನ ಮೇಲೆ 
ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತದೆ. aU Te ಮೆಕೆದ ಅತ್ತಿ 
ಮುಬ್ಬೆಯಂತಹ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಲ್ಲದೆ, ಎಲೆ-ಮರೆಯ ಪುಷ್ಪಗಳಂತೆ ಪತಿಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿದ್ದು 
ತಮ್ಮ ಶೀತಲ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ಆನಂದವನ್ಸೀಯುವ ಸಾಧ್ವಿಯರೂ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸೊಗಲದ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೯೮೦) ಬರುವ ಕಂಚಿಮಬ್ಬೆಯ ಚತ್ರ 
ಇದು :* 


ಹರಚರಣಾಬ ಭೃಂಗಿ, ಕಪಟೋದಯೆ ವರ್ಜಿತೆ ನಿರ್ನುಲಾಂಗಿ, ಭಾ | 
ಸುರೆತರ ಮೂರ್ತಿ ನಿರ್ಮಳಿನ ಕೀರ್ತಿ, ದಯಾಪರೆ ನಾನಾಧರ್ಮ ತ॥ 

ತೃರಗುಣಯಂಂಕ್ತೆ ದೇವಗು ರುಭಕ್ತೈ, ಸಗೋತ್ರ ಪವಿತ್ರೆ ಯೆಂದು ಪ 

ಸ್ತರದೊಳೆ ಕೀರ್ತಿಕುಂ ವಸಂುಧೆ ಸಂತತದಿಂದಮೆ ಕಂಚಕಬ್ರೆಯಂ Il 


1 ಶಾಸನ ಪದ್ಮ ಮೆಂಜರಿ, ನಂ. ೬4. 
2 Souih Indian Inscriptions, vol. IV, No. 267. 
3 "ಫಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ', ಹುಂ. 13. 


20% 


406 ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹಾಗೆ ಸಿಗ್ಲಾನಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (೧೦೫೫) ಕಾಣುವ ಲಚ್ಚ ಲದೇನಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಈ ಪದ್ಯ 
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*  ಫಿನಯದ ಮೇಕೆ, ಧರ್ಮದ ವರ್ಪೂನೆ, ಸತ್ಯದ ಕೂ, ಮಾಂ | 
ತನ ದಗುಂತಿ, ಚಾಗದ ಮಹಾನಿಧಿ, ಪೆಂಸಿನ ರತ್ನರಾಶಿ, ಸ 

ಜ್ಜ ನಿಕೆಯೆ ರಮ್ಕಹರ್ನ್ಯುಮಜಕಳಿವಿಂಗೆಜ$ ನಟ್ಟು "ಫಿದಗ್ಗ ಸ್ಕಿ ಸ। 
ಜ್ಜ ಸ ನನುತೆಯೆಂದು ಬಣಿ ಕ ಪುದು ಲಚ ತೈಲದೇವಿಯನೀ ಜಗೆಜ್ಞ ನಂ % 


೧೦೨೨ರ ಬೇಲೂರು ಶಾಸನ, ಚಾಲುಕ್ಯ ರಾಜನಾದ ಜಯಸಿಂಹನ ಅಕ್ಕ, ಅಕ್ಕಾದೇವಿ 
ಪೇರೂರು ಅಗ್ರ ಹಾರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಬ್ಬಿಸಿ 
ದುದನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ದಿ. ಅಕ್ಸಾಜೀವಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆ ಶಾಸನ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ:3 

ಶ್ರೀವನಿತೆಯೆನಿಸಿದೆಕ್ಟಾ 

ದೇವಿಗೆ ವಾಗೆ (ವಿಗಖಿಗಳ ಜನನುತ ಸೀತಾ | 

ದೇವಿಗೆ ಮಾಡೇಪಿಗೆ ಭೂ 

ದೇವಿಗೆ ಸಮನೆಂಬ ನೃಪಸುತಾ ಸಮಂದಯಮಂ ॥ 

ಗುಣದ ಬೆಡಂಗಿಯೆನಲ್‌ ಸ- 

ದ್ಗು ಇಮಂ ನೆಗಲಕಿ ೀ 3 ಕವಾಕ್ಕಯೆನೆ ಸೂನ್ರ ತಮಂ | 

ರಣಭೈರವಿಯಿನೆ ಶೌರ್ಯದ 

ಗುಜಿಮನದನೇನೆಂದು "ಎಣ್ಣೆ ಪೆಂ ನೃಪಸುತೆಯಾ ॥ 


ಬಂಕಾಪುರದ ಶಾಸನವೊಂದು (೧೦೫೫) ಚಾಲುಕ್ಯರಾಜನಾದ ತ್ರೆ ಎರೋಕ್ಯಮೆಲ್ಲನ 
ಸಾಮಂತ ಹರಿಕೇಸರಿಯ ಹೆಂಡತಿ ಲಚ್ಚಲದೇವಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ.8 
ಭೂ ವನಿತಾ ನರಂ ಹೆರಿಗನಾನೃಪ ವೀರನುರಸ್ತ ಳಕ್ಕೆ ಲ 
ಕ್ಮೀನಧು, ನೀನಬಾಹುಯುಗಳಕ್ಕೆ ಜಯಾಂಗೆಕ್ಕೆ ತನ್ಮುಖಕ್ಕೆ ವಾಕ್‌॥ 
ಶ್ರೀ ವಧುವಾಗಿ ರಂಜಿಸಿ ಮಹೋನ್ಸತಿಯೆಂ ಪಡೆದೆದ್ವೈ ಕೀರ್ತಿ ಲೀ | 
ಲಾನತಿಯೆಂದು ಬಣ್ಣಿ ಪುದು ಲಚ್ಚ ಲದೇವಿಯನೀ ಜಗಣ್ಜನಂ ॥ 


ವಿಷು ಸಿ ವರ್ಧನನ ಪಟ್ಟಿ ಮಹಿಷಿ, ಶಾಂತಲಾದೇವಿಯಂತೂ "ಸಂಗೀತ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾ 
ಸರಸ್ವ ತಿ' ಎಂದು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಳಾದವಳು. ಅವಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಸನದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿತುವ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಟ! 


ಬೆಸನಂ ಪತಿ ಹಿತದಲ್ಲಿಯೆ 

ಬೆಸನಂ ದ್ವಿಜದೇವ ಪೂಜೆ ಯಲ್ಲಿಯೆ, ನೆಗಳಾ | 
ಬೆಸನಂ ನೋಂಪಿಗೆಳಲ್ಲಿಯೆ, 

ಬೆಸನಂಗಳ್‌ ಶಾಂತಿಡೇನಿಯೊಳ್‌ ಪೆಜವೊಳವೇ | 


1 ಅದೇ., ಸಂ. 24. 

2 ಶಾಸನ ಪದ್ಮನುಂಜರಿ, ನಂ. ೧೫. 

3 Epigraphia India, Vol. 2೭111, p. 170. 
4 ಶಾಸನ ಪದ್ಯನುಂಜರಿಿ ನೆಂ, ೩೦. 


ಶಾಸ 
ನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕ್ಮಿ೧೧ 


ಪತಿಯ ಕಳೆ೦ಕೆಮೆನಾತ್ಮ 
ದ್ಲುತಿಯಿಂದಪಹೆರಿಸಳೆಂದು ಸಲೆ ಕೋಹಿಣಿಯಂ |! 
ಪತಿಹಿತೆ ಶಾಂಕಲ ದೇವಿಯ, 

ಶಿತ ಕೀರ್ತಿಜ್ಯೋತ್ಸೆ ಸಂತತಂ ನಗಂತಿರ್ಕುಂ ॥ 


ಚಂದ ಸೈನ ಕಳಂಕವನ್ನು ಅವನ ಪತ್ತಿ ರೋಹಿಣಿ ಹೋಗಲಾಡಿಸಲು ಸಮೆರ್ಥಳಾಗದಿದ್ದು 
ದನ್ನು ಕಂಡು ಶಾಂತಲೆಯ ಕೀರ್ತಿಚಂದ್ರಿ ಕೆ ನಗುತ್ತಿ ದ್ದಿ ತಂತೆ! 

3 ಬಲ್ಲಾಳನ ದಂಡನಾಥ ಬ ಕೆ ಕ್ಷ್ಮನ ಹೆಂಡತಿ ಸುಗ್ಗೆಲಜೀವಿಯ ವರ್ಣನೆ 
ಬೇಲೂರಿನ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹು 
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ಆತನ ಕಾಂತೆ, ಕಂತುನಿನ ಕಾಂತೆಗೆ, ರಾಮನ ಭಾಮೆಗಬ್ಬ ಸಂ! 
ಜಾತನ ಚಿತ್ತವಲ್ಲಭಿಗೆ, ರುದ್ರನ ಮೆಯ್ದ್ನೊಡ ವಾದ ಭೂಧರೋ ॥ 

ದ್ಯೂತೆಗೆ 'ಚಂದ್ರೆನಂಗನಗೆ ನಾಗನ ನಾಗಿಣಿಗೀಕೆ ಪೋಲ್ಮೈ, ಯೀ! 
ಭೂತಳೆದೊಳ್‌ ಪೆಜಿರ್‌ ದೊರೆಯೇ ಸುಗ್ಗಲದೇವಿಗೆ ರಾಯೆರಾಣಿಯೆರ* ಗ 


ವಾರಿಜ ದರ್ಪಣೇಂದುವುುಖಿ, ವಾರಣಹಂಸ ಮಯೂರಯಾನೆ, ಕ । 
ಲ್ಲಾ ರ ಕುರಂಗ ಮತ ಲತ್ತೆ ಕೋಳಿಲ ಚಾರು ಕೀರ ಪೀ॥ 

ಜಾರೆ ಷೆ, ತಾ ಲ ಹೇಮು ಘಟಸ್ತನಿಯೆಂದೊಡಾರು ವಿರೀ | 
ಧಾರಿಣಿಯೊಳ್‌ ವಧೂತ್ತಮೆಗೆ ಸುಗ್ಗಲೆದೇವಿಗೆ ಪೋಸ್ತೆಯರಪ್ಪರೇ ॥ 


ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಚೆಳಗಿದ್ದಾರೆ. ಧರ್ಮರಕ್ಷಕಿಯರಾಗಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಶಾಸನ ಕನಿಗಳು ಅವರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ಅಮರರನ್ನಾ ಗಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. | 
ದೇವಾಲಯೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಕುರಿತಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ, ಹೊಸದಾಗಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ 

ಆ ದೇವಾಲಯಗಳ ವರ್ಣನೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಆ ವರ್ಣನೆ 
ಬಹು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಅಂತಹ ಒಂದೆರಡು ದೇವಾಲಯ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಧಾರವಾಡದ ತಾಲ್ಲೂಕು ನರೇಂದ್ರದ ಶಾಸನ 
ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಲಕ್ಷ್ಮೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ ಹೀಗಿದೆ 23 

ಇದೆದೆಲ್‌ ಭಾವಿಸಲರ್ಥ, ತೀರ್ಥ ವಿದೆ ಹೆಲ್‌ ಎಾರಾಣಸೀ ತೀರ್ಥವಿಂ | 

ತಿದೆದಲ್‌ ತೀರ್ಥವರೆಂ ಪ್ರಯಾಗೆ ಪುಲವುಂ ತೀರ್ಥ೦ಗಳುಂ ಮತ್ತವಿಂ | 

ತಿದೆದಲ್‌ ನಿಶ್ಚಯವೆಂದು ಸಿಂಗಣ ಚನೂಪಂ ಬೇಕಿ ಕೈಳಾಸಮಂ | 

ಪದುಳುಂ ಮಾಡಿಸಿದಂ ಜಗಕ್ಕೆ ನಿಪುದೀ ಶ್ರೀ ಲಕ್ಷ್ಮ ಲಕ್ಷ್ಮೇ ಶ್ಶರಾ ॥ 


1 ಅದೇ,, ನೆಂ, ೨೪೧, 
1 4ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೆಂಚಯೆ?, ನಂ, ೬೪, 


೩೧೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಿದಿತಂ ಶ್ರೀ ಪರ್ವೆತಂ ಬಂದೆನತೆರಿಸಿದುಡೋ, ರಮ್ಮ ಹಿಮ್ನಾಚೆಳಂ ಪ್ರ! 

ಟ್ರ ತಡ ಬೇಚತೂಂದು ಮೇರುಕ್ಷಿತಧರವು ದಿಟಿಂ ದೇವತಾಗಾರೆದಂತಿ ॥ 
ರ್ದಾದೋಪೆ ಸೀಳೆಂಬನ್ನೆಗಂ ಪೆರ್ಮೆಯಿನೆಸೆದು ಜಗಕ್ಕೊಪ್ಪು ಗುಂ ಧರ್ನು ಹನ್ನಾ | 
ಸ್ಪದರಂಗೆಂ ಸಿಂಗೆಣಂ. ಮಾಡಿಸಿದ ಶಿನಗೃಹೆಂ ಲಕ್ಷ್ಮನಾವರಾಭಿರಾಮಂ ॥ 


ಸಿಂಗನ ದಂಡನಾಥನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಜೀನಾಲಯದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡರೆ ಮೂಡು 
ಬಿದರೆಯ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ? "ತ್ರಿಭುವನ ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಜೈತ್ಯಾ 
ಲಯದೆ ವರ್ಣನೆ ಇದೆ: 

ಸುರಪತಿಗೆಂಜಿ ರೋಹಣನಗಂ ಮಣಕಿವೊಕ್ಳು ದೋ ಮೇಣ್‌ ದಶಾಸ್ಕಗೆ | 

ಳ್ಳಿರದೆ ಹರಾದ್ರಿ ಬಂದು ನೆಲಸಿತ್ತೋ, ಕುಬೇರನು ದೈತ (ಭೀತಿಯಿಂ 1 

ದಿರಸಿದ ತನ್ನ ಪುಷ್ಪ ಕಮಲ್ಲದೊಡಿಂತು ವಿಚಿತ್ರ ಕೂಟದಿಂ | 

ಕರ ನು ಜಿಂದ್ರಜಿನ ಮಂಡಿರಮಂ ತೊಗಳಳ್ಲೆ ಬರ್ಕುವೇ॥ 
ಇನ್ನು "ದೇವಾಲಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ' ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮಹಾದೇವ ದೇವಾಲಯದ 
ವರ್ಣನೆಯ ಕೆಲವು ಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು ಹಿಂದೆಯೆ 1 (1 ಆರನೇ ವಿಕ್ರಮನ ಕಾಲ 
ದೆಲ್ಲಿ ಮಹಾದೇವ rd 7 ಇಟಗಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಚಾಲುಕ್ಕ ಶೈಲಿಯ ಸುಂದರ 
ವಾದ ದೇವಾಲಯ ಇದು. ಇಟಗಿಯ ಶಾಸನದಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಈ ದೇವಾಲಯದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಚಿಕ್ಕದೊಂದು ಕಾವ್ಯದಂತಿರುವ ಆ. ಶಾಸನ ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶವೃಕ್ಷ ಕ್ಷದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಕೂ, ಮಹಾದೇವ ದೆಂಡಾಧೀಶನ ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಗಳನ್ನೂ ಆತನು ಕಟ್ಟಿ ಸಿದ ಸ 
ಲಯಗಳ ವರ್ಣನೆಯನ್ನೂ ದೀರ್ಥವಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಸಮುದ್ರ ಪರ್ವತ ಸರ್ವಯತುಗಳು ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಕೃತಿವರ್ಣನೆಗಳು 

ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದುಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದೆರಡನ್ನು ನೋಡುವು 
ದಾದರೆ, ಮುತ್ತಿಗೆಯ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಮುದ್ರ ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ; 

ಎನಸುಂ ಕಣ್ಣೆ ಯೆ ಚೆಲ್ಲ ೦ ಪಡೆವುದು ವಿಚಳತ್ತೂ ರ್ಮ ಪಾಠೀನ ಸಂಘ! 

ಟ್ರ ನೆ ಸಾಥೋದಂ$ ದಂತಾಹತ ಮಕರ ಕರಕ್ಷೋಭ ಸಂಜಾತ ಕಲೆ ಕೋ ॥ 

ಹ ನಿಕಾಯೆಕ್ಷಿಪ್ತ ಮುಕ್ತಾ ನಿಕರನುರುತರೋಡ್ಹಿ ನೆ ಫೇನಬ್ರಜೂ ಸನಿ | 

ಳನ ರೌದ್ರ ಸ್ಟಾ ರ ಧೀರಾರನ ವಿಜಿತ ಘನಧ್ವಾ ನನಂಭೋ ನಿಪಾನಂ ॥ 
ಅದೇ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಸ "ಹೇಮಾಚಲೇಂದ್ರ'ದ ದರ್ಣನೆ : 

ಗೆಗನ ಪ್ರೊ ಚು ೦ಬಿ ನಾನಾ ಮಣಿಗಣ ವಿಳಸತೂ ಟಿ 

ಸಿ ಗಳನ್ನಂಪಾರ ಸ ನ ಬ ನಾಟ ಭೆ ' 

ವಗಣಂ "ಕಣ್ಣೆ ಯ್ದೆ ಚಲಂ ಪಡೆವುದು ನರವಿದಾ ಧರಿ ಚಾರು ವೀಣಾ | 

ಪ್ರಗತ ಪ್ರ ಸ್ತು: ತ್ಕ ಮಿಂದ ಚ ನಿ ಲಲಿತದರೀ ರುಂದ್ರೆ ಹೇಮಾಚಳೇಂದ್ರ © 1 


1 ಅದೇ., ನೆಂ. ೧೧೨. 
"ಆದೇ, ನಂ. ೯೦, 


ಶಾಸನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ತಿಕ್ಕಿ 


ಮತ್ತು ಹಡಗಲಿ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ವರ್ಷಖತು :3 


ಘನಜಾಳಂ ಧೂಸಧೂಮೋ ದ್ದ ನುಮಂದಕೆ ಕಣಂ ತಂಡುಲಂ ದೀರ್ಫಾಧಾರಾಂ | 

ಬುನಿಪಾತಂ ಮಾಲೆ ವಿದ್ಯ ಕ್ರ "ತಿ ಸೊಡರ್ಗೆಳಬ್ಬ ಸ್ವನಂ ಘಂಟಕಾ ನಿ॥ 

ಸ್ವನ ಮರಾಗಲ್‌ ನೃಕ್ಷಮೂಳೆ” ವ್ರತನಿಯ ನುಡೊಳಿರ್ದರ್ಹನಂದಿ ವ್ರ ವ್ರತೀಂದ್ರೆಂ | 

ನ ನಿತಾಂತೆಂ ಪಾದಪೀಠಾರ್ಟಿನೆಯನೆಸಗುನಂತಾದುದೆಂಚೋದೆ ಕಾಲರ ಗ 
ನಂದಿವ್ರತೀಂದ್ರನ ಪಾದಪೀಠಾರ್ಚ್ಜನೆಯನ್ನು ಮಾಡುವಂತೆ ವರ್ಷಕಾಲ ಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಾಯಿತು ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಈ ಶಾಸನದ ಕವಿ. 

ಶಾಸನದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟು ಸಣ್ಣ ಸಮಾಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ 

ಯಾದರೂ ಹೇಳುವುದು ಕಷ ಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಏನನ್ನೂ ಮಾಡಲಾಗಿಲ್ಲ. ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನು ಪ್ರಜೋದಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಶಾಶನಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ೈರುವುದಲ್ಲದೆ ನಾಡಿನ ಭವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಟ್ಟಿ 
ರುವ ಶಾಶ್ವತಸಂಪತ್ತು ಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತ 
ಜಾರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು ಅನಕ್ಯಕ, 


1 ಅದೇ ನಂ, ೪೬೭ 


೫% 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಹಿನಿ 


ಒಂದು ಜನಾಂಗದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾಧನೆ ಸ ಸಷ್ಟೈವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವುದು ಅದರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. ಮಾನವನು ಕಂದುಕೊಂಡ ಅಭನ್ಯ ಯ ಸಾಧನೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಉಕ್ತಿಯೇ 
ಅತ್ಯಂತ ಸ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದುದು. ಮಾತಿಗೂ ಗೆ ಭಾವಗಳಿವೆ, ನಿಜ ಸಂಗೀತ 
ಶಿಲ್ಪ ಚಿತ್ರ ನಾಟ್ಯಾದಿ ಕಲೆಗಳು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅಂತಹ ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ.ಕಾಶಗೊಳಿಸ 
ಬಕನ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಮಾತಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅದಕ್ಕೆ EEE ಕಡೆಗೆ ತಮ್ಮ ಕೈಯನ್ನು ಚಾಚಬಲ್ಲುವೇ 
ಹೊರತು, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಾಗ್‌ರಹಿತವಾದ ನಿಲವಿನಲ್ಲಿ ಅವು ನಿಲ್ಲಲಾರವು. ಎಲ್ಲ 
್ಞ ಅಧಿದೇವತೆಯಾದ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಈ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ 

ವಾಗ್‌ರೂಪಿಣಿ' ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದು. 

ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಪ್ರಾಣಿಲೋಕದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಮೇಲೆತ್ತಿ ಮುನ್ನಡೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡಿತು ಮಾತು. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಭಾಷೆ, ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ವಾಕ್‌ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಶಿವಶಕ್ತಿಯರಂತೆ ಸಮನ್ನ ್ರಯಗೊಳಿಸಿ ಲಿಪಿಯ 
ಮೂಲಕ ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ ಕಲೆಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡುದು, ಅವನ 
ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಹೆಜ್ಜೆ. ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ 
ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ. ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿಗೂ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗ 
ಬೇಕೆನ್ನುವ ಅದಮ್ಯವಾದ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ ಒಂದು ಸ ಸಷ್ಟ್ಯವಾದ ಸ್ವರೂಪ ಭಾಷೆಯಿಂದ 
ಲಭಿಸಿತು. ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 'ಹೇಳುವುದನ್ನೂ. 'ಇರೆದಿಡುವುದನ್ನೂ ಆತ ಕಲಿತ. 
ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಬರವಣಿಗೆಯೆಲ್ಲವೂ ಸಾಹಿತ್ಯ. 

ಅನುಭವ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಜ್ಞಾನವೂ ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಆಗ ಅದರಲ್ಲಿ ವಿಭಜನೆ ಆವಶ್ಯ ಕವಾಯಿತು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಎರಡು ವಿಭಾಗ 
ಗಳು, ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು ಶಾಸ್ತ್ರ; ಭಾವಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಬರನಣಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ--ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಇವೆರಡೂ ಕನ್ನಡ 
ದಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ರಾನ್‌ಬಹೆದ್ಧೂರ್‌ ರಾ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ರಚಿಸಿದ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತ್ಲಿ೧೫ 


"ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿ ಚರಿತ್ರೆ'ಯ ಮೂರು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ 
ದಿರುವ ಶಾಸ್ತ್ರಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಅಪಾರತೆಯ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಶಾಸ್ತ್ರಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಕಾವ್ಯಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕಲಾಪರಿಣತಿಗಳು ಅದ್ದಿತೀಯವಾದುವುಗಳು. ಅಲ್ಲದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತಿರುಳು ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕವಾಗುವುದು ಸಹ ಇಲ್ಲಿಯೇ. ಜನಜೀನನದ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ, 
ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ ಶಕ್ತಿ ಸಾಧನೆ ಸಾಹಸಗಳನ್ನೂ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿಸಿದ್ದಾರೆ ; ಅನುಭವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳೂ ನಾಡಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದಿಂದ 
ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ ; ಮತ್ತು ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿವೆ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದುವರೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ನೊದಲನೆಯದು ಶಾಸ್ತ್ರ 

ಗ್ರಂಥವೇ. ನೃಪತುಂಗನ ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ, ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಸಪಾದಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯಗ್ರಂಥ. ಅಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡುನುಡಿಗಳನ್ರು ಕುರಿತು ಅವನು ಹೇಳಿರುವ 
ಮಾತುಗಳು ಮನನೀಯವಾಗಿವೆ. 

ಕಾವೇರಿಯಿಂದಮಾ ಗೋ 

ದಾವರಿನರಮಿರ್ಪ ನಾಡದಾ ಕನ್ನಡದೊಳ್‌ ॥ 

ಭಾನಿಸಿದ ಜನಪದಂ ವಸು 

ಧಾನಳೆಯ ವಿಲೀನ, ವಿಶದೆ ವಿಷಯವಿಶೇಷಂ ॥ 
ಎಂದು ನಾಡಿನ ವಿಸ್ತಾರದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಈ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಬಹಳ 
ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತು ನಾಡಿನ ಜನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ, ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಅವನು ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿ ಮನಮುಟ್ಟುವಂತಿದೆ : 

ಪದನಣಕಿದು ನುಡಿಯಲುಂ ನುಡಿ 

ದುದೆನಣೌಿ ದಾರಯೆಲುಮಾರ್ಪರಾ ನಾಡವೆರ್ಗಳ* | 

ಜೆದುರರ್‌ ನಿಜದಿಂ ಕುಣಂತೋ 

ದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತ ಮತಿಗೆಳ್‌ ॥ 
ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡೆದ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಗ್ರಂಥ, ಕನ್ನ ಡಿಗರ ಸಂಸ್ಕ್ರ ತಿಯ ಸಹಜಚಿತ್ರವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. ಇದಾದನಂತರೆವೂ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳೂ ಅಶ್ವಶಾಸ್ತ್ರೃ, 
ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ, ನಿಷನೈದ್ಯ, ಪಾಕಶಾಸ್ತ್ರ, ಮೊದಲಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದುವು ; ಅನೇಕ ಪಂಡಿತರು ಇವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಸಂಪತ್ತನ್ನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅವುಗಳೂ ಸಹ ಕನ್ನಡಿಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿಸ್ಕೈಲೆಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ 
ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ನೆರವಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹು 
ಮುಖಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ. 

ಶಾಸನಗಳಂತೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ವೀರಜೀವನಗಳೇ 


೩೧೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ್ರೈತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿವೆ. ಆದಿಕವಿ ಸಂಪ ತನ್ನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ(ಕ್ರಿ.ಶ.೯೪೧) 
ಹೇಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 
ಕವಿತೆಯೊಳಾಸೆಗೆಯ್ವ ಫೆಲಮಾವುದೊ ಪೂಜೆ ನೆಗಟಕ್ತಿ ಲಾಭ ಮೆಂ 1 
ಬಿವೆ ವೆಲಮಿಂದ್ರ ಪೂಜೆ, ಭವೆನಸ್ತುತಮಪ್ಪ ನೆಗೆಬ್ತಿ, ಮುಕ್ತಿ ಸಂ॥ 
ಭವಿಸುನ ಲಾಭಮೆಂಬಿನೆ ಜಿನೇಂದ್ರಗುಣಸ್ತುತಿಯಿಂದೆ ತಾವೆ ಸಾ! 
ರವೆ, ಪೆಅರೀವುದೇಂ ಸೆಅಜ ಮಾಡುವುದೇಂ ಪೆಣಜಿಕಿಂದನಪ್ಪುಜೇಂ ॥3 
ಕವಿತೆಯಿಂದ ಆತೆಗ್ಬೆಯುವ. ಫಲನೆಂದರೆ ಪೂಜೆ, ಕೀರ್ತಿ ಮತ್ತು ಲಾಭ. ಈ ಮೂರು 
ಫಲಗಳೂ ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ದೊರೆಯುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ ಪಂಪ. ಇಂದ್ರಸೂಜೆ 
ಭುವನಸ್ತು ತವಾಗುವಳತಹ ಕೀರ್ತಿ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಿಲಾಭ--ಈ ಮೂರನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಕೃತಿ ಆದಿಪುರಾಣ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವ 
ಅಗತ್ಯನೇನೆಂದು ದಿಟ ತನದಿಂದ ನುಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಮತ್ತು "ಆದಿಪುರಾಣದೊಳಅಾವುದು 
ಕಾವ್ಯ ಧರ್ಮಮಂ ಧರ್ಮಮುಮುಂ'--ಎಂದು ಕಾವ್ಯಧರ್ಮೆ ಮತ್ತು ಧರ್ಮೆದೆ 
ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಕನ್ನಡದ ಕಾನ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಈ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿ ನಡೆದವುಗಳೇ. ಅವು ಧರ್ಮದ ತಳಹದಿಯ 
ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮದ ಸೌಧವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ತೋರಿಸಿದುವು. ಅದು ಜೈನಧರ್ಮದ ಆಕಾರ 
ವನ್ನು ಒನ್ಮೆ ಧರಿಸಬಹುದು ; ವೀರಶೈವ ಅನುಭಾವದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಮಿಂಚ 
ಬಹುದು, ವೈಷ್ಣವ ಭಕ್ತಿಯಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೂಲತಃ ಅದು ಒಂದೇ 
ತಾಯಿಬೇರಿನ ಕೊಂಜೆಗಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಜಿ. ಪಂಪ "ಆದಿಪುರಾಣವನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಕರೆದು, ತನ್ನ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾವ್ಯವಾದ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ? 
ವನ್ನು "ಲೌಕಿಕ ಕಾವ್ಯ'ವೆಂದು ಕರೆದಿರುವುದನ್ನೂ ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಜೈನಧರ್ಮದ ಗ್ರಂಥ ಅಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಇನ್ನೊಂದು 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದರ ತಳಹದಿಯೂ ಧರ್ಮವೇ. ತನ್ನ ರಾಜ ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನು ಅರ್ಜುನ 
ನೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ, ಅವನನ್ನು ಹೊಗಳಿ ಬರೆದಿದ್ರಾ ನೆ, ಅದರಿಂದ ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜ 
ವನ್ನು ಆತ ಪಡೆದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿಯೇ ಅದು ಪರ್ಯ ವಸಾನನಾಗಲಿಲ್ಲ. 
Agr ಲೌಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಮೀರಿ ಶಾಶ್ವ ತವಾಜ ಸ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗೆ ಅದು 
ಸಾಫ್ಟ ಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ತ 
೦ಪನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ಅನಂತರದ ಅನೇಕ ಜೈನ ಕವಿಗಳು 
ie ; ಪೊನ್ನ ನಿಂದ * pF ಂತಿಪುರಾಣ', '"ಭಧುವನೈಕರಾಮಾಭ್ಯ ದಯ? ; ರನ್ನ ನಿಂದ 
"ಅಜಿತನಾಥ ಪುರಾಣ', "ಸಾಹಸಭೀಮವಿಜಯ' (ಗದಾಯುದ್ಧ )--ಹೀಗೆ ಪಂಪನಿಂದ 
ಹಿಡಿದು: (೯೪೧ ) ಸುಮರು ಇನ್ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅಂದರೆ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಹಿನಿ ಈ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ದಿಕ್ಕಿ ನಲ್ಲಿಯೇ 


ವಾರಾ 2. ಐಜಿ. . 


1 ಆದಿಪುರಾಣ, ೧.೩೬, 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಿ೧೩ 


ಹರಿಯಿತು. ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಯಂತೆಯೇ ನಿರೂಪಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಒಂದೇ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದಿತ್ತು. ಹನ ಇಂದೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೆ ಏಕೈಕ 
ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. ಪಂಪನ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯ ಪ ್ರಚೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಚರ್ವಿತಚರ್ವಣವಾಗಿತ್ತು ; ನಿಂತ ನೀರಿನಂತಾಗಿ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಪಾಚಿ ಕಟ್ಟ ತ್ತು. 

ಅಗ ಬಂದಿತು ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದ ಬಹುಜೊಡ್ಡ ಕ್ರಾಂತಿ. 
ಬಸವಾದಿ ಶರಣರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಬೀಸಿದ ಹೊಸ ಗಾಳಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಅರಳಿಸಿತು. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಕೊಳೆಯನ್ನು ತೊಳೆಯಲು 
ಸಾಹಸಸಟ್ಟಿ ತು. ಆ ಸಾಹಸಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಶರಣರು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಅದರಿಂದೆ ಅವರರಿಯದಂತೆಯೇ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಯಾಯಿತು. ಅದರ ಭಾಗ್ಯದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅವರು 
ರೂಢಿಸಿದ ವಚನಗಳ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿ, ಕನ್ನಡದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿತು; ದೈನಿಕವಾದೆ 
ಕಾಂತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು ; ಮಾನವ ಧರ್ಮದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಆ 
ಮೂಲಕ ಸಾರಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ಅದ್ದಿ ತೀಯ 
ವಾದ ಘಟ್ಟ. ಅದನ್ನು ಮುಂದೆ ನೋಡಲಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯ 
ಇಲ್ಲ. 

ಇನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಮುಂದಿನ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಘಟ್ಟಿ ಹರಿಹರ ರಾಘನಾಕರದು. ಶರಣರ ಕ್ರಾಂತಿಯಾದ ತರುಣದಲ್ಲೆ ಇದ್ದವರು 
ಇವರು. ಹರಿಹರ ಸ್ವಭಾವತಃ ಕನಿ, ಜನ್ಮತಃ ಭಕ್ತ; ವ್ಯಕ್ತಿಶಃ ಶಕ್ತ. ಹೊಸ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ 
ತಿರುಗುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ಕನ್ನಡದ ತೇರನ್ನು ಈ ಮುಪ್ಪರಿಯ ಮಿಣಿಯಿಂದ ಇನ್ನೂ ನಾಲ್ಕು 
ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಎಳೆದ. ಬಹುಶಃ ಅವನ ಮೊದಲ ಕ್ಸ ತಿಯಾದ "ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ' 
ಚಂಪೂಮಾರ್ಗದಲ್ಲೇ ಇದ್ದರೂ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ iM; ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ದಿಟ್ಟತನ 
ವನ್ನು ತೋರಿದ. ವೈಯ್ಯಾ ಕರಣರ ಕಟ್ಟು ಪಾಡನ್ನು ಡು. ರಳ ಕುಳಕ್ಷಳಗಳ 
ಪ್ರಾಸನಿರ್ಬಂಧವನ್ನು ನಿರ್ಭಯದಿಂದ ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ "ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸರಳಗೊಳಿಸಿದ. 
ಆದರೆ ಆತನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ರಗಳೆಯ ಛಂದಸ್ಸಿಗೆ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದು. 

ಛಂದಸ್ಸಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲ್ಲದೆ ವಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯೊ (ದ್ದೀಶದ ದೃ ಸ್ಟ 
ಯಿಂದೆಲೂ ಹರಿಹರನ ಸಾಧನೆ SER ಜನರ ಸ ಮೇಲೆ ಫಲ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿ ಅವರ ಜೀವನವನ್ನು ತಿದ್ದಬಲ್ಲಂತಹ ಪುರಾತನ 
ಮತ್ತು ನೂತನ ಭಕ್ತರ ಕಥೆಗಳು ಅವನ ಕಾವ್ಯವಸ ಸ್ತುಗಳಾದುವು. "ಜನರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಸ ಸು 
ವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅಥವಾ ರಾಜಮನ್ನಣೆಗಾಗಿ ಆತ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಶಿವನನ್ನೂ ಯ 
ಶರಣ ವ್ರಜವನ್ನು' ಹಾಡಿ ಹೊಗಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೀಸಲಾಗಿಟ ನು. 


೩೧೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ 3 ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಮನುಜರೆಮೇಶೆ. ಸಾವವರಮೇಲೆ ಕನಿಷ್ಕರ ಮೇಲೆಯಕ್ಕ ಟಾ | 
ತನತನಗಿಂದ್ರ ಚಂದ್ರ.ರವಿ-ಕರ್ಣ-ದಧೀಚಿ-ಬಲೀಂದ್ರನೆಂದು ಮೇಣ್‌ ॥ 
ಅನವರತಂ ಪೊಗಳು ಕೆಡಬೇಡೆಲೆ ಮಾನವ, ನೀನಹನಿ; ಶೆಂ! 
ನೆನೆಪೊಗಳರ್ಚಿಸೆಮ್ಮ ಕಡುಸೊಂಪಿನ ಪೆಂಪಿನ ಹಂಪೆಯೊಳ್ಳೆ ನಂ ॥1 


ಎಂಬ ಪದ್ಯ ಅನನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ ಕ್ರಪಡಿಸುತ್ತಿದೆ. ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ 
ಪವಿತ್ರವಾದುದು, ಕ್ಪುದ್ರವಾದುದಕ್ಕಾಗಿ ಅದನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಬಾರದು ಎಂಬುದು 
ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ. ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಓಲೈಸಿ ಅವರಿಂದ ಪಡೆಯಬೇಕಾದುದೇನೂ 
ಆತನಿಗೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. 

ಸಡಿ ಫಡ ಮಕಾನನರ್‌ ಕುಡುವರೆಂಬುದನಾಡದಿರೆನ್ಸ ಮುಂದೆ, ಕ! 

ಪ್ಪಡದ ಶರೀರಗಳ ತೃಣದ ಹಾಹೆಗಳಕ್ಕಟಿ ಮುಣ್ಣಬೊಂಬೆಗಳ್‌ 1 

ಕುಡುವುವೆ, ಬೇಡು ಬೇಡೊಲಿದಂದೀವ ಮಹಾನಿಧಿಯಂ ಮಹೇಶನಂ | 

ಮೃಡನನನೂನದಾನಿಯನಲಂಪಿನೆ ಪೆಂಪಿನ ಹಂಪೆಯಾಳ್ತನಂ ॥2 


ಎಂಬ ದಿಟ್ಟತನ ಆತನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕೆಚಿ ಕೈನಿಂದ ಮೂಡಿದೆ ಶರಣರ 
ಕಥೆಗಳು, ಸರಳವಾದ ರಗಳೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯತೆಯ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಶೈಸುವಂತಿವೆ. ಅಂದು ಜನರ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಅವು ವಿಶೇಷ ಪ್ರ ಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿದುನೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಇವನ ಸೋದರಳಿಯ ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಯನಾದ ರಾಘವಾಂಕ, ಗುರುನಿಗಿಂತ ನಾಲ್ಕು 
ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ನಡೆದ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಮಮಾತ್ರವಾಗಿದ್ದ ಷಟ್ಪದಿಗಳು ಇವ 
ನಿಂದ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದು ರೆಖೀಂಕರಿಸಿದುವು. ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಯ ಛಂದಸ್ಸು ಅನಂತ 
ರದ ಕವಿಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಾಘವಾಂಕನ ಸಟ್ಟದಿಗಳು ಬಹು 
ಪ್ರಿಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳಾದುವು. ಆತನ ನಂತರೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುಭಾಗ ಷಟ್ಪದಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಷಟ್ಪದಿಯ ಓಟ 
ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ರಗಳೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಶಕ್ತವಾಗಿದ್ದುಜೀ 
ಬಹುಶಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು. 
ಷಟ್ಪದಿಯ ಜನಕನಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಕೃತಿಯ ಅಂತಸ್ಸತ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಇಘವಾಂಕನ ಸಾಧನೆ ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಹರಿಹರನಂತೆ ಭಕ್ತಿಯ ಆವೇಶ 
ಆತನದಲ್ಲ. ದರ್ಶನದಿಂದ ದೀಪ್ತವಾಗಿ ಗಂಭೀರ ರತ್ನ್ವಾಕರದಂತೆ ಉಕ್ಟೇರುತ್ತಿನೆ, ಆತನ 
ಕಾವ್ಯಗಳು; ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಕಾವ್ಯ' ಮತ್ತು *ಸಿದ್ದರಾಮ 
ಚಾರಿತ್ರ'ಗಳು. "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಕಾವ್ಯ' ವಂತೂ ಮಹತ್ತರವಾದ ದರ್ಶನದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ 


1 ಪಂಪಾಶತಕ, ೮೨ 
2 ಅದೇ,, ೯೮, 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿ ೩೧೯ 


ದರೂ ಆಪಾತಮಧುರವೆಂಬಂತೆ ರಸಸಮನಸ್ಸಿ ತವಾದ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ; ಆ ಪೊಸ ಕಾವ್ಯ 
ಕನ್ನಿಕೆಯ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕವಿ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಇವು: 

ರೆಸಜೀವ, ಭಾವವೊಡಲರ್ಥವವಯವ ಶಬ್ದ 

ವಿಸರವೇ ನುಡಿಯಲಂಕಾರನೇ ತೊಡಿಗೆಯು ತ 

ವೆ ಸುಲಕ್ಷಣವೆ ಲಕ್ಷಣ ವಿಮಲ ಪದೆನ್ಕಾಸ, ನಡೆ ರೀತಿ ಸುಕುಮಾರತೆ | 

ರಸಿಕತನೆ ಸುಳಿ ಸುಖಂ ನವಿಳೆಯುನಂತಪ್ನ ಯೀ 

ಪೊಸಕಾವ್ಯ ಕನ್ನಿಕೆಯ ಪಡೆದು ಪುಪಾಂಬಿಕೆಂಯೆಂ 

ರೆಸ ವಿರೊಪಾಕ್ಷಂಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಹಂಪೆಯ ರಾಘನಾಂಕನೇಂ ಕೃತಕೃತ್ಯನೊ ॥1 


ಕಾವ್ಯಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ಸುಂದರವಾದ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಅಡಗಿದೆ, ಈ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯಕನ್ಸ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅದನ್ನು ನಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ನಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದೇನೆಂದು ಕನಿ ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಈ ಕಾವ್ಯ 
ಶಿವತತ್ತ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಕಣ್ಣೆತ್ತಿದ ದಿವ್ಯಕನ್ಯೆ. ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅತೀತ 
ದತ್ತ ಕೈಯನ್ನು ಚಾಚಿದೆ. "ಸತ್ಯ ವೆಂಬುದೇ ಹರನು, ಹರನೆಂಬುದೇ ಸತ್ಯ'-ಎಂಬ 
ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ಯದತ್ತ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಕೈಗೊಂಡಿದೆ. 
ಆದರೆ "ಸಿದ್ಧರಾಮಚರಿತ್ರ' ಈ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಸಹಜಸ್ಥಿ ತಿಯಾಗಿ ಪಡೆದ ಅನುಭಾವಿಯ 

ಕಥೆ. ಆತೀತಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಈ ಲೋಕದ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ಇತ್ತ ಕೈನೀಡಿದೆ ಈ 
ಕಾವ್ಯ. ವರ್ಣನೆಗಾಗಿ ಅತ್ತಿತ್ತ ಹರಿಹಾಯದೆಿ ಕಥೆಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಘವಾಂಕ. 

ವರಸುಧಾರೋಗಣೆಗೆ ನತಾಧುರದ ಹಂಗೇಕೆ 

ತರಣಿಯೋಲಗಕೆ ಸೊಡರಂ ಪಿಡಿನೆ ತೊಡಕೇಕೆ 

ಪರುಷದಾಭರಣಗೆಲಸಕ್ಕೆ ಮಿಸಂನಿಯನಣಸಿ ತೊಳಲುವಾಯಿಸವೇತಕೆ | 

ನೆರೆದ ಸೊಗಸಿನ ಸುಗ್ಗಿ ರಸದ ಮಡು ಪುಣ್ಮದಾ 

ಗೆರವೆನಿಪ ಸಿದ್ಧ ರಾಮನ ಕಥೆಗೆ ಕಾ ನೈವಂ 

ಸಾ ರಗ ಯ ಪೊಗಳಲೇಕಗ್ಗೆ ದ ಸಮರ್ಥಕವಿಗೆ ॥2 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಯುಷಿಕವಿ ರಾಘವಾಂಕನ ಹೊಸ ಹಾದಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕಾವ್ಯವೆಂದು 
ಕರೆಯಲಿ ಅಥವಾ ಕರೆಯದಿರಲಿ, ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೇರವಾಗಿ, 
ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಹೇಳುವ ದಿಟ್ಟಿ ತನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

ಇತರ ಪುರಾಣಕತನೃಗಳು ರಾಘವಾಂಕನ ಈ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದಕೆ 
ಇನ್ನೂಅನೇಕ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳು ಕನ್ನಡಕ್ಕೆಲಭಿಸಬಹುದಿತ್ತು. ವಿರೂಪಾಕ್ಷಪಂಡಿತ, 
ಭೀಮಕವಿ ಮೊದಲಾದವರು ಛಂದೋರೂಪದಲ್ಲಿ ರಾಘವಾಂಕನನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೇ 

1 ಹೆರಿಶ್ಲೆಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯ ಸಂಗ್ರಹ, ಎತ, 

೨ ಸಿದ್ಧರಾಮಚಾರಿತ್ರ, ೧.೪, 


೩೨೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷಿ 


ಹೊರತು ಕಾವೈಸ್ವರೂಸದಲ್ಲಿ ಅವನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ತುಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 

ಹರಿಹರ ರಾಘವಾಂಕರ ಅನಂತರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಘಟ ವೆಂದರೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ೧೫-೧೬ನೇ 
ಶತಮಾನಗಳು. ಜನ್ಮ ನಂತಹ ಕನಿ, ಕೇಶಿರಾಜನಂತಹ ವ್ಯಾಕರಣಕಾರ ನೊದಲಾದವ 
ರಿಂದ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹರಿದುಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಹಿನಿ ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಆಳ ಅಗಲಗಳಿಂದ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಒಂದು ಕಡೆ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ನೂರೊಂದು ವಿರಕ್ತದಿಂದ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುನವಣ್ಯವಸ್ಥೆ, ಸಂಪಾದನೆ, 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮೊದಲಾದ ಕಾರ್ಯಗಳು ನಡೆದುವು. “ಲಿಂಗಲೀಲಾನಿಲಾಸ ಚಾರಿತ್ರ”, 
"ಏಕೋತ್ತರ ಶತಸ್ಥಲ,' "ಶೂನ್ಯಸಂಪಾದನೆ' ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಅದರ ಫಲವಾಗಿ 
ರೂಪುಗೊಂಡುವು. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಚಾಮರಸ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರಂತಹ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ 
ಗಳಾದ ಕವಿಗಳಿಂದ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ನಡೆಯಿತು. “ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ” 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದರೆ, "ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತ' ಕನ್ನಡಕ್ಕೊಂದು 
ಉದ್ದಾಮ ಮೆಹಾಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸಿತು. ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ನಿಜಗುಣ 
ಶಿವಯೋಗಿಗಳನ್ನು ೧೫ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಬಹುದಾದರೆ ಆ ಯೋಗಿಯ ದಿವ್ಯ 
ಸಾಧನೆಯಿಂದ “ಕೈ ವಲ್ಯಪದ್ಧ ತಿ'ಯಂತಹ ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ, “ನಿವೇಕಚಿಂತಾಮಣಿ? 
ಯಂತಹ ವಿಶ್ವಕೋಶವನ್ನೂ ಪಡೆಯುವ ಪುಣ್ಯ, ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಲಭಿಸಿತು ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಈ ಕಾಲದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸೃಷ್ಟಿ. ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ ವಚನಗಳಂತೆ' ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಉಕ್ಕಿ 
ಹರಿದು ಜನಜೀವನದೆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಬೀರಿದುವು. 

ಈ ಸಾಗರದಿಂದ ಕುಡಿಯೊಡೆದು ಮುಂದುವರಿಯಿತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಹಿನಿ, 
ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ, ನಿರೂಪಾಕ್ಷಪಂಡಿತ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಸರ್ವಜ್ಞ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳು 
ಅದರ ತುಂಬುಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಗಂಭೀರಗೊಳಿಸಿದರು. ವಿಜಯನಗರದ ಪತನಾ 
ನಂತರ ಕನ್ನಡ ರಾಜ್ಯದ ಕೇಂದ್ರಶಕ್ತಿ ಬೇರೆಬೇರೆ ಕಡೆಗಳಿಗೆ ಹರಿದು ಹಂಚಿದಂತಾ 
ಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಜೆಳೆದುದೆಂದಕೆ ಮೈಸೂರು 
ಅರಸರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ; ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ೧೭ನೇ ಶತಮಾನ ಅಂದರೆ ಚಿಕ್ಕ 
ದೇವರಾಯ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ೧೨ ಮತ್ತು ೧೫ನೇ ಶತಮಾನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇದೇ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟ್ಟ. ಅನೇಕ ಕವಿಗಳಿಂದ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಕೃತಿಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದುವು. ಆದರೆ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಂತಹೆ ಆಳವನ್ನಾ ಗಲೀ, ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ 
ಸ್ವತಂತ್ರದೃಸ್ಟಿಯನ್ನಾಗಲಿಕ, ೧೫-೧೬ನೇ ಶತಮಾನಗಳಂತಹ ಹಾಸು ಬೀಸುಗಳ 
ನ್ಹಾಗಲೀ ವ್ಸ ನಿಧ್ಯವನ್ನಾಗಲಿೀ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಕಾಣುವ ಕವಿಯೆಂದರೆ ಷಡಕ್ಷರದೇವ, ಅವನ "ವೃಷಭೇಂದ್ರವಿಜಯ', "ರಾಜಶೇಖರ 
ವಿಳಾಸ', "ಶಬರಶಂಕರವಿಳಾಸ'ಗಳು ಪೌ ಢವೂ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. 


ಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಫ್ಲಿತಿ೧ 


ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ಚಿಕ್ಬುಪಾಧ್ಯಾಯ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಕನಿಗಳು ಚಂಪೂ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಬರೆದರು. ಹೇಳಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರೆಂದರೆ ಸಂಚಿಯ ಹೊನ್ನಮ್ಮ ನದು. 
ಚಿಕ್ಸದೇವರಾಜರ ಸಂಚಿಯ ಊರಳಿಗದವಳಾಗಿದ್ದ ಆಕೆ ಪತಿವ್ರತಾ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುವ, "ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ'ವನ್ನು ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾಳೆ. 

ಜನಜೀವನವು ನಿಸ್ಸತ್ವವಾದರೆ ಅದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಸತ್ವಹೀನ 

ಇಗುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ೧೮-೧೯ನೇ ಶತಮಾನಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. ಪರಕೀಯರ 

ಆಳ್ವಿಕೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಇಡೀ ಭರತಖಂಡ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ವಾಗಿಯೂ ದಾಸ್ಯದಿಂದ ನರಳುತ್ತಾ ಇದ್ದ ಕತ್ತಲೆಯ ಕಾಲ ಅದು. ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದ ಹೊತ್ತಿಗೆ (೧೮೫೭) ಕೆಡಿಸಿಡಿದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಹೋರಾಟ 
ದೊಡನೆ ಭಾರತದ ನವಜಾಗ್ರತಿಯ ನಾಂದಿಯಾಯಿತು. ಜಡವಾಗಿದ್ದ : ಜೀವನ 
ಎಚ್ಚತ್ತುಕೊಂಡಿತು, ಸ್ಟಾತ್ಮಾಭಿಮಾನವನ್ನು ಪಡೆಯತಶೊಡಗಿತ್ತು. ಅದರ ಪ್ರಭಾವ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಈ ನವೋದಯದ ಮಂಗಳಗೀತೆಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣ ಮತ್ತು ಬಸವಸ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆ ಮತ್ತು ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೃಕ್ಷ ಬಹುಶಾಖೆಗಳನ್ನು ಚಾಚಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು... ಇದಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಭಾವವೇ ಕಾರಣ. ಆಂಗ್ಲರ ಆಡಳಿತದಿಂದ ನಮಗೆಸ್ಟೇ ಹಾನಿ ಸಂಭವಿಸಿ 
ದ್ದರೂ, ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯಿಂದ ಅಪಾರವಾದ ಪ್ರಯೋಜನ ಲಭಿಸಿತು. ಈ ಮಾತು 
ಕನ್ನ ಡಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ,ಎಲ್ಲ ದೇಶಭಾಷೆಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಓದಿದ ನಮ್ಮ ಜನ ಅದರ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊಸ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ಪಡೆದರು. . ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟರು. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳು, ಕಾದಂಬರಿಗಳು, ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು, 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು-ಈ ಮೊದಲಾದ ಹಲವಾರು ಕವಲುಗಳಾಗಿ ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯ ಹರಿಯಿತು. 

ಕನ್ನಡದ ಕಣ್ಣರೆಂದು ಹೆಸರಾಂತ ಆಚಾರ್ಯ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು 
ಅನುವಾದಿಸಿದ "ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಗೀತೆಗಳು'--ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಮೆಂದಿರದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳ 
ಹೊಸ ಬಗೆಯ ಮಂಟಿಸವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಅವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಮರ ಸಂಜೀವಿನಿಯಾಯಿತು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಗಾಳಿ ಬೀಸತೊಡಗಿತು. 
"ಈ ವಸಂತೋದೆಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಭಾವಗೀತೆಗಳು ಕೀಂಕರಿಸಿದುವು. : ಜಾಗ್ರತ 
ಭಾರತದ ಮೆತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕದ ದಿವ್ಯವಾಣಿಯನ್ನು ಮೊಳಗಿಸಿದುವು. ಅಸೆ ತ ಅಲ್ಲದೆ 
ನೂರಾರು ಭಾವಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದ ಮಹಾಕವಿ ಶ್ರೀ ಕೆ. ನಿ. ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪ ಅಥವಾ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಂದ "ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ' ಎಂಬ ಮಹಾಕಾವ್ಯವೂ ರಚಿತ 
ವಾಗಿ ಈ ಶತಮಾನದ ಕಾನ್ಯಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಳಶವನ್ನಿ ಟ್ವಿಂತಾಯಿತು. 
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೩೨೨ ಕೆರ್ಣಾಬೆಕ ಸೆಂಸ್ಕೈತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೆ ಇತರ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದೆ ಸಾಧನೆಯೂ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಶ್ರೀಗಳಾದ ಎಂ. gE ಪುಟ್ಟ ಣ್ಣ, ಗಳಗನಾಥ, ಬಿ. ವೆಂಕಬಾ 
he ನೆಡನಲಡವಂಕಜ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ Ps ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಹು ಜನ 
ಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೀಶ್‌ ಅಯ್ಯಂಗಾರ” ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಸಣ್ಣ 
ಕಥೆಗಳ ಪ್ರಪಂಚ ಶ್ರೀಮಂತವಾಯಿತು. ಈ ಆಧುಥಿಕ ಯುಗದ ಅತ್ಯಂತ ಸ ಸ್ಕೂ ಲವಾದ 
ಎತತ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದುದು. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪಂಪನಿಂದ ಕುವೆಂಪುವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ನಿರಂತರ ಪ್ರವಾಹ 
ವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಜೀವನದ ಜೀವಂತಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡುಬಂದಿರು 
ವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜನಜೀವನದ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಮುನ್ನಡೆ 
ದಿಡೆ ; ಜೀವನವನ್ನು ಮುನ್ನ ಡೆಸಿದೆ. ಸಮಾಜದ ಶಿಶುವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ; ಗುರುವಾಗಿ 
ತಿಳಿಸಿದೆ. ಸಮಾಜದ ಸಂಸ್ಥ ಕಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದೆ; ಮತ್ತು ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಆದರ್ಶ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಹೊಳಹನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೆ ಕೆಲವು ಘಟ್ಟಗಳನ್ನು ಅತಿ ಸ್ಕೂ ಲವಾಗಿ ನೋಡಲಾಯಿತು. 
ಇನ್ನು ಮುಂಜಿ, ಕನ್ನ. ಡ ಕಾವ್ಯ ely ಸ ವಚನಗಳು, ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, 
ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು ಅರಾ ಗೀತೆಗಳು-_-ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಸರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಕಾವ್ಯಗಳೆ ಶಮುನೀಯತೆ 


ತನ್ನೆ ಕಾಲದ ಜನಜೀವನದಿಂದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾ ರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಬರೆದೆ 
ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಜೈನತೀರ್ಥಂಕರರ ಕಥೆಗಳನ್ನೋ, ಪುರಾಣಗಳನ್ನೋ 
ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಭಾಗವತಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೊ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಕೃತಿರಚನೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿದವರೇ ಹೆಚ್ಚು. ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದಾ 
ತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹರಿಹರ ರಾಘವಾಂಕ ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ಕವಿಗಳು ಕೂಡ ಪುರಾತನ 
ಶಿವಭಕ್ತರ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನ ಲ್ಲದೆ ನೂತನರಾದ ಬಸವೇಶ್ವರ, ಪ್ರಭುದೇವ, ಸಿದ್ಧರಾಮ 
ಆದಯ್ಯ ಈ ಮೊದಲಾದವರ ಜೀವನವನ್ನು ತನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಉಳಿದ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಯಾವುದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅಂದಿನ 
ಸಮಾಜದ ಪ್ರಭಾವಸ್ಚ ಲ್ಬಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಮೂಡಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ನಿಕೆಂದರೆಕವಿ ತನ್ನ 
ಕಾಲದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಾಳಬೇಕಾದವನು. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಫ್ಲಿಪಿತ್ಸಿ 


ಪ್ರಭಾವ ಆತನ ಮೇಲೆ ಆಗಡೀ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯೋ 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ಆತನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವೈಕ್ತವಾಗಿಯೆ ತೀರುತ್ತದೆ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ನಯಸೇನಕ "ಧರ್ಮಾಮೃತ'ವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಅವನು ಕೊಡುವ 
ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಮಾಲೋಪಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಅರ್ಥಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳ 
ನಿರೂಪಣೆ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕಾವ್ಯಗಳು, ಶರಣರ ವಚನಗಳು, 
ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಸಮಾಜ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ. 
ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವುದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ 
ಅಂಶವೇ, ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ ಅದಲ್ಲ; ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಾದ ಕೆಲವು 
ಉದಾತ್ತ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳನ್ನೂ, ಮಾನಸಿಕ ಔನ್ನತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ನಿಲುವನ್ನೂ 
ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ನೋಡುವುದು ಮಾತ್ರೆ. 


ತಾವು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು, ಬದುಕೆ ಬಾಳಿದ ನಾಡಿನ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳು 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಪನ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಕರುಜಾಂಗಣದ ವರ್ಣನೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ವರ್ಣನೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು : 
ಜಲಜಲನೋಲಖ ತಿರ್ಪ ಪರಿಕಾಲ್‌, ಪರಿಕಾಲೊಳಳುರ್ಕೆಗೊಂಡ ನೈ | 
ದಿಲಪೊಸವೂ, ಪೊದಟ್ಹ ಪೊಸ ನೈದಿಲ ಕ೦ಪನೆ ಬೀಜ ಕಾಯ್ತ ಕೆಂ ॥ 
ಗೊಲೆಯೊಳೆ ಜೋಲ್ವ ಶಾಳಿ, ನವಶಾಳಿಗೆ ಪಾಯ್ದೆ ಶುಕಾಳಿ ತೋಟ ಕೆ | 
ಯ್ಹೊಲಗಳಿ ನೊಪ್ಪಿ ತೋಣಃ ಸಿರಿನೋಡುಗುವಮಾ ವಿಷಯಾಂತರಾಳದೊಳ್‌ ॥1 
ಆವನವಲರುಂ ಪಣ್ನುಂ ಬೀ 
ತೋವವುಗಡ ಬೀಯವೆಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಗಳುವಿಂ | 
ಮ್ಮೂವುಗಳುಮೆಂಡೊಡಿಂ ಪೆಟ 
ತಾವುದು ಸಂಸಾರ ಸಾರೆ ಸರ್ವಸ್ವ ಫೆಲಂ॥ 


ಮಿಡಿದೊಡೆ ತನಿಗರ್ವ ರಸಂ 

ಬಿಡುವುವು ಬಿರಿದೊಂದು ಮೊಂಗುಳೆ ಕಂಹಿನೊಳೆ ಮೊಗಂ | 
ಗಿಡುವುವು ತುಂಬಿಗಳಲ ಮೆ 

ವಡುವುವು ಕುಡಿದೊಂದು ಪಣ್ಣರೆಸದೊಳೆ ಗಿಳಿಗಳ್‌ ॥2 


ಇದು ಸಂಪ ಕುರುಜಾಂಗಣದ ನೆವದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಸಮೃದ್ಧಿಯ ವರ್ಣನೆ. 


ಇನ್ನು ಕೆಲವು ನೇಳೆ ಕನ್ನಡನಾಡು ಪ್ರಶ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯೇ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಣುಕುತ್ತದೆ. 
ಜೀಶಸಂಚಾರವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡಿದ್ದ ಅರ್ಜುನನನ್ನು ಸಂಸ ಬನವಾಸಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಬಂದು ಅವನ ಬಾಯಿಂದ ಬನವಾಸಿಯನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ : 


1 ಪಂಪಭಾರತ, ೧. ೫೨ 
2 ಅದೇ, ೧, ೫೫-೫೬. 


೩೨೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಇಕ್ತೆ 


ಸೊಗೆಯಿಸಿ ಬಂದೆ ಮಾಮರೆನೈ, ತಕ್ತೆಲೆನಳ್ಳಿಯೆ, ಪೂತಜಾತಿ ಸಂ | 
ಪಗೆಯೆ, ಕುಕಿಲ್ಮ ಕೋಗಿಲೆಯ, ಪಾಡುವ ತುಂಬಿಯೆ, ನಲ್ಲರೊಳ್ಳೊಗಂ ॥ 
ನಗೆನೊಗದೊಳ್‌ ಪಳಂಚಸೆಯೆ ಕೂಡುವ ನಲ್ಲರೆ, ನೋಟಕ್ರೊಡಾನ ಬೆ | 
ಟ್ಟುಗಳೊಳನೂನ ನಂದನವನಂಗಳೊಳೆಂ ಬನವಾಸಿ ದೇಶದೊಳ್‌ ॥ 


ಚಾಗದ ಭೋಗದೆಕ್ಟರೆದೆ ಗೇಯದ ಗೊಬ್ಬಿ ಯಲಂಪಿನಿಂಪುಗೆ | 

ಳ್ಲಾಗತಮಾದ ಮಾನಸರೆ ಮಾನಸರಂತನರಾಗಿ ಪುಟಿಲೇ ॥ 

ನಾಗಿಯೆಂಮೇನೊ ತೀರ್ದಪುದೆ, ತೀರಡೊಡಂ ಮಜಿಕಿದುಂಬಿಯಾಗಿ ಮೇಣ್‌ | 
ಕೋಗಿಲೆಯಾಗಿ ಪುಟ್ಟು ವುದು ನಂದನದೊಳ್‌ ಬನವಾಸಿ ದೇಶದೊಳ್‌ ॥ 


ತೆಂಕಣಗಾಳಿ ಸೋಂಕಿಣೊಡಮೊಳ್ಳು ಡಿಗೇ ಳ್ನೊಡ ಮಿಂಸನಾಳ್ತೆ ಗೇ! 
ಯಂ ಕಿನಿವೊಕ್ಕೊಡಂ, ಬಿರಿದ ನುಲ್ಲಿಗೆಗೆಂಡೊಡಮಾದ ಕಿಂದಲಂ ॥ 
ಪಂಗೆಡೆಗೊಂಡೊಡಂ ಮಧುನುಹೋ ತ್ಸ ನಮಾದೊಡಮೇನನೆಂಬೆನಾ | 
ರಂಕುಸನಿಟ್ಟೊ ಡಂ ನೆನೆವುದೆನ್ನಮೆನಂ "ಬನವಾಸಿ ದೇಶಮಂ ॥ 


ಅಮರಂ ಮುಕ್ಕು ಳಿಪಂತುಟಿಪ್ಪ ಸುಸಿಲೊಂದಿಂಪ್ರುಂ ತೆಗುಳ್ಳೊ ೦ದು ಗೇ! 
ಯೆಮುಮಾದೆಕ್ಕರೆ ಗೊಟ್ಟಿ ಯುಂ ಚೆದುರರೊಳ್ಳಾ ತುಂ ಕುಳಿರ್‌ಕೊಲ್ಪಜೊಂ || 
ಪನುುವೇವೆಬ್ಟು ದನುಳೆ ಮೈಯ್ಬುಕಮಬಮಿಂತೆನ್ನ ೦ ಕರೆಂ ನೋಡಿ ನಾ | 

ಡೆ ಮನಂಗೊಂಡಿರೆ ತೆಂಕನಾಡ ವಂಜಿತಿಯೆಲ್ವಿನ್ನೇಂ ಮನಂ ಬರ್ಕುಮೇ ॥3 


ಪಂಪ, ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಹಾಡಿದ ಭಾವಗೀತೆಗಳಂತಿವೆ ಈ ಪದ್ಯಗಳು. ಹಾಗೆಯೇ ರಾಘ 
ವಾಂಕನು ತನ್ನ "ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಕಾವ್ಯ”ದಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನನ್ನು ಸಂಪಾಕ್ಷೇತ್ಸ ಕ್ರೈ ಕರೆದುತಂದು 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷನ ಸ್ಸು ತಿಯನ್ನು ಆತನಿಂದ ಮಾಡಿಸಿದ್ದ ನೆ.ಆ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ 
ತುಂಗಭದ್ರಾ ನದಿಯನ್ನು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಿಗೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಜಸಿ “ಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ: 

ಬಿಡದೊಮ್ಮೆ ಕಂಡ ಜೀವರ ಭನವ್ರಜದ ಬೆಂ 

ಬಡಿಗೆ, ಪೂತಕಕೋಟಿಯಾ ಕತ್ತಿ ದುಷ್ಕರ್ಮ 

ದೆಡೆಗೊರಳ ಕತ್ತರಿ, ಸಮಸ್ತ ರೋಗಂಗಳೆಡೆಗೊಡ್ಡಿ ದೆಲಗೆಜ್ಞಾ ನೆದ! 

ನಡುದಚೆಯ ಗೆರೆಗಸಂ ಮಲಿನ ನಾಯಯ ಬಸುಅ 

ನೊಡೆಹೊಯ್ತೆ ಶೊಲನಿನ್ನುಳಿದ ದುರಿತವನುರುಹಿ 

ಸುಡುವ ಕಿಚ್ಛೆಂದೆನಿಪ ತುಂಗಭದ್ರಾ ನದಿಯನವೆನೀಶನೋಡೆಂದನು ॥3 
“ಅದನಿನ್ನೆ "ನೆಂಚಿನಾಹಾ ಗುರುತರ ಸುಖನುಂ*3್‌ ಎಂದು ತುಂಗಭದ್ರಾ ನದೀತೀರದ 
ಸಂಗದಿಂದ" ಆನ:ದದೆಲ್ಲಿ ತನ್ಮ( ಯೆನಾದ ಹರಿಹರನಂತೆ ರಾಘವಾಂಕನೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ ಕ 
ಅನುಭವದ ಅಪಾರ ಸಂಪತ್ತಿ ,ಗೆ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ತುಂಗಭೆದ್ರಾ ನದಿಯನ್ನು ಕಂಡು 
ವಶಿಷ್ಠನ ಆಶ್ರಮವನ್ನು ಅದರ ದಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


1 ಆಡ, ೪,೨೮ ರಿಂದೆ ೩೧. 
ಪ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾನ್ಯ ಸಂಗ್ರ ಹೆ, ೩-೨೯. 
3 ರಕ್ಸ್ಯಾ ಶೆತಕ, ಇ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ಕ್ನಿ೨೫ 


ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಕನಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾಡಿನ ಅಭಿಮಾನ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೂ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಅವರ 

ಇವ್ಯಗಳು ಯಾವ ಧರ್ಮವನ್ನೇ ಕುರಿತಿರಲಿ, ಯಾವ ವಸು ನ್ಸಿವನ್ಸೇ ಒಳಗೊಂಡಿರಲಿ, 
ಜಿನನನ್ನೊ ₹ ಶಿವನನ್ನೋ ವಿಷ್ಣುವನ್ನೋ ಯಾವ ದೇವನನ್ನೋ ಸ್ತುತಿಸಿರಲಿ, ಅವ 
ರೆಲ್ಲರ ಹಿಂದಿರುವ ಸಮಾನ ಧರ್ಮ, ನಾಡಿನ ಜನಜೀವನ. ಆ 'ಜೀವನವನ್ನು ಅವರು 
ಕಂಡವರು, ಅದರಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾದನರು, ಜನ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು ಬರೆದು ಜನರಿಗಾಗಿ 
ಸಮರ್ಪಿಸಿದವರು. 

ಕನ್ನಡದ ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಿಗೂ, ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸದಿರಬಹುದು. 
ಯಾವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಬರೆದವರೆಲ್ಲರೂ 
ಮಹಾಕವಿಗಳಾಗಲಾರರ್ಕು ಬರೆದುದೆಲ್ಲವೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಅವು ಆಗೊಮ್ಮೆ 
ಈಗೊಮ್ಮೆ ಸಿಡಿದು ನಿಲ್ಲುವ ಶಿಖರಗಳು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಹಲವು ಶಿಖರಗಳು ಓದು 
ಗರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ. ಅವುಗಳ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಹೊರತಾದುದು. 

ಹಿಂದೆ ನಾವು ನೋಡಿದಂತೆ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ಒಂದು ಮುಖ. 
ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ದೆ, ದಾನದತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಸತ್‌ಕಾರೈಕ್ಕಾಗಿ | 
ಹೋರಾಡುತ್ತಾ ದೀಹವನ್ನಿ ಡುವುದು ಈ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳ ನಿರೂಸಣೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು ಸಮಗ್ರ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ 
ದರ್ಶನ. ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಅವು ಕೊಡದಿದ್ದರೂ 
ಸಮಾಜದ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನು ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನವಿಜಯ', 
"ಸಾಹಸ ಭೀಮವಿಜಯ'ದಂತಹ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳು 
ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವುದೂ ಉಂಟು. 

ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾಕಾಲದ ಯುಗಧರ್ಮ, 
ಕನಿ ಮನೋಧರ್ಮನನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ ತಕ್ಕಮಹ್ಟಿ ಗಾದರೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಲಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. 
ಆ ಯುಗಧರ್ಮದ ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ಸನಾತನ ತತ್ವವನ್ನು ಮಾನವನ 
ಮುಂದಿಡಲು ಹವಣಿಸಿವೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳು. ಜೀವನದ ನಿರಂತರ ಬದಲಾವಣೆಯ 
ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಚಿರಂತನ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಆ ಕಾವ್ಯಜಗತ್ತಿನ ಮಹಾ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಮೂಡಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಪಂಪನ ಬಾಹುಬಲಿ, ರಾಘವಾಂಕನ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, 
ರತ್ನಾಕರನ ಭರತ, ಹರಿಹರನ ಶರಣರು, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಕೃಷ್ಣೆ , ಚಾಮರಳನ 
ಪ್ರಭುದೇವ ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಕನುೀಯತೆಗೆ ಬೋವ 
ಉಜ್ವಲ ಪಾತ್ರಗಳು. 

ಪಂಪನ ಆದಿಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವು ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳು ಸಹೃದಯರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 

21% 


೩೨೬ R ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಾೀಕ್ಷೆ 


ಮುಟ್ಟಿ ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತವೆ; ಉದಾತ್ತವಾದುದೆರ ಕಡೆಗೆ ಅದನ್ನು ತಿರುಗಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದು 


ಕಡೆ ; 
ಇದು ಸಂಖದೊಂದು ತುತ್ತತುದಿ, ರಾಗದ ಮೊತ್ತಮೊದಲ್‌, ನಿರಂತರಂ | 
ಭ್ಯುದೆಯೆದ ಸಾಗರಂ, ವಿಭನದಾಗರವಿನೀ ದಿವೀಜೀಂದ್ರೆ ರುಂದ್ರ ಲೋ ॥ 
ಕದೆಣಳವಂದೊಂಡೆ ಸಾರವಿಂದು ಜೈನಪದಾಬ್ಜ ವರಪ್ರಸಾದದಾ | 
ದುದು ನಿನಗಪ್ಪ ಕಾರಣದಿನೀಗಳೆ ಪೂಜಿಸು ಚೈ ತ್ಕ ರಾಜಿಯಂ ॥3 


ಎಂದು ಜೈನ ಪದಾಬ್ದ ವರಪ್ರಸಾದದಿಂದ ಲಭಿಸಿದೆ ಸ್ವರ್ಗಸುಖವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ ನೆ. 
ಮರುಕ್ಷ ಣನೇ ಆ ಕ್ಷಣಿಕ ಸುಖದಿಂದ ಚ್ಯುತನಾಗಿ ಬೀಳುವ ಜೀವದ ನೋವು ಬರು 
ತ್ತದೆ. 'ಅಡನ್ನು ನೆನಸಿಕೊಂಡ ಜೀವ ಹೀಗೆ ಗೋಳಾಡುತ್ತದೆ : 

ಕಷ್ಟಂ, ದುಃಖಾನಲ ಪರಿ 

ಪು ಷ್ಟ, ಚಿ ಗತಿ ಚತುಷ್ಟಯಂ ಪ್ರಾ ಣಿಗೆ ಸಂ । 

ತುಪ್ಪತೆಯನೆಯ್ಲೊ My 

ಭೀಷ್ಟ ಸುಖಪ್ರದನುದೊಂದೆ ವರಿಕ್ತಿಸ್ಲಾನಂ 12 


ಎನಿತಾನುಮಂಬುನಿಧಿಗೆಳ 
ನನೇಕ ನಾಕಂಗಳಲ್ಲಿ ಕುಡಿದು೦ ಪೋಯ್ತಿ ! 
ಲ್ಲೆ ನಗೆ ನರಭೋಗಮೆಂಬೀ 
ಪನಿಪುಲ್ಲಂ ನೆಕ್ಕೆ ತೃ ಸ್ಮ ಪೇಟ್‌ ಪೋದಪುದೇ ॥8 
ಎಂದು ಪರಿಶಪಿಸಿ ವೈರಾಗ್ಯಪರನಾಗಿ ಪರಿಶಿಷ್ಠ ಮಣವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ವನ್ನು ಓದಿದಾಗೆ ಕ್ಷಣಕಾಲವಾದರೂ ಸಂಸಾರದ ನಶ ರತೆಯನ್ನು ನೆನೆದು, ನೊಂದ 
ಮನಸ್ಸು ಶಿ ಶಿವಸರವಾಗದೇ ಇರಲಾರದು. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಸ ಸನ್ನಿ 
ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಭವ್ಯವಾದ ಪ್ರಸಂಗವೆಂದರೆ ಭರತ, ಬಾಹುಬಲಿಗಳದು. 
ಭರತ, ಬಾಹುಬಲಿ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರು ; ಆದಿ ತೀರ್ಥಂಕರ ಪುರುದೇವನ ಮಕ್ಕಳು. 
ಪುರುದೇವನು ಪರಿನಿಷ್ಟೆ ಮಣದಿಂದ ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಹೋಗಲು ಅಯೋಧ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಭರತ, 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದನು. ಅನನ ತಮ್ಮ್ಮ ಬಾಹುಬಲಿ, ತಂದೆಯ ಆದೇಶದಂತೆ ಪೌದನ 
ಪುರಕ್ಕೆ ರಾಜನಾದನು. ಈ ಅಖಂಡ ಭೂಮಂಡಲಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ತಾನೊಬ್ಬನೇ ಏಕೈಕ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಭರತನಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿ ತು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಅವನ ಆಯುಧಾಗಾರದಲ್ಲಿ ಚಕ್ರರತ್ನೆವೂ ಹುಟ್ಟ ತು. ಅದನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ದಿಗ್ವಿಜಯವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದನು. ವೃಷಭಾದ್ರಿ 
ಯವರೆಗೂ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಿಜಯಧ್ವಜನನ್ನು ನೆಟ್ಟಿನು. ಮತ್ತು ಈ ಅದ್ವಿತೀಯ 
1 ಆದಿಪುರಾಣ, ೨೨೬೯, 
3 ಅದೇ,, ೯.೫೧, 
8 ಅದೆ, ೯-೫೭. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ತಿ೨೭ 


ದಿಗ್ವಿಜಯದ ಸೂಚಕವಾಗಿ ಒಂದು ಶಾಸನವನ್ನು ಬರೆಯಿಸಲು ಉಜ್ಜೀತಿಸಿದನು. ಈ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಪಂಪ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಆ ವೃಷಭಾದ್ರಿಯ ಮೇಖಲಾ ಭಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ, ತನ್ನ ವಿಶ್ವಂಭರಾ ವಿಜಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 

ಯನ್ನು ಬರೆಯಿಸಲು ಹೋಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಆತ ಕಂಡುದೇನು? 

ಆದಜಿಕೂಳನೇಕ ಕಲ್ಪ ಶತಕೋಟಗಳೊಳ್‌ ಸಲೆ ಸಂದ ಚಕ್ರಿ ವೃಂ | 

ದದ ಚಲದಾಯದಾಯೆತಿಯೆ ಬೀರದ ಚಾಗೆದ ವರಾತುಗಳ*್‌ ಪೊದ | 

ಟತ್ಲೂ ದವಿಕೆ ತತ್ಸ್ರಶಸಿ ಗಳೊಳಂತನನೊಯ್ಯನೆ ನೋಡಿ ನೋಡಿ ಸೋ 

ರ್ದುದು ಕೂಳಸೊಂಡ ಗರ್ವರಸನೂ ಭರತೇಶ್ವರ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯಾ ॥3 
ಈ ವೃಷಭಾದ್ರಿಯನರೆಗೂ ಬಂದು ಹೀಗೆ ವಿಜಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಬರೆಸುತ್ತಿರುವ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಾನೇ ಮೊಟ ೈಮೊದಲನೆಯವನೆಂಬ ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಶಾಸನವನ್ನು 
ಬರೆಸಲು ಬಂದಿದ್ದ ಭರತ. ಆದರೆ ಆ ಶಿಲೆಯ ಮೇಲೆ ಕೈ ಯಿಡುವುದಕ್ಕೂ ಆಗದೀ ಇರು 
ವಷ್ಟು ಶಾಸನಗಳು ಆಗಲೇ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ಅನೇಕ ಕಲ್ಪಶತಕೋಟಗಳಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ 
ಚಕ್ರಿ ವೃಂದದ ಚಾಗದ ಬೀರದ ಮಾತುಗಳು ಕಿಕ್ಕಿರಿದು ತುಂಬಿನೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡು 
ಕ್ರಿ ದ್ದ *ತೆಯೇ "ಸೋರ್ದುದು ಕೊಳಗೊಂಡ ಗರ್ವರಸಂ' ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ. ಮಡುಗಟ್ಟಿ 
ನಿಂತಿದ್ದ ಅಹಂಕಾರವೆಲ್ಲಾ ತಳ ಒಡೆದ ಮಡಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ನೀರಿನಂತೆ ಸೋರಿಹೋಯಿತು. 
ಅಹಂಕಾರ ಯಾರಿಗೂ. ಅಲಂಕಾರವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಭರತನ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಸಂಪ. ಆ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೂ ಅಂತಹುದೇ. ಅಹುಕಾರಕ್ಕೆಂದೂ 
ಆತ ಎಡಿಕೊಟ್ಟ ವನಲ್ಲ. "ವ್ಯಾಸಮುನಿಂದ್ರ' ರುಂದ್ರ ವಚನಾಮೃತ ವಾರ್ಧಿಯ 
ನೀಸುವೆಂ, ಕವಿ "ವ್ಯಾಸನನೆಂಬ ಗರ್ವ ಮೆನಗಿಲ್ಲ'-ಎಂದು ಭಾರತವನ್ನು ಬರೆಯತೊಡ 
ಗಿದ ವಿನಯಶಾಲಿ ಆತ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 


ಕೆಡುಗಲಿತನನೂುಂ, ಚಾಗದ 

ಪಡೆಮಾತುಂ, ವಿದ್ಮೆಯುರ್ಕುಮೊರ್ವನೊಳೆಂತುಂ | 
ನಡೆಯು, ಭುನನಾ೦ತರದೊಳ್‌ 

ನಿಡಿಯೆರ್ಗಂ ನಿಡಿಯರೊಳರಿದೇಂ ವಿಸ್ಮಯಮೇ॥2 


ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಉದ್ದವಾಗಿರುವವರಿಗಿಂತಲೂ ಉದ್ದವಾಗಿರುವವರಿದ್ದಾರೆ. "ಬಹುರತ್ಸಾಾ 
ವಸುಂಧರಾ” ಎಂಬುದನ್ನರಿತವನು ಪಂಪ. ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಜೀವನದ ತಳಹದಿಯಾದ ಈ 
ವಿನಯವನ್ನು ಸಾರುವುದಕ್ಕೆ ಭರತನ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಪಂಪನಿಗೆ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟ ದೆ. ಕೊಳಗೊಂಡ ಗರ್ವರಸ ಸೋರಿಹೋಯಿತೆಂಬ ಮಾತು ಬಹು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 

ಆದರೆ ಪಂಪನಿಗೆ ಜಿನ್ನಾ ಗಿ ಗೊತ್ತು, ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಂಟಿದ ಅಹಂಕಾರ ಅಷ್ಟು ಸುಲಭ 


ಮಾನ್‌ 


1 ಅದಿಪುರಾಣ, ೧೩-೭೧ 
3 ಅದೇ,, ೧೨-೧೦೪ 


೩೨೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಾಗಿ ಅಳಿಯುವಂತಹುದೆಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಅದು. ಸೋರಿದರೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಬಂದು ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಭರತನಿಗೂ ಹಾಗೆಯೇ ನ 
"ಪೂರ್ವಾವನೀಪಾಲ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಗಳೊಳೊಂದಂ ದಂಡರತ್ಟದಿಂ ಸೀಂಟಿಕಳೆದು' ತನ್ನ ಪ್ರಶ 
ಯನ್ನು ಬರೆಸಲು ಸ್ಥ ಸ್ಥಳಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ.ಆಪ್ರ ಶಸ ಯ ಆಡುಬಂವನ್ನು. ಭ್‌ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಕೇಳಬೇಕು: 

ಸ ಸ್ತಿ ಸಮಸ್ತ ನೃಪೇಶ್ವರೆ 

ಮಸ್ತಕ ಏನ್ಮಸ್ತ ಶಾಸನಂ, ಸಕಲ ಜಗೆ / 

ದ್ವಿಸ್ತಾರಿತ ಯಶನನ್ವಯ 

ವಿಸ್ತಾರಕನಾದಿದೇವನಗ್ರ ತನೂಜಂ ॥ 


ಭುವನ ವಿಶೇಷಕನಿಕ್ಸ್ಸ್ವು 

ಕುವಂಶ ಗಗನೇಂಡು 'ಚಕ್ರ ರೆತ್ಲಾಧೀಶಂ ! 
ನನನಿಧಿ ವಲ್ಲಭನಾನತ 

ದಿವಿಜಗಣಂ ನೆಗಟ್ಹ ನಾಭಿರಾಜನ ಮೊನ್ಮುಂ ॥ 
ಆನನ ದಿಗ್ವಿಜಯದೊ ಳ್ಳ 

ರಾವತೆ ಗಜನಿಭ ಗೆಜ೦ಗಳಿಂ ಭುವೆನತಳೆಂ | 
ತೀವಿದುದಾವನ ಸೈನ್ಶದೊ 

ಳಾವರಿಸಿದ ಧೊಳಿ ಪೂಯ್ಲಿ ದಂಭೋನಿಧಿಯಂ [| 


ನೇಳಾವನಂಗಳುಂ ಕು , 
ತ್ರೀಳಂಗಳುವಕಾವ ನೃಪನ ಪಡೆ ನಡೆದೊಡೆ ನೀ | 
ರ್ಮೂಳಂಗಳಾದುವಾವನೆ 
ತೋಳಿಂ ನಿವಿಂರ್ದತ್ತು ಜಳೆಧಿನರಮವನಿತಳಂ ॥ 


ದೇವಾಂಗನೆಯರ್‌ ಪಾಡುವ 

ರಾವನ ಜಸಮಂ ಕುಳಾಚಳಾವಳಿಯೊಳ್‌ ಶೌ! 
ರ್ಯಾವಷ್ಟ ೦ಭದಿನಾ ಒಸಿ ವೆ 

ನಾವಂ ಸಟ್ಟಿ ೦ಡ ಮರೆಡಿತ ಕ್ಷಿತಿತಿಳಮಂ ॥ 


ಆತಂ ಭರತೇಶ್ಶ ರೆನಿಂ 
ತೀತೆಅದಿಂ ನಗ ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯೆನೀ ವಿ! 
ಖ್ಯಾತ ವೆ  ಸಭಾದ್ವಿ ಯೊಳ್‌ ಸುರೆ 
ತಯ ಸದರ ನೆಲಂ ನಿಲ್ಲಿ ನೆಗಂ ॥1 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಭರತನ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಕಂಡು ನಗುತ್ತಿರುವ ಪಂಪನೆ ಮುಖ 
ಹವ್ಯಕ "ನೆಲಂ ನಿಲಿ ನೆಗೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. "ನೀನು 
ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು ಅಳಿಸಿ ನಿನ ದನ್ನು ಬರೆಸಿದಂತೆ, ನಿನ್ನನಂತರ ಬರುವ ಚಕ್ರ 


3 ಆದಿಪುರಾಣ, ೧೩.೭೨ ರಿಂದ ೭೬ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ Ne ತ್ಲಿ೨೯ 


ವರ್ತಿಗಳು ನಿನ್ನ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಅಳಿಸುವುದಿಲ್ಲನೇ?' ಎಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಿರು 
ವಂತಿದಿ ಈ ಮಾತು. 

ಭರತನ ಅಹಂಕಾರಗಿರಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕುಲಿಶದ ಏಟು ಜೇಕಾಗಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಆ 
ಕಾಲವೂ ಸನ್ನಿ ಹಿತವಾಗಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ಏಟು ಆತನ ತಮ್ಮನಾದ ಬಾಹುಬಲಿಯಿಂದಲೇ 
ಬೀಳಬೇಕಾಗಿತ್ತು : ಭೆರತ, ದಿಗಿ ಜಯವನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹಿಂದಿರುಗಿ ಅಯೋಧ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿರುವಾಗ ಚಕ್ರ ರತ್ನ ಒಳಹೊಗದೆ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟ ತು. ಬಾಹುಬಲಿ 
ತನ್ನ ಅಧೀನನಾಗನೀ ಇರುವುದೇ ಅದಕ್ಕೆ. ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ಭತ ತಿಳಿದು "ಬನ್ಸಿಂ 
ಚೂ ಚಕ್ರೇಶ ಪಾದಾಬ್ಬದೊಳ್‌' ಎಂಬ ಶಾಸನವನ್ನು ಆತನಿಗೂ ಮತ್ತು ಇತರ 
ತಮ್ಮುಂದಿರಿಗೂ ಕಳುಹಿಸಿದನು. ಬಾಹುಬಲಿಯ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದ ತಮ್ಮಂದಿರೆಲ್ಲರೂ 
ದೆ ಕೈರಾಗ್ಯ ಪರರಾಗಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಪರಿತ್ಯಜಿಸಿ ಹೊರಟುಹೋದರು. ಉಳಿದವನೊಬ್ಬ ನೇ 
ASE ಅಣ್ಣ ನಿಗೆರಗುವುದಕ್ಕೆ ಆತನಿಗೇನೂ ಆತಂಕವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಭೆರತ ಇಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ 
ನಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. "ಅಹಂಕಾರದ ಅಮಲಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚಕ್ರ: ವರ್ತಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದಾ ನೆ. 
ಆ ಉದ ಟಿತನಕ್ಕೆ ಬಾಹುಬಲಿ ಮಣಿಯಲಾರ. ಭರತನಿಂದ ಶಾಸನವನ್ನು ತಂದ 
ಮಹತ ರಿಗೆ ಆತ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಇದು: 


ನಿರಿಯಣ್ಣಂಗೆಅಗುವುದೇರಿ 

ಪರಿಭವವೇ, ಕೀಣಠರಿನೆತ್ತಿಯೊಳ್‌ ಬಾಳಂ ನಿ! 
ರ್ನೆರೆಮೂಜಕಿ ಚೆಲದಿ ನೆಜಗಿಸ 

ಅಕೆ ಭರತಂಗೆಕಿಗುವೆಣಕಮಂಜಮೆಯೆಲ್ರೆ ॥1 


ಆದುದೆರಿಂದೆ ಇಬ್ಬರೆ ಪರಾಕ್ರಮವೂ ರಣರಂಗೆದಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಧರೆವಾಗೆಲಿ ಎಂದು ಕಳುಹಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ ದೂತನನ್ನು, 

ಯುದ್ಧಸನ್ನದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮಾತಿನಂತೆ ಅವರಿಬ್ಬರ ದ್ವಂದ್ವಯುದ್ಧಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರ ಅದು ಸೀಮಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ದೃಷ್ಟಿಯುದ್ಧ, ಜಲಯುದ್ಧಗಳು 
ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಭರತನಿಗಿಂತೆ ಎತ್ತರವೂ ಬಲಿಷ್ಠ ನೂ ಆಗಿದ್ದ ಬಾಹುಬಲಿಯೇ ಗೆಲ್ಲು 
ತ್ತಾನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ ಮಲ್ಲಯುಂದ್ದೆ. ಆದೇ ನಿರ್ಣಯಕ ಘಟ್ಟಿ. ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ 
ಹೋರಾಟ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಬಾಹುಬಲಿ ಭರತನನ್ನು ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು 
ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತುತ್ತಾನೆ. ನೆಲಕ್ಕೆ ಕುಕ್ಕಿ ಅವನ ಸೊಕ್ಕನ್ನು ಮುರಿಯಲು ಸಿದ್ಧನಾಗು 
ಶ್ಲಾನೆ. ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಹ ಮನಸ್ಸು ಉದಾತ್ತತೆಯಿಂದ ದೀಪ್ತ ವಾಗುತ್ತ ಡೆ, 
ಎತ್ತಿದ ಕೈ ಹಾಗೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಕನಕಾಚಲನನ್ನು ಹೊತ್ತು ನಿಂತಿರುವ ಮರಕತ 
ಶೈಲವೋ ಎಂಬಂತೆ ಭರತನ ದೇಹವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ ಬಾಹುಬಲಿ. ಆಗ ಅವನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವಗಳು ಸುಳಿಯುತ್ತವೆ : 


1 ಆದಿಪುರಾಣ, ೧೪.೭೫ 


೩೩೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಭರತಾವನೀಶ್ವರಂ ಗುರು 

ನಿರಿಯಣ್ಣಂ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಿವಮಾಕರನೀ | 
ದೊರೆಯನುಮಳನಲಿಯೆ೨ ವಸುಂ 

ಧರೆಯೊಳ್‌ ತಂದಿಕ್ಸಿ ಭಂಗನುಂ ಮಾಡುವೆನೇ ॥! 


ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಾ ಮೆಲ್ಲನೆ ಅವನನ್ನು ನೆಲಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈಗಲೂ ಭರತನಿಗೆ 
ವಿನೇಕೋದಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮನ ಔದಾರ್ಯದ ಆಳವನ್ನು ಅರಿಯುವ ಶಕ್ತಿ ಯಿಲ್ಲದೆ 
ತನ್ನನ್ನು ಉಳಿಸಿದ ಅವನನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಚಕ್ರರತ್ಪಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡು 
ತ್ತಾನೆ. "ತನಗಲ್ಲದುದಂ ಮಾಡಿದೆಂ ಚಕ್ಟೇಶಂ' ಎಂದು ಕುಲವ ದ್ಧ ರೆಲ್ಲರೂ ಮರುಗು 
ತ್ತಾರೆ, ಮತ್ತು ದೈ ವಶಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಬಾಹುಬಲಿಗೆ ಮರದಹಸ್ತವನ್ಸ್ರೀಯುತ್ತವೆ. ಚಕ್ರ 
ರತ್ನವೂ ಧರ್ಮಚ್ಯುತನಾದ ಭರತನನ್ನು MAE ಬಾಹುಬಲಿಯ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು 
ಅನನನ್ನು ಬಲವಂದು ಬಲಗೈ ಬಳಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತ 

ರಾಜ್ಯಮೋಹ ಭರತನಂತಹವನನ್ನು ಸ ಯಾವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತಿದೆ ಎಂಬು 
ದನ್ನು ಕಂಡು ಆತನಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ : 


ಕೆಳೆದಿಡುವುದೆ ಕಷ್ಟಂ ಭೂ 

ತಳ ರಾಜ್ಯ ವಿಮೋಹಮಚಿರೆರುಚಿ ಸಂಚಳೆನಿಂಂ | 
ತಳವುಗಿಡಿಸಿದುದು ಮನುಕುಲ 

ತಿಳಕನುಮಂ ಖಳೆಮಹೀಶರುಲಕಿದವರಳೆವೇ ॥2 


ಮನುಕುಲತಿಲಕ ಭರತನ ಗತಿಯೇ ಹೀಗಾದಮೇಲೆ ಇನ್ನುಳಿದ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಾಜರ 
ಪಾಡೇನು? 

ಸೋದರೆರೊಳ್‌ ಸೋದರೆರಂ 

ಕಾದಿಸುವುದು, ಸುತನ ತಂದೆಯೆಡೆಯೊಳ್‌ ಬಿಡದು | 

ತಾದಿಸುವುದು ಕೋಪಮನಳೆ 

ವೀದೊರೆತೆನೆ ಕೊಡರ್ವುದೆಂತು ರಾಜ್ಯಶ್ರೀಯೊಳ್‌ us 


ಇನಿಯವು ಮೊದಲೊಳ್‌ ನಂಜಿನ 

ಪನಿಮೊಲ್‌, ಬಣಕಿಕೆಯ್ದೆ ಮುಳಿದು ಕೊಂದಿಕ್ಟು ವುವಿಂ। 
ತೆನೆಯೆನೆ ವಿಷಯ ವಿಷನಸ್ಟಾ 

ದೆನಡೊಳ್‌ೀ ಲಂಪಟ ರಿದೇಕೆಯೋ ನರಪಶುಗಳ್‌ ॥4 


1 ಆದಿಪುರಾಣ, ೧೪-೧೧೨ 
2 ಅದೇ., ೧೪-೧೨೧ 
3 ಅದೇ,, ೧೪.೧೨೨ 
4 ಅದೇ, ೧೪-೧೨೫ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಶಿಕಣ 


ಕಿಡುವಡಲ, ಕಿಡುವೆ ರಾಜ್ನನೆ 

ಪಡೆಮಾತುಗೊಳಲ್ಪ ಮೆನ್ನ ಮೆಯ್ಯಗಿದಪುದೀ ] 

ಗಡೆ ಜೈನ ದೀಕೆಯಂ ಕೊಂ 

ಡಡಿಗೆಜಗಿಸುವೆಂ ಸಮಸ್ತ ಸುರೆಸವುದಯಮಂ ॥1 


ಹೀಗೆ ಅವನ ಮನಸ್ಸು, ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ನಶ್ಚರತೆಯನ್ನೂ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡುವ 
ಮಾನವನ ಅಲ್ಪತೆಯನ್ನೂ ಕಂಡು ವೈರಾಗ್ಯಪರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಪಂಪ ಬಹಳ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಕೊನೆಗೆ ಬಾಹುಬಲಿ ಅಣ್ಣನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 

ನೆಲಸುಗೆ ನಿನ್ನ ವಕ್ಷದೊಳೆ ನಿಶ್ಚಲನಿೀ ಭಟ ಖಡ್ಗ ನುಂಡಲೋ | 

ತ್ಸ ಲವನ ಪಿಭ್ರ ಮೆ ಭ ಮರಿಯಪ್ಪ ಮನೋ ಹರಿ" ರಾಜ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಜತ Il 

ನಲಯಮುನಯ್ಸೆ ನಿತ್ತು fe: ೂಸುರ ನಿನಗಿತ್ತೆ ನಿದೇವುದೆಣ್ಣ, ನೀ! 

ನೊಲಿದ BH "ಧಕೆಗಮಾಟಿಸಿದಂದು ನೆಗಅಕ್ತಿ ನಾಸದೇ 2 
ಯೋಧರ ಕತ್ತಿಗಳೆಂಬ ಕನ್ನೈದಿಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ಸಿಟ್ಟು ನಡೆಯುವ ಚಂಚಲೆ 
ಯಾದ ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ನಿನ್ನ ಎದೆಯೆ ಮೇಲೆಯೆ ನೆಲಸಲಿ. ನಿನ್ನಿಂದ ಈಗ ನಾನು 
ಗೆದ್ದ ಸ ರಾಜ್ಯವನ್ನಲ್ಲ ಲ್ಲದೆ ನನ್ನ ತಂಜಿ ನನಗೆ ಕೊಟ ಲ ರಾಜ್ಯವನ್ನೂ ನಿನಗೆ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತೆ (ಫ್ರೈ 
ಅಣ್ಣಾ, ನೀನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಲತಾಂಗಿಯನ್ನೆ ನಿನ್ನ ತಮ್ಮನಾದ ನಾನು ಪ್ರಿ ್ರೀೀತಿಸ 
ಬಹುದೇ ಎಂದು ಸಾ ನೆ ವ ಪ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವದ ಭವ್ಯ ತೆ, 
ಪದವಿನ್ಯಾಸದ ಮಾಧುರ್ಯ, ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ ಯ ವ್ಯಾಪಕತ್ವ ಅವುಗಳ "ಜೀವಂತ ದರ್ಶನವಿದೆ. 
ಇಂತಹ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ ಎನ್ನಿ ಸುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಬಾಹುಬಲಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಭರತನಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿ ವೈರಾಗ್ಯ ಪರನಾಗಲು 

ನಿಶ್ಚಯಿಸುತ್ತಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಭರತನ ಅಹಂಕಾರ ಗಿರಿಗೆ ಕುಲಿಶಾಭಿ . 
ಘಾತವಾದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಜಯಶಾಲಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ತಮ್ಮನ ವಿನಯ 
ಮತ್ತು ಔದಾರ್ಯಗಳು ಆತನ ಅಹಂಕಾರದ ಬೇರನ್ನೇ ಹಿಡಿದು ಅಲುಗಿಸುತ್ತವೆ. ಈಗೆ 
ಆತನ ಗರ್ವರಸ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬತ್ತುತ್ತೆಡೆ. ಬಳಿಗೆ ಬಂದ ತಮ್ಮನ ಪಾದಗಳಿಗೆ 
ನಮಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಪಂಪ ಕೊಡುವ ಆ ಚಿತ್ರ ಹೀಗಿದೆ: 

ನಿಜ ಪಾದಾಂಬುರಹಕ್ಕೆ ಪಾದ, ೈನಿಧಿಯಂ ನೇತ್ರಾಂಬುಪಿಂ ನಕಾಡುವ | 

ಗ್ರಜನತ್ಕುನ್ನ ತಮಪ್ಪ ನುಸ ಕಡಿ ಮೇಗೋರಂತೆ" ಪಾಯಾ ತ್ಮೆ ಬಾ॥ 


ಸ್ಪ ಜಲೌಫಂಗಳಿಸೆಂದು, ಬಾಹುಬಲಿ, ತನ್ಲಿಂದಂ ನಿಧೀಶಂಗೆ ವಂ | 
ಶೆ ರಾಜಾ ಭಿಷವೋತ್ಸ ನೆಂ ನೆಗಟ್ಟು ದೆಂಬಾಶಂಕೆಯಂ ಮಾಡಿದಂ ॥ 


1 ಆದಿಪುರಾಣ, ೧೪.೧೨೭ 
2 ಅದೇ., ೧೪-೧೩೦ 
3 ಅದ, ೧೪-೧೩ 


ತಿ 
ಹಿಂದಿನ ಪದ್ಯೆದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಪನ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಮಿಂಚಿದೆ : 

ಭರತ, ಬಾಹುಬಲಿಯ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ಆತನ ಪಾದಗಳಿಗೆ ತಲೆಬಾಗಿ ನಮಸ್ಸುರಿ 
ಸಿದ್ಧಾನೆ. ಆತನ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದ ಕಂಬನಿ ಬಾಹುಬಲಿಯ ಪಾದಗಳಿಗೆ ಅಭಿಷೇಕವನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. ಇತ್ತ ಅಣ್ಣನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲುಂಟಾದ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಬಾಹು 
ಬಲಿಯ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದಲೂ ಆನಂದಬಾಷ್ಪ ಸುರಿಯುತ್ತಿದೆ. ಅದು ಭರತನ ಅತ್ಯುನ್ನತ 
ವಾದ ಮಸ್ಮಕದ ಮೇಲೆ ಬೀಳುತ್ತಿದೆ. ಭರತನಿಗೆ ರಾಜ್ಯಾಭೀಸೇಕವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ 
ರುವ ಅಭಿಸೇಕ ಜಲದಂತೆ ಅದು ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಈ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪುಣ್ಯಚಿತ್ರ ಓದುಗರ 
ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ವರ್ಣಶಿಲ್ಪಿಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒದಗಿಸ 
ಬಲ್ಲುದು ಈ ಪದ್ಯ. 


ಮುಂದೆ ಬಾಹುಬಲಿ, ಭರತನ ಅಪ್ಪಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಏಕ್ಸೈೆಕ ನಿಸ್ಮೆಯಿಂದ ಪ್ರತಿಮಾಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕೊನೆಗೆ ಕೇವಲಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿದ ಈ ಸನ್ಸಿನೇಶದಲ್ಲಿ ಪಂಪ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಬಾಹುಬಲಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಅಸದೃಶವಾದುದು. ಪಂಪನ ಈ ಔನ್ಸತ್ಯವೇ ಚಾವುಂಡರಾಯನಿಗೆ ಪ್ರಜೋ 
ದನೆಯನ್ಸಿತ್ತಿತು ; ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಸಮಾನವಾದೆ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತಹ 
ಶಿಲ್ಪ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಅದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಆ ಮಹಾ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸಬಬ್ಲ ಶಿಲ್ಪಿಗೆಳೂ ದೊರೆತು, ಐವತ್ತೇಳು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಬೃಹತ್‌ ಭವ್ಯ 
ಗೊಮ್ಮಟನ ವಿಗ್ರಹ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಪಂಪ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಏನನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ದನೋ ಅದನ್ನು ಚಾವುಂಡರಾಯ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡರಿಸಿ ತೋರಿಸಿ 
ದನು. ಇವೆರಡೂ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಯ ಮಹತ್ಪ್ಸಾಧನೆಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. 


"ಆದಿಪುರಾಣದ' ನಂತರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಜೈನ ಪುರಾಣಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. 
ಪೊನ್ನನ ಶಾಂತಿಪುರಾಣ, ರನ್ನನ ಅಜಿತಪುರಾಣ, ನಾಗಚಂದ್ದ.ನ ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ, 
ಜನ್ನನ ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ-ಹೀಗೆ ಜೈನಪುರಾಣಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಆದರೆ 
"ಆದಿಪುರಾಣ? ವನ್ನು ಮೀರಿಸುವ ಮಾತು ಹಾಗಿರಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಸಮವಾಗಿ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ 
ಬರಬಲ್ಲ ಗ್ರಂಥ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ತಮ್ಮತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಅವು ಧರ್ಮ 
ವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯಲು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಜೈನರಿಗೆ ಪವಿತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 
ಅತ್ತಿ ಮಜ್ಬೆಯರಂತಹ ದಾನಚಿಂತಾಮಣಿಗಳು ಇಂತಹ ಪವಿತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳ ನೂರಾರು 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ ಹಂಚಿದ್ದಾರೆ. ನೂರಾರು ಜನ ಮುಮುಶ್ಟುಗಳು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಓದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲವೇ ಓದಿದುದನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಲ್ಲಿನ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ; 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಮತಿಗೆಟ್ಟು ಜೀವಧರ್ನಾ 
ಮುತಮುಂ ಸೇಪಿಸದಧರ್ನುಮಂ ಸೇವಿಸಿ ದಂ] 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ 


ಈ ವೆಣದಲಾದ ಪದ್ಯ 


ಗರ್ತಿಗಿಟಕಿದೀ ಜವನೆಂಬಣಿ 
ಸಿ ತಿಂಬ ದೈವಕ್ಕೆ ಪಾಲಂಬಡುವೈ 111. 


ಎನಿತೆನಿತು ಕಟಕದ ಭನಮಂಂ 

ನೆನೆದೆ ಯೆನಿತೆನಿತು ಭವದ ಬಂಧುಗೆಳೆಂ ನೀಂ | 
ನೆನೆದಸೆ ಯೆನಿತೆನಿತುತೊಡೆಲಂ 

ನೆನೆದಸೆಯೆಲೆ ಜೀವ ನೀನೆ ಪೇಟರ್‌ ಪವಣೊಳವೇ ॥2 


ಆವುದು ಸುಖಮೆಂದೆಳೆಸುವ 

ನಾನಸ್ತುವೆ ದುಃಖಹೇತ್ಕು ದುಃಖೋಪಶಮಂ | 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸುಖಭ್ರಾ೦ತಿಯ 

ನೀವುದು, ಭಾವಿಪೊಡಸಾರಪೀ ಸಂಸಾರಂ ॥3 


ಜಯ ಚೆತವೃಜಿನ ಜಿನೇಶ್ವರೆ 

ದಯಾ ನದೀ ಪುಳಿನ ರಾಜಹಂಸ್ಕ ಭನಾಂಭೋ | 
ಧಿಯ ತಡಿಯುನೈದಿಸಿನ್ನಂ 

ನಯ ನಿಕ್ಷೇಪ ಪ್ರಮಾಣ ಮಾತ್ರದಿನರ್ಹಾ ॥ 


ನೇವಾಳೆಮೆಂದು ಕೆಲಬರ್‌ 

ಪಾನಂ ಪಿಡಿನಂತೆ ದೇವ ನೀನಲ್ಲದರೆಂ 1 
ಡೆ!ನರಿನರೆಂದಂ ಪಿಡಿದಿ 

ನ್ನೇವಿಧಿ ಸಟ್ಟಿರೊ ಮೋಹೆ ಮೂರ್ಚ್ಸೆಯಿನರ್ಹಾ [| 


ನಿನಗೆ ರಸಮೊಂದೆ ಶಾಂತಮೆ 
ಜಿನೇಂದ್ರ, ಮನಮಾ ರಸಾಂಬುನಿಧಿಯೊಳೆಗನಗಾ | 
ಹನವಿಂರ್ದು ಖಿಕ್ಕರೆಸಮಂ 
ಕನಸಿನೊಳಗಂ ನೆನೆಯದಂತು ಮಾಡೆನಗರ್ಹಾ ॥4 


ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ನಡೆನುಡಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಷಿ 


ಹೀಗೆ 


ಸಮಾಜದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅವು ಉಂಟು 
ಮಾಡಿವೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 

ಪನ "ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ' ಅಥವಾ "ಸಂಸಭಾರತ', ಕಾವ್ಯದೈಸ್ಟಿಯಿಂದೆ 
ನರ ಕ್ಲಿಂತ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿರುವ ಗ್ರೆಂಥ. ಜೆ ನ ಸಹ 
ದೆ ಸರಂಪರೆಯೂ ಒಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಹೇಳಿರುವುದು 


ಗಳಂತೆ ಜೈ ನ ಭಾರತ 


ವ್ಯಾಸಭಾರತವನ್ನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿ ಹಗನುಗುಣವಾಗಿಅಲ್ಪಸ್ತ 


1. ರಸ್ನ್ನಃ ಅಜಿತ ತೀ 


2 ಅದೇ,, ೨-೬೦ 
ತಿ ನಾಗಚಂದ್ರ, ವೆ 
4 ಅದೇ. ೯೧೨ 


ರ್ಥೆಂಕರೆ ಪುರಾಣ ತಿಲಕಂ, ೨೫೮ 


೨ಲ್ಲಿನಾಥೆ ಪುರಾಣ, ೯.೨೩೭೨ 
೧ ರಿಂದ ೧೨೨ 


ಸಲ್ಪ 


ತಳ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಶಕ್ತೆ 


ಬದಲಾವಣೆಮಾಡಿಕೊಂಡು dN ನೆ. ಅರ್ಜುನ ಇಲ್ಲಿ ನಾಯಕ.ಆದುದರಿಂದ ಸಹಜ 
ವಾಗಿಯೇ ಕರ್ಣ ಪ್ರತಿನಾಯಕ. ಪ್ರತಿನಾಯಕನ ಮೇಲೆಯೂ ಪಂಪ ತೋರಿಸಿರುವ 
ಸಹಾನುಭೂತಿ, ತ ಭಾರತದ ಪರಂಪ ರಿಗೆ ಆತನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಹೊಸ ದೃ ಸ್ಕಿ. 

ನೆನೆ ರಣ್ಣ ಭಾರತದೊಳಿಂ ಪೆಜಿರಾರಿಮನೊಂದೆ ಚಿತ್ತದಿಂ ! 

HE ಕರ್ಣನಂ ನೆನೆಯ, ಕರ್ಣನೊಳಾರ್‌ ದೊರೈ, ರ್ಣ ನೇ ಕ॥ 


ರ್ಣನ ಕಡುನನ್ಚಿ, ಕರ್ಣನಳವಂಕದ ಕರ್ಣನ ಚಾಗಮೆಂದು ಕ! 
೧೯ನೆ ಪಡೆವಾತಿನೊಳ್‌ ಪುದಿದ, ಕರ್ಣರಸಾಯನಮಲೆ ಭಾರತಂ 1 


ಕರ್ಣನನ್ನು ಕುರಿತು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿಯನ್ನು ಇನ್ನಾವ ಕವಿಯೂಅರ್ಪಿ 
ಸಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತನೆ. ತನ್ನ ನಾಯಕ ಅರ್ಜುನನನ್ನೂ, ಅವನೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿದೆ 
ಅರಿಕೇಸರಿಯನ್ನೂ ಮರೆತು ಪ್ರತಿನಾಯಕನ ಉದಾತ್ತ ಗುಣಗಳಿಗಾಗಿ ಮಹಾ ಕನಿ 
ಹೃದಯ ಮಿಡಿದಿದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಪ ಸನ ಸುಸಂಸ್ಥ ತ ವ್ಯಕ್ತಿ, ತ್ವದ ಪ್ರಭಾವ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಹ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ, ತ್ತಿದೆ... ಮಹಾಭಾರತದ ಮಹಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ದಿಗ್ದರ್ಶನ 
ವನ್ನು ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯ ಒಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾನೆ ಪಂಪ: 
ಚಲದೊಳ್‌ ದುರ್ಯೋಧನಂ, ನನ್ನಿಯೊಳಿನಿತನಯೆಂ, ಗಂಡಿಸೊಳ*್‌ ಭೀಮಸೇನಂ | 


ಬಲಡದೋೊಳ್‌ ಮದ್ವ್ರೇಶನತ್ಕುನ್ನ ತಿಯೊಳಮರ ಸಿಂಧೂದೆ, ವಂ ಚಾಪವಿದ್ಯಾ ॥ 


ಲ್ಲಿ 
ಬಲದೊಳ೯ ಕುಂಭೋದ್ಧ ನಂ, ಸಾಹಸದ ಮಹಿಮೆಯೊಫ್‌ ಫೆಲ್ಗುಣಂ ಧರ್ಮದೊಳ್‌ ನಿ! 
ರ್ಮಲ ಚಿತ್ತಂ ಧರ್ಮಪುತ್ರಂ, ಮಿಗಿಲಿನರ್ಗಳಿನೀ ಭಾರೆತಂ ಲೋಕಪೊಜ್ಯಂ (2 


ಹೀಗೆ ಮಹಾಭಾರತದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಮಹಾಕವಿ 
ಪಂಪ. 

ಇದೇ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದ "ರನ್ನನ ಗದಾಯುದ್ಧ ' ಅಥವಾ "ಸಾಹಸಭೀಮವಿಜಯ' 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಇಲ್ಲಿ ಕೌರವನನ್ನು ಕಂಡು 
ಕಂಬನಿ ನಿಡಿಯಡ ಸಹೈದೆಯರಿಲ್ಲ. ಮಫ: ಇಲ್ಲಿನ ಗದಾಯುದ್ಧ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶದ ವರ್ಣನೆ 
ಶಕ್ತಿ ಕನಿ ರನ್ನ ನಿಗಲ್ಲದೆ ಅನ್ನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ದುರ್ಲಭ. ನಾಗಚಂದ್ರ ನ” ಜೆ ನ ರಾಮಾಯಣದ 
ರಾವಣ; ಚಿರಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಪಾತ್ರ. "ಸರಾಂಗನಾವಿರತಿ 
ವ್ರತಸ್ತ'ನಾದ ಉದಾತ್ತ ರಾವಣನ ಅಧಃಪತನವನ್ನು “ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸೀತಾಪಹರಣದ 
ಸನ್ನಿವೇಶ, ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಚಿರಂತನನಾದ ಭಾ ಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಇವುಗಳ 
ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಅತಿ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿಯಾದರೂ ಕ್ಸ ಕೊಳು ವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಸಾಧ್ಯ. 


1 ಪಂಪಭಾರತೆ, ೧೨.೧೧೭ 
2 ಆದೇ, ೧೪೨೬೪ 


ಸಾಹಿ ತೈದೆಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಫಾ 


ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಕಮನೀಯತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಒಂದೆರಡು. ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿಯೆಂದರೆ"ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರಕಾವ್ಯ', ರಾಘವಾಂಕನ 
ಕಾಲದೆ ವೇಳೆಗಾಗಲೆ ಶರಣರ ವಚನಗಳ ಕ್ರಾಂತಿಯುಗ ಮುಗಿದು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಗಾಳಿ ಬೀಸತೊಡಗಿತ್ತು. ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೂತನ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸಿ ದ್ಹುವು, ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ ರಾಘವಾಂಕನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ರ ದ "ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದ” ವಸ್ತು ಪ್ರಾಚೀನನಾದರೂ ಅದನ್ನು ಆತ ಬೆಳೆಸಿರುವ 
ಮತ್ತು ENR ಡಿರುವ ರೀತಿ A ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಓದುತ್ತಿ 
ದ್ವರೆ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಸುಳಿಯುವ ದೃಶ್ಯಗಳಂತೆ “ಹೈ ದಯರೆ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದು ದೃಶ್ಯಗಳು ಮೂಡಿನಿಂತು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂದ್ರನ ಸಚಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವಶಿಷ್ಠ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರರ ಸಂವಾದ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಬೇಟಿಯ ಪ್ರಸಂಗ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ 
ಮತ್ತು ಹೊಲತಿಯರ ಸಂವಾದ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಹಠ ಮತ್ತು ಆತನಿಗೆ ರಾಜ್ಯ ಸಮ 
ರ್ಪಣೆ, ಪತ್ತೀ ಪುತ್ರ ಮತ್ತು ಆತ್ಮನಿಕ್ರಯ್ಕ ರೋಹಿತಾಶ್ವನ ಮರಣ, ಚಂದ್ರಮತಿಯ 
ದುಃಖ ವಿಶ್ವೇಶ್ವರ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕ್ಯಾರ--ಈ ಒಂದೊಂದು ಸನ್ಫ್ಟಿವೇಶವೂ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಚಿರಂತನವಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂತಹವು. 
ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಮತಿಯೆರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರಾಘವಾಂಕ ಶಾಶ್ವತ 
ಆದರ್ಶಗಳ ಉಜ್ವಲ ಲಾರ ಗಿ ಮಾಡಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾ pS ರಾಜ ರಾಣಿಯರಾಗಿ, 
ಪತಿ ಪತ್ಚಿ ಯಾಗಿ, ತಂದೆತಾಯಿಗಳಾಗಿ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಸನ್ನಿನೇಶಗಳಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಅವರ 
ಬಿನ ತ್ಯ ವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸತ್ತು ಬಿದ್ದಿರುವ ಮಗನನ್ನು ಕಂಡು ಗೋಳಾಡುವ 
ಹರಿಶ್ಚ ಕ ದ್ರನ "ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಮಗ ಸತು ದಕ್ಕೆ ಆತನಿಗೆ - 
ದುಃಖವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವೀರ ಮರಣ ಲಭಿಸಲಿಲ್ಲ; ಅಥವಾ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಸತ್ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ದೇಹವನ್ನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ--ಎಂಬುದೇ ಆತನ ದುಃ ಖಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಆತ ಹೇಳುತ್ತು ನೆ 
ಆರಿರಾಯರೊಳು ಕಾದಿ ಮಡಿದಾತನಲ್ಲ, ನಡಿಸಿ 
ವರರ ಯಾಗನೆ ಕಾನು ಮೆಡಿದಾತನಲ್ಲ, ದೇ 
ವರಿಗೆ ಹಿತನಾಗಿ ವಂಡಿದನನಲ್ಲ, ಮಾಂಸ ದಾನನ ಬೇಡಿನರ್ಗೊಡಲನು | 
ಅರಿದರಿದು ಕೊಟ್ಟು ಮಡಿದವನಲ್ಲ, ಹುಳ್ಳಿಯಂ 
ತರಹೋಗಿ ಕಾಡೊಳಗೆ ಬಡಹಾವು ಕಚ್ಚಿ ಮಂನಿ 
ವರಿಗೆ ನಗೆಗೆಡೆಯಾಗಿ ನಿಷ್ಕ್ರಾರಣಂ ವಂಡಿವರೇ ಕಂದ ಹೇಳೆಂದನು ॥3 
ಇದು ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರನ ಸ ಸತ್ಯನಿಷ್ಠೆ. ಚಂದ್ರೆಮೆತಿ ಈತನಿಗೆ ಅನುಗಣಳಾದ ಪತ್ನಿ. ಪಾತಿ 
ವ್ರತ್ಯದ ಕೋರ ನಿಷ್ಠೆಯ ಸಾಕಾರ ಪ್ರ  ತೀಕವಾಗಿಡಿ ಆಕೆಯ ಪಾತ್ರ. ತನ್ನ ಟ್ರೂ 
ತನ ಸ್ನ ಕತ್ತರಿಸಲು ಕತ್ತಿಯೆತ್ತ ಬೇಕಾದ ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ತಲೆಬಾಗಿ ಕುಳಿತ ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ಮತ್ತು ಆಗೆ ಆಕೆ ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


1 ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ ಸಂಗ್ರಹೆ, ೪.೪೧ 


ತಿಕ್ಕಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಬಲಿದ ಪದ್ಮಾಸನಂ ನುಂಗಿದಕ್ತಿ, ಮುಚ್ಚಿದೆಂ 

ಜಲಿವೆರೆಸಿ, ಗುರುವಸಿಷ್ಕಂಗೆಣಗಿ ಶಿವನ ನಿ 

ರ್ಮುಲ ರೂಪನೆನೆದತಿ ಮೇಲಂ ತಿರುಗಿ ನೋಡಿ, ಭೂ ಚೆಂದ್ರಾರ್ಕೆತಾರಂಬ5ಂ | 
ಕಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ರಾಯಂ, ಸತ್ಯವೆರೆಸಿ ಬಾ 

ಳಲಿ, ಮಗೆಂ ಮುಕ್ತ ನಾಗಲಿ, ಮಂತ್ರಿ ನೆನೆದುದಾ 

ಗಲಿ ರಾಜ್ಯ ದೊಡೆಯ ವಿಶ್ಲಾನಿಂತ್ರ ನಸ್ಯ ನಾಗಲಿ ಹರಳೆ ಹೊಡೆಯೆಂದಳು ॥3 


—ಹೀಗೆ ಈ ಕ ಉದಾತ್ತತೆಯ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿಸಿದ್ದಾನೆ ರಾಘವಾಂಕ. 

ಅಲ್ಲದೆ "ಸತ್ಯ' ಎನ್ನುವ ಮಾತಿಗೆ ಅಪರಿಮಿತವಾದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇಲ್ಲಿ ಲಭಿಸಿದೆ. 
“ಸುಳ್ಳನ್ನು ಹೇಳದಿರುವುದು, ಕಂಡದ್ದನ್ನು ನುಡಿಯುವುದು” ಎಂಬುದಷ್ಟೆ ಶೇ ಈ ಮಾತಿನ 
ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅದು ಮುಖ್ಯವೇ ಹೌದು. "ಅತಿ ಹುಸಿವ ಯತಿ ಹೊಲೆಯ, ಹುಸಿಯದಿಹ 
ಹೊಲೆಯನುನ್ನ ಯತಿವರನು, . ಹುಸಿದು ಮಾಡುವ ಮಹಾಯಜ್ಞ ಶತನೆಯ್ದೆ ಪಂಚ 
ಪಾತಕ, ಸತ್ಯವೆರಸಿದ ನ್ಯಾಯವದು ಲಿಂಗಾರ್ಚನೆ”? ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ರಾಘೆವಾಂಕ. 
ಆದರೆ ಅದಷ್ಟೇ ಆ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಇಡೀ ಜೀವನವನ್ನೇ ಅದು ವ್ಯಾಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಜಾಗ್ರತನಾಗಿರುವುದು. ಸತ್‌ಪರವಾದ ನಿಷ್ಮೆಯನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು 
ಸದಾ ಖುಜುಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವುದು--ಎಂಬ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥ ಇಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ 
ಕೈದ. ಸತ್ಯದ ಈ ಅರ್ಥದ ಮೇಲೆಯೇ ಕಾವ್ಯ ತಿರುಗುತ್ತಿದೆ. “ಎನ್ನ ಕುಮಾರಿಯರ 
ಮದುವೆಯಾಗು ಎಲ್ಲಾ ನಿರೋಧಮಂ ಬಿಡುವೆನು? ಎನ್ನು ವುದೇ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ಹಠ. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಅವರನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಖುಷಿಯೇ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಮೇಲಾಗಿ ಅವರು ಅತ್ಯಂತ ರೂಪವತಿಯರು. ಆದರೆ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ 
ಸತ್ಯನಿಸ್ಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಯಿತು.ದಿಟ್ಟಿ ತನದಿಂದ ಆತೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನಿಗೆ 

ನಿನಿಧ ಗುರುವಾಜ್ಞಿಯೊಳು ಮಾಡುವುವು ಕೆಲವು, ಮೀ 


ಅುವುವು ಕೆಲವಾ ಕಾರ್ಕಮುಳ ಸನಂ ಮಾಳ್ಪ ದುಳಿ 

ದನ ಬಿಡುವುದೈ ಸಶೇ ಗುರುಭಕ್ತಿಯೆಂದೆನಲು ಮೊನಿಪ ನೀವೆನ್ನ ಮನನ | 
ಹವಣನಾರೆಯಲೆಂ ದನುಗೆಯ್ಲಿ ರಲ್ಲದೀ 

ನವನರಕಮಂ ಮಾಡಹೇಳಿಡೆನರುಂಟಿ, 7 

ಮು ನನು ನಾ ನಿನ್ಮು ಮನಪನುನಿನಜಾ ಚುನೇ ಮುನಿಪ ಕೇಳೆಂದೆನನನೀಶನು ॥3 


ಗುರುವಿನ ಆಜ್ಞೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸುವು 


ದಕ್ಕಾಗಿ ಇನ್ನು “ಲವು ಆಜ್ಞೆ ಗಳನ್ನು ಮೀರಬಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಮ್ಮ ಮೊದಲಿನ ಆಜ್ಞೆ 
ಯಂತೆ ಫಿಷ್ಕೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತೆ "ನೆ.ಈ ಎರಡನೆಯ ಅಸ ಡಿಯನ್ನು ಪಾಲಿಸ 
1 ಹರಿಶಂದ, ೯೨೪ 
೫ «ಆ 


೩ ಅದೇ ೯-೧೫ 
3 ಅದೇ, ೫೨೧೪ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಫ್ಲಿತ್ಲಿಪಿ 


ಲಾಕೆ--ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಇದು ನಿಷ್ಕುರವಾದರೂ ಶಿವಸರವಾದ ಸತ್ಯಸಂಕಲ್ಪ. ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ರಾಘವಾಂಕ “ಸತ್ಯವೆಂಬುದು ಹರನು, ಹರನೆಂಬುದೇ ಸತ್ಯ” ಎಂಬ ಸಂದೇಶ 
ವನ್ನು ಆತನ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಸಾರಿದ್ದಾನೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಗಮಸಿಸಜೀೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಲತಿಯರನ್ನು ನಾನು 
ಮಡುವೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಹೇಳಿದಾಗ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ: “ಬಿಡದೆ ಸತಿಯರ 
ಹೊಲೆಯರೆಂಬ ನೆವವೇಕವರ ಹಡೆದೆನ್ಸ ನೇ ಹೊಲೆಯನೆಂದಾಡಿದಾತನ್‌.” ಅಂದರೆ 
ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ನೀನು ಹೊಲತಿಯರೆಂದರೆ ನನ್ನನ್ನೇ ಹೊಲೆಯನೆಂದಂತಾಯಿತಲ್ಲ? 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಬೇಕೆಂದೇ ರಾಘವಾಂಕ ಈ ಸಮಸೆ ಯನ್ನು ತಂದುಹಾಕಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ಲಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ ನ ಮಕ್ಕಳು ಹೊಲತಿಯರು 
ಕ ಗಳದರುತ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಕವಿ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರ ಇದು: “ಮುನಿಗೆ ಹೊಲೆಯಾ 
ವುದತಿ ಕೋಪ್ಕ ಬದ್ಧ ದ್ರೇಷ್ಠ ಅನಿಮಿತ್ತ ವೈರ; ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದರಾಗಿ ವನಿತೆಯರು 
ಕಡೆಗೆ ಹೊಲತಿಯರಾಗಿ ಇ ನಿಂತರು ಎಂದು ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ! ಕೋಪ್ಕ 
ಅನಿಮಿತ್ತ ವೈರ, ಬದ್ದೆದ್ದೈ (ಷೈ ಇವೇ ಹೊಲೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟ ದುದರಿಂದ ಅವರು 
ಹೊಲತಿಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ ಜಾತಿಯ ನಿರ್ಣಯದ ಒರೆಗಲ್ಲು ಕ ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನ 
ಮಕ್ಕಳೇ ಆದರೂ ತಾಮೆಸಿಕ ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅವರು ಹೊಲತಿಯರೇ. ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರು ಜಾತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ ರೀತಿಯಿಂದ ರಾಘವಾಂಕ 
ಪ್ರಭಾವಿತನಾದಂತಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಆತನ ಸಿದ್ಧರಾಮಚಾರಿತ್ರದಲ್ಲಂತೂ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಪ್ರಭಾವ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಬಸವಣ್ಣನವರ ಹೆಸರನ್ನು ಕನಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ 
ಆತನ ಮೇಲೆ ಅಜ್ಜೊತ್ತಿದೆಯೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. “ಶಿನಯೋಗಿಯ ಶರೀರಂ ವೃಥಾ 
ಸವೆಯಲಾಗದನುಗೊಂಬಥಿತು ಕಾಯಕಂ ನಡೆಯುತಿರಬೇಕು” ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಸಾರಿದ್ದಾನೆ ಕನಿ. ಅದು "ಕಾಯಕವೇ ಕ್ಸ ಲಾಸ' ಎಂಬ 
ಶರಣರ ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ. ಶರಣರ. ಜೀವನವನ್ನು ಸುಲಭವಾದ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದು 
ಅವರ ಜೀವನದೆ ಸಂಜೇಶನನ್ನು ಜನತೆಗೆ ಸಾರಿದ ಹರಿಹರ, ಮತ್ತು "ಜನ ಬದುಕ 
ಬೀಕೆಂದು' “ನಟ್ಟ ಕಲ್ಲೆಫಿಸದ ಇಳೆಯೊಳಗೆ ಸುಳಿನ ಶಾಸನವೆನಿಸಿ” ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬರೆದ ರಾಘೆವಾಂಕ, ಇವರು ಆ ಕಾಲಡ ಜನಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ದೊಡ್ಡೆ ಪ್ರ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. 

ಕನ್ನಡದ ಸತ್ತಯುತವಾದ ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಇಂತಹ ಉದಾತ್ತ ಜೀವನದ ಹಿರಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ : 


1 ಅದೇ,, ೪.೨೬೩, 


WA 


ಕ್ಲಿಕ್ಕಿಲ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿತೀಕ್ಷೆ 
ಸತ್ತನರ ಕಥೆಯಲ್ಲ, ಜನನದ 
ಕುತ ದಲಿ ಕಂದಿಕುದಿದು ಕರ್ಮದೆ 
ಕತ್ತಲೆಗೆ ಸಿಲುಕಂನರೆ ಸೀಮೆಯ ಹೊಲಬು ತಾನಲ್ಲ | 
ಹೊತ್ತು ಹೋಗದೆ. ಪುಂಡರಾಲಿಪ 
ಮತ್ತಮತಿಗಳ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿದು 
ಸತ್ಯ ಶರಣರು ತಿಳಿವುದೀ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಯನು 1 


ಎಂದು ಚಾಮರಸ ತನ್ನ ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ, ಅಲ್ಲಮ 
ಪ್ರಭುವಿನಂತಹ ಅನುಭಾನಿಯ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿಮಾರೂಪದಲ್ಲಿ ಜನತೆಯ ಮುಂದಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದೆ. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಭಾರತವಂತೂ ಬಹು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾಯಿತು. ಹರಿಹರನಂತೆ ಸಹಜ ಭಕ್ತನಾದ ಆತನ ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಸಭಾರತವು ಕೃಷ್ಣೆ ಚರಿತಾಮೃ ತವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಆತ ಭಕ್ತಿಕವಿಯಂತೆಯೆೇ 
ಶಕ್ತಿ ಕನಿಯೂ ಹೌದು. ಅವನೇ ಹೇಳುವಂತೆ: 

ಅರಸುಗಳಿಗಿದು ವೀರ, ದ್ವಿಜರಿಗೆ 

ಪರಮ ವೇದದೆ ಸಾರೆ, ಯೋಗೀ 

ಶರರ ತತ್ವ ವಿಚಾರ್ಯ ಮಂತ್ರೀ ಜನಕ್ಕೆ ಬುದ್ದಿ ಗುಣ | 

ನಿರಹಿಗಳ ಶಂಗಾರ, ಗ್ಯ 

ಪರಿಣತರಲಂಕಾರೆ, ಕಾವ್ಮಕೆ 

ಗುರುವೆನಲು ರೆಚಿಸಿದ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತೆವ ॥2 


ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳೆ ಬಲ್ಲ ಒಂದು ಮಹಾಸಾಗರವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತು ಗದುಗಿನ ! ಭಾರತ. ಅಲ್ಲಜೆ' ರತ್ನಾ ಕರಣಿ, ನಂಜುಂಡಕನಿ ಮೊದಲಾದ 
ವರು ಸಾಂಗತ್ಯ ದ ಹಾಡುಗಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವಕಾನ್ಯನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ಷ ಕ್ಷ ಮತ್ವವನ್ನು ಮೆರೆದು 
ಉದಾತ್ತ RE EE ತತ" ಗಳೂ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಬು ಕಾರಣ 
ಕರ್ತರಾದರು. ಇನ್ನು ನಡಕ್ಷ ರಿಕವಿ, ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿ ಯ ಯಃ ಹೊಗಳಿ, ದೈವ 
ಕೃಪೆಯಿಂದ ಭಜಿಸುವ ಆ ಶಕಿ ತಿಯನ್ನು ಚಿರಂತನವಾದ ಸ ಸಂಸ್ಕ ಎತಿಯ ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ಹ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದ : 


ಆರಾರೇರರ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರ 

ಶ್ರೀರೋಹೆಣ ಗಿರಿಯೆನಲ್ಲಿ ನವ ಕವಿತಾ ಚಿಂ | 
ತಾ ರತ್ನಂ ದೊರೆಗುವೆ ಮಾ 

ರಾರಿಯ ಕೃಸೆಯಿಲ್ಲದಂಗೆ ಧೆರಣೀತಳದೋಳ್‌ ॥3 


1 ಪ್ರಭುಲಿಂಗೆಲೀಲೆಯ ಸಂಗ್ರೆ ಹೈ ೧.೫ 
2 ಕರ್ಣಾಟಕ ಭಾರತ ಕೆಥಾನುಂಜರಿ, ೧೨೧೯ 
3 ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ್ಕ ೧೨೨೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಪಿರ 


ಎಂದು ಷೆಡೆಕ್ಷರಿ ಮಾರಾರಿಯ ಕೃಪೆಯಿಂದೆ ಲಭಿಸಿದ ಕವಿತಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು, ಧರ್ಮ 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ಸಾರುವ ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ಸಾರ್ಥಕಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ಹಾನೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ "ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ'ವಂತೂ ತನ್ನ ಕತೆಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದೆ, 
ನಾದಮಾಧುರ್ಯದಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಜನರ ಮನೆಮಾತಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಇಂತಹ ಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದುವು. 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಕುವ್ಯಗಳು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದುವು. ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಮಠ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂತೋಷಕೂಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುವುದು, ಮತ್ತು 
ಅವನ್ನು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಕೇಳುವುದು ಈ ಪದ್ಧತಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಕಾವ್ಯ 
ವಾಚನ ಅಥವಾ "ಗಮಕ' ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಯೇ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಚಾಮರಸ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತ (ಚನ್ನಬಸವ ಪುರಾಣ) ಮೊದಲಾದವೆ 
ರಂತೂ ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯರಾದ ಕವಿಗಳಾದರು. ಚನ್ನ ಬಸವ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಸಂಧಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ನಾಂದಿ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಆರಿಸಿ ನರದು ನಿತ್ಯ ಪಾರಾಯಣಕ್ಕೆ 
ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ರಿದ್ದುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಜಾ ಅಂತಹ ಅನೇಕ ಓಲೆಗರಿ ಕಟ್ಟುಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. 
ಇದು ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತನ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 

ಇಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ್ಕ ವೃಷಭೇಂದ್ರವಿಜಯಗಳಂತಹ ಪೌಢ ಚಂಪೂ ಗ್ರಂಥಗಳೂ 

'ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದುವೆಂದರೆ ಆ ಜನರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಅದು ಸಾಕ್ಷಿ. ಎಷ್ಟೋ 
ವೆ ಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರವನ್ನೂ ಅರಿಯದವರು ಸಹ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ ನುಡಿಯ 
ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು, ನಡೆದು ತೋರಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ - ಜನ ಕೆಲವರಾದರೂ ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತಿತ್ತು. "ಕುಜ್‌ತೋದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತ ಮೆತಿಗಳ್‌' ಮತ್ತು 
"ಮೂಗರುಮಖಾಸಲ್ಪಲವರ್‌ ವಿವೇಕನುಂ ಮಾತುಗಳಂ' ಎಂದು ನೃಸತುಂಗ, 
ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನುಡಿದ ನಲ ಪರೆಂಪರೆಯಿಂದೆ ಬಂದೆ ಇಂತಹ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿ ಯಾಗಿದೆ. 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಈ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯಗಳಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳ 
'ಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಧನವೆಂದರೆ ನಾಟಕಗಳು. ಈಗಿನ ರೊಪದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 
ಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮೊಟ್ಟಿ 
ಮೊದಲನೆಯ ನಾಟಕ"ಮಿಶ್ರವಿಂದಾ ಗೋವಿಂದೆ': ೧೭ನೇ ಶತಮಾನದ್ದು. ಆದರೆ ಜನ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಲೇಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು, ಬಯಲಾಟ ಅಥವಾ ದೊಡ್ಡಾಟಿಗಳು, 
ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಯ ಆಟಿ ಈ ಮೊದಲಾದವುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅವು ಇದ್ದಿರಬೇಕು. 
ಸಂಸ್ಕೃ “ತದೆಲ್ಲಂತೂ ಪೌೌಢವಾದ ನಾಟಕಗಳು ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದಲೂ ರಚಿತ 


ಷ್ಲಿ೪೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತಿ 


ವಾಗುತ್ತಿದ್ದು, ಪಂಡಿತರೆಂಜನೀಯೆನಾಗಿದ್ದುವು. ಇವುಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಉದ್ರೇಶ 
ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದೂ ಬಹು ವಿಶಾಲವಾದೆ ರಂಗಗಳು. 

ಅಂತೂ ಕನ್ನಡದ ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಏಕಸೂತ್ರವಿದೆ ; `ಿರಂತರತೆಯಿದೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣಗಳೂ ನೀರಸವಾದ ವಿವಾದಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟೊಂದು ದೀರ್ಫ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಸಹಜ ; ಮತ್ತು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ 'ಜನರ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ, ವಿಶಾಲವಾದ ಮನೋಧರ್ನುವನ್ನೂ, 
ವ್ನಾಪಕವಾದೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 


ಶರಣರ ವಚನಗಳು 


ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಪರಂಪರೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇನ್ನೆರಡು ಘಟ್ಟಗಳಿವೆ. ಒಂದು ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಶರಣ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಇನ್ನೊಂದು ೧೫-೧೬ನೇ ಶತಮಾನದ ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯ. ಶಶಣಸಾಹಿತ್ಯಃ 
ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಾಚೀನವಾಗಿರುವಂತೆ ಪ್ರಭಾವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕವಾಗಿರುವಂತೆ, ಸಮಾಜದ ಉದ್ಧಾರದ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಉದಾತ್ತವಾಗಿದೆ.( ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಂಡ ಈ ಯುಗ 
ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾದುದು. ಇಡೀ ಭಾರತದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾದುದು, ಧರ್ಮ ತನ್ನ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನತೆಯನ್ನು ಉದ್ಧರಿಸುವ ಪನಿತ್ರ ಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ. 
ಬಸವಣ್ಣನವರು ಈ ಯುಗದ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವಾದರು ; ಯುಗಪ್ರವರ್ತಕ ಶಕ್ತಿ 
ಯಾದರು. ಕಳಚೂರ್ಯ ಬಿಜ್ಜಳನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ದಂಡನಾಯಕರಾಗಿದ್ದು, ರಾಜಕೀಯ 
ದಲ್ಲಿ ಆ ಮಹತ್ತರವಾದ ಹೊಣೆಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಲೇ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾದರು; ಭಕ್ತಿಭಂಡಾರಿ ಎನಿಸಿದರು; ಮುಕ್ತಿ ಮುಹಾಮನೆಗೆ ಕಳಶಪ್ರಾಯ 
ರಾದರು, ಬಸವಣ್ಣ ನವರಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ಅಪಾರವಾದ ಅನುಕಂಪೆ; ಜಗತ್ತ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ದುಃಖದಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಳಿಸಬೇಕೆಬ ಬಯಕೆ ; ಹೀನರನ್ನೂ ದೀನರನ್ನೂ 
ದಲಿತರನ್ನೂ ದುಃಖಿಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ವರೆಂದು ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳು ವ ಆತ್ಮೀಯತೆ ; ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವಿಚಾರ ನಿಮರ್ಶೆಯೊಡನೆ ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಕವಾದ ಲೋಕಕಾರುಣ್ಯ;ಸಮಾಜದಹುಳುಕನ್ನು 
ತಿದ್ದುವ ದಿಟ್ಟಿ ತನದೊಡನೆ, ಸತ್ಯಸ್ವರೂಪದ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಅಂತರ್‌ 


ದೃಷ್ಟಿ; ಕನಿ ಹೃದಯದ ಭಾವನೆಯ ಆವೇಗ, ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಕಾವ್ಯ 


ಇಹಿತ 
ಸಾಹಿ ದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಫ್ಲಿ೪೧ಿ 


ಶಕ್ತಿ ಈ ಬಹುಮುಖವಾದೆ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸಮನ್ವಿತವಾದುದು ಅವರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅದು ಇಡೀ ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಸಾಧಕರನ್ನು. ಆಕರ್ಷಿಸಲು 
ಸಮರ್ಥವಾಯಿತು. ಅವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಉದಾತ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸಿ ತೋರುವ ರಂಗಸ್ಕೃಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಶಿತು. 

ಅಲ್ಲಮಪ್ಪ್ರ ಭುವಿನಂತಹ ಮಹಾಶಕ್ತಿ, ಬಸವಣ್ಣ ನವರಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತವಾಗಿ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ 
ಆಗಮಿಸಿತು. ಆತನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅನುಭನಮಂಟಸದಂತಹ ವಿಚಾರಗೋಸ್ಕಿ ರೂಪಿತ 
ವಾಗಿ, ಆ ಯುಗಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರನಲ್ಲ, ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂತಹ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ ಶತು, ಮತ, ಕುಲ್ಕ ವರ್ಣ, ಲಿಂಗ, ವಯಸ್ಸು» ಅಂತಸ್ತು 
ಗಳ ಅಂತರವಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯತೆಯೊಂದನ್ನೇೇ ಪರಿಗಣಿಸಿ, ಸರ್ವಮಾನವ ಸಮಾವೇಶ 
ವಾಯಿತು. ಉಪನಿಷತ್ತಿನ ಆದರ್ಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗಿ, ಅಂಧ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ 
ಅರ್ಥಹೀನ ಆಚಾರಗಳೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನವಜಾಗ್ರತಿ 
ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹೊನಲನ್ನು ಹೊಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹರಿಸಿದರು 
ಶರಣರು. ಸುಲಭವಾದ ಕನ್ನಡ ನುಡಿಯನ್ನು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅನುಭಾವದ 
ಮಹತ್ತಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿದರು. ಮಾನವತೆಯು ಮುಟ್ಟಿ ಬಹುದಾದ 
ಅತ್ಯುನ್ನತ ನಿಲವನ್ನು ಅತಿಸುಲಭವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. ಆ ವಚನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಮತ್ತು ಶರಣರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಮೇಲೆ ಉಂಟಾದ ಪರಿಣಾಮ ಮಹತ್ತರವಾದುದು. ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲಾ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಶರಣರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. ಅದರ ಕೆಲವಂಶಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. 

ಇಡೀ ಮಾನವ ಜನಾಂಗವೆಲ್ಲಾ ಒಂದು ಕುಟುಂಬ, ಅಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಮತ ಭೇದಗಳ 
ಕಲ್ಪನೆ ಕೃತಕವಾದುದು ಎಂಬುದು ಅವರು ಸಾರಿದ ಸಂದೇಶ; ಮತ್ತು ಸಾಧಿಸಿ 
ತೋರಿಸಿದೆ ಸಾಧನೆ. ಇದು ಹೊಸದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ತಳಹದಿಯೇ 
ಅಡೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಅದು ಕೇವಲ ಪುಸ್ತಕಗಳ ವಿಷಯ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. ಅದರ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅನಿಚಾರಗಳು ತಲೆದೋರಿದ್ದುವು. 
"ಚಾತುರ್ವಣ್ಯಂ ಮಯಾಸ್ಕೃಷ್ಟೆಂ ಗುಣಕರ್ಮವಿಭಾಗಶಃ'3. ಎಂಬ ಗೀತೆಯ ಮಾತಿನ 
ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ ಹಾರಿಹೋಗಿ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೇ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಅಳೆಯುವ ವರ್ಣ 
ವಿಭೇದ, ಉಕ್ಕಿನಕೋಟಿಯಂತಾಗಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೋಳುಹೋಳಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದುವು. 
ಸಾಲದುದಕ್ಕೆ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯೆಂಬ ಸಂಚವರ್ಣವೂ, ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಮುಖಕ್ಕೆ 
ಅಳಿಸಲಾಗದಂತಹ ಕಳಂಕದಂತೆ ಬೆಳೆದಿತ್ತು. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಶರಣರು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿದರು: 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಹಿಂದಿನ ಉಜ್ವಲ ಆದರ್ಶದ ಕಡೆಗೆ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದರು. ಮತ್ತು 
ಅಳುಕದೆ ದಿಟ್ಟಿ ತನದಿಂದ ಅದನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದರು. 


1 ಭಗನದ್ಗೀತೈೆ ೪-೧4 
22% 


೩೪೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಠಾಕ್ಷೆ 


ಕೊಲ್ಲುವವನೇ ಮಾದಿಗೆ, ಹೊಲಸು ತಿಂಬುವನೇ ಹೊಲೆಯ, 
ಕುಲನೇನೋ ಅನಂದಿರ ಕುಲವೇನೋ,; 

ಸಕಲ ಜೀವಾತ್ಮರಿಗೆ ಲೇಸನು ಬಯಸುವ 
ನಮ್ಮ ಕೂಡಲಸಂಗನ ಶರಣರೆಲ್ಲ ಕುಲಜರು 


ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣನವರು ಹೇಳಿದರೆ, ಸಿದ್ಧ ರಾಮ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕವಾಗಿ ಆ ಮಾತನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: } 
ನೇದವನೋಡಿ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ವರಾಡಿಸಿದೆರೇನು 
ಬಾ ೨್ರಹ್ಮಣನಾಗಬಲ್ಲ ನೇ? 
ಬ್ರಹೆ ನೇತ್ತು ಗಳ ಶುಕ್ಲ ಶೋಣಿತದಿಂದ ಜನಿಸಿದರೇನು 
* ಜ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಬಲ್ಲನೆ ? 
ಯಜನಾಧ್ಯ ಸ್ಟ ಸಟಿ ನ್ನುಂಗಳ ಬಿಡದೆ ಮಾಡಿದರೇನು 
ಬ್ರಹ್ಮ ಇನಾಗಬಲ್ಲನೇ? 
"ಬ್ರ ಹೆ ಜಾನಾತಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ? ಎಂಬ ವೇದವಾಕ್ಕ ನನರಿತಂ 
ಬ್ರಹಿ ಟೆಭೂತನಾದನನೇ ಬ್ರಾಹೆ ಡಿ ನೋಡ್‌ 
ಕಪಿಲಸಿದ್ದೆ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಾ. 


ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನರಿದು ಬ್ರಹ್ಮೀಭೊತನಾದವನೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ. ಪರತತ್ವವನ್ನರಿತನರೇ ಕುಲ 
ಜರು, ಆಚಾರ ತಪ್ಪಿದರೆ ಕುಲಜನೇ ಹೊಲೆಯನಾಗಬಹುದು. ಈ ಮಾತನ್ನು ಮಾದಾರ 
ಚನ್ನಯ್ಯ ಹೇಳಿರುವುದು ಮೆನನೀಯನವನಾಗಿದೆ : 

ನಡೆ ನುಡಿ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತವಾದಲ್ಲಿ ಕುಲಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ ; 

ನುಡಿ ಲೇಸು ನಡೆಯಧಮವಾದಲ್ಲಿ, ಅದೇ ಬಿಡುಗೆಡೆ. 

ಇಲ್ಲದ ಹೊಲೆ, ಕಳವು ಪರದಾರಂಗಳೆಲಿ ಹೊಲಬನರಿಯೆದೆ, 

ಕೆಟ್ಟುನಡೆವುತ್ತ ಮತ್ತೆ ಕುಲಜರೆಂಬ ಒಡಲುಂಟಿ ? 

ಆಚಾರವೇ ಕುಲ, ಅನಾಚಾರವೇ ಹೊಲೆ, 

ಇಂತೀ ಉಭಯಂನ ತಿಳಿದು ಅರಿಯಬೇಕು, 

ಕಯ್ಯುಳಿಗತ್ತಿ ಅಡಿಗೂಂಬಿ ಕಡೆಯಾಗಬೇಡ 

ಅರಿನಿಜಾತ್ಮ ರಾಮನಾ 
—ಹೀಗೆ ಶರಣರು ಹೇಳಿದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಆಚರಿಸಿಯೂ 
ತೋರಿಸಿದರು. 

ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ೮೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂಜಿ ಇದು ಬಹಳ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕೆ 
ವಾದ ಆಚರಣೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಶು. ತತ್ವದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದರೆ ನಿರೋಧ 
ಶಕ್ತಿಗಳು ಇದನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. ಆದಕೆ ಶರಣರು ನುಡಿದಂತೆ ನಡೆದರು. 
ಯಾರ ಮುಖಾವಲೋಕನದಿಂದಲೇ ಮತ್ತೆ ಸ್ಪಾನಮಾಡಜೇಕಾಗಿತ್ತೋ ಅಂತಹ 

ಅರ್ಪೃಶ್ಯರನ್ನು ಬಸ ಸವಣ್ಣನನರು ತನ್ಮು ಅನುಭನಮಂಟನ ಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿದರು ; ಧಮ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅವರಿಗೆ EMSS, ಸಾ ನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೪ಸಿ 


ಸೆಟ್ಟಯೆಂಬೆನೆ ಸಿರಿಯಾಳನ? 

ಮಡಿನಾಳನೆಂಬಿಸೆ ಮಾಚೆಯ್ಯ ನ? 

ಡೋಹಾರನೆಂಚಿನೆ ಕಕ್ಟಯ್ಕೆ ನ 

ಮಾದಾರೆನೆಂಬೆನೆ ಚನ್ನ ್ಲೆಯ್ಕನ? ? 

ಆನು ಹಾರುನನೆಂದಕೆ ಕೂಡಲಸಂಗಯ್ಯ ನಗುನನಯ್ಯ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಬಸ ಸವಣ್ಣನವರು. ಭಕ್ಕನಾದ ಮಾದರ ಚನ್ನ ಯ್ಯ, ಚನಗಿತ ಹೆಚ್ಚು 
ಎಂದು ಅವನನ್ನು ಪುರಸ್ಕಿಸಿದೆರು. ಇದರಿಂದ ಉಗ್ರವಾದ ನಿರೋಧವನ್ನು ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಮಾದಿಗರಹರಳೆಯ್ಯ ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮಧುವಯ್ಯ 
ಇವರಲ್ಲಿ ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅದು pia ~ ವಿರೋಧಿಗಳ ಕೈ 
ಮೇಲಾಯಿತು. "ವರ್ಣಸ ಸಂಕರ' ವಾಯಿತೆಂದು "ರಾಜನಲ್ಲಿ ದೂರಿಟ್ಟಿ ರು. ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಪರಿಪಾಲಿಸಬೇಕಾದುದು ರಾಜನ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅ "ಥರ್ನುಸಂರಕ್ಷ ಣೆ ಯ 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಿಜ್ಜಳ, ಹರಳಯ್ಯ ಮಧುವಯ್ಯ ರನ್ನು ಆನೆಯ ಕಾಲಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ "ಎಳೆಸುವ 
ಉಗ್ರಶಿಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸಿದೆ. ಕಲ್ಯಾಣನೆಲ್ಲಾ ಈ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದ ತಳಮಳಗೊಂಡಿತು. 

ಅಂದು ಬಸವಣ್ಣ ನವರು ತೋರಿದ ದಿಟ್ಟಿ ತನದ ವರ್ತನೆಯಿಂದ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ 
ಗಳ ಮನಸ್ಸು ಇಂದೂ ಅಳುಕಬಹುದು. ಆದರೂ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಅನಂತರದ ಈ 
ಹೊಸಯುಗದಲ್ಲಿರುವ ನಾವು ಅಂತಹ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಈಗ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲೆವು. ಆದರೆ 
ಅಂದಿನ ಸಮಾಜ ಅದನ್ನು ತಡೆಯಲಾರದೆಹೋಯಿತು. ಬಸವಣ್ಣ ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ 
ಎಂಟುನೂರು ವರ್ಷಗಳು ಮುಂದಿದ್ದವನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಸ್ಪ ಶೈ ತೆಯ ನಿವಾರಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವರ್ಣಭೇದದ ನಿರಾಕರಣೆಯಲ್ಲಿ ಆತ ಮತ್ತು ಶರರ ನಡೆದು ತೋರಿ 
ಸಿದ ಮಾರ್ಗ ಇಂದು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ವರ್ಣಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಇವುಗಳೊಳಗಿನ ನೂರಾರು ಜಾತಿ ಭೇದಗಳು, ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲು ಕೀಳೆಂಬ ಕಚ್ಚಾಟಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಶರಣರ ಮನಸ್ಸು ರೋಸಿ 
ಹೋಯಿತು. ಅವರಿಗೆ ಮಾನವ ವರ್ಗದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಎರಡೇ ಕುಲಗಳು ಕಂಡವು, ಸದ್ಗುಣಿ 
ದುರ್ಗುಣಿ ; ಅಥವಾ ಭಕ್ತ; ಭವಿ ಎಂಬುವು. 

ದೇನ ದೇವ ಬಿನ್ನಪನನನಧಾರು : 

ವಿಪ್ರ ಮೊದಲು ಅಂತ್ಯಜ ಕಡೆಯಾಗಿ 

ಶಿನಭಕ್ತ ರಾದವನೆಲ್ಲರೆನೊಂದೇ ಎಂಬೆ ; 

ಹಾರುನೆ ಮೊದಲು ಶ್ಲಸಚೆ ಕಡೆಯಾಗಿ 
ಭವಿಯಾದವರನೊಂದೇ ಎಂಬೆ: 

ಈ ಹೀಗೆಂದು ನಂಬುವುಡೆನ್ನ ಮನವು 

ಈ ನುಡಿದ ನುಡಿಯೊಳಗೆ ಎಳ ಮೊನೆಯಷ್ಟು ಸೇದೇಹನುಳೆಕೆ 
ಹಲುದೋಣಃ ಮೂಗಕೊಯಿ, ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ, 


ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ; "ಜಾತಿ ಗೋತ್ರಗಳೊಳಗೆ ನೀಚ 


ತ್ಲಿಳಳಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂಬ ಎರಡು ಕುಲವಲ್ಲದೆ ಹದಿನೆಂಟು ಜಾತಿ ಎಂಬ ಕುಲವಿಲ್ಲ' ಎಂದು ಮಾದರ 
ಚನ್ನಯ್ಯ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 
ಶುಕ ಶೋಣಿತ್ಕ ಮಜ್ಜೆ ಮಾಂಸ, ಹಸಿವು ತೃಷೆ 
7 ವ್ಯಸನ ವಿಷಯಾದಿಗಳೊಂದೇ ಭೇದ, 
ಮಾಡುವ ಕೃಷಿ ವ್ಯವಸಾಯ ಹೆಲನು ಅಲ್ಲದೆ 
ತೋರುವ ತೋರಿಕೆ ಅರಿವ ಆತ್ಮನೊಂದೇ ಭೇದೆ. 
ಆನ ಕುಲನಾದಡೂ ಅರಿದಲ್ಲಿಯೇ ಸಶತತ್ಸೆಭಾನಿ, 
ಮರಿದಲ್ಲಿಯೇ ಮಲನಾಯಾ ಸಂಬಂಧಿ... 


ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಚನ್ನಯ್ಯ. ಈ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಮನನ ಮಾಡಬೇಕಾದುದು. ಅರಿತ 
ವನೇ ಪರತತ್ವಭಾನಿ ಎಂಬುದನ್ನೂ, ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ಜಾತಿ ಅಡ್ಡಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನೂ 
ಆತ ಕೆಲವು ಖುಸಿಗಳ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಟ್ಟು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ: 


ಸಾಂಖ್ಯ ಶ್ತ ಶ್ಲಪಚೆ ; ಅಗಸ್ತ 4 ಕಬ್ಬಿ ಲ; ದುರ್ವಾಸ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ; 
ದಧೀಚಿ ಕೀಲಿಗೆ ; ಕಶ ಪ *ಮ್ಮಾರ ; ಕೋಮುಜ ಕಂಚುಗಾರ ; 
'ಹೌಂಡಿಲ್ಲ ನಾವಿಂದ ; ಎರಚಂಡನ ಹಂತಿ 

ಮತ್ತಿ ಕುಲವುಂಟಿಂದು ಛಲಕ್ಕೆ ಹೋರೆಲೇತಕ್ಕೆ ? 


ಎಂದು ಕುಲಮದದಿಂದ ಹೋರಾಡುವವರನ್ನು ಚನ್ನಯ್ಯ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ, ಉಂಬಲ್ಲಿ ಉಡುವಲ್ಲಿ, ಕೊಂಬಲ್ಲಿ, ಕೊಡುವಲ್ಲಿ, ಕುಲ | 
ವನ್ನು ಅರಸ ವುದಕ್ಕು ಶರಣರು ಒಪ್ಪ ಲಿಲ್ಲ. ಇವು ಕೃತಕವಾದೆ ನಿಭಜನೆಗಳೆಂದೂ, ಸಹ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ತರುವುದರ ಬದಲು ದೊರದೂರ ಸಿಗಿದು ಹೋಗುವ ವಿರೋಧವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತವೆಂದೂ ಅವರು ಅರಿತಿದ್ದರು. ಆದುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಥರಿಸಿ, 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬಾಳುವ ಸಹಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಶರಣರು ಬೊ(ಧಿಸಿದರು; ಮತ್ತು 
ಆಚರಣೆಗೆ ತಂದು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದರು. 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೇಲು, ಕೀಳೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸದ್ದುಣಗಳಿಂದಲೇ ಯೋಗ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲರೂ ಸಮಾನ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಆದರ್ಶ 
ಸಮಾಜದ ರಚನೆ, ಶರಣರ ಮಹೋದ್ದೇಶವಾಗಿತ್ತು. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಜಾಗ್ರತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. ಜೀವನ ಫಿರ್ವಹಣೆಗೋಸ್ಟರ ಕೈಕೊಂಡ 
ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ರಿರ್ಧರಿಸುವ ಮನೋಧರ್ಮ ಬದಲಾಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಜೀವನಸಂಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವೈಕ್ತಿ ಯಾವುದೇ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಕ್ಸ 
ಕೊಂಡಿರಲಿ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ವಿಕಾಸ ಸಕ್ಸೆ ಪೂರ್ಣ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಬೇಕು. ಅವನು ಕ್ಸ 
ಕೊಂಡ ಉದ್ಯೋಗ ಅವನ ಸಾಧನೆಗೆ ಅಡ್ಡಿ ಯಾಗೆಬಾರದು. ಮೇಲು ಕೀಳುಗಳು 
ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿಲ್ಲ; ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಮನೋಧರ್ನುದಲ್ಲಿವೆ. ಉದ್ಯೋಗಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯದೆಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ತ್ಲಿ೪ಜ 


“ಕಾಯಕ” ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದಾಗೆ ಅವು ಸಾಧನೆಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಶರಣರು 
ಸಾರಿದರು. 

"ಕಾಯೆಕ' ಎಂಬ ಮಾತು ಮತ್ತು ಅದರ ಅರ್ಥ ಕಲ್ಪನೆ, ಶರಣರು ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಜನಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ. ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಕಂಡಿರುವ ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇಡೀ ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ಒಳಗೆ ೧ಳ್ಳಬಲ್ಲಂತಹವು. 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಯೇ ತೀರಬೇಕು. ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡದೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ದುಡಿಮೆಯನ್ನು ಕುಳಿತು ತಿನ್ನುವ ಅಧಿಕಾರ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲ. ದುಡಿಯಲಾರಡೆ 
ಹೇಡಿಯ ವೈರಾಗ್ಯ ನಿಜವಾದ ವೈರಾಗ್ಯವೆನಿಸಿದು. 


ಕಾಯಕಕಾರದೆ ಮೈ ಸೋಂಬತೆನದಿಂದೆ 
ಬೇಕೆ ಕೊಳೆ ಗಳಿಸಲಾರದೆ ಹಸಿದಿಸ್ಪರೆಯ್ಕೆ A 
ಒಡಲ ಸೀರೆಯೆ ಗಳಿಸಲಾರದೆ 
ಕಚ ಟಿನ ಕಟಿ ಕೊಂಡಿರೆಪ್ನಯ್ದ್ಲೆ 1 
ಚ ಟೆ ಐ ಫಿ 
ಮೀಯಲು ಎಣ್ಣೆ ಯೆಗಳಿಸಲಾರದೆ 
ಮಂಡೆ ಬೋಳಾಗಿಪ್ಪರಯ್ಯಾ : 
ದಿಟಿದಿಂದ ಬಿಡಿಸಲರಿಯದೆ ಸಂಸಾರದೆ ಶಕೆಯೆನವಧೆರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿಪ್ಪೆ ನರಿಗೆ ನಾನಂಜುವೆನಯ್ಕ ಸಕಲೇಶ್ವರ್ಮಾ 


ಎಂದು ಸಕಲೇಶ ಮಾದರಸ, ವೈರಾಗ್ಯದ ಸೋಗನ್ನು ಧರಿಸಿ ದುಡಿಯೆಲಾರೆದೆ 
ಸೋಮಾರಿಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ವೈರಾಗ್ಯ ವೆಂದರೆ ಹೇಗೋ ಈ ದೇಹವನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಬಾಳುವ ನಿರಾಶೆಯ 

ಜೀವನವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ದುಡಿಯಬೇಕು; ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕು. ಆದರೆ ಆ 
ದುಡಿಮೆಯ ಫಲ ತನಗೆ ಮಾತ್ರನೆಂಬ ಸ್ಟಾರ್ಥ ಕಡಿಮೆಯಾಗಬೇಕು. ತನಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಶಾನು ಬದುಕದೆ ಇತರರಿಗಾಗಿಯೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬದುಕುವುದನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. 
ಲೋಕಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ನಾನೊಬ್ಬ ಸೇವಕನೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ದುಡಿಮೆಯ ಫಲವನ್ನು 
ದಾಸೋಹದಲ್ಲಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಬೇಕು. ಆಗದುಡಿಮೆಯು ಕಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರು ಬಿಜ್ಜಳನ ಬಳಿ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ ದುಡಿದರು. ಅದು ತಮ್ಮ ಸಂಪತ್ತಿನ ಗಳಿಕೆಗಾಗಿ 
ಯಲ್ಲ. "ಹೊತ್ತಾರೆ ಎದ್ದು ಕಣ್ಣು ಹೊಸೆವುತ್ತ, ಎನ್ನೊಡಲಿಂಗೆ, ಎನ್ನೊಡನೆಗೆ ಎನ್ನ 
ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಂದು ಕುದಿದೆನಾದೊಡೆ ಎನ್ನ ಮನಕ್ಕೆ ಮನವೇ ಸಾಕ್ಷಿ'--ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಬಸವಣ್ಣನವರು ತಾವು ಬಿಜ್ಜಳನ ಬಳಿ ಸೇವಾವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರು 
ವುದರ ಕಾರಣವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 

ಭನಿ ಬಿಜ್ಜಳನ ಗದೆ ಗೆಯ ಕೆಳಗೆ ಕುಳ್ಳಿರ್ದು 

ಓಲೈಸಿಹನೆಂದು ನುಡಿನರಯ್ಕ ಪ್ರಮಥರು ; 

ಕೊಡುನೆನುತ್ತ ರನನೆನರಿಗೆ, ಕೊಡಲಮ್ಮುನ್ಮೆ 


೩೪೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹೊಲೆ ಹೊಲೆಯರ ಮನೆಯ ಹೊಕ್ಕು ಕ್ಯ 
ಸಲೆ ಕೈ ಕೂಲಿಯ ಮಾಡಿಯಾದರೆಯೂ* 
ಶು ನಿಲಪಿಂಗೆ ಕುದಿವೆನಲ್ಲಡೆ 
ಎನೊ ್ಲಿಡಲವಸರಕ್ಕೆ ಕುದಿದೆನಾದೊಡೆ 
ತಲೆದಂಡ ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವಾ, 
ಎಂದು ಜಗತ್ತಿನ ಸಂಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕುದಿಯುತ್ತಾ ಯಾವ ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ದರೂ ಅದು ಕಾಯಕವಾ ಗುತ್ತ ದೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಕಾಯಕವೇ ಕೈಲಾಸ'ವೆಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಅವರು ಹೇಳಿದುದು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. 
ಸಮಾಜ ಸ _ಯಂಪೂರ್ಣವಾಗಜೇಕಾದರೆ ಮತ್ತು ಸುಖಮೆಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ಸಮ ಒ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಠಿ ಮಾಡಜೇಕು ; ಕಾಯಕದ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ರತು! ಶರಣರು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಭಿಕ್ಷೆ ಜೀಡುವುದನ್ನು "ಅವರು 
ಒಪ್ಪದೆ ಕಟುವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದರು. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 'ಹೊಗಿನಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ ಜೀವನೆ ಒಂದು 
ಜೀವನನೇ ಅಲ್ಲ. "ಅನ್ಯರ ಮನೆಗೆ ಹೋ! ತನ್ನು ದರವ ಹೊರೆಯದ ಅಚ್ಚ ಶರಣರ 
ಕಂಡರೆ ನಿಶ್ಚ ಯವಾಗಿ ಬ ಸಂಗಯ್ಯ ಸೆಬಿ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಬಸವೇಶ್ವರ. ಭಕ್ತ 
ನಾಗಲೀ, “ರುವಾಗಲೀಿ iE ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ pe ಕಾಯಕದಲ್ಲಿ 
ನಿರತರಾಗಿ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಕೈಕೊಲ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದು. ಶರಣರ ದೈಸಿ 
ಗುರುವಾದಡೂ ಕಾಯೆಕದಿಂದಲೇ ಜೀವನ್ಮುಕ್ತಿ 
ಲಿಂಗನಾದರೂ ಕಾಯಕದಿಂದಲೇ ಶಿಲೆಯ ಕುಲ ಹರಿವುದು ; 
ಜಂಗನುವಾದಡೂ ಕಾಯೆಕದಿಂಡೆಲೇ ವೆ'4ೆದೆ ಪಾಶ ಹರಿವುದು 
ಇದು ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣ ಪ್ರಿಯೆ ಚಂದ್ರೇಶ್ವರ ಲಿಂಗೆದ ಅರಿವು 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ನುಲಿಯ ಚಂದಯ್ಯ. ಈತ ಹಗ್ಗವನ್ನು ಹೊಸೆಯುವ ಕಾಯಕ 
ವನ್ನು ಕೈಕೊ:ಡಿದ್ದ ವನು. ಅದನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಲೇ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದನು. 
ಜಟ ಮಡಿವಾಳ ಮಾಚಯ್ಯ, ಮೇದರ ಕೇತಯ್ಯ, ಹಡಪದ ಅಪ್ಪಣ್ಣ, ಅಂಬಿಗರ 
ಚೌಡಯ್ಯ, ತುರುಗಾಹಿ ರಾಮಣ್ಣ, ಸುಂಕದ ಬಂಕಣ್ಣ, ತಳವಾರ ಕಾಮಿದೇವ, 
ಗಾಣದ ಕನ್ನಪ್ಪ, ವೈ ದೈ ಸಂಗಣ್ಣ, “ಸೂಜಿಕಾಯಕದ ರಾಮಿತಂಜೈ, ಬಾಚಿ ಕಾಯಕದ 
ಬಸಪ್ಪ, ಕೊಟ್ಟಿ ಣದ ಕೇಮವ್ವೆ, ಮೋಳಿಗೆ ಮಾರಯ್ಯ--ಈ ಮುಂತಾದವರನ್ನು 
ತೋತಟಜುಡು ಅವರ ಹೆಸರಿನ ಹಿಂದಿರುವ ಮಾತುಗಳೇ ಅವರು ಕೈಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಕಾಯಕವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ದನ ಕಾಯುವುದು, ದೋಣಿ ನಡೆಸುವುದು, ಬಟ್ಟಿ 
ಒಗೆಯುವುದು, ಗಾಣ ನಡೆಸುವುದು, ಮೆಟ್ಟು ಹೊಲಿಯುವುದು, ಇವೇ ಮೊದಲಾದ 
ಅನೇಕ ಉದ್ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಶರಣರು ಅನುಭವ ಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ, ಮಂತ್ರಿ 
ಬಸವಣ್ಣನಿಗೆ ಸರಿಸಮವಾಗಿ ಕುಳಿತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರು. 
ಇಂದೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಹ ಆ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಬಸವೇಶ್ವರ 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ತ್ಲಿಭಕ್ತಿ 


ಶರಣರ ಸಾಧನೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸಮಾನವಾದೆ ಸ್ಲಾನವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಟ್ಟು nk ಆಯುಗ 
ದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನಧಿಕಾರಿಗಳಾರಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದ ರು. 
ಮೈತ್ರೇಯಿ, ಗಾರ್ಗಿ ಇವರ ಕಾಲ ಎಂದೋ ಮುಗಿದುಹೋಗಿ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ಶೂದ್ರ 
ರಿಗೂ ವೇದವನ್ನು ಓದುವ ಹಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿದ್ದ ಕಾಲವದು. ಆಗೆ 
ಶರಣರು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷರೆಂಬ ಬೇಧನಿಲ್ಲನೆಂಬುದನ್ನು ಸಾರಿ, ಧರ್ಮ 
ದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೂ ಸಮಾನ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅನೇಕ ಶರಣೆಯರು 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮದಲ್ಲಿ ಅನುಪಮವಾದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯದಂತೂ ಅತ್ಯುಜ್ವಲವಾದ ಹೆಸರು. "ಈ ಸಾವ ಕೆಡುವ ಗಂಡರೆ 
ನೊಯ್ದು ಒಲೆಯೊಳೆಗಿಕ್ಕು” ಎಂದು ಸಂಸಾರದಿಂದ ಸಿಡಿದೆದ್ದ ಮಹಾಚೇತನ ಅದು, 
ಇತರೆ ಅನೇಕ ಶರಣೆಯೆರು ಈ ಲೋಕದ ಗಂಡಂದಿರಿಗೆ ಸ ಸತಿಯರಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡೇ ತಮ್ಮ 
ನಮ್ರ ಕಾಯಕದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನರಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿದಿರುವುದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆಯ್ದ ಕ್ರಿ ಮಾರಯ್ಯ ನ ಪತ್ತಿ ಲಕ್ಕಮ್ಮ » ಮೋಳಿಗೆ ಮಾರಯ್ಯನ ಪ ಪತ್ತಿ 
ಯಾಡಾನೀವಮ ಕ ಬೃ ಬ | ತನಿಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಲಕ್ಕಮ್ಮ ಕಾಯಕ ಶಪ್ಪಬಾರದಿಂದು ಪತಿಗೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನಿ ೩ತ್ತು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾಳೆ 
ಮತ್ತು ಅವನು ಅಗತ್ಯವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ತಂದಾಗ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ಆಸೆ ಭಕ್ತರಿಗೆ ತರವಲ್ಲವೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾಳೆ : 
ಆಸೆಯೆಂಬುದು ಅರಸಿಂಗಲ್ಲದೆ ಶಿವಭಕ್ತರಿಗೆ ಉಂಟಿ ಅಯ್ಕೆ ? 
ರೋಸನೆಂಬುದು ಯಮದೂತರಿಗಲ್ಲದೆ ಅಜಾತರಿಗೆ ಉಂಟಿ ಅಯ್ಯ ; 
ಈಸಕ್ಟಿಯ ಆಸೆ ನಿಮಗೇಕೆ? ಈಶ, ರನೊಪ್ಪ.. 
ಮಾರಯ್ಯ ಪ್ರಿಯೆ ಅಮುರೇಶ್ವೆ ರಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಜೂರೆ, 
ಅಂದಂದಿನ ಕಾಯಕವನ್ನು ಅಂದಂದು ಮಾಡಿ ಶುದ್ಧ ರಾಗಜೇಕು. ಹೆಚ್ಚಾ ಿದೆಳಿಕ್ಕಿಯನ್ನು 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಹೋಗಿ ಸರಿದು ಬನ್ಸಿ ಎಂದು ಕಳುಹಿಸ ತ್ತಾ ಳೆ, ನಮಗೆ ಅವಶ್ಯ ಕವಾದಸ್ಟೆನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ನಾವು ತೆಗೆದುಕೊಂಡೆಕೆ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಯಾವ ಸ್‌ ವಶ್ಯ ಕತೆಗಳಗೂ 
ಕೊರತೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅತಿಯಾದ ಆತೆಯಿಂದೆ ಅತ ಸವಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಶೇಖರಿಸಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಇತರರಿಂದ ಅದನ್ನು ಜಸ ಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಅಸಮತೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ ; ವಿರಸವೇರ್ಪಡುತ್ತದೆ- ಎಂದು ಕಾಯಕದೆ ಉದಾತ್ತ 
ಕಲ )) ನೆಯನ್ನು ಲಕ್ಕಮ್ಮ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾ ಳ್ಳ 
ಇನ್ನು ಮೋಳಿಗೆಯ ಮಾರಯ್ಯ ನಪ ಸತ್ತಿ ಮಹಾದೇವನು ಒನಂತೊ ತನ್ನ ಪತಿಯ 
ಐಕ್ಯಸ್ಥಿ ತಿಯ ಸಿಲವಿಗೆ Nein ನಿಂತವಳು. ಒನ್ನೆ ಮಾರಯ ಸಿಗೆ ತನ್ನ 
ಕಾಯಕ ಸಾಕಾಗಿ ಲಿಂಗೆ ಕೃನನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬರುತ್ತ “ಎನಗೆ 
ಸಚೇತಕ ಸಕಲವ ಮಾಣಿಸುವುದ ಬಿಟ್ಟು ನಿಶ್ಶಕ್ತಿ ನಿರ್ಲೇನನಾಗು; 


೪೮ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚಿತ್ತವ ನೋಡಿಹನೆಂಬ ಹೆಚ್ಚು ಕುಂದ ಬಿಟ್ಟು ನಿಶ್ಚಿ ಂತನಾಗು* ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಐಕ್ಯಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಬಯಸಿ ಪ್ರಾ ರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಲ ಮಹಾಜೀವನ್ಮ ಹೇಳುವ ಮಾತು 
ಮನೋಜ್ಞ ರ 
ಇ? ಶಿವನೊಳಗೆ ಕೂಟಿಸ್ತ ನಾದಹೆನೆಂಬ ಹಲುಬಾಟ 1 
ಇದು ಭಕ್ತಿ ಸತ್ಯದ ಅಟನಲ್ಲ. 
ಇನ್ನಾ ರ ಕೇಳಿ ಮತ್ತಿನ್ನಾ 'ಂಗೆ ಹೇಳಿ ನೀ ಮಾಡುವ ಮಾಟ? 
ಮಂನ್ಸ ನೀಫಾರೆಂದಿದ್ದೆ ಹೇಳಾ. 
ಆ ಭಾವನನರಿದು ನಿನ್ನ ನೀನೇ ತಿಳಿ ಎನ್ನೆಯ್ಕಪ್ರಿಯೆ 
ಹ ಇನ್ನು ಡಿ ನಿಃಕಳಂಕ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಾ. 


ಈಗ ನೀನು ಕೂಟಸ್ಥ ನಾಗಬೇಕೆಂದು ಹಲುಬುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇದುವರೆಗೆ ನೀನು ಏನಾಗಿದ್ದೆ? 
ಇದುವರೆಗೂ ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ನಿಕಾರ್ಥವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆ 2 ಕಾಯಕವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಛೇ 
ಲಿಂಗದಲ್ಲಿ ಸ ಸಮರಸವಾಗಿರುವ ಜೀವನ್ಮುಕ್ತಸ್ಸಿತಿ ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೇ? ಸಕಲ ಸಂಪತ್ತನ್ನು 

ಬಿಟ್ಟುಬಂದು ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿದುದಕ್ಕೆ ಐಕ್ಯವಾಸಜೇಕೆಂದು ಕೇಳುವುದಾದರೆ 
ಭಕ್ತಿಯೆಂಬುದು ಕೈ ಕೂಲಿಯೇ? 


ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿಯ ಹಿಡಿದು ಕತ್ತಲೆ ಎನಶೆಕಳ್ಳೆ 

ಪರುಷರಸ ಕೈ ಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕೂಲಿಯ. ಮಾಡಲೇತಕ್ಕೆ ? 

ಕ್ಷಂಿತ್ತು ನಿವ್ಮತ್ತಿ ಯಾದದರಿಗೆ ಕಟ್ಟೋಗರದ ಹೊರೆಯ ಹೊರಲೇತಕ್ಕೆ ? 
ನಿತ್ಯ ಅನಿತ್ಯ ವ ನೀ ತಿಳಿದು, ಮತಣ್ಯ ಕೈ ಕೈಲಾಸವೆಂಬುದು 

ಭಕ್ತರಿಗೆ ಯುತ್ತಿಯಲ್ಲ ಫೆ ನಿಶ್ಚಯವ ಸನರತು 

ಅತ್ತಣ ಇತ್ತಣ ಗೊತ್ತು ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ನಿಂದಲ್ಲಿ 

ಆ ಬಚ್ಚೆ ಬಯಲ ಬೆಳಗ ನಿನ್ನ ನೀನೇ ನೋಡಿಕೋ, 

ಎನ್ನಯ್ಯಪ್ರಿಯೆ ಇಮ್ಮಡಿ ನಿಃಕಳೆ೦ಕ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನಲ್ಲಿ 


ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಸದ್ಭಾವ ನಿಜವಾದರೆ ಈ ಅಂಗವೇ ಕೈ ಲಾಸವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತ 
ದೆಂದು ಜೀವನ್ಮುಕ್ತ ಸ್ಥಿ ತಿಯ ನಿಲವನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ನಿಮ್ಮ 
ಭಕ್ತಿ ಸೂತ್ರ Me ಎನ್ನೆ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀ ಜಾತಿ, ನಿಮ್ಮ ಶ್ರೀಪಾದದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿತ್ತು. ಎನಗೆ ಭಿನ್ನ 
ಮಾತಿಲ್ಲ, ಎನ್ನಯ್ಯ ಪಿ ಗಹ ಇಮ್ಮಡಿ ನಃ ಕಾಕ ಮೆಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನೆನೆಂಬುವರು ನೀವೇ” 
—ಎಂದು ತನ್ನ ವಿನಯವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸತ್ಯದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ ಮಾರಯ್ಯಸಿಗೆ, ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸತ್ಲಿಯ 
ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ. 

ಸತ್ವ ಗೆಟ್ಟ ಲಿ ಕಾಸ್ಕ ವನೂರಿ ನಡೆಯಬೇಕಾ. 


ಮತ್ತ ತ್ವ ಜ್‌ ತ "ನಿಶ್ಚಯ ಹೇಳಲಾಗಿ 
ಮಹಾಸ್ರ ಸನಿದನೆಂದು ಕೈ ಕೊಳ ಬೇಕು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಎ೪೯ 

ಎನ್ನ ಭಕ್ತಿಗೆ ನೀ ಶಕ್ತಿಯಾದ ಕಾರಣ, 

ಎನ್ನ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀ ಸತಿಯಾದ ಕಾರಣ, 

ಎನ್ನ ಸುಖದುಃಖ, ನಿನ್ನೆ ಸುಖದುಃಖ ಅನ್ಕಪಿಲ್ಲ; 

ಇದಕ್ಕೆ ಭಿನ್ನವೇನು ಹೇಳಾ ನಿಃಕಳಂಕ ಮೆಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಾ, | 
ನಾನು ಸತ್ವ ಗೆಬ್ಬಾ ಗ ನನ್ನನ್ನು ರ ನಿಲ್ಲಿಸುವವಳು ನೀನು. ನೀನು ನಿಜವಾದ ಸತಿ 
ಪರಾಯಣೆ. ನನ್ನ ಭಕ್ತಿಗೆ ನೀನೆ ; ನನ್ನ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ನೀನು ಸತಿ--ಎಂದು ತನ್ನ 
ವ ಅವಳ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಸ ನೆ. ಇದು ನಿಜನಾದ ದಾಂಪತ್ಯ: 

ತಿಪತಿಗೆಳ ಸಂಬಂಧ ಓತ ಮಟ ಶೈ ಕ್ಟೇರಬಲ್ಲುದೆಂಬುದ ದನ್ನು ಲೋಕಕ್ಕೆ ತೋರಿಸ ಸ 

ಲಸ ಉದಾಹರಣೆಯಿದು. ಇಂತಹ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ದೇವರ 
ದಾಸಿಮಯ್ಯ ಕ 

ಸತಿಪತಿಗೆಳೊಂದಾದೆ ಭಕ್ತಿ ಹಿತವಾಗಿಪ್ಪುದು ಶಿವಂಗೆ ; 

ಸತಿಪತಿಗಳೊಂದಾಗದವನೆ ಭಕ್ತಿ 
ಅನ್ಳುತದೊಳು ಏಷೆ ಬೆರೆತಂತೆ ಕಾಣಾ ರಾಮನಾಥೆ, 


ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬಾಳಬಲ್ಲವರಿಗೆ ಅದು ಬಂಧಕವಾಗಲಾರದು. ಅದು ಮಾಯೆ 
ಯೆಂದು ಅಂಜಿಹೋಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಇದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿಯೂ-- 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ಇದನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದು ಸಾಧ್ಯ. "ಮಾಯೆ' ಎಂಬುದು ವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ; 
ಅದನ್ನು ನೋಡುನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿದೆ, ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಪ ಪ್ರಭುದೇವ 
ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ 
ಹೊನ್ನು ಮಾಯೆಯೆಂಬರು, ಹೆಣು ಮಾಯೆಯೆಂಬರು, 
“ಮಣ್ಣು ಮಾಯೆಯೆಂ೦ಬರು ; 
ಹೊನ್ನು ಮಾಯೆಯಲ್ಲ, ಹೆಣ್ಣು ಮಾಯೆಯಲ್ಲ ; 
ತ ಮಾಯೆಯಲ್ಲ”; 
ಮೆನದ ಮಂಂದಣ ಆಶೆಯೇ. ಮಾಯೆ ಕಾಣಾ ಗುಹೇಶ್ವರಾ, 


ಈ ಮನದೆ ಮಂದಣ ಆಶೆಯನ್ನು ಗೆದ್ದು ಬದುಕಬಲ್ಲವನು ಇಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ಈಶತ್ವ 
ವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ--ಎಂದು ಶರಣರು ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನದ ಪವಿತ್ರತೆಯನ್ನು ಸಾರಿದರು. 
ಅಲ್ಲದೆ ತಾವು ಹಾಗೆ ನಡೆದು ತೋರಿಸಿ, ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯುಂಟಾಗು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 

ಹೀಗೆ ಶರಣರು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಉದ್ಧಾರದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತೋರಿಸಬಲ್ಲ ಪೂರ್ಣ 
ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಆದರ್ಶಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಂಡರು. ವೈರಾಗ್ಯದಿಂದ ಲ ಗಾಕಿಕವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ 
(ವಿಲ್ಲಾ ಮಾಯೆ” ಎಂದು ಒಂಟಿಜೀವನ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಅನರು ಪುರಸ್ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಮತ್ತು. ಭೋಗವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತು ಪ ಪಶುವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಜೀವಿಸುವ ಅಜ್ಜಾ. ನಿಗಳ 


೩೫೦ ಕೆರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸವಿಠಾಕ್ಷೆ 


ಕೂಟವನ್ನೂ ಅವರು ಸಹಿಸಲಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಮೆನುಷ್ಯ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸುಖ ಸಂತೋಷಗಳಿಂದೆ 
ಬಾಳಬೇಕು ನಿಜ ; ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಬದುಕು ಚಿರಂತನವಾದ ಬದುಕಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗೆ 
ಬೇಕು. ಜಾತಿಚೇದಗಳಿಂದೆ ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋಗದೆ ಸಹಜೀವನದ ಮಾರ್ಗದಿಂದೆ 
ಕೂಡಿದೆ ಸಮನ್ವಯ ಸಮಾಜವನ್ನು ಶರಣರು ಕಂಡರು ; ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ 
ತೋರಿಸಿದರು. 

ಶರಣರ ಈ ಮಾತು ಮತ್ತು ಆಚರಣೆ ಮುಮುಕ್ಷುಗಳ ಹೃದಯಕ್ಕೆ ಅಮ್ಭೃ ತವನ್ನೆಕೆ 
ದಂತಾಯಿತು. ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದ ದ ಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಹೀನರು ದೀನರು ಎಂದು re 
ನೂರಾರು ಜನ, ಇದರಿಂದ ಉದ್ಧಾರದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಧರ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ಸ್ವತ್ತೆಂದೊ, ಧರ್ಮದ ಅಸ್ತಿತ್ವವು ತಮ್ಮನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆಯೆಂದು 
ನಂಬಿಸಿ ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಡಾಂಭಿಕರಿಗೆ, ಮತ್ತು 
ಅಂಧಶ್ರ ದ್ಧ ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಪ್ರಿಯರಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಬಲವಾದ. ಏಟು ಬಿದ್ದೆ ಂತಾಯಿತು. 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹಲವ ದೊಡ್ಡ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯೇ 'ಉಂಟಾಯಿತು. 

ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಮಾನ ಅವಕಾಶವುಂಟಿಂದು ಸಾರಿದುದಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಎಟುಕಬಲ್ಲಂತಹ ನೇರವಾದ ಮತ್ತು ನಿಶ್ಚಿತವಾದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿ 
ದರು. “ಚತುರ್ವೇದ ಪಾಠವಾದರೇನು? ನುಡಿಯಂತೆ ನಡೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಕೆ ಕೂಡಲ 
ಸಂಗನು ಮೆಚ್ಚ ನು*ಎಂದೆ ಬಸವೇಶ್ವರ"ನುಡಿಯಂತೆ ನಡೆಯಿರುವ'ಎ ಎಲ್ಲರನ್ನು. ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಪರಮಾಧಿಕಾರಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿದನು. ವೇದದ ಕರ್ಮಕಾಂಡವನ್ನೂ ಅದರ ಸುತ್ತ 
ಬೆಳೆದ ಅರ್ಥರಹಿತ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚದೆ “ದೆಯವಿಲ್ಲದ ಧರ್ಮುಪನೇವುಡಯ್ಯ? 
ದಯವೇ ಬೇಕು ಸಕಲ [ಪ್ರಾಣಿಗಳೆಲ್ಲರಲ್ಲಿ.. ದಯವೇ ಧರ್ಮದ ಮೂಲವಯ್ಯ? 


ಎಂದು ಸಾರಿ,ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪುನರುದ್ಧಾ ರಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣನಾದನು. 


ಶರಣರು ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿದಂತೆ ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳ ಉಪಾಸನೆ 
ಯನ್ನೂ ಖಂಡಿಸಿದರು. ಮಾರಿ ಮಸಣಿ ಇತ್ಯಾದಿ ನೂರಾರು ದೈವಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಲೌಕಿಕ ಸುಖದ ಬಯಕೆಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುವ ಸಕಾಮ ಭಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಲಘುವಾಗಿ ಟೀಕಿಸುತ್ತಾರೆ ಃ 


ಅರಗು ತಿಂದು ಕರಗುವ ದೈವವ, Jol `` 


ಉರಿಯ ಕಂಡರೆ ಮುರುಟುವ ದೈವವನೆಂತು ಸರಿಯೆಂಬೆನಯ್ಮಾ [ 
ಅನಸರ ಬಂದರೆ ಮಾರುನ ದೈವವನೆಂತು ಸರಿಯೆಂಬೆನಯ್ಲ ? 
ಆಂಜಿಕೆಯಾದರೆ ಹೂಳುವ ದೈವವನೆಂತು ಸರಿಯೆಂಬೆನಯ್ಮ ? 
ಸಹಜ ಭಾನ ನಿಜೈ ಕ್ಯ ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವನೊಬ್ಬ ನೇ ದೇವ್ಮ 


(kar: 


ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಬಸವಣ್ಣನವರು. ಹಾಳುಮೊರಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಊರದಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಾ ತ್ರಮಮಧ್ಯ 
ದೆಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾ 4ಕರೆವೆಮ್ಮೆ ಹಸುಗೂಸು, ಬಸುರಿ, ಬಾಣಂತಿ, ಕುಮಾರಿತೆ ಮೊದ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ Po 


ಲಾದವರನ್ನು ಹಿಡಿದುಂಬ ತಿರಿದುಂಬ” ದೇವತೆಗಳು ಕೆಲವು." ಇಂತಹ ಬೀರಯ್ಯ, 
ಕಾಳಯ್ಯ, ಕೇತಯ್ಯ, ಮಾಳಯ್ಯ ಎಂಬ ನೂರಾರು ಮಡಕೆಗಳಿಗೆ “ಕೂಡಲ ಸಂಗಮ 
ದೇವ ಶರಣು? ಎಂಬ ಒಂದು ದೊಣ್ಣೆ ಸಾಕು--ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣ ನವರು ಲಘುವಾಗಿ 
ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಯುತ್ತಾರೆ. 

ಇದರ ಹಿಂದಿರುವ ಅರ್ಥ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡದು. ಭಕ್ತನ ಮನಸ್ಸು ಹೀಗೆ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯಿಂದ ನೂರಾರು ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋದರೆ ಏಕೈಕ ನಿಸ್ಕೆ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳ 
ಲಾರದು. 


ನೀರ ಕಂಡಲ್ಲಿ ಮುಳುಗುವರಯ್ಮ 

ಮರನ ಕಂಡಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುನರಯ್ಕೆ 

ಬತ್ತುವ ಜಲನನೊಣಗುನ ಮರನೆ 

ಮೆಚ್ಚಿದರು ನಿಮ್ಮನೆತ್ತ ಬಲ್ಲರು 

ಕೂಡಲ ಸಂಗೆಮದೇವ. 
ಎಂಬ ಮಾತು ನಿಸ್ಮೆಯಿಲ್ಲದವರನ್ನು ಕಂಡೇ ಹೇಳಿದುದು. ಮಕ್ಕಳಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ 
ಜೀವರು, ರೋಗಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ದೇವರು, ಇಷ್ಟಾ ಶರ್ಥಸಾಧನೆಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ದೇವರು, 
ಹೀಗೆ ನೂರಾರು ಜೀವತೆಗಳ ಕಡೆಗೆ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಹರಿಯಬಿಟ್ಟ ವರಿಗೆ ಸರ್ವಶಕ್ತವಾದ 
ಮತ್ತು ಆನಂದಸ್ವರೂಪಿಯಾದ. ಆ ನಿರಂಜನತತ್ವ ಗೋಚರಿಸುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? 
—ಎಂದು ಶರಣರು ಮರುಗಿ ಈ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನೂ ಕೈಕೂಲಿಯ ಭಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನೇ ಶರಣರು ತಿರಸ್ಫರಿಸಿದರೆಂದಲ್ಲ, ಅವಿವೇಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಡುವುದನ್ನು 

ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದರು. `ವಿಚಾರವಾದಿಗಳಾದೆ ಶರಣರು ಸಾಧನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಯನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಿದರೇ ಹೊರತು, ಅವಿಚಾರದ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡದರ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಬೇಕು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದು ನೂರಾರು ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನೂರಾರು ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಕ್ಷುದ್ರ ಸ್ವಾರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಆಶ್ರಯಿಸುವುದಾಗಬಾರದು. ಮಾರಿ ಮಸಣಿಗಳನ್ನು 
ನಂಬುವುದು ತಿಥಿ ವಾರ ನಕ್ಷತ್ರ, ಶುಭ ಅಶುಭ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು-- 
ಇವುಗಳನ್ನು ಶರಣರು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದರು. ಅಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿ ಯೊಂದನ್ನು ನಾವು ನಂಬಿದರೆ 
"ತೃಣಮಪಿ ನ ಚಲತಿ. ತೇನವಿನಾ' ಎಂಬ ನಿಸ್ಕೆಯಿಂದ ಅದೊಂದನ್ಸೆೇ ನಂಬಬೇಕು. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸರ್ವಶಕ್ತಿಸ್ತರೂಪನಾದ ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನ ಸರ್ವಶಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲೇ ಅಪನಂಬಿಕೆ 
ಯನ್ನಿಡುವ ಧರ್ಮದ್ರೋಹಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತೇವೆ. | 


ಸೋಮವಾರ ಮೆಂಗಳವಾರನೆಂದಂ ನಾಡುವ ಭಕ್ತನ, 
ಲಿಂಗ ಭಕ್ತಂಗೆಂತು ಸರಿಯೆಂಬೆನಯ್ಕೂ ? 
ದಿನ ಶ್ರೇಷ್ಕವೋ, ಲಿಂಗ ಶ್ರೇಸ್ಮವೋ? 
ದಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು ವಕಾಡುವ ದುರಾಚಾರಿಯ ಮೊಖ ನೋಡಲಾಗದು, 


೩೫೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಆತ ದಿನವೇ ಘನವೆಂದು, ದಿನವೇ ದೈವವೆಂದು 
ಮಾಡುವನಾಗಿ, ಅತ ದಿನದ ಭಕ್ಕನು ; 
ಲಿಂಗೆ ಭಕನು ಲಿಂಗವೇ ಘನವೆಂದು 
ಮಾಡುವನಾಗಿ ಆತ ಲಿಂಗಭಕ್ಕನು, 


ಸಾಧಕ, ದಿನಗಳ ಭಕ್ತನಾಗಬಾರದು ; ದೈವಭಕ್ತನಾಗಜೇಕು. ಬಸವಣ್ಣನವರು ಹೇಳು 
ವಂತೆ “ದಿನವೊಂದೇ ಶಿವಶರಣೆಂಬುವಂಗೆ, ದಿನವೊಂದೇ ಹೆರಶರಣೆಂಬುವಂಗೆ, ದಿನ 
ವೊಂದೇ ಕೂಡಲಸಂಗನ ವತಾಣದೆ ನೆನೆಯುವಂಗೆ.? 


ಆಷ್ಟ್ರವಿು ನೆನಮಿಯೆಂಬ ಕಲ್ಪಿತವೇಕೋ ಶರಣಂಗೆ 
ತಪ್ಪಿತ್ತು ಗಣಪದವಿ, ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ದೂರ; 
ಒಬ ಗಾಳಾಗಿ ಒಬ್ಬರನೋಲೈಸುವ 
ನಿರ್ಬುದ್ಧಿ ಮನುಜರೆನೇನೆಂಬೆ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವಾ | 


ಸರ್ವಶಕ್ತನೊಬ್ಬನನ್ನು ನಂಬದೆ ತಿಥಿ ವಾರಾದಿಗಳನ್ನು ಓಲೈಸುವ ನಿರ್ಬುದ್ಧಿ ಮಾನವ 
ರನ್ನು ಬಸವೇಶ ರ ಹಳಿಯುತ್ತಾನೆ. “ತಿಥಿ ವಾರವೆಂದರಿಯೆ, ಲಗ್ನ ವಿಲಗ್ರವೆಂದರಿಯೆ, 
ಇರುಳೊಂದು ವಾರ, ಹಗಲೊಂದು ವಾರ, ಭವಿಯೊಂದು ಕುಲ, ಭಕ್ತನೊಂದು ಕುಲ” 
ಎಂದು ಆಚರಿಸಿ ತೋರಿಸಿದವರು ಶರಣರು. ಅವರು ಯಾವ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೂ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಡದೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಪುರಸ್ಥಾರ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹ ನೈತಿಕ ಆಚರಣೆಗಳಿಂದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನ ದೊಡ್ಡದಾಗಜೇಕು. ವ್ಯಕ್ತಿ 
ತನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ಹೊರತು ಸಮಾಜವನ್ನು 
ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡಲಾರನೆಂದು ನಂಬಿದ ಶರಣರು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಉದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಸದಾಚಾರ ಸನ್ಮಾರ್ಗಗಳಿಗೆ ಅತಿಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. 
“ಅಟ್ಟವನೇರುವುದಕ್ಕೆ ನಿಚ್ಚಣಿಕೆಯೇಸೋಪಾನವಯ್ಯ?ಎಂದು ಶರಣರು ಸದಾಚಾರದ 
ನಿಚ್ಚಣಿಕೆಯಿಂದ ಮೇಲೇರುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟರು. ಎಲ್ಲ ಸಾಧನೆಗೂ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ನಿನಯ, ಸದಾಚಾರ ಸಂಪನ್ನುತೆಗಳನ್ನು ಸುಂದರವಾದ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ನಡೆನುಡಿಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಸಮಾಜದ ಮುಂದಿಟ ಸರು, ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕೈತಿಕ ನಿಯಮಗಳು ಮನುಷ್ಯನ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಬಸವಣ್ಣ 
ನವರು ಹೇಳುವ ಈ ವಚನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಬನ್ನಿ ; ಬಂದಿರಿ? ಹದುಳನಿದ್ದಿ ರಿ?... ಎಂದರೆ 
ನಿಮ್ಮ ಮೈಸಿರಿ ಹಾರಿಹೋಹುದೇ? 

"ಹುಳಿ ರಿ' ಎಂದರೆ ನೆಲ ಕುಳಿಹೋಹುದೇ? 
ಒಡನೆ ನುಡಿದರೆ ಶಿರ ಹೊಟ್ಟಿ ಯೊಡೆವುದೇ 1 


- ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಶೆ ಫ್ಲಿಜಿತ್ಸಿ 


ಕೊಡಲಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಈಯೊಂದು ಗುಣವಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ 
ಮೂಗಕೊಂಡ್ಳ ದೇ ವಾಣ್ಪ ನೆ ಕೂಡಲ ಸಂಗನದೇ ವಯ್ಯ 


“ಧನ'ದಲ್ಲಿ ಬಡತನನಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಮನದಲ್ಲಿ ಬಡತನ ಬರಬಾರದು. ಮನಸ್ಸು 
ಶ್ರೀಮಂತವಾದಷ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. "ಮೃದುವಚನವೇ ಸಕಲ ಜಸಂಗಳಯ್ಯ, 
ಮೃದುವಚನನೇ ಸಕಲ ತಸಂಗಳಯ್ಯ, ಸಮಿನಯನೆ! ಸದಾಶಿವನ ಒಲುಮೆಯಯ್ಯ 
ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ ಬಸವಣ್ಣ ಥ್ಲಿನನರು.ಮೃ ದುವಚನನೆಂದರೆ ತೋರಿಕೆಯ ಆಡಂಬರದ ನಟನೆಂಕು 
Sk ಲ್ಲ, ಅಂತರಂಗದ ಚ್‌ ಹೊಮ್ಮಿಬಂದಿರಬೇಕು; ಅಂತರಂಗದ ಸಶ್ಯ ವನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಚೇಕು-ಎಂದು ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಶರಣರು ಕೊಟ್ಟ ರು. 


ಕಳಬೇಡ ಕೊಲಬೇಡ ಹುಸಿಯ ನುಡಿಯಲು ಬೇಡ ; 

; ಮುನಿಯಬೇಡ, ಅನ್ಯ ರಿಗೆ ಅಸಹ್ಯಪಡಬೇಡ , 

ತನ್ನ ಬಣ್ಣಿ ಸಬೇಡ, ಇದಿರ ಪಳೆಯಾ 

| ಅಂತರಂಗ ಶುದ್ದಿ, ಇದೇ ಬಹಿರಂಗಕುದಿ , 

ಇದೇ ನನ್ಮು ಕೂಡಲೆ ಸಂಗಮುದೇವನನೊಲಿಸುವ ಪರಿ. 


ಎಂಬ ವಚನದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ವ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನೈತಿಕ ಜೀವನದ ಸಾರವನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದ ರೆ. ಬಹಿರಂಗ Mai ಅಂತರಂಗಗಳೆರಡರ ಪರಿಶುದ್ಧ ತೆಗೂ 
ನೆ pe ಜೀವನ, ಸಹಾಯುಕವಾಗಜೀ ಕೆಂಬುದು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ. ಅಂತರಂಗದ ಶುದ್ಧಿ ಯೇ 
ಎಲ್ಲ ಸಾಧನೆಯ ಮೂಲ ತಳಹದಿ ಎಂದು ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರು. 


ಸುತ್ತಿ ಸುತ್ತಿ ಬಂದಡಿಲ್ಲ, ಲಕ್ಷಗಂಗೆಯೆ ಮಿಂದಡಿಲ್ಲ ; 
ತುಟಿ ತುದಿಯ ಸಂದು ಮೆಟ್ಟಿ ಕೂಗಿದಡಿಲ್ಲ ; 
ನಿತ್ನನೇವುದಿಂದ ತನುನ ಮುಟ್ಟಕೊಂಡೊಡಿಲ್ಲ ; } 
ನಿಚ್ಚಕ್ಕೆ ಮನವನಂದಂದಿಗೆ ಅತ್ತಿತ್ತ ಹರಿಯ.ಲೀಯೆದೆ, 
ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ ಧರಿಸಬಲ್ಲಡೆ ಬಚ್ಚೆ ಬರಿಯ ಬೆಳಗು, 
ಗುಹೇಶ್ವರಲಿಂಗವು, 


ಮೊಟ್ಟೆ ಮೊಟ್ಟೆ ಪುಷ್ಪನ ಪತ್ರಿಯೆ ತಂದು 

ಒಟ್ಟಿ ಒಟ್ಟ ಲಿಂಗನ ಪೂಜಿಸಿದೊಡೇನು, 
ತನು ಮನ ಧನ ಕೊಟ್ಟು ತನು ಹಿಂಗದನ್ನಕ್ಟರ? 

ಹುಸಿಕಳೆವು ಪರದಾರಾ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಡುವ 

ಮರುಳು ಬುದ್ದಿಯ ದುರಾಜಾರಿಗಳಿಗೆ ದೂರಾಗಿಪ್ಪನು 

ನೋಡಾ ನಮ್ಮ ಅಖಂಡೇಶೈರನು. 


ಇಂತಹ ನೂರಾರು ವೆಚನಗೆಳಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರತೆ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗದ ಶುದ್ಧಿ 


ಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿದ್ದಾ ರೆ ಶರಣರು. 
ಅರಿತು ಆಚರಿಸುವವನ ಆಚರಣೆ ಬ ಹ ಒನುಯ. ಅರಿಯೆದನನ ಆಚರಣೆ ಮಾಯಾ 


೫3 


ತ್ಥಿಜಳ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಮಯ. ಗಾಣದ ಎತ್ತಿನಂತೆ ಮೆಟ್ಟಿದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ತೆ ಮೆಟ್ಟುವ ಪರಿ ಅದು. ಈ 
ರೀತಿಯ ಅಜ್ಞಾನದ ಕರ್ಮಗಳು ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಅರಿತು ಮಾಡುವ ಶೀಲ, 
ಮುಕ್ತಿಯ ಮೂಲ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಚನ್ನಬಸವಣ್ಣ. 


ಸಕಲೇಂದ್ರಿಯಗಳಲ್ಲಿ ನಿಕಾರಿಸುವ ಮುನನ ಸೆಳೆದುನಿಂದಾತೆ ಸುಖಿ, 
ಪಂಚೇಂದ್ರಿ ಯಂಗಳಿಚ್ಛೆ ಯಲ್ಲಿ ಕೀಳುವಮನೆಂಗೊಂಡು ಸುಳಿವಾತ ದುಃಖಿ. 


ನಿಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಆದೆಯ್ಯ, ಮನಸ್ಸೇ ಮಹಾದೇವನ ಸಿ ಸತಿಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡೆಬಲ್ಲು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಸಿದ್ಧರಾಮನ ಒಂದು ವಚನನಂತೂ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ವ ಸ್ತರೂಪ 
ನನ್ನೂ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಬಹಳ ಜಿನ್ನಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. 


ಮನವೆಂಬುದು ಬೇರಿಲ್ಲ, ಮಹಾದೇವನ ಮಹಾ ಅರುಹು ನೋಡಾ! 
ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕೆಲ್ಪಗಳ ಧರಿಸಿದಲ್ಲಿ ನುನನೆನಿಸಿತ್ತು. 

ಅದು "ಒಂದಲ್ಲ ಮಹಾಜ್ಞಾ ನೆವೆನಿಸಿತ್ತು. 

ಅಳಿದು ಭಾನ ತಲೆದೋರಿದಲ್ಲಿ ಕೆಪಿಲ ಸಿದ್ದ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನೆನಿಸಿತ್ತು. 


ಮನಸ್ಸಿನ ಸಂಕಲ್ಪ ವಿಕಲ್ಪಗಳನ್ನಳಿದು ಅದನ್ನು ಮಹಾ ಅರಿವಿನತ್ತ ತಿರುಗಿಸುವುದೇ 
ಎಲ್ಲ ಸಾಧನೆಯ ಮಹೋದ್ದೇಶ. ಶರಣರ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಆ ಅನುಭವ 
ದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ, ಆ ಆ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥ 
ಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಶರಣರು ತಮ್ಮ ವಚನಗಳಿಂದ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರಧಾರೆಯನ್ನು ರೂಪಿ 
ಸಿದರು. ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ದಿಂದ "ಅದು .ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 
ವಚನಗಳು ಕೇವಲ ಓಲೆಗರಿಗಳ ಹೊತ್ತಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳ ಜೆ ಜನರ ನಾಲ 
ಗೆಯ ಮೇಲೆ ನಲಿಯುವ ಜೀವಂತ ಕೃತಿಗಳಾದುವು. ಪಾಂಡಿತ್ಯಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಾಧನ 
ಗಳಾಗದೆ, ಹೃದಯವನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳಿಸುವ ಚೈ ತನ್ಯಶಕ್ತಿಗಳಾದುವು. ಅವು ಗದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಲಯಬದ್ಧವಾಗಿ ನಾದಮಾಧುರ್ಯದಿಂದೆ ಕೂಡಿದ್ದುದರಿಂದ, ಭಕ್ತಿಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಕೆಲವಾದರೂ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿದ್ದು ವು. ಕನಿ ಹೃದಯದ ಅನು 
ಭವದ ಕಾನಿನಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದುದರಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ತನ್ಮಯ 
ಗೊಳಿಸುವಂತಿದ್ದುವು; ಮತ್ತು ಹೈದಯಸರಿವರ್ತನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತಿದ್ದುವು. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕೆಲವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


ವ್ಯಾಧನೊಂದು ಮೊಲವೆ ತಂದಕಿ ಸಲುನ ಹಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಲಿನರೆಯ್ಯ ; 
ನೆಲನಾಳ್ಲನೆ ಹೆಣನೆಂದರೆ ಒಂದಡಕೆಗೆ ಕೊಂಬರಿಲ್ಲ Aad py 
ಮೊಲನಿರಿದ ಕರಕಷ್ಟ ನರನ ಬಾಳುವೆ, 
ಸಲೆ ನಂಬೊ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವನಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ನ ೩೫೫ 


ಸಂಸಾರೆವೆಂಬುದೊಂದು ಗಾಳಿಯ ಸೊಡರು 
ಸಿರಿಯೆಂಬುದೊಂದು ಸಂತೆಯ ಮಂದಿ ಕಂಡಯ್ಯ! 
ಇದನೆಚಿ, ಕೆಡಬೇಡ, ಸಿರಿಯೆಂಬುದ, 

ಮರೆಯದೆ ಪೂಜಿಸು ನಮ್ಮ ಕೂಡಲ ಸಂಗೆಮದೇವನ, 


ಆಸೆಗೆ ಸತ್ತುದು ಕೋಟ, 

ಅನಿಂಸಕ್ಕೆ ಸತ್ತುಮೆ ಕೋಟ, ಹ 
ಹೆಟ್ಸು ಹೊನ್ನು ಮಣ್ಣಿಂಗೆ ಸತ್ತುದು ಕೋಟ, 

ಗುಹೇಶ್ವರಾ ನಿಮಗಾಗಿ ಸತ್ತವರನಾರನೂ ಕಾಣೆ. 


ಮರ್ತ್ತಲೋಕವೆಂಬುದು ಕರ್ತಾರನ ಕಮೃಟಿನಯಾ 
ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವರು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲುವರಯಾ 

ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲದವರು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲರಯ್ಯ 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವಾ. 


ಬೆಟ್ಟದಮೇಲೊಂದು ಮನೆಯೆ ವಾಡಿ 

ಮೆ ಗಗಳಿಗಜಿಂದೊಡೆಂತಯ್ಯ, 
ಸಮುದ್ರದ ತಡಿಯೊಳೊಂದು ಮನೆಯೆ ಮಾಡಿ 

ನೆರೆ ತೊರೆಗಳಿಗಂಜಡೆೊಂ ಡೆಂತಯ್ಕಾ, 
ಸಂತೆಯೊಳಗೊಂದು ಮನೆಯ ಮಾಡಿ 

' ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ನಾಚಿದೊಡೆಂತಯ್ಯ 
ಚಿನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಯ್ಯ ಕೇಳಯ್ಯ ; \ 
ಲೋಕದೊಳಗೆ ಹುಟ್ಟರ್ದ ಬಳಿಕ, ಸ್ತುತಿನಿಂದೆಗಳು ಬಂದೊಡೆ 
ಮನದಲ್ಲಿ ಕೋಪನ ತಾಳದೆ ಸಮಾಧಾನಿಯಾಗಿರಬೇಕು. 


ಬಡತನಕ್ಕೆ ಉಂಬುವ ಚಿಂತೆ, ಉಂಡರೆ ಉಡುನ ಚಿಂತೆ, 
ಉಡಲಾದರೆ ಇಡುವ ಚಿಂತೆ, ಇಡಲಾದರೆ ಹೆಂಡಿರ ಚಿಂತೆ, 
ಹೆಂಡಿರಾದರೆ ಮೆಕಳ ಚಿಂತೆ, ಮಕ ಛಳಾದರೆ ಬದುಕಿನ ಚಿಂತೆ, 
ಬದುಕಾದಕೆ ಕೇಡಿನ ಚಿಂತೆ, ಕೆಡದಿರೆ ಮರಣದ ಚಿಂತೆ ; 
ಇಂತೀ ಹಲವು ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿಪ್ಪವರೆ ಕಂಡೆನು 
ಶಿವಚಿಂತೆಯಲಿ ಇದ್ದ ನರನೊಬ್ಬರೆನೂ 
ಕಾಣೆನೆಂದಾತ ನಮ್ಮ ಅಂಬಿಗರ ಚೌಡಯ್ಯ 


ತನಗೆ ಮುನಿದನರಿಗೆ ತಾ ಮುನಿಯಲೇಕಯ್ಯ? 
ಅನರಿಗಾದಡೇನು ? ತನಗಾದಡೇನು? 
ತೆನುನಿನೆ ಕೋಪ ತನ್ನ ಹಿರಿಯತನೆದ ಕೇಡು ; 
ಮನೆದ ಕೋಪ ತನ್ನ ಅರಿವಿನ ಕೇಡು. 
ಮನೆಯೊಳೆಗಣ ಕಿಚ್ಚು ಮನೆಯ ಸುಟ್ಟಿ ಲ್ಲದೆ 
ನೆರೆಮನೆ ಬೇವುದೇ ಕೂಡಲ ಸಂಗೆಮಡೆೇನಾ. 


೩೫೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಪೈತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಅತ್ತಲಿತ್ತ ಹೋಗೆದಂತೆ ಹೆಳವನ ಮಾಡಯ್ಯ ತಂದೆ ! 
ಸುತ್ತಿ ಸುಳಿದು. ನೋಡದಂತೆ ಅಂಧಕನ ನಾಾಡಯ್ಯ ತಂದೆ ! 
ಮತೆ. ೦ದೆ ಕೇಳದಂತೆ ಕಿವುಡನ ನಾಡಯ್ಕ ತಂದೆ ! 
ನಿಮ್ಮು ಶಂ ರಣರ ಪಾದನಲ್ಲದೆ 

ಅನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಳಸದಂತೆ ಇರಿಸು 

ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವಾ 


ವಿಷಯವೆಂಬ ಹಸುರನೆನ್ನ ಮುಂದೆ ತಂದು ಪಸರಿಸಿದೆಯೆಯ್ಕಾ 
ಪಶುವೇನ ಬಲ್ಲುದು ? ಹಸುರೆಂದೆಳೆಸುವುದು. 

ವಿಷಯರಹಿತನ ಮಾಡಿ, ಭಕ್ತಿರಸನ ದಣಿಯೆ ಮೇಯಿಸಿ, 
ಸುಬುದಿ ಯೇಂಬುದಕನನೆರೆದು 

ನೋಡಿ ಸಲಹದ್ಕು ಕೂಡಲ ಸಂಗೆನುದೆೇನಾ 


ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಭಾವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ, ಸಮಾಜದೆ 
ಮೇಲೆ ಅವು ರುತ, ಆರ್ತ ದೃಷ್ಟಿ ಹ ಜೂ 8೬) ನೂರಾರು ವಚನ 
ಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು. ಮಾತೆಂಬುದು ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗವಾಗಿ 
ಮೂಡಿದಂತಹ ಅನೇಕ ವಚನಗಳು, ಶರಣರ ಅನುಭಾವದ ಎತ್ತರವನ್ನೂ ಅತೀತವಾದ 
ನಿಲವನ್ನೂ ಅದ್ಭುತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಬಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಒಂದೆರಡನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದಾದರೆೆ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ಈ ವಚನಗಳು: 


ಪ್ರಾಣಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಕಾಯವೇ ಸೆಜ್ಜೆ, 
ಆಕಾಶಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಜ್ಜನ ನ್ಯ 
ಹೂವಿಲ್ಲದ ಸಂನುಳದ ಸೂಜಿ, 
4 ಹೃದಯಕಮಲದಲ್ಲಿ ಶಿವ ಶಿವ ಎಂಬ ಶಬ್ದ - 
ಇದಂ ಅದ್ದೆ ತೆ ಕಾಣಾ ಗುಹೇಶ್ಶ ನಾ | 


ಗಗನವೇ ಗುಂಡಿಗೆ, ಆಕಾಶವೇ ಅಗ್ಗನಣಿ, 
ಚಂದ J ರಂ ಸೆನ್ಸ 
ಬ ನಿಹ್ಮಥಧೊಪ, ನಿಷ pA ದೀಪ 
ರುದ] ನೋಗೆರ, ನಾರ ನೋಡ್ಯಾ 
ಗುಣೇ ಶ್ವೈರೆ ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಪೂಜೆ ನೋಡಾ ! 


ಸ ಸ್ಟಾ ನೆ ಸುಸ್ತಿ ರೆದೆ ಸುಮನ ಮಂಟಪದೊಳಗೆ 
"ತ್ಕ ನಿರಂಜನ ಪ ಕೈಭಿಯ ಬೆಳಗು, 
ಶಿನಯೋಗದನುಭಾನ ಸುಕಾರ್ಥೆನಾಗಿ, ಗುಹೇಶ್ಮರಾ, 
ನಿನ್ಮು ಶರಣನು ಅನುಪನು ನರಸು; 


ಇಂತಹ ವಿಶ್ವ ಪೂಜೆಯ ವೈಭನದ ಬೆಳಕು ಸಾಧಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನಂತೆ 
ಮಿಂಚಿದರೆ, ಬಸ ಸವಣ್ಣ ್ಲ ನವರ: 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೩೫೭ 


ಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಪೃಥ್ವಿಯ ಮೇಲೆ ಗುರುವೆಂಬ ಬೀಜನಂಕಾರಿಸಿ, 
ಲಿಂಗೆನೆಂಬ ಎಶೆಯಾಯಿತ್ತು. ಲಿಂಗವೆಂಬ ಎಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ವಿಚಾರವೆಂಬ ಹೂವಾಯಿತ್ತು ; 
ಆಚಾರನೆಂಬ ಕಾಯಾಯಿತ್ತು ; 
ನಿಷ್ಟ ತ್ತಿಯೆಂಬ ಹಣ್ಣಾ ಯಿತ್ತು. 
ನಿಷ್ಪತ್ತಿ ಯನ ಹೆಣ್ಣು ತೊಟ್ಟು ಕಳಚಿ ಬೀಳುನಲ್ಲಿ, 
ಕೂಡಲ ಸಂಗನುದೇನ ತನಗೆ ಬೇಕೆಂದು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡೆ. 


ಇಂತಹ ವಚನಗಳು ಸಾಧಕನ ಮಾರ್ಗದ ಕೈದೀವಿಗೆಗಳಂತೆ, ಅನುಭಾವದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ನಿಚ್ಚ ಜಿಕೆಗಳಂತೆ ಕ್ಸ ನಿಡಿದು ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತ ನೆ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಸಾಮೂಹಿಕ ಜೀವನದ 
ಜೀವಂತ ಶಕ್ತಿ ಸ ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸರಕು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಕಾಯಕದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದ ಸಾಮಾನ್ಯಸ ಇಧಕರು "ಕೂಡ, ಅಮೋಘವಾದ ತಮ್ಮ 
ನನನ್ನು. ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ > ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದೆರು. ಇದು ಈ ಯುಗದ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಮಹತ್ಪಾಧನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಅವಕಾಶವನ್ನಿ ತ್ತರೆ ಜನಸಾಮಾ 
ನ್ಯ ರೂ ಹೇಗೆ ಬೆಳೆಯಬಲ್ಲ ಲರೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಉದಾತ್ತತೆಯ ಉಜ್ವಲ ಸುಕೇತ 
ತೆ ಉಳಿಯುವಂತಾಯಿತು. 

ಇನ್ನು ವೀರಶೈವಧರ್ಮದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಶರಣರು ಕೈಕೊಂಡ ಮಾರ್ಗ, ಅವರು 
ಸಾಧಿಸಿದ ಯೋಗಸಮನ್ವಯ, ಬಸವಣ್ಣ, ಅಲ್ಲನುಪ್ಪ ಳಗ ಚನ್ನ ಬಸವಣ್ಣ, ಸಿದ್ದೆ 
ರಾಮ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಮೊದಲಾದ ಶರಣನ ವೈ ಯಕ್ರಿಕ ಜೀವನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಿದ್ದಿ, 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಚನಗಳು ನಿಂರುವ ಎತ್ತರ ಈ ಜಟಿಲ 
ಅಂಶಗಳ ವಿವೇಚನೆ, ಈ ಗತಿ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಲಾಗದ ಪ ಪ್ರಣ್ಯಕಥೆ. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ಅದು ಬೀರಿರುವ ಪರಿಣಾಮವೂ ಚಿರಂತನ 
ವಾದುದು. ಆ ವಚನಸಾಗರದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಕಣನನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 


ಇಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಾಹಿನಿಯಲ್ಲಿ ಶರಣಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಘಟ್ಟ , ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು. ೧೫ ಮತ್ತು ೧೬ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ತುತ್ತತುದಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವ 


1 ಇದರೆ ಪಿನರನಾದ ವಿವೇಚನೆಗೆ, ಇದೇ ಲೇಖಕರ ಶರಣರ ಅನುಭಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ' ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ನೋಡಬಹಂದು, 


23* 


ಷಿಜಲ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವನ್ನು ಬೀರಿತು. ಈ ದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದ ಹೆಸರು ಪುರೂದರ 
ದಾಸರದು. ಕಾಲದ ದೈ ಸ್ಟ ಯಿಂದ ಅವರು ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದ ee 
ದಿದ್ದರೂ ಯೋಗ್ಯತೆ ಯ ಷಿ ಯಿಂದ ಅದರ ಆದ್ಯಂತವೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ನಿಂತಿರುವ ಪ್ರ 
ಭಾನ್ವಿ ತವಾದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ. 
ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದ ಉಗಮವನ್ನು ಸಾಮ ಶ್ರೀ ಮಧ್ದಾಚಾರ್ಯರಿಂದಲೇ 

ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದುಂಟು. ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯಸಿದ್ಧಾ ತ ತರಕಾಸೇಕ 
ಯದ್ದ ತೆ. ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಸಾರಸರ್ವಸ ವನ್ನು ಶ್ರಿ ಶಿ ಸಾದರಾಯರು ಒಂದು ತ್ಲೊ ಕ 
ದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ 

ಶ್ರಿ (ಮನ AY ಮತೇ ಹರಿಃ ಪರೆತರೆಃ ಸತ್ಯ ೦ ಜಗತ್ತತ್ವತೋ | 

ತೇ ಬೇ ವಗಣಾ ಹರೇರನುಚರಾಃ ಸಿ ಜೋಡ ಭಾವಂಗತಃಃ ॥ 

ಮಂಕ್ತಿರ್ನಜ ಸುಖಾನುಭೂತಿರಮುಲಾ ಭಕ್ತಿ ಶ್ವ ತತ್ಸಾಧನಂ | 

ಹೃಕ್ಬಾದಿತ್ರಿತೆಯಂ ಪ್ರಮಾಣಮುಖಿಲಾಮ್ಹಾಯ್ಕೈ ಕ ವೇಡ್ಕೋ ಹರಿಃ ॥ 


ಅಂದರೆ ಶ್ರೀಹರಿಯೇ ಸರ್ವೊತ್ತಮ. ಜಗತ್ತು ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಸತ್ಯ ; ಭೇದವು ಸಹ 
ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ನಿತ್ಯ. ಜೀವಗಣಗಳು ಶ್ರೀಹರಿಯ ಬ ಚರರು, ಫತ್ಯ 
ತಾರತಮ್ಯವುಳ್ಳ ವರು. ಸ ಸ್ವ ಎ_ರೂಪ ಸುಖಾನುಭವವೇ ಮುಕ್ತ ಠಿರ್ಮಲವಾದ ಭಕ್ತಿಯೇ 
ಮುಕ್ತಿಗೆ ಸಾಧನ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ, ಅನುಮಾನ ಆಗಮಗಳು, ಸಾಧಕ ಪ್ರಮಾಣಗಳು. 
ಶ್ರೀಹರಿಯು ಆಗಮ ಮಾತ್ರ ನೇದ್ಯನು--ಎಂದು ಮಧ್ದೂ ಎ ಚಾರ್ಯರ ಸಿದ್ದಾ ಂತವನ್ನು 
ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ! ಈ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವೇ ದಾಸರ ಕರೆಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಶರಣರ ವಚನಗಳಿಗೆ ಷರ್ಟ್‌ ಲವಿದ್ದಂತೆ. ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ದಾಸ 
ಆಯಾ ಮಟ್ಟದ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಹೆಂತಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯೆ 
ವಾಗಿದೆ.3 ಶ್ರಿ et ್ರಿಚಾರ್ಕರು ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ನರಹರಿ ತೀರ್ಥರು, ಇ 
ತೀರ್ಥರು Ke ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸಿದುದು ಮೊದಲನೆಯ ಘಟ್ಟ. ಎರಡ 
ನೆಯಜಿಂದರೆ ಪುರಂದರರನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಯುಳ್ಳ ಗುಂಪು. ಆನಂತರ ೧೭-೧೮ನೇ 
ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜಯದಾಸ ಮೊದಲಾದವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ನಡೆದುದು ಮೂರನೆಯ 
ಹಂತ. ಇನ್ನೂ ಈಚೆಗಿನ ಪ್ರಾಣೇಶರಾಯರು ಮೊದಲಾದವರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ನಾಲ್ಕ ನೆಯ ಘಟ್ಟ ಎಂದು ಕಕಿದಿದ್ದಾ ಕೆ ಪಂಚಮುಖಿಯವರು. ವಿಭಾಗದ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದೆ 
ಹೀಗೆ ನಾಲ್ಕು. ಮೆಚ್ಚಿ ಲುಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದಾದರೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ “ತ್ತ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಭಾವೆದ ದ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದಾದುದು ಒಂದೇ ಘಟ್ಟ; ಅದೆಂದರೆ 
ಪುರಂದರದಾಸರ ಯುಗ. 


1 ಆರ್‌. ಎಸ್‌, ಪಂಚಮುಖಿ, 4ಹೆರಿದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ'. 
2 ಅಣ್ಣೇ, 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೩೫೯ 


ಅದು ವಿಜಯನಗೆರದೆ ಅತ್ಯುನ್ನ ತಿಯ ಕಾಲ. ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 
ಸುವರ್ಣಯುಗ. ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ಜನಜೀವನದೆ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಯಿತು. ಮತಧರ್ಮ ಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. 
೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತೊಳಗಿ ಬೆಳಗಿ ಮರೆಯಾಗಿದ್ದ ವಚನಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಪುನರು 
ಜ್ವೀವನವೂ ಈ ಕಾಲದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನೆ. ಎರಡನೆಯ ಪ್ರೌ ಢೆಡೀವರಾಯನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ನಡೆಯಿತು. Cue ಕೃಷ್ಣ ಕ್ಲ ದೇವರಾಯನ "ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಾಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯ; ದ ಚಿಲುಮೆ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯತೊಡಗಿತು. 

ದಾಸಕೂಟದಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು ಶ್ರೀಪಾದರಾಯರು. ಅವರೆ ಶಿಷ್ಯರಾದ ವ್ಯಾಸ 
ರಾಯರು ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ದಾಸಕೂಟ 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರು ಅದಕ್ಕೆ ಕಳಶಪ್ರಾಯರಾಗಿ ಬಂದರು. ವ್ಯಾಸರಾಯರಿಗೆ ಇವರಲ್ಲದೆ ವಿಜಯೀಂದ್ರೆ 
ವಾದಿರಾಜ, ಗೋವಿಂದ, ಮೊದಲಾದ ಶಿಷ್ಯ ರಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲದೆ ಕನಕದಾಸರು ಕೂಡೆ 
ಇವರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಶಿಸ್ಕವ್ಯೈ ತ್‌್‌ ಸಿದ್ದರೆಂಬ ಪ್ರ ತೀ ತಿಯಿದೆ. 

ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ತಾವು ಕಂಡುಂಡ ಜೀವನದ ಉದಾತ್ತ 
ತತ ಗಳನ್ನು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ . ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಹೇಳುವುದು ದಾಸರ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಶರಣರು ವಚನಗಳ ಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ರ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ, ದಾಸರು ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ' ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಗೀತ 
ಭುಡಾರಕ್ಕೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಕಾಣಿಕೆ ಲಭಿಸಿದಂತಾಯಿತು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರು ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಸಾಧನೆಗೆ ಕಾರಣರಾದರು. "ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಸ್ಪಾ ಪನಾಚಾರ್ಯ' ಎಂದು ಹೇಳುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿ ಗೆಅವರಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಆದರೆ ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ವಾ ಸಂಗೇತ ಪ ಪದ್ಧತಿ ಬಹು ಹಳೆಯದು. 
ಪುರಂದರದಾಸರಿಗಿಂತ ಬಹಳ ಪೂರ್ವದಿಂದಲೂ ಅದು ಬೆಳೆದುಬಂದಿತ್ತು. ಇವರಿಗಿಂತ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಪೂರ್ವದವರಾದ ಶ್ರೀ ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಈ 
ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ಮನದಟ್ಟು ಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಿಂದೆ ಬಹುಶಃ ನರಹೆರಿತೀರ್ಥರು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತ ನೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದ ಂತೆ ಕೊ ಡೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶನೆಂದರೆ ಶರಣರೂ ವಚನಗಳನ್ನು ಬರೆದಂತೆ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆಂಬುದು.8 *ಪಲ್ಲವಿ', "ಅನುಪಲ್ಲವಿ'ಗಳಿಂದ ಸಮಸ್ವಿತವಾಗಿ 
ಅನೇಕ ನುಡಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನರ ಹಾಡುಗಳು ಕೀರ್ತನೆಯ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ರೂಪು 
ಗೊಳಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. | 

ಪುರಂದರಾದಿ ದಾಸರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಈ ಕೇರ್ತನೆಗಳಿಗೊಂದು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ 
ಸ್ವರೂಪ ಬಂದಿತು. ಶರಣರಂತ ದಾಸರ ಉದ್ದೇಶವೂ ಜನಜೀವನದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 


1 ಡಾ. ಎಲ್‌, ಬಸನರಾಜೂ, "ಶಿವದಾಸ ಗೀತಾಂಜಲಿ? 


4೬೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿರಾಕ್ಷೆ 


ಮುಟ್ಟಿ ಮೃದುಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬುನೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡರು. ಸಾಹಿತ್ಯದೊಡನೆ ಸಂಗೀತದ ನಾದ ವಿನ್ಯಾಸವೂ ಸೇರಿದರೆ 
ಅದು ನೇರವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಜನರ ಮೇಲೆ ಬೀರಬಲ್ಲಬೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ 
ದಾಸರು, ಅವೆರಡರ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಲು ಯತ್ತಿ ಸಿದರು. 

ಒಂದೇ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಪಂಡಿತರಿಗಾಗಿ ಪ್ರೌಢವಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವರು ರಚಿಸ 
ಲಿಲ್ಲ. ದಾಸರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಜನಜೀವನದ ಅತಿ ಹತ್ತಿರವಾದ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ 
ವರು. ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಸಂಚಾರವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು, ಜನರ ಉದ್ದಾರದ ಪ್ರಯತ್ನ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದವರು. ಅನರು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುದು ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಭಿಕ್ಷಕ್ಕೆಂದು 
ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಉದಾತ್ತವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಕೀರ್ತನೆಗಳಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದ ಅವರ ವಂದೆ ಬಂದು ನಿಂತಾಗ ಭಿಕ್ಷೆ ಹಾಕಲು ಬಂದ ಮನೆಯೊಡೆಯ, 
ತಾನೇ ಭಿಕ್ಷಂಕನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ್ನ ಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ : 


ಬಿನ್ನ ಹಕೆ ಬಾಯಿಲ್ಲನಯ್ಮ 

ಅನಂತ ಅಪರಾಧ ಎನ್ನಲ್ಲಿ ಇರಲಾಗಿ ॥ ಪ 
ಅಸುನೋಹ ಸತಿನೋಹ ಜನನಿ ಜನಕರ ಮೋಹ 
ರಸಿಕ ಭ್ರಾತರ ಮೋಹೆ ರಾಜ ಮೋಹ 

ಪಶು ಮೋಹ ಭೂ ಮೋಹೆ ಬಂಧುನರ್ಗದ ಮೋಹ 
ಆಸುರಾರಿ ನಿನ್ನ ಮರೆತೆನೊ ಕಾಯೊ ಹರಿಯೆ ॥ ೧॥ 
ಅನ್ನಮದ ಅರ್ಥಮದ ಅಖಿಲ ನೈಭವದ ಮದೆ 
ಮುನ್ನ ಪ್ರಾಯದ ಮದವು ರೂಪ ಮದವು | 

ತನ್ನ ಸತ್ವದ ಮದ, ಧಾತ್ರಿ ನಶನಾದ ನುದ 

ಇನ್ನು ತನಗೆದುರಿಲ್ಲವೆಂಬ ಮದದಿಂದ॥ ೨॥ 


ಇಸು, ದೊರಕಿದರೆ ಮತ್ತಿಷ್ಟು ಬೇಕೆಂಬಾಸೆ, 
ಅಸ್ಟು ದೊರಕಿದರು ಮತ್ತ ಷ್ಟ ರಾಸೆ | 

ಕಸ್ಟ ಬೇಡವೆಂಬಾಸೆ ಕಡುಸುಖವ ಕಾಂಬಾಸಿ 
ನಷ್ಟ ಜೀನನದಾಸೆ ಪುರಂದರೆ ವಿಠಲ ॥ ॥ 


ಎಂಬ ಈ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ ಪುರಂದರದಾಸರು ಮನೆಯ ಮುಂಜಿ ಬಂದು ನಿಂತಕೆ 
ಅನೇಕ ನೋಹ ಮದೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತ ಜೀವ, ಅಂತರ್ಮುಖವಾಗಿ ತನ್ನ ಗುರಿಯತ್ತ 
ಕಣ್ಣು ತಿರುಗಿಸಲು ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ದಾಸರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಶಕ್ತಿಯೂ ಅವರ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿರು 
ತ್ರಿತ್ತು. ಕೇವಲ ಸರೋಪದೇಶದ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಮೆರೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು 
ಹೊರಟವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ಹೇಳುವ ಆದರ್ಶಗಳು ಅವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಟ್ಟಿರು 
ತ್ರಿದ್ದು ದರಿಂದೆ ಅವು ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ತಾವೇ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೬೧ 


y 


ತಃ ಸಾಧಕರಾಗಿ ಹರಿಭಕ್ತಿಯೆ ವಿವಿಧ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ಏರಿ ಮುನ್ನಡೆದಿದ್ದರು; 
ಪತ್ತಿ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ತಮ್ಮ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ನಾರಾಯಣನ ಪಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಪಿಸಿ 
ತಿಕ್ತೆರಾಗಿದ್ದೆರು. ಆ ಮುಕ್ತಜೀನಿಗಳ ಬಾಯಿಂದ ಬಂದ ಮುಕ್ತಕಗಳು ಕೇವಲ 
ಮಾತುಗಳಾಗದೆ ಮಾತಿಗೆ ನೀರಿದೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕಿಡಿಗಳಾಗು 
ತ್ತಿದ್ದುವು, ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ಹೃದಯಗಳಿಗೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಪುರಂದರದಾಸ, ಕನಕದಾಸ 
ಮೊದಲಾದವರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಜನರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿ ಸರಿಣನಿಸಿದುವು. 

ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ' ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ವ್ಯಾಪಿಸಿದುವು. ಆವರು 
ನುಡಿದೆ ಮಾತು ಮತ್ತು ನಡೆದ ಮಾರ್ಗಗಳು ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿರುವವರಿಗೂ 
ಮಾರ್ಗ ದರ್ಶಕವಾಗುವಂತಹವುಗಳು. ಪುರಂದರದಾಸರ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಸಾಧಕನ ಜೀವನದ ಜಾಗ್ರತ ದೈಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಬಹಳ ಸುಂದರೆ 
ವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿದೆ ಈ ಕೀರ್ತನೆ: 
ಇದು ಭಾಗ್ಯ ಇದಂ ಭಾಗ್ಯ ಇದು ಭಾಗ್ಯವಯ್ಕ ॥ಪ॥ 
ಪದುಮನಾಭನ ಪಾದ ಭಜನೆ ಸುಖನಯ್ಯ ॥ಅ.ಪ॥ 


ಕಲಾ ಗಿ ಇರಬೇಕು ಕಠಿಣ ಭನತೊರೆಯೊಳಗೆ 
ಬಿಲ್ಹಾಗಿ ಇರಬೇಕು ತನ್ನ ನರೊಳಗೆ । 

ಮೆಲ್ಲನೆ ಮಾಧನಗೆ ಮನನ ಮೆಚ್ಚಿಸಬೇಕು' 
ಬೆಲ್ಲನಾಗಿರಬೇಕು ಬಲ್ಲವರೊಳಗೆ ॥ ೧1 


ಬುದಿ ಯಲಿ ತನುಮೆನನ ತಿದ್ದಿ ಕೊಳುತಿರಬೇಕು 
ಮಂಡ್ಹಾಗಿ ಇರಬೇಕು ಮುನಿಯೋಗಿಗಳಿಗೆ । 
ಮಧ್ವೆಮೆತಾಬ್ದಿ ಯಲಿ ಪೀೀನಾಗಿ ಇರಬೇಕು 
ಶುದ್ಧನಾಗಿ ತತ್ವ ಶೋಧಿಸಲು ಬೇಕು ॥ ೨॥ 


ವಿಷಯ ಭೋಗದೆ ತೃಣಕೆ ಉರಿಯಾಗಿ ಇರಬೇಕು 

ನಿಶಿಹಗಲು ಶ್ರೀಹರಿಯ ಭಜಿಸಬೇಕು | 

ವಸುಧೆಯೊಳು ಪುರೆಂದರ ವಿಠ್ಠಲನ ನಾಮವನು 

ಹಸನಾಗಿ ನೆನೆನೆನೆದು ಸತಿಖಿಯಾಗಬೇಕು ॥ ೩ ॥ 
ಇಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ಮನನಮಾಡೆಬೇಕಾದುದು. ನಿಸ್ಮುರನಾದ ಈ ಭವನ 
ತೊರೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಹೋಗದಂತೆ ದೃಢನಿಷ್ಠೆಯ ಕಠಿಣಕೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಕಲ್ಲಿನಂತಿರ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ತನ್ನನರಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಸತ್ಪುರುಷರ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲಿನಂತೆ ಬಾಗಿರಬೇಕು, 
ಬೆಲ್ಲದಂತೆ ಸಿಹಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ತಮಮನಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳುವ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಬೇಕು. 
ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಆತ್ಮವೀಕ್ಷ ಣೆ ಬೇಕು. ಧರ್ಮದ ಅಬ್ಬಿಯಲ್ಲಿ ಮೀನಿನಂತೆ 
ಸಂಚರಿಸುವ ತನ್ಮಯತೆ ಜೇಕು. ಆದರೆ ವಿಷಯಭೋಗನೆಂಬ ತೃಣನನ್ನು ಸುಟ್ಟು 
ಹಾಕಲು ಬೆಂಕಿಯಂತೆ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸಬೇಕು. ಆ ಪರಾತ್ಪರ ಶಕ್ತಿಯ ನಾನುಸ್ಮರಣೆಯ 


ದ್ದ (2೭ ಟೆ 


K 
ಸೆ 
೩೬೨ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಖೀಾತಕ್ತೆ 


ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಇಂತಹ ಸಾಧಕಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ಪುರಂದರದಾಸರು ಮೇಲಿನ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇಂತಹ ಉದಾತ್ತವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆಂಬು 

ದನ್ನು ದಾಸರು ಬೋಧಿಸಿದುದು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ, ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದರು. ಮತ್ತು ಹಾಗೆ 
ಕೇ ಮಾತ್ರ ಮನುಷ್ಯ ಜನ್ಮದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದರು. ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಮೂಲಾ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇದೇ. ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ತಾನು ಸಾಕ್ಟಾ ತೃರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ, ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಮೋಕ್ಷ ಪಡೆಯ 
ಬೇಕಾದರೆ ಕರ್ಮಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಜನ್ಮ ವೆತ್ತಲೇಬೇಕು. ಮಾನವಜನ ಕ್ಸ 
ಅಂತಹ ಪವಿತ್ರತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟವು ಮು ಧರ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳು. "ಅಮೃತಸ್ಯ 
ಪುತ್ರಾಃ' ಎಂದು ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ಹೆರೆಡಚತ್ತ, ದೆ ಉಪಾಸಕ: ಆದರೆ ತಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ 
ಅಮೃತತ್ವದ. ಸ್ವರೂಪ ಪವನ್ನು ಅರಿಯದೇ ಹೋದರೆ ಇದರಷ್ಟು ವ್ಯರ್ಥವಾದ ಜನ್ಮ 
ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ. "ವಾ ;ಧಪೊಂದು ಮೊಲವ ತಂದರೆ ಸಲುವ ಹಾಗಕ್ಕೆ ಬಿಲಿವರಯ್ಯ' 
ಎಂಬ ವಚನದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ನವರು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಮರೆತ ನರನ ಬಾಳುನೆ, ನೊಲಕ್ಕಿಂತ ಕರಕಷ್ಟವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೂಡಲಸಂಗನನ್ನು ನಂಬಿದ ಅರಿವಿನ ಬಾಳುವೆ, ಹರನಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗು 
ವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ ನರನನ್ನು. ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯೆವನ್ನೇ ಪುರಂದರದಾಸರು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿ ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ : 

ಮಾನವ ಜನ್ಮ ದೊಡ್ಡದು, ಇದೆ 

ಹಾನಿನಾಡಲಿಬೇಡಿ ಹುಚ್ಚೆ ಪ್ಪ ಗಳಿರಾ 1 ಪ॥ 


ಕಣ್ನು ಕೈ ಕಾಲ್ಫಿವಿ ಘಿ ನತ 
ಮಣ್ಣು ಮಕ್ಕಿ ಮರುಳಾಗುವರೆ । 

ಹೆಣ್ಣು” ಮಣ್ಣಿ ಈ ಹರಿಯ ನಾಮವಾಾಮತ 
ಉಣ್ಣ ಡೆ ಉಪವಾಸ ಇರುವರೆ ಖೋಡಿ ॥ ೧॥ 


ಕಾಲನ ದೊತರೆ ಕಾಲ್ವಿಡಿದೆಳೆವಾಗೆ 

ತಾಳು ತಾಳೆಂದರೆ ತಾಳುವರೆ | 

ಧಾಳಿ ಬಾರದ ಮುನ್ನ ಧರ್ಮವೆ ಗಳಿಸಿರೊ 
ಸುಳ್ಳಿನ ಸಂಸಾರ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಕ್ತ ಲು ಬೇಡಿ॥೨॥ 


ಏನು ಕಾರಣ ಯೆದಂಸತಿಯನು ಮುಕೆತಿರಿ 
ಧನ ಧಾನ್ಯ ಪುತ್ರರು ಕಾಯುವರೇ | 
ಇನ್ನಾದೆರೊ ಏಕೋಭಾನದಿ ಭಜಿಸಿರೊ 
ಚೆನ್ನ ಶ್ರೀ ಪುರೆಂನರ ವಿಶ್ವ ಲರಾಯನ 4H 


ಮಾನನ ಜನ್ಮದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಮರೆತು ಹುಚ್ಚಪ್ಪಗಳಾಗದೆ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಬಾಳು 
ವುದೇ ಜೀವನದ ಗುರಿ. 


ಸಾ ಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥ ತ ತಹ 


ದಾಸರು ನುಡಿದ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲಾ ಈ ಅಂತಿಮ ಗುರಿಯತ್ತ ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿವೆ. ಜೀವನದ ವಿಷಮತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ವಿಚಲಿತರಾಗದೆ ಇದರಲ್ಲಿಯೇ 
ಒಂದು ಸಮತೆಯ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮುನ್ನಡೆಯುವ ಸಾಧನೆಯ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು, ಸುಲಭವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸರು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮುಂದಿಟ್ಟರು. 


ಈಸಬೇಕು ಇದು ಜೈಸಬೇಕು ॥ ಪ॥ 
ಹೇಸಿಕೆ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಆಶಾಲೇಸ ಮಾಡೆದ್ದಾಂಗೆ ॥ ಅಸೆ 


ತಾನುರಸ ಜಲದಂತೆ ಪ್ರೇಮವಿಟು ಭನದೊಳು | 
ಸ್ವಾವಿನ ರಾನುನೆನುತ ಪಾಡಿ ಕಾಮಿತ ಕೈಕೊಂಬರೆಲ್ಲ lon 


ಗೇರು ಹೆಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಬೀಜ ಸೇರಿದಂತೆ ಸಂಸಾರದಿ । 
ವೀೀರಿ ಆಸೆ ಮಾಡದಾ ೦ಗೆ ಧೀರ ಕೃಷ್ಣ ನ ನೆನೆವರೆಲಾ ॥ ೨॥ 
೦ ೧ [ae] 


ಮಾಂಸದಾಶೆಗೆ ಮತ್ಸ್ಯಸಿಲುಕಿ ಹಿಂಸೆಪಟ್ಟಿ ಪರಿಯಂತೆ | 
ಮೋಸಹೋಗದ್ದಾಂಗೆ ಜಗದೀಶ ಪುರಂದರ ವಿಶ ಲನೆನ್ನುತ ll 


ಎಂಬ ಪುರಂದರದಾಸರ ಮಾತು ಮನನೀಯವಾದುದು. ಇದು ಹೇಸಿಗೆಯ ಸಂಸಾರ 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದು ನಾವು ಕರ್ತವ್ಯವಿಮುಖರಾಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಈಜಿ ಪಾರಾಗುವ ಸಾಹಸವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. "ತಾಮರಸ ಜಲದಂತೆ' "ಗೇರು 
ಹಣ್ಣಿನಲಿ ಬೀಜ ಸೇರಿದಂತೆ' ಈ ಭವಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇಕು. 

ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ "ಆರೇನು ಮಾಡುವರು ಆರಿಂದಲೇನಹುದು. ಪೂರ್ವ 
ಜನ್ಮದ ಕರ್ಮ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದುದಕೆ ?' "ಹಿಗ್ಗು ನಿಯಾಕೋ ಈ ದೇಹಕೆ ಮನುಜಾ 
ಹಿಗ್ಗುವಿಯಾಕೋ?' ಮುಂತಾದ ನಿರಾಶೆಯ ಮಾತುಗಳು ಬರುವುದು ನಿಜ. ಆದರೆ 
ಅದನ್ನು, ಭಕ್ತಿಹೃದಯದ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ತಳಮಳದ ಉದ್ದಾರಗಳೆಂದು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕೇ ಹೊರತು, ಅದೇ ಜೀವನದ ಕೊನೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂದಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ : 


ಯಾಕೆ ಬಂದಿ ಜೀವ ಯಾಕೆ ಬಂದಿ? 
ಲೋಕದ ಅನುಭವ ಬೇಕಾಯಿತೇ 


ಅಕಟಕಟ ಸಂಸಾರನನು ನೆಚ್ಚಿ ಕೆಡಬೇಡ | 
ವಿಕಟಿದಲಿ ನಾನನರು ಕೆಟ್ಟಿರೆಲ್ಲರು ನಿಜ ॥ 


ಯೊರು ಬರುವರು ನಿನ್ನ ಹಿಂದೆ, ಇತ್ತ 

ಬಾರೆಂದು ಯೆನಮು ಭಟರು ಎಳೆ ದೊಯ್ಮುವಾಗ ll 
ಇತ್ಯಾದಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಈ ಅರ್ಥ 
ದೆಲ್ಲಿಯ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಲೌಕಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ವಿಜಾರ 


ಪ೬೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುವ ಜಿಹಾಸೆ ಮೊದಲನೆಯ ಮೆಟ್ಟಿ ಲು. ಕಾಣದೆ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯ 
ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಶ್ರದ್ಧೆ ಒಡಮೂಡಜೇಕಾದರೆ ಹ ಕಂಡ ನಿಷಯ ಸುಖಗಳ ಅಲ್ಪ 
ತೆಯ ಅರಿವಾಗಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅದನ್ನು ತಂದುಶೂಡುವ ಉದ್ದೆ (ಶದಿಂದಲ 
ದಾಸರು ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಂತೆ ತೋರುತ್ತ, ಡೆ. ಒಮ್ಮೆ ಈ ಅರಿವು ಅಳವಟ್ಟಿ 
ಬಳಿಕ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದೂ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಬಾಳುವ ಸಾಕ್ಷೀಪ್ರ ಜ್ಜ ಯನ್ನು aude 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ, "ಅದನ್ನು ಸಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದೇ ಡರ. ಹಂಬಲ: 


ಹ್ಯಾಂಗೆ ಇರಬೇಕು ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ | 
ಹ್ಯಾಂಗೆ ಬರದೀತೋ ಪ್ರಾಚೀನದಲ್ಲಿ ॥ ಸ॥ 


ಪಕ್ಷಿ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕೂತಂತೆ | 
ಆ ಕ್ಷಣ ಹಾರಿ ಹೋದಂತೆಗಂಗ 


ನಾನಾ ಪರಿಯಲಿ ಸಂತೆ ನೆರೆದಂತೆ | 
ನಾನಾ ಪಂಥನ ಹಿಡಿದು ಹೋದಂತೆ ॥ ೨॥ 


ಮುಕ್ಕಳಾಡಿ ಮನೆ ಕಟ್ಟದಂತೆ | 
ಆಟ ಸಾಕೆಂದು ಅಳಿಸಿ ಪೋದಂತೆ ॥ ೩ ॥ 


ವಸತಿಕಾರನು ವಸತಿ ಕಂಡಂತೆ | 
ಹೊತ್ತಾ ರೆದ್ದು ಹೊರಟುಹೋದಂತೆ ॥ ೪ ॥ 


ಸಂಸಾರ ಪಾಶವ ನೀನೇ ಬಿಡಿಸಯ್ಯ I 
ಕಂಸಾರಿ ಪುರಂದರ ವಿಠ್ಠಲರಾಯ nm ll 


ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇಕಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಪುರಂದರದಾಸರು ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಸಾದೃಶ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಹೀಗೆ ಕ್ಷಣಕಾಲ ಬಂದಿದ್ದು ಹೋಗುವ ಅತಿಥಿಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆಯನ್ನು ಜೀವನ 
ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸತತ ಸಾಧನೆ ಅಗತ್ಯ. ದಾಸರು ಅದನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿದ ಮಾರ್ಗ ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗ, ಎಲ್ಲರೂ ಅನಲಂಬಿಸಿ ಆಚರಿಸಬಹುದಾದ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟರು. ಮಧ್ವಸಿದ್ಧಾಂತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದು. "ಮುಧ್ವಮುತವ ನಂಬಿರೋ' ಅದೊಂದೇ ಸದ್ಗ ತಿಗೆ ದಾರಿ ಎಂಬಂತಹ 
ಶ್ರ ದ್ಧ ಯ ಮಾತುಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲಾ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ 
ಅನುಭವದ ಮೇಲೆ ತೋರುವ ನಸೆರೆತೊಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ. ಅದರ. ಆಳದಲ್ಲಿರುವ ರತ್ನಗಳು 
ಎಲ್ಲ ಸಾಧಕರಿಗೂ ಕೈದೀನಿಗೆಯಾಗುವಂತಹವು. ಜೀವನದ ನಿಶಾಲವಾದ ತ್ತ 


ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗಮನಸ 
ತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ "2೬೫ 


ಸಾಧಕನಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಗುಣಶೀಲಗಳನ್ನೂ, ನೈತಿಕ ಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನೂ 
ದಾಸರು ನಡೆದು ನಿರ್ಮಿಸಿದರು; ನುಡಿದು ತೋರಿಸಿದರು. ಮನುಷ್ಯ “ಪಾಪರಹಿತನಾಗೆ 
ಬೇಕು, ಜ್ಞಾನದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ. ಓಡಾಡಬೇಕು” ಎಂಬುದು ಅವರ ಆಶಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಉದಾತ್ತ ಮಾರ್ಗದೆ ಕಡೆಗೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಿರುಗಿಸುವುದು 
ಕಷ್ಟವೆಂಬುದನ್ನು ಅವರು ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು : 
ಮನಸು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ಬಹಳ ಕಸ್ಟ ॥ ಪ॥ 
ಗುಣಿಸುವುದು ನಿಮ್ಮೊಳಗೆ ನೀನೆ ನೆಲೆ ಬಲ್ಲವರು ॥ ಅ.ಪ. ॥ 


ಮುರಿದೋಡಿ ಬರನ ರಣರಂಗ ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು | 
ಹರಿಯುಂತಿಹ ನದಿಗಳನು ತಿರುಗಿಸಲಿಬಹುದು ॥ 
ಕರಿ ಸೊಕ್ಲಿ ಬರುತಿರಲು ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು 1 
ದುರುಳ ಮನ ನಿಲಿಸುವುದು ಸುರರಿಗಳನಲ್ಲ ॥ ೧ ॥ 


ಭೈರವನ ದಾಡೆಯೆನು ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು | 
ಮಾರುತನೆ ಉರುಬೆಯೆನು ನಿಲ್ಲಿಸಲಿಬಹುಡು ॥ 
ಮಾರಿಗಳ ಮುಂಜೆರಗೆ ತಂಡುಕಿ ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದು | 
ಹರಿಹಾರುವ ಮನಸಿ ನಿಲಿಸಲಳವಲ್ಲ ॥ ೨ ॥ 


ಶರಧಿಗಳು ಭೋರ್ಗೆರೆವ ಧ್ವನಿಯ ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದಂ | 

ಸುರಿನ ಬಿರುಮಳೆಯನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲಿಬಹುದು ॥ 

ಹರಿದೋಡುವ ಮನಸು ನಿಲಿಸಲಾರಳನಲ್ಲ | 
ಸಿರಿಯೆರಸ ವಿಜಯ ವಿಠ್ಠಲ ತಾನೇ ಬಲ್ಲ ॥ 4 


ಎಂದು ಮನಸ್ಸಿನ ಚಂಚಲತೆಯನ್ನು ವಿಜಯದಾಸರು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಅದರೆ ಹೀಗೆಂದು ನಾವು ನಿರಾಶರಾಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ ಚಂಚಲ ಮನಸ್ಸಿ ನ ಮೂಲಕವೇ 
ಅಚಂಚಲವಾಗಿರುನ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ವಿಜಯ ದಾಸರು ಮತ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


ಎಚ್ಚತ್ತು ಇರು ಕಂಡ್ಯ ಮನವೇ | ನಮ್ಮ | 
ಅಚು ತೆನಂಭ್ರಿಯೆ ನೆನೆ ಕಂಡ್ಕ ವೂಸವೇ ॥ಪ॥ 


ಹಾಳು ಹರಟಿಗೆ ಹೋಗಬೇಡ, ಕಂಡ 
ಕೂಳುಗಳನು ತಿಂದು ಒಡಲೊ ರೆಯಬೇಡ ॥ 

ಕಾಲ ವ್ಯರ್ಥ ಕಳೆಯೆಬೇಡ | "ನಮ್ಮ | 

ಪ್ರಾರಬ್ಧ ಕರ್ಮೆಕೆ ಮನಸೋಲಬೇಡ 1... 


ಎಂದು ಮುಂದುವರಿದು ನಾನು ಎಂಬುದನ್ನು ಬಿಡು, ಮಾನಾಸಮಾಕಕ್ಕೆ ಹರಿ ಎನ್ನು, 
ಅನ್ಯ! ಸ್ತ್ರಿ ಯತ್ತ ನೋಡಬೇಡೆ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಸಂತೈಸಲು ಸಹಾಯಕ 
ತ ತಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಇ ಕ್ಸ್‌ 
ಕಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿೀಕ್ಕೆ 


ನೈತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಶರಣರಂತೆ ದಾಸರು ಸಹ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖ ಸಾ ನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ರು. ಪರಿಶುದ್ಧ ವಾದ ಮತ್ತು ಪವಿಶ್ರವಾದ ನಂತೂ ಮನಸ್ಸು ಪರಿಶುದ್ದ 
ಹ ದಿ; ಪವಿತ್ರ "ವಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಕೇವಲ ಬಹಿರಾಡಂಬರದ ನೈತಿ ತಿಕ ಪ್ರದರ್ಶನ ಅಂತ 
ರಂಗದ ವಿಕಾಸ ಸಕ್ಳೆ ಎಳೆ ರಗಳ: ಸಸಿ 
ತನುವ ನೀರೊಳಗದ್ದಿ ಫಲವೇನು 1 
ಮನದಲ್ಲಿ ದೃಢಭಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದ ಮನುಜನು? 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಪುರಂದೆರದಾಸರು. ಹಾಗಾದರೆ ನಿಜವಾದ ಸ್ಪಾನವಾವುದು? 
ಇನ ಧರ್ಮೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದೆ ಸ್ನಾನ! 
ಜ್ಞಾನ ತೆತ್ನಂಗಳೆ ತಿಳಿವುದೆ ಸ್ನಾನ! 
ಹೀನ ಪೂಶಂಗಳೆ ಹರಿವುದೆ ಸ್ಟಾ It 
ಧ್ಯಾನದಿ ಮಾಧನನ ನೋಡುವುದೆ ಸ್ನಾನ ॥ 
ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಸದಾಚಾರದೆ ಕೈತಿಕ ಜೀವನವೇ ಸ್ನಾನನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 


ಸ್ನಾನ ನರಾಡಿರಯ್ಯೆ ಜ್ಲಾನೆ ತೀರ್ಥದಲ್ಲಿ! 
$ eo ೧೧ 
ನಾನು ನೀನೆಂಬಹಂಕಾರವ ಬಿಟ್ಟು Il \ 


ತನ್ನೊಳು ತಾನು ತಿಳಿದರೆ ಒಂದು ಸ್ನಾನ, ಅನ್ಯಾಯ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಸ್ತಾನ, 
ಪರಸತಿಯ 'ಬಯಸದಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಸ್ಟಾ ನೈ. ಪರನಿಂದೆ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಒಂದು ಸ್ಟಾ ನ-- 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೇವಲ ಬಹಿರಂಗದ ಆಡಂಬರಗಳನ್ನು 
ಮನ್ಸಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದವರೆಗೆ ಅವು ಬೇಕಾಗಬಹುದು. ಒಳಗಿರುವ ಸ 
ತಿರುಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ "ಕಿ ಯಂತೆ ಅವು ಆವಶ್ಯ ಕವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಸಿಪೆ ಪ್ಪೈಯೇ 
'ಸರ್ವಸ್ವವಲ್ಲ. ಹಾಗೆನ್ನು ವುದು ಅಜ್ಜಾ, ನದ ತರ ಇಲ್ಲವೇ ಸ್ವಾರ್ಥದ shu 
ಉದರಂಭರಣಕ್ಕಾಗಿ ಕಟ್ಟುವ ವೇಷ, ಅಂತಹವರನ್ನು ಕುರಿತು ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 

ಉದರೆ ವೈರಾಗ್ಯ ವಿದಂ, ನನ 

ಪದುಮನಾಭನಲ್ಲಿ ಲೇಶ ಭಕುತಿಯಿಲ್ಲ ॥ 

ಉದಯ ಕಾಲದಲೆದು ಗಡಗಡ ನಡುಗುತ | 

ನದಿಯಲಿ ನಿಂಜೆಿನೆಂದಂ ಹಿಗ್ಗುತಲಿ Il 

ಮದನುತ್ಸರ ಕ್ರೋಧ ಒಳೆಗೆ ತುಂಬಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು! 

ಬದಿಯುಲ್ಲಿದ್ದವೆರಿಗಾಶ್ಚರ್ಯ ತೋರುವುದು ॥ ೧ ॥ 

ಕಂಚುಗಾರನ ಬಿಡಾರದಂದದಿ | 

ಕಂಚು ಹಿತ್ತಾ ಳೆಪ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ನೆರಹಿ ॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿ 4೬೭ 


ಯು ಬಹು ಜ್ಯೋತಿಗಳೆನು ಹೆಚ್ಚಿ 1 
ವಂಚನೆಯಿಂದಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಯೆ ಮಾಡುವುದು ॥ (ತೆ i 


ಕರದಲಿ ಜಪಮಣಿ ಬಾಯಲಿ ಮಂತ್ರವು | 
ಆರಿವೆ ಮುಸುಕು ಮೋರೆಗೆ ಹಾಕಿ ॥ 
ಪರಸತಿಯರೊಳು ಮನೆಹೋಗಿ ಕುಣಿಯುತ ! 
ಪರಮ ವೈರಾಗ್ಯಶಾಲಿಯೆಂದೆನಿಸುವುದು Hat 


ಬೂಟಿಕತನೆದಲಿ ಬಹೆಳ ಭಕುತಿ ಮಾಡಿ | 
ದಿಟಿನೀತ ಸರಿಯಾರಿಲೆ ನಿಸಿ ॥ 

ನಾಟಿಕ ಸ್ತ್ರೀಯಂತೆ ಬಯೆಲ ಡೆಂಭನೆ ತೋರಿ | 
ಊಟದ ಮಾರ್ಗದ ಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದೆ ॥ ೪ ॥ 


ನಾನು ಎಂಬುದರ ಬಿಟ್ಟು ಜ್ಹಾನಿಗೆಳೊಡನಾಡಿ | 
ಏನಾದರು ಹರಿಪ್ರೇರಣೆಯೆಂದು Il 

ಧ್ಯಾನಿಸಿ ನರೌನದಿ ಪುರಂದರೆ ನಿಠಶಲನ 

ಕಾಣದೆ ಮಾಡಿದೆ ಕಾರ ಗಳೇನು ॥ ೫1 


ಕುಟಿಲ ಕುಹಕ ಕುಪಿತಗಳನ್ನು ಬಿಡದೆ ಮೂಡುವ. ಇಂತಹ ಆಚರಣೆಗಳು ಜೀನನ್ನು 
ಬೆಲ್ಲದಲ್ಲಿಟ್ಟಂತೆ ಎಂದು ಪುರಂದರದಾಸರು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವು 
ಬೆಲ್ಲದೊಳಿಡಲೇನು ಫಲ? ಹಾವಿಗೆ ಹಾಲೆರೆದೇನು ಫಲ?' ಎಂಬ ಅವರ ಕೀರ್ತನೆ 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಕನಕದಾಸರು : 


ಜಪನ ಮಾಡಿದರೇನು ತಪವ ಮಾಡಿದರೇನು? ॥ ಪ 
ಕಪಟಿ ಗುಣ ವಿಪರೀತ ಕಲುಷನಿದ್ದನರು ॥ ಅಪ 


ಆದಿಗುರುವರಿಯದೆ ಅತ್ತಲಿತ್ತಲು ತೊಳಲಿ | 
ವೇದಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳೋದಿ ಬಾಯಾರಲಾು ॥ 

ಹಾದಿಯನು ಕಾಣದಂತಿರುತಿದ್ದು ಹಲವೆಂಟು 
ವಾದ ತರ್ಕದೊಳಿದ್ದೆ ಭೇದವಾದಿಗಳು ॥ ೧ ॥ 


ನುಡಿ ನಡೆವ ಕಾಲದಲಿ ದಾನ ಧರ್ವ ಮಾಡದೆ । 
ಅಡವಿಯೊಳು ಕೆರೆ ತುಂಬಿ ಬತ್ತಿದಂತೆ ॥ 

ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಂದು ಒಡನೆ ವೆಸ್ತ್ರವ ಗೆಳಿಖೆ | 
ಹಿಡಿಯಲಾ ಯೆಮೆನವನರ ಕಟ್ಟ ಗೊಳೆಗಾಗಿ ॥ ೨ 1 


ಚಳಿ ಮಳೆ ಅತಿ ಕಾರುಗತ್ತ ಲೆಯೊಳೆದ್ದು 
ಹೊಳೆಯೊಳಗೆ ಮುಳುಗಿ `ಜಪತೆನವ ಮಾಡಿ ॥ 
ಕಳವಳಿಸಿ ನೊಕೆಂಟು ತೊಳಲಿ ಬಳೆಲ ಬೇಡ ॥ 
ನಳಿನಾಕ್ಷ ಆದಿಕೇಶವನ ನೆನೆ ಮನವೆ ॥ ೩ 1 


೩೬೮ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಥೆ ಶಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಕಸಟಗುಣ ಕಲುಸನಿದ್ದನರು ಮಾಡುವ ಜಪತಸಪಗಳನ್ನು ತಿರಸ ಸ್ಮರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಪುರಂದರದಾಸರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
ಮಡಿನುಡಿಯೆಂದಡಿಗಡಿಗ್ಹಾರುತಿ | 
ಮಡಿ ನತಾಡುವ ಬಗೆ ಬೇರುಂಬು ॥ ಪ 


ಪೊಡವಿಪಾಲಕನ ಪಾದಧ್ಯಾನವನು 
ಬಿಡದೆ ನತಾಡುವುದು ಅದು ಮುಡಿಯೊ॥ ಅ,ಪ॥ 


ಬಟ್ಟಿ ಯೆ ನೀರೊಳಗದ್ದಿ ಒಣಗಿಸಿ । 

ಉಟು ಕೊಂಡರೆ ಅದಿ ಮಡಿಯುಲ್ಲ | 

ಹೊಟ್ಟಿ ಯೊಳೆಗಿನ ಕಾಮಕೊ ್ರೀಧನ' 
ಬಿಟ್ಟು” ನಡೆದರೆ ಅದು ನಡು Il ol 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಕೈತಿಕ ವಿಚಾರಗಳೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕೀರ್ತನೆ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 
ದೇಹ ತೊಳೆದರೆ ಸಾಲದು ; ಅಚ್ಚುತಾನಂತನ ನಾಮಸ್ಮರಣೆ ಬೇಕು. ಅತಿಥಧಿಸತ್ಪಾರ 
ವೆನ್ನು ಮಾಡದ ಮಡಿ, ಮಡಿಯಲ್ಲ, ಹೊರೆ. ಪಸರಮಾನ್ನವನುಂಡು ಯಮಪಾಶಕೆ 
ಬೀಳುವುದು ಹೊಲೆ; ಹರಿದಾಸರ ಚರಣಕ್ಕೆರಗಿ ಹಗಲು ಇರಳು ಪುರಂದರ ನಿಠಲನನ್ನು 
ನೆನೆಯುವುದೇ ಸರ್ವಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಮಡಿ--ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಮ್ರು ಅಜ್ಜಾ ನ ಅಹಂಕಾರಗಳ ಮೈಲಿಗೆಯಾಗಲೀ, ಎ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಬಲ್ಲೆ ಎಂಬ ಅಹಂಕಾ 
ರದ ಆಡಂಬರವಾಗಲೀ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾ ಗಲಾರದು- ಎಂಬುದನ್ನು ಪುರಂದರ 
ದಾಸರು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ: 


ಎಲ್ಲಾ ನು ಬಲೆ ರ ನೆಂಬು ವಿಲ್ಲ, ಅನಗುಣ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ | ಪ॥ 
ಸೊಲ್ಲಿಗೆ ಶರಣರ ಕಥೆಗಳ ಪೇಳುತ 
ಅಲ್ಲದ ನುಡಿಯನು ನುಡಿಯಖವಿರಲ್ಲ ॥ ಅಪ 


ಕಾವಿಯನುಟು, ತಿರುಗುವಿರಲ್ಲ, ಕಾಮನ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ 
ನೇನುನಿಷ್ಕೆಗಳ ಮಾಡುಪಿರೆಲ್ಲ, ತಾಮುಸ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ॥ 
ತಾವೊ೦ಂದರಿಯೆದೆ ಅಗನು ತಿಳಿಯದೆ | 

ಶ್ವಾನಿನ ಕುಳಿಯಲಿ ಬೀಳುವಿರೆಲ್ಲ ॥ ೧ ॥ 


ಗುರುಗಳೆ ಸೇನೆ ಮಾಡಿದಿರಲ್ಲ, ಗುರುತಾಗಲಿಲ್ಲ | 
ಪರಿಪರಿ ದೇಶವ ತಿರುಗಿದಿರಲ್ಲ, ಪೊರೆಯೆಂನರಿನ್ನಿಲ್ಲ Il 
ಅರಿವೊಂದರಿಯದೆ ಆಗಮ ತಿಳಿಯಜಿ 
ನರಕಕೂಪದಲಿ ಬೀಳುವಿರಲ್ಲ ॥ 4 ॥ 


ಬ ಬ್ರಹ್ಮಜ್ಞಾ ನಿಗಳೆನಿಸು ವಿರಲ್ಲ, ಹಮ್ಮು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ | 


ಸುಮ್ಮನೆ ಯಾಗವ ನಕಾಡುವಿರಲ್ಲ, * ಸುಳ್ಳನು ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ॥ 
ಗುಮ್ಮನೆ ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ ಪಃ 'ದಳೆ 


$ ಸೇಸೆ 
ಹೆಮ್ಮೆ ಬಿಟ್ಟು ನೀವೆರಗಲೆ ಇಲ್ಲ ॥ 4 ॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ] ಸಿ೬೯ 


“ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ ಪಾದಕ್ಕೆ ಹೆಮ್ಮೆ ಬಿಟ್ಟು ನೀವೆರಗಲೆ ಇಲ್ಲ' ಎಂಬ ಈ ಮಾತು 
ಸಾಧಕನ ಜೀವನದ ಸಾರಸೂತ್ರ. ಹಮ್ಮನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶರಣಾಗದ ಹೊರತು ಉಪಾಸ 
ನೆಯ ಫಲ ಲಭಿಸಲಾರದು. ಅಹಂಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪೂಜೆಯೆಲ್ಲಾ ವ್ಯರ್ಥವಾದ 
ಶ್ರಮ. "ದಾಸನೆಂತಾಗುನೆನು ಧರೆಯೊಳಗೆ ನಾನು ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರು ತಮಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಆಡಂಬರವನ್ನು ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ: 

ಗೊಟು ನಾನುನ ಹೊಡೆದು, ಗುಂಡು ತೆಂಬಿಗೆ ಹಿಡಿದು 1 

ಕೋಟಿಂಚು ಧೋತರ ಮಡಿಯೆನುಟ್ಟು Il 

ದಾಟು ಕಾಲಿಡುತೆ ನಾ ಧರೆಯೊಳಗೆ ಬರಲೆನ್ಸ ! 

ಬಣಟಿಕತನ ನೋಡಿ ಭ್ರ ಪಿಂಸದಿರಿ ಜನರೇ ॥ | 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ, "ದಾಸ' ಎನ್ನುವುದು ವೇಷದಿಂದಲ್ಲ, ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ. "ತೀರ್ಥ 
ವನ್ನು ನಿಡಿದವರೆಲ್ಲ ತಿರುನಾಮಧಾರಿಗಳೇ ? ಜನ್ಮ ಸಾರ್ಥಕವಿಲ್ಲದವರೆಲ್ಲ ಭಾಗವತರೇ?' 
ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾರೆ ಕನಕದಾಸರು. ಯಾವ ಧರ್ಮವಾದರೇನು, ಆ ಧರ್ಮದ ರಹಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಅರಿತು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವನೇ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾನೆಂಬು 
ದನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಇಲ್ಲಿ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣನೊ, ವೈಷ್ಣವನೊ, ಲಿಂಗವಂತನೊ, 
ಮುಸ್ಲಿಮನೋ, ಸನ್ಯಾಸಿಯೋ ಯಾರಾದರಾಗಲೀ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಧರ್ನುದೆ ಮೂಲ 
ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಆಡೆಂಬರಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋದಾಗ ಮೂರ್ಪರಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸು 
ತ್ತಾರೆಂಬ ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ `ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಂಡಿದೆ. 

ಸ್ವಾನುಭನವೇ ಎಲ್ಲ ಸಾಧನೆಗಳಿಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಅಂಶನೆಂಬುದನ್ನು ದಾಸರು 

ಸಾರಿದರು. "ಏನು ವ್ರತವೇನು ಸಾಧನೆಗಳೋ, ಸ್ವಾನುಭಾವದ ಜ್ಞಾ ನಹೀನಮಾನ 
ವನೇ?' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾ ಪುರಂದರದಾಸರು ಆ ಸ್ವಾನುಭವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ನೈತಿಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ವಿಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಶಾಕವ್ರೆತವೆನುತೆ ಫಲ ಶಾಕಗಳ ಬಿಡುನಂತೆ | 

ಬೇಕಾದ ಆಕಾಂಕ್ಷ ಬಿಡಬಾರದೆ ॥ 

ಸಾಳೆನಿಸದೆ ರತಿಗೆ ಸತತ ಮನಕೊಡುನಂತೆ | 

ಶ್ರೀಕಾಂತನೊಳು ಮನವನಿಡಬಾರೆದೇ ॥... 
ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಅದು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಹರಿಯು ಕೇಳುವುದು ಇಂತಹ 
ಪರಿಶುದ್ಧ ಜೀವನದಿಂದ ಪೋಷಿತವಾದ ಉಪಾಸನೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಆಡಂಬರದೆ 
ಕರೆಗೆ ಆತ ಓಗೊಳ್ಳನು. ಅದು ಆತನಿಗೆ ಕೇಳಿಸದು: "ಕೇಳನೋ ಹರಿ ತಾಳನೋ, 
ತಾಳಮೇಳಗಳಿದ್ದು ಪ್ರೇಮವಿಲ್ಲದೆ ಗಾನ' ಎಂದು ದಾಸರು ಹೇಳುವುದು ಈ ಅರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿಯೇ. ಆದರೆ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಭಕ್ತ ಒಮ್ಮೆ ನೆನೆದರೆ ಸಾಕು: "ಒಮ್ಮೆ ನೆನೆದರೆ ದೇವ, 
ಗಮ್ಮನೇ ಓಡಿ ಬರುವ” ಅಂತಹ ಭಕ್ತರ ಆಳು ಆತ: "ಹುವ್ವ ತರುವರ ಮನೆಗೆ ಹುಲ್ಲ 
ತರುವ”. ಅವರು ಹಾಡಿದರೆ ಆತನ ಹೃದಯವನ್ನು ಅದು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
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೩೭೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಮಲಗಿ ಪಾಡಿದರೆ ಕುಳಿತು ಕೇಳುವನು | 
ಕುಳಿತು ಪಾಡಿದರೆ ನಿಂತು ಕೇಳುವನು ॥ 


ನಿಂತು ಪಾಡಿದರೆ ನಲಿದು ಕೇಳುವನು | 
ನಲಿದು ಪಾಡಿದರೆ ಸ್ವರ್ಗ ಸೂರೆ ಬಿಟಿ ಸಿನೆಂಬ ಪುರೆಂದರ ವಿಠೆಲ ॥ 


ಎಂಬ ಪುರಂದರದಾಸರ ಮಾತು "ಭಕ್ತಿ ಕಂಪಿತ ನಮ್ಮ ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ” ಎಂಬ 
ಬಸವಣ್ಣ ್ಲಿನವರ ವಚನದೆಂತೆ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 

ಧರ್ಮದ ಸಮಾನ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಬೋಧಿಸಿದರು 
ದಾಸರು. ಮೇಲು ಕೀಳೆಂಬುದನ್ನೂ. ಜಾತಿನಿಜಾತಿಗೆಳುಬ ಕೃತಕ ಅಂತರಗಳನ್ನೂ ' 
ಶರಣರಂತೆಯೆೇ ದಾಸರೂ ಮಕ್ಸಿ ಸಲ್ಲಿ: 


ಹೊಲೆಯ ಹೊರಗಿಹನೆ ಉರೊಳೆಗಿಲ್ಲವೇ ? 
ಶ್ರಿ (ಹರಿಯ ಸ ಮರಣೆಯನು ಬಲ್ಲನರು ಪೇಳಿ ॥ 


ಎಂದು ಕೇಳಿದ ದಾಸರು ಗುಣದಿಂದ ಹೊಲೆತನವನ್ನು ಅಳೆದರು. ಶೀಲವನು ಕೈಕೊಂಡು 
ನಡೆಸದವನು ಹೊಲೆಯ, ಕೊಂಡ ಸಾಲಗಳನ್ನು ದ್ದ ದಾತ ಹೊಲೆಯ, ಉಂಡಮನೆ 
ಗೆರಡು ಬಗೆವಾತ ಹೊಲೆಯ, ದಾನಧರ್ಮವ ಟೆ. ಹೊಲೆಯ, ಭಾಷೆ ಕೊಟ್ಟು 
ತಪ್ಪುವವ ಹೊಲೆಯ, ಪರಸತಿಗೆ ಅಳುಪಿದವ ಹೊಲೆಯ, ಅರಿತು ಆಚಾರವನು ನಡೆಸ 
ದಾತ ಮ oe ಮುಂತಾಗಿ ಕೊಲೆತನಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ದುರ್ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸೊಲೆತನವನ್ನು ಅಳೆಯುವುದಾದರೆ 
ಉತ್ತಮರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವವರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಜನ ಹೊಲೆಯರಿಲ್ಲ! 
ಈ ಕಟುಸತ್ಯವನ್ನು ನುಡಿದರು ದಾಸರು. ಮತ್ತು 


ಕುಲ ಕುಲ ಕುಲವೆಂದು ಹೊಡೆದಾಡದಿರಿ, ನಿಮ್ಮ 
ಕುಲದ ನೆರಿಯನೇನಾದರಂ ಬಲ್ಲಿರಾ? 


ಎಂದು ನಿರ್ದಾಕ್ಷಣ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿದರು. ಮತ್ತು kr ನೆಲೆಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದರು. ಅದನ್ನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಶರಣ 
ರಂತೆ ಕ್ರಿಯಾತ ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸತ್ತ: ಸಂಪ್ರ 'ದಾಯವನ್ನು ಪ್ರ ನ್ರತಿಭಟಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾ 0೬ ದೈಷ್ಟಿಯಾಗಲೀ, ಸಮಾಜಸುಧಾರಣೆಯ ತೀವ್ರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 
ಯಾಗಲೀ, ಶರಾರಿಗಿದ್ದಂತೆ ದಾಸರಿಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಪರಂಪರೆಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದೆ ದಾಸರು ಆ ಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕೊರತೆಗಳನ್ನೂ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ಕಂಡಾಗ 
ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಧೈರ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. ಆದರೆ ತತ್ವತಃ ಹೇಳಿದುನನ್ನು 
ಕಾರ್ಯತಃ ಸಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರುವ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯ ಕಡೆಗೆ 
ಅವರು ಅಸ್ಟ್ರಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು ಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ರೂಪವಾಗಿ ದಾಸಪಂಥ ಪರಿಣಮಿಸಲಿಲ್ಲ. ದಾಸರ ಉದ್ಜೀಶ, ಉದಾತ್ತತತ್ವ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೩೭೧ 


ಗಳನ್ನು ಜನತೆಯ ಮುಂದೆ ಹರಡುವುದಷ್ಟೈೇ ಅಗಿತ್ತು. ಕಣ್ಣಿದ್ದ ನರು ಅದನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ತಾರೆ, ಮನನಿದ್ದೆವರು ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ--ಎಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯಜನರ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ಅವರಿಗೂ ನಿಲುಕುವಂತೆ ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದುದು ದಾಸರ ಬೋಧನೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ನಾದದ ಮಾಧುರ್ಯವೂ 
ಸೇರಿದುದು ಹಾಲಿಗೆ ಸಕ್ಕರೆ ಜೆರೆತಂತಾಯಿತು. ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಲೀ, ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗಾಗಲೀ 
ಅಲ್ಲಿ ಮಹತ್ವವಿಲ್ಲ. ತೆರೆದೆ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕಂಡೆ ಲೋಕಾನುಭವವನ್ನೇ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ನುಡಿದರು. ನೇರವಾದ ಸರಳವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬು ಅನುಭವವನ್ನು ಒಡಮೂಡಿಸಿ 
ದರು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನುಮುಚ್ಕಿ ),ದುವು. 


ಧರ್ಮವೇ ಜಯವೆಂಬ ದಿವ ಮಂತ್ರ | 
ಮರ್ಮುವನೆರಿತು ಮಾಡಲಿಬೇಕು ತಂತ್ರ ॥ ಪ 


ಎಂಬ ಪುರಂದರದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಸುಖ ದುಃಖಗಳನ್ನು, 
ಪ್ರೇಮ ದ್ವೇಷಗಳನ್ನು, ಸಮಾನ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಾಣುವ ಮನೋಧರ್ಮವೇ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ 
ತೆಗೆ ತಳಹದಿ. ಅಹಂಕಾರ ವಿರಹಿತರಾಗಿ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಜಯವೆಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಕರ್ತವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೆಗಲು ಕೊಡಬೇಕು. ಆ ಧರ್ಮನಿಷ್ಕೆ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ವನ್ನು ಪುರಂದರದಾಸರು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಈ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಮೇಲಿನ 
ಪಲ್ಲವಿಯಾದ ನಂತರ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ ಕೀರ್ತನೆ: 


ವಿಷವಿಕ್ಕ್ರಿದೆವಗೆ ಸಡ್ರಸವನುಣಿಸಲಿಬೇಕು | 
ದ್ವೇಷ ಮಾಡಿದವನ ಪೋಷಿಸಲಿ ಬೇಕು ॥ 
ಪುಸಿ ಮಾಡಿ ಕೆಡಿಸುವನ ಹಾಡಿ ಹರಸಲು ಬೇ 
ಮೋಸ ಮಾಡುನನ್ನೆ ಸರು ಮಗನಿಗಿಡಬೇಕಂ 


ಹಿಂದೆ ನಿಂದಿಪರನ್ನು ವನಂದಿಸುತಲಿರಬೇಕು | 

ಬಂಧನದೊಳಿಟ್ಟಿವರ ಬೆರೆಯಬೇಕು ॥ 
ಕೊಂದೆ ವೈರಿಯ ಮನೆಗೆ ನಡೆದು ಹೋಗಲಿಬೇಕ 
ಕುಂದೆಣೆಸುವವರೆ ಗೆಳೆತನ ಮಾಡಬೇಕು | ೨॥ 


ಕೊಂಡೊಯ್ದು ಬಡಿಯುವರೆ ಕೊಂಡಾಡುತಿರಬೇಕು ! 
ಕಂಡು ಸಹಿಸದವರೆ ಕರೆಯಬೇಕು ! 

ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಸ ಶ್ರೀ ಪುರಂದರ ಪಿಠೆಲನ | 

ಕೊಂಡಾಡಿ ತಾ ಧನ್ಯನಾಗಬೇಕು Il 4 


ಜೆ ೀಷಕ್ಕೆ ಪ್ರೇಮವೇ ಭೇಷಜನೆಂಬ ಒಂದೇ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಕೇಳುವವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚೊತ್ತುವಂತೆ, ಎಷ್ಟು ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದೋ ಅಷ್ಟು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


2೭೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅವರದೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 
ಅಂತಕನ ದೂತರಿಗೆ ಕಿಂಚಿತ್ತು ದಯವಿಲ್ಲ | 
ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶ್ರೀಹರಿಯ ನೆನೆ ಮನವೆ ॥ ಪ 


ದಿನೆ ರಾತ್ರಿ ಎನ್ನದೆ ಪಿಷಸಯೆಲಂಪಟಿನಾಗಿ | 
ಸನಿಯೂಟಗಳನುಂಡು ಭ್ರಮಿಸಬೇಡ I 

ಅವನೆ ಕೊಂದಿವನ ಕೊಂದರ್ಥವನು ಗಳಿಸುವರೆ 
ಜವನ ದೂತರು ಬರುವೆ ಹೊತ್ತ ನೀನರಿಯೆ | ೧॥ 


ಮೊನ್ನೆ ಮದುವೆಯಾದೆ ಕರೆವುಡೊಂದೆರಡೆಮ್ಮೆ ! 
ನಿನ್ನೆ ಕೊಂ ಡೆನು ಕ್ಷೇತ್ರ ಫೆಲನು ಬಹುದು ॥ 
ಹೊನ್ನು ಹಣವುಂಟಿನಗೆ ಸಾಯಲಾರೆನು ಎನಲು | 


ಬೆನ್ನ “hed ಮೃತ್ಯು ವ್ಯರ್ಥ ಜೀವಾತ್ಮಾ ॥ ೨ 


ಹೊಸ ಮನೆಯ ಕಟಿದೆನು ಗಹಶಾಂತಿ ಮನೆಯೊಳಗೆ | 
ಬಸುರಿ ಹೆಂಡತ, ಮಗನ ಮದುವೆ ನಾಳೆ ॥ 

ಹಸನಾಗಿ ಇದೆ ಬದುಕು ಸಾಯಲಾರೆನು ಎನಲು | 
ಕುಸುರಿದರಿಯೆಜಿ ಬಿಡರು ಯಮನವರು ಆಗ 1 ಷ್ಠ ॥ 


ಪುತ್ರ ಹುಟಿ ದ ದಿನಸ ಹಾಲು ಊಟದ ಹಬ್ಬ ! 
ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಮಗನ ಉಪನಯನ ನಾಳೆ ॥ 
ಅರ್ಥಿಯಾಗಿದೆ ಬದುಕು ಸಾಯಲಾಕರೆನು ಎನಲು! 
ಮೃತ್ಯು ಹೆಡತಲೆಯಲ್ಲಿ ನಗುತಿರ್ವದರಿಯೆ ॥ ೪ ॥ 


ಆಬ್ಲಿ ಡಿಗೆಯೆುಣಲಿಲ್ಲ, ಇಸ್ಟೆದರುಶನವಿಲ್ಲ I 
ಕೊಟಿ ಸಾಲವ ಕೇ (ಳೈ ಹೊತ್ತನರಿಯೆ ॥ 

ಕಟ್ಟಿ ತುಂಬಿದಮೇಲೆ ಕ್ಷಣಮಾತ್ರ ಇರಲಿಲ್ಲ | 
ಅಪ್ಪ ಕೊಳು ಪುರಂದೆರೆ ನಿಠೆಲನೆನು ಮನವೆ ॥೫॥ 


ಹೀಗೆ ಮತ್ಯುಲೀಲೆಯನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ., ಮೊನ್ನೆ ಮಡುವೆ 
ಯಾಗಿದೆ, ಹೊಸದಾಗಿ ಮನೆ ಕಟ್ಟಿ ಜಿ, ಮಗ ಹುಟ್ಟಿದ- -ಇತ್ಯಾದಿ ಏನೇ ಕಾರಣಗಳನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟರೂ ಅದು ಬೆನ್ನು ಬಿಡನು. ಅವಧಿ ಮುಗಿಯಿತೆಂದರೆ ಮಾಡಿಟ್ಟ ಅಡುಗೆಯನ್ನು 
ಉಣ್ಣು ನವುದ ಕ್ಕೂ ಸಿತು ಸಮಯವನ್ನು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ENS ಎಕ್ಕೆ 
ಮನಸ್ಸೆ € ಸಮಯೆವಿರುವಾಗಲೇ ಪುರಂದರವಿಕಲನನ್ನು ಸ ಒರಿಸು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ದಾಸರು. 
ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಎಂತಹ ನಾಸ್ತಿಕನು ಕೂಡ ಸ ತ ಲ. ಆದನ್ನು ಮೆಲುಕುಹಾಕದೇ 
ಇಪ! ಜನಜೀವನದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸಿ ಸುಸಂಸ್ಥ ತ ಜೀವನದ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಪಾತ್ರ ಬಹು ದೊಡ್ಡದು: 


ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಪುರಂದರದಾಸರು : 


ಸಾಹಿ ತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ಕೆ ೩೭೩3 


ಹರಿಕೊಟ್ಟಿ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಉಣಲಿಲ್ಲ ॥ ಪ ॥ 
ಹರಿಕೊಡದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಾಯ ಬಿಡುವೆಶ್ಲೊ ಪ್ರಾ ಣಿ! ಅಪ! 


ಹತ್ತು ಸಾವಿರ ಹೊನ್ನು ತಿಸ್ಸೇಲಿ ಹೂಳಿಟ್ಟು । 
ಮತ್ತೆ. ಉಪಿ ಲ್ಲದೆ ಜಾ ಪ್ರಾ ಣಿ! 

ಹತ್ತು ಸಾವಿರ ಹೊನ್ನೂ ತಿಪ್ಲೇಲಿ ಪೋಪಾಗ । 

ಮೃತ್ತಿಕೆ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತ ಲ್ಲೊ ಪ್ರಾಣಿ | ೧॥ 


ಹುಗ್ಗಿ ಯುಂ ತುಪ ಪೃವು ಅಗ ವಾಗಿರಲಿಕ್ಕೆ Kk 


ಗುಗ ) ರಿಯನ್ನವ ತಿಂದೆಲ್ಲೊ ಪ್ರಾ ಜಿ ॥ 


ಹೆಗ್ಗಳದ ಭಾಗ್ಯವು ಗಳಿಗೇಲಿ ಪೋಸಾಗ | 
ಬುಗೆ ಯ ಹೊಯ್ತೊ ೦ಡು ಹೋದೆಲೊ ಪ್ರಾ ಚಿ 
n ೧೧ 


ನೆಂಬರಿಸ್ಟರು ಜತ ಮೆನೆ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತಿರೆ | 

ಕುಂಟಿ ಸುದ್ದಿ ಯನ ಡಿದೆಲ್ಲೊ ಪ್ರಾ ಣಿ ॥ 
ಕಂಟಿ ಯೆನುನವರು ಕುಂಠಿ ಸುತ್ತಿ ಳೆವಾಗ | 

ನಂಬಿ ಶ್ರೀ ಪುರಂದರನಿಕೆಲನು ಪ್ರಾ ಣಿ ॥ ಫಿ 


ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಾಳಿ ಬದುಕೇಕು ; ಸುಖಪಡಜಿಬೇಕು; ಸುಖಸಡಿಸಚೀಕು. 
ಕರೆಬಂದಾಗೆ ಹೊರಡಲು ಸದಾ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿರಬೇಕು. ಕೊನೆಯ ನಂಟಿ, ಪುರಂದರ 
ವಿಠಲನೇ ಹೊರತು ಗಳಿಸಿಟ್ಟ ಹಣವಲ್ಲ-” ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ, 
ದುಡಿದುಡಿದು ಹಣವನ್ನು" ಹುಗಿದಿಟ್ಟಿ ಜಿಪುಣನನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಚುಚ್ಚಿ ಎಚ್ಚ ರಿಸು 
ವಂತಿದೆ ಈ ಕೀರ್ತನೆ. 

ಎಲ್ಲ ಚಿಂತೆಗಳಿಗೂ ದುಡ್ಡೇ ಮೂಲ. "ರೊಕ್ಕ, ಎರಡಕ್ಟು ದುಃಖ ಕಾಣಕೃ' ಎಂದು 
ಉದ್ದಾರ ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ ದಾಸರು. ಮತ್ತು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


ದುಗ್ಗಾಣಿ ಎಂಬಂದು ದುರ್ಜನ ಸಂಗೆ ॥ ಪ॥ 
ದುಗಾಣಿ ಬಲು ಕೆಬೆದಣ ॥ ಅ.ಪ 
೧ ಆ೦ಔಣ 


ಆಚಾರ ಹೇಳೋದು ದುಗ್ಗಾಣಿ I 

ನೀಚರ ಮಾಡೋದು ದುಗ್ಗಾಣಿ ॥ 
ನಾಚಿಕೆಯಿಲ್ಲದೆ ಮನೆ ಮನೆ "`*ರುಗಿಸಿ | 
ಛೀ ಛೀ ಸಾದು ದುಗ್ಲಾ ಣಿ ಅಣ್ಣಾ Il 


ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ದುಡ್ಡಿನ ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ ಪುರೆಂದರ 
ಇಸರು. ಅನೇಕ ಚಿಂತೆಗಳು ಈ ದುಡ್ಡಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಸರಮಾಲೆಯಂತೆ ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಚಿಂತೆ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ : 
ಅನುಗಾಲವು ಚಿಂತೆ ಈ ಜೀವಕ್ಕೆ | 
ತನ್ನ ಮನವು ಶ್ರೀರೆಂಗನೊಳ್‌ ಮೆಚ್ಚು ವತನಕ ॥ 
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೩೩೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಪುರಂದರದಾಸರು. ಈ 
ಚಿಂತೆಯಿಂದ ಪಾರಾಗುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ದಾಸರು ಭೋಧಿಸಿದರು. ಜನರ ದುಃಖವನ್ನು 
ಕಂಡು ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ ಮಿಡಿದ ನುಡಿಗಳು ಅವು. ಜನಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಗಾಗಿ ಅವರು ಹೇಳಿ 
ದವರಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಂಡಸ ಸತ್ಯವನ್ನು ಯಾರ ಹಂಗೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೇಳಿದರು. 
ಸತ್ಯಶೋಧಕರಾದ ಅವರಿಗೆ ಯಾವ ಭೀತಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. 


ಕೊಟ್ಟಿ ವರೂ ಸರಿಯೊ ! ಕೊಡದೆ 
ಬಿಟ್ಟಿ ನರೂ ಸರಿಯೆ 


ಎಂಬ ದಿಟ್ಟಿತನ ಅನರದು. ಅದು ಅಹಂಕಾರವಲ್ಲ, ಸಾತ್ವಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಆತ್ಮನಿಶ್ಚಾಸ. 
ಹೊಟ್ಟೆಗಾಗಿ ಅವರು ಹೋರಾಡಿದವರಲ್ಲ, ಜನರ ಕಷ್ಟ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಹೆಣಗಿದವರು. 
ಈ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನರ ಅಳಿಮನಸ್ಪನ್ನು ಕಂಡು ಮರುಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ನಾಯ ಬಾಲದಂತೆ 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕೊಂಕನ್ನೇಃ ಮಾಡುವ ಚಂಚಲತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ನಿರಾಶೆಗೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಪುರಂದರದಾಸರ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಭಾವನೆ ಕಾಣುವಂತಿದೆ : 


ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಕ್ರೈ ಬಾರದೇ ಕಾಲ | ಪಾಪ | 
ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಮನೆಸೋಲುದೀ ಕಾಲ ॥ ಪ 


ದಂಡ ದ್ರೋಹಕ್ಕೆ ಉಂಟು, ಪುಂಡ ಪೋಕರಿಗುಂಟು | 
ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕ ಳಿಗಿಲ್ಲನೀ ಕಾಲ ॥ 

ದಿಂಡೇರಿಗುಂಟು ಜಗಭಂಡರಿಗುಂಟು | 
ಆಂಡಳೆನರಿಗಿಲ್ಲವೀ ಕಾಲ ॥ ೧॥ 


ಮತ್ತೆ ಸುಳ್ಳರಿಗುಂಟು ನಿತ್ಯ ಹಾದರಕುಂಟು | 
ಉತ್ತಮರಿಗಿಲ್ಲನಿೀ ಕೂಲ ॥ 

ತೊತ್ತೇರಿಗುಂಟು ತಾಟಿಕಿಗುಂಟು । 

ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಗಿಲ್ಲನೀ ಕಾಲ | ೨॥ 


ಹುಸಿ ದಿಟಿನಾಯಿತು ರೆಸ ಕಸವಾಯಿತು | 
ಸೊಸೆ ಅತೆ ದಂಡಿಸೋದೀ ಕಾಲ ॥ 
ಬಿಸಜಾಕ್ಷ ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ ಮನದಲ್ಲಿ! 
ಸ್ತುತಿಸುವರಿಗಿಲ್ಲವೀ ಕಾಲ 14 1 


ಬಹುಶಃ ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಇದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮಾತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಂಸ್ಥಾರಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳ ಜನಗಳೂ ಇರುವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ, 
ಅವರ ಕಿವಿಯ ಮೇಲೆ' ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತನ್ನು ಹಾಕಿದರೆ ಆ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲ 
ಇನ್ನೆಂಡೋ ಲಭಿಸಬಹುದು---ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ ಸಾಧಕ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಶುಧಾರಕ 
ನಿರಾಶನಾಗದೆ ತನ್ನ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಜ 


ಸರು ಹಾಗೆ ನಡೆದವರು. ಅವರೆ ಕೀರ್ತೆನೆಗಳು ಅಂದಿನ ಮತ್ತು ಮುಂದಿನ ತಲೆ 
ಮಾರುಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಜನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿವೆ. 
ಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸರು ತಮ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸುಂದರವಾದ ಸಾದ ಶ್ಯ 
ೂಪದಿಂದ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. (red ಉತ್ತಮ ಭಾವ 
ಸಾಧ: ಒಂದೆರಡನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕ ಕಿ ಕೊಳ್ಳಿರೋ | ನೀವೆಲ್ಲರು | | 
ಕಲ್ಲುಸ ಸಕ್ಕರೆ ಕೊಳಿರೊ | ಪ! 
ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆ ಸವಿ ಬಲ್ಲವರೆ ಬಲ್ಲರು | 
ಪುಲ್ಲರೋಚನ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಾಮವೆಂಬ ॥ ಅ.ಪ. ॥ 


ಎತ್ತು ಹೇರುಗಳಿಂದ ಹೊತ್ತು ಮಾರುವುದಲ್ಲ । 
ಒತ್ತೊತ್ತಿ ಗೋಣಿಯೊಳ್‌ ತುಂಬುವುದೆಲ್ಲ ॥ 
ಎತ್ತ ಹೋದರು ಬಾಡಿಗೆ ಸುಂಕವಿದಕಿಲ್ಲ । 
ಉತ್ತಮ ಸರಕಿದೌ ಅತಿಲಾಭ ಬರುವಂಥ ಗ ೧॥ 


ನಷ್ಟ ಬೀಳುವುದಲ್ಲ ನಾತ ಹುಟು ಶವುದಲ್ಲ | 
ಎಷ್ಟು ಒಯ್ದ ರು ಬೆಲೆ ರೊಕ್ಕ ನಿವಕಿಲ್ಲ ॥ 

ಕಟ್ಟ ಕುನೆಯಾ ತಿಂದು ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದಲ್ಲ | 
ಪಟ್ಟಣದೊಳಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವಂಥ ॥ ೨॥ 


ಸಂತೆ ಸಂತೆಗೆ ಹೋಗಿ ಶ್ರಮಪಡಿಸುವುದಲ್ಲ | 
ಸಂತೆಯೊಳಗೆ ಇಟ್ಟು ಮಾರುವುದಲ್ಲ ॥ 

ಸಂತತೆ ಭಕ್ತರ ನಾಲಿಗೆ ಸವಿಗೆ ಸನಿಗೊಂಬ | 
ಕಾಂತೆ ಪುರಂದರ ಪಿಠೆಲನೆ ನಾಮವೆಂಬ 1! ೩॥ 


ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ ನಾಮನೆಂಬ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಕರೆಯ ಸವಿಯನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ ಇಲ್ಲಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಒಂದು ಮುತ್ತಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಮುತ್ತು ಕೊಳ್ಳಿರೋ ಜನರು ಮೆತ್ತು ಕೊಳ್ಳಿರೋ ॥ ಹಪ 
ಮುತು ಬಂದಿದೆ ಕೊಳ್ಳಿ ಸಚ್ಚಿ ದಾನರದ ದಿಷ್ಕ ॥ ಅ,ಪ, ॥ 


ಜ್ಞಾ ನವೆಂಬ ದಾರದಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸಿದ ದಿನ್ಶ ಮಂತ್ರ | 
ಧನನ ಕೊಟ್ಟು ಕಾ೦ಬೊರಿದನು ಘನವಾದ ಭಕ್ತೆ ಜನರು ॥ ೧॥ 


ಕಟ್ಟಿ ಬಾರೆದು ವೂ ಗಿನಲ್ಲಿ, ಇಟ್ಟು ಮರೆಯೆಬಾರೆದು 1 
ಕನ್ನೆ ನಿಲ್ಲದೆ ಸೃ ಷ್ಟ ಗೊಡೆಯ ಈ ಗಸ್ನನೆಂಬ ಅಣಿ ಮುತ್ತು ॥೨॥ 


2೬ ಕರ್ಣಾಬಿಕೆ ಸೆಂಸ್ಕೈತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹಿಡಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದಿದು ಚಿಲೆಯೆ ಕಡೆಯೆ ಕಾಣದೆಂ | 
ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲ ಪುರಂದರ ವಿಠ ಲನೆಂಬ ದಿನ್ನ ಮುತ್ತು 1೩ 


ಇನ್ನೊಂದು ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಸಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಕರೆದಿದ್ದಾ ರೆ: 


ಕೂಸನು ಕಂಡಿರಾ | ಜ್ಞಾ ನಿಗಳೆಲ್ಲಾ | ಕೂಸನು ಕಂಡಿರಾ !ಪ॥ 
ಸಾಸಿರ ನಾಮದ ಶತಕೋಟಿ ತೇಜದ 
ಸೂಸುವ ಸುಖನುಯಂ ಜ್ಞಾ ನದ ಕೂಸ ॥ ಅ,ಪ, | 


ಜ್ಞಾ ನ ಸಮುದ್ರ ದೊಳಾಡುನ ಕೂಸು | 

ಜಾ ನಿಗಳ ಹೃಡೆಯದಿ ಹೊಳೆಯುವ ಕೂಸು ॥ 
ದೀನ ದಾಸರಿಗೆ ಕಾಣುವೆ ಕೂಸು 

ತಾನೆ ಬಲ್ಲದು ತನ್ನ ಮಹಿಮೆಯ ಕೂಸು ॥ ೧॥ 


ಲೋಕತ್ರಯನೆಲ್ಲ ನೋಡುವೆ ಕೂಸು । 
ಬೇಕಾದ ಭಕ್ತೆ ರೊಳಾಡುವ ಕೂಸು ॥ 
ಆಕಾರಪಿದು ನಿರಾಕಾರ ಕೂಸು | 
ಸಾಕಲ್ಯ ದೃಸ್ಟಿಗೆ ನಿಲುಕದ ಕೂಸು 1 ೨॥ 


ತನುನುನ ಧನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿಹ ಕೂಸು | 
ಘನವಾದ ಮಹಿಮೆಗೆ ಕಾರಣ ಕೂಸು ॥ 
ಬಿನುಗು ಬುದ್ಧಿ ಗೆ ಎಂದು ಸಿಲುಕದ ಕೂಸು | 
ಚಿನುಮಯೆ ಪ್ರರಂದರೆ ಪಿಠ್ಕೆ ಲ ಕೂಸು | 4 1 


ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಂದರದಾಸರ ಕಲ್ಪನೆ ಸಾರ್ಥಕನಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು 
ಫಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. "ದಾಸರೆಂದರೆ ಪ್ರೆ ಪ್ರರಂದರದಾಸರಯ್ಯ' ಎಂಬ ಮಾತು 
ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವರಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇಂತಹ 
ನೂರಾರು ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಹೇಳಬಹುಜಾದೆ ಇನ್ನೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರೆಂದರೆ ಕನಕದಾಸ 
ರದು. ಅವರ ಒಂದೆರಡು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ನಾರಾಯಣನೆಂಬ ನಾಮದ 
ಬೀಜವನ್ನು ಹೃದಯವೆಂಬ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಅವರು ಹೀಗೆ 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 
ನಾರಾಯಣ ಎಂಬ ನಾಮದೆ ಬೀಜನನು, ನಾಲಿಗೆಯ 
ಕೊರಿಗೆಯೆ ವಠಾಡಿ ಬಿತ್ತಿರಯ್ಯ ಪ 


ಹದೆಯನ ಹೊಲವನು ಮಾಡಿ, ತನುವ ನೇಗಿಲ ಮಾಡಿ ! 
ತೆನ್ನಿ ರಾ ಎಂಬ `ಎರಡೆತ್ತು ಹೂಡಿ ॥ 

ಜ್ಞಾ ನವೆಂಬೊ ಮಣಿಯ ಕಣ್ಣಿ ಹೆಗ್ಗವೆ ಮಾಡಿ । 
ಮನವೆಂಬ ಧಾನ್ಯವ ನೋಡಿ ಬಿತ್ತಿರಯ್ಯ ॥ ೧॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೭೭ 


ಕಾಮಕೊ ್ರೀಧೆಗಳೆಂಬ ಗಿಡಗೆಳನು ತೆರಿಯಿರಯ್ಯ 
ಮದ ಮತ್ತ ರನೆಂಬ ಪೊದೆಯ ಇರಿಯಿರಯ್ಯ [| 
ಪಂಚೇಂದ್ದಿ-ಯಗಳೆಂಬ ಮಂಚಿಗೆ ಹಾಕಿರಯ್ಯ | 
ಚಂಚಲವೆಂಬ ಹಕ್ಕಿಯ ಓಡಿಸಿರಯ್ಕ ॥ ೨! 


ಉದೆಯಾಸ್ತಮಾನೆನೆಂಬ ಎರಡು ಕೊಳಗೆವ ಮಾಡಿ | 
ಆಯಂಸ್ಯದ ರಾಶಿಯನು ಅಳೆಯಿರಯ್ಕ i 

ಇದು ಕಾರಣ ಕಾಗಿನೆಲೆಯಾದಿ ಕೇಶವನ | 
ಮುದದಿಂದ ನೆನೆನೆನೆದು ಸುಖಿಯಾಗಿರಯ್ಯ n 4 


ಇನ್ನೊಂದು "ನಾವು ಕುರುಬರು” ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಕನಕದಾಸರು ಪಶುಪತಿಭಾವೆ 
ವನ್ನು ಸಾಕೇಂತಿಕವಾಗಿ ಫಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರದೇ ಆದ "ತಲ್ಲಣಿಸದಿರು ಕಂಡ್ಯ ತಾಳು 
ಮನವೆ' ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕೀರ್ತನೆಯಂತೂ ಮನಸ್ಸಿನ ಆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಭಾವವನ್ನು 
ಸಹಜವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸಿದ ಒಂದು ಭಾವಗೀತೆಯಂತಿದೆ. ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಿಸ 


ಬಹುದು : 


ತಲ್ಲಣಿಸದಿರು ಕೆಂಡ್ಕ ತಾಳು ಮನವೇ ॥ ಪ 
ಎಲ್ಲರನು ಸಲಹುವನು ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ 1 ಅ.ಪ. ॥ 


ಬೆಟ್ಟದ ತುದಿಯೆಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿರುವ ವೃಕ್ಷಕ್ಕೆ 

ಕಟ್ಟಿಯನು ಕಟ್ಟ ನೀರೆರೆದವರು ಯಾರೊ ॥ 

ಪುಟಿಸಿದ ಸ್ವಾಖಿು ತಾ ಹೊಣೆಗಾರೆನಾಗಿರಲು | 

ಘಟ್ಟ್ರಾ ಗಿ ಸಲಹುವನು ಇದಕೆ ಸೆಂಶಯೆ ಬೇಡ 1 ೧ 


ಅಡವಿಯೊಳಗಾಡುನ ಮೃಗ ಪಕ್ಷಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ 1 
ಆಡಿಗಡಿಗೆ ಆಹುರೆವಿತ್ತವರು ಯಾರೋ ॥ 
ಪಡೆದೆ ಜನನಿಯೆ ತಿರದಿ ಸ್ವಾಮಿ ಹೊಣೆಗೀಡಾಗಿ | 
ಬಿಡದೆ ರಕ್ಷಿಪನಿದಕೆ ಸಂದೇಹ ಬೇಡೆ 8 ೨॥ 


ಕಲ್ಲೊ ಳಗೆ ಹುಟಿ, ಕೂಗುವ ಕಸೆ ಶ್ರೈಗಳಿಗೆಲ್ಲ | 
ಅಲ್ಲ್ಲೆಗಾಹಃ ರವಿತ್ತ ನರು ಜಾಕೀ I 

ಬಲ್ಲಿದನು ಕಾಗಿ ನೆಚೆ-ಯಾದಿಕೇಶವರಾಂಗಿ 

ಎಲ್ಲರನೂ ಸಲಹುವನು ಇದಕೆ ಸಂಶಯನಿಲ್ಲ! ೩1 


ಈ ಜೀವನಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾದ ಶಕ್ತಿಯೊಂದಿದೆ. ಅದರ ಆಧಾರದಮೇಲೆ ನಿಂತೆ 
ನಾವು ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ತಲ್ಲಣಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ನಿರಾಶರಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಿರಹಂಕಾರ 
ದಿಂದ ಕತ್ತವ್ಯಮುಖರಾಗಬೇಕೆಂಬ ನಿಷ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತಿದೆ. 

ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಈ ಒಂದು ಗೀತೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಇದು ವಿಜಯ 


ದಾಸರದು. 


ಫ್ಲಿ೭ಲೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಿಕ್ಷೆ 


ಆಂತರಂಗದೆ ಕದವು ತೆರೆಯಿತಿ೦ದ ॥ ಪ॥ 
ಎಂತು ಪುಣ್ಯದ ಫಲವು ಪ್ರಾಪ್ತಿ ದೊರಕಿತೋ ಎನಗೆ ॥ ಆ.ಪ, ॥ 


ಏಸು ದಿನನಾಯಿತೋ ಬೀಗ ಮುದ್ರೆ ಯೊ ಮಾಡಿ! 
ವಾಸವ ಇಗಿದ್ದೆ ರೋ ದುರುಳರಲ್ಲಿ ॥ 
ಮೋಸವಾಯಿತು ಇಂದಿನ ತನಕ ಮೆನಸಿನ | 
ರಾಶಿಯೊಳಗೆ ಹೂಳಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ॥ ೧ ॥ 


ಹರಿಕರುಣವೆಂಬಂಥೆ ಕೀಲಿ ಕ್ರೈ ದೊರಕಿತು | 
ಗುರುಕರುಣವೆಂಬಂಥೆ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ॥ 

ಪರಮ ಭಾಗವತರ ಸಹವಾಸದಲಿ ಪೋಗಿ । 
ಹರಿಸ್ಮರಣೆಯಿಂದಲ್ಲಿ ಬೀಗ ಮುದ್ರೆಯ ತೆಗೆದೆ ॥ ೨॥ 
ಸುತ್ತ ಲಿದ್ದ ವರೆಲ್ಲ ಪಲಾಯೆನವಾದರು | 

ಭಕಿ ಕಕ್ಕೆ ಡವೆ ನೆಂಬ ಜ್ಞಾ ನದೀಪ ॥ 

ಜತ್ತಾಗಿ ಹಿಡಕೊಂಡು": ದ್ವಾ ರೆದೊಳಗೆ ಪೊಕ್ಕೆ 

ಎಕ್ಸ. ನೋಡಿದರತ್ತ ಶೃಂಗಾರ ಸದನ 1೩1 
ಹೊರಗೆ ದ್ವಾರವು ನಾಲ್ಕ ಒಳಗೈದು ದ್ವಾರಗಳು 
ಪರೆದಾರಿಗೆ ಪ್ರಾಣ ಜಯವಿಜಯರು ॥ 
ವಿರುಗುವೋ ಮುಧ್ಯಮಂಟಿಪ ಕೋಟ ರನಿಯೆಂತೆ | 
ಸರಸಿಜನಾಭನ ಅರಮನೆಯ ಸೊಬಗು ॥ ೪॥ 

ಸ್ವ ಮೂರ್ತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸಚಿ ದಾನಂದೈ ಕ| 

ರಮೆ ಧರೆಯರಿಂದಲಾಲಿಂಸಿಕತ್ತ ದಿ॥ 
ಕಮಲಜಾದಿಗಳಿಂದ ಸ್ತು ತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ ಹೃದಯ | 
ಕಮುಲಡೊಳೆಗಿರುವ ಶ್ರ ವಿಜಯ ವಿಠೆಲನ ಕಂಡೆ | ೫! 


ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದಬೇಕಾದ ಕೇರ್ತನೆಯಿದು. ಸಾಕ್ಸಾತ್ಯಾರದ ನಿಲವನ್ನು ವಿಜಯ 
ಇಸರು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ದಾಸರು ಏರಿದ ಕೊನೆಯ ನಿಲವು 
ಇದು. ಹರಿಭಕ್ತಿ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಸಾರದ ಆ ನಿಲವಿದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಜನತೆಗಾಗಿ ಕೈಚಾಚಿ, ಕೆಳ 
ಗಿರುವ ಅವರನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಲು ಸಾಹಸಪಟ್ಟರು ಪುರಂದರಾದಿದಾಸರು. ಅದರ ಫಲ 
ವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿದ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಪ್ರಧಾನಘಟ್ಟ ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಇದುವರೆಗೂ ಗಗದು ನ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಭಾವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದರ ಅತಿಸ್ಕೂಲನಾದ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು 


ಳ್ಳ 
ಮಾತ್ರ. 


ತತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆಯೇ ಜನಜೀವನವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಸೆ ಹಸನುಗೊಳಿಸಲು ಕಾರಣವಾದೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಹಾಡುಗಳು ಕನ್ನ ಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಬರೆದವರು 
ಶರಣ ಮಾರ್ಗಾವಲಂಬಿಗಳಾದ ಅನುಭಾವಿಗಳ ಇವರ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ತತ್ವ ಪದಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಅವು ಅಂತರಂಗದ ಅರಿವನ್ನು... ಕಿರೂಪಿಸುವುದರೆ 
ಕಡೆಗೆ ಮತ್ತು ಅನುಭಾವದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ವು. ಅಂತ 
ರಂಗದ ಅರಿವಿನ ಮೂಲಭೂತ ತತ್ತ್ವವನ್ನು ಅವು ಕುರಿತಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು 
*ತತ್ವಪದ'ಗಳೆಂದು ಕಕೆದಿರಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳು (ಕ್ರಿ. ಶೆ. ಸುಮಾರು ೧೫೦೦) 
ಈ ಮಾರ್ಗದ ಆದ್ಯಪ್ರವರ್ತಕರೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ತತ್ವಪದಗಳ 
ಪರಂಪರೆ ಇನ್ನೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಶರಣರು ವಚನಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವೆಂತೆಯೇ ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ತತ ತೆ 
ಪದಗಳ ಉಗಮವು ಶರಣರಿಂದಲೇ ಆಯಿತೆನ್ನ' ಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರ ವಚನಗಳಂತೆ 
ಈ ಹಾಡುಗಳು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾದೆ ತತ್ವ ಗಹನವಾಗಿದ್ದು ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಸುಲಭ 
ವಾಗಿ ಎಟಕುವಂತಿರಲಿಲ್ಲದುದೇ ಎನ್ನಬಹುದು. ಅತಿ ಗಹನವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಗಂಭೀರವೂ ಗೂಢಪೂ ಅದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಶರಣರ ಆ ಹಾಡುಗಳು 
ಮೈವೆತ್ತಿವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಪರಿಮಿತವಾಗಿ ಅವರ ವಚನಗಳಷ್ಟು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಿಜಗುಣಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಹಾಡುಗಳು ಈ 
ಎರಡನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದುವು. ಉದಾತ್ತವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಬಲ್ಲ ಸರಳವಾದ ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು ನಿಜ 
ಗುಣರು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವರು ತತ್ವಪದಗಳ ಆದ್ಯಪ್ರವರ್ತಕರೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಸಾಧನೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಉಜ್ವಲವಾದ ಘಟ್ಟವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಷಟ್‌ಶಾಸ್ತ್ರಗಳೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಆರು 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ದ ಕನ್ನ ತದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಅನುಭವ ಸಾರ”. "ಸರಮಾರ್ಥನಗೀತೆ', 
TE "ಕೈ ನಲ್ಯಪದ್ಧ 3 "ಪಾರಮಾರ್ಥ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆ', ಮತ್ತು 
"ವಿವೇಕಚಿಂತಾಮಣಿ' ಎಂಬಿವು ಆರು ಗ್ರ 'ಿಧಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಎರಡು ಗದ್ಯ 
ಕೃ ತಿಗಳು. ಅದರಲ್ಲಿ "ನಿನೇಕಚಿಂತಾ ಮಣಣಿ' ಯಂತೂ ಅವರ ಅದ್ವಿತೀಯ ಸಾಹಸದ 
ನ್ಯೋತ ಕವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಮೊಟ್ಟಿಮೊ ನೆಲನೆಯ ಶವ ಕೊಡುವ 


೩೮೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪ್ರಯತ್ನ ನನ್ನು ಈ ಸನ್ಯಾಸಿ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಸುಮಾರು ೯೬೦೦ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವುಗಳಿಂದ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಇವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದಾಗಿ 
ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನು "ಪರಮಾನುಭನಬೋಧೆ' ಸಾಂಗತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯ ಮತ್ತು ಮೈತ್ರೇಯಿಯರ ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ಪಾರಮಾರ್ಥ ಗೀತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿ, ಗುರುಶಿಷ್ಯ 
ಸಂವಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅನುಭನಸಾರ ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ "ಪಾ 
ಮಾರ್ಥ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆ', ಚನ್ನ ಸದಾಶಿನಯೋಗಿಗಳ "'ಶಿವಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರದೀಪಿಕೆ'ಯ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಗದ್ಯ ಗ್ರಂಥ. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಒಂದೊಂದು ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಪುರಾತನರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿರುವ "ಅರವತ್ತುಮೂರು ಪುರಾತನರ ಸ್ತೋತ್ರ? 
ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಕೃತಿಯೊಂದುಂಟು, ಅವರ ಈ ಗ್ರಂಥಸಮುದಾಯದೆಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ತತ್ವಪದ 
ಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುವೆಂದರೆ "ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿ? 

"ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿ'ಯು ನಿಜಗುಣರ ಅನುಭಾವಗೀತೆಗಳ ಸಂಕಲನ. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಅನುಭವರೂಪವಾದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಅನು 
ವರಿತು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಬಗೆಬಗೆಯ ರಾಗಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಗೂ ಬಹಳ 
ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರಾಗವೈ ನಿಧ್ಯ, ನಾದಮಾಧುರ್ಯ, 
ಮಾತಿನ ಸೊಗಸು ಮತ್ತು ಅದು ಧ್ವನಿಸುವ ಅನುಭವದ ಬೆಳಸು, ಈ ಮೊದಲಾದುವು 
ಗಳ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ವಸ್ಸು 
ವಾಗಬಲ್ಲಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾದುದು. ಆ ಹಾಡುಗಳು ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಿ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 

"ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಯ' ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲನೆಯ ಹಾಡು ಇದು: 

ಶ್ರೀಗುರು ವಚನೋಪದೇಶವನಾಲಿಸಿ । 
ದಾಗಳೆಹುದಂ ನರರಿಗೆ ಮುಕುತಿ ॥ ಪ॥ 


ದುರಿತ ಕರ್ಮುವನೊಲ್ಲದಿರು ಪುಣ್ಕವನೆ ಮಾಡು | 
ಹರನಡಿವಿಡಿ ಶಾಂತಕೊಡನಾಡು ॥ 

ಕೆರುಣವಿರಲಿ ಜೀನರೊಳು ನೀತಿವಿದನಾಗು | 
ಪೊರೆಪೊರ್ದಿದರೆನೆಂದು ಬೆಸಸುವ ॥ ೧ ॥ 

ನಿಂದಿಸಿ ನುಡಿಯೆದಿರಾರನು ಮನಸಿಗೆ | 

ಬಂದಂತೆ ನಡೆಯದಿರಿಹದಲ್ಲಿ ॥ 
ಕುಂದುವೆಡೆಯೆದಿರು ಕಾನರಾದಿಗಳನು ಜಯಿ | 
ಸೆಂಡು ಕೈನಿಡಿದನುಗ್ರಹಿಸುವ ls I 
ಭವನನಾಶೆಗಲಸು ಪುಸಿಯದಿಕೆಡರು ಬಂದೆ | 
ಕನಿಯಲಂಜದಿರು ಸಂಪದದೊಳು ॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩೮೧ 


ತವೆಮೆದವಳಿದಿರು ತೆತ್ವಸೆಂತತಿಯನೆ H 
ವಿವರಿಸಿ ನೋಡೆಂದು ತಿಳಿಪುನ ॥ ೩ ॥ 
ಬಳಸದಿರದ್ವೈತವನು ಬಾಹೈದಲ್ಲಿ ನಿ 1 
ನ್ಲೊಳಗೇಕೋ ಭಾನನೆಯೊಡಗೂಡು ॥ 
ತಿಳಿದು ಸಮಯಸಿಸ್ಕೆಗಲಿ ವೇದವಿಧಭಕ್ತಿ | 
ಗಳನಗಲದಿರೆಂದುಸುರುವ ॥ ೪ ॥ 

ಆರು ನಾನೆಂದು ವಿಚಾರಿಸು ವಿಷಮ ಸಂ! 
ಸಾರವಿದನು ಕನಸೆಂದರಿ | 

ಮಾರುವುರ್ದನ ಶಂಭುಲಿಂಗವನೊಲಿಸಿ ಗಂ | 
ಭೀರೆ ಸುಖದೊಳಿರೆಂದರುಪುವ 1 ೫ ! 


ಇಲ್ಲಿರುವ ಈ ಐದು ನುಡಿಗಳೂ ಪಂಚರೆತ್ಸಗಳಂತಿವೆ. ಸಾಧಕನು ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ 
ಮೂಲಭೂತವಾದ ಜೀವನ ದರ್ಶನ, ಇಲ್ಲಿ ಸಾರಸಂಗ್ರಹೆನಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮನನಮಾಡಬಜೇಕಾದಂತಹ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತಿದೆ. 

"ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧೆತಿ'ಯೆಲ್ಲಿ "ಶಿವಕಾರುಣ್ಯಸ್ಸಲ', "ಜೀವಸಂಬೋಧನಸ್ಥ ಲ, "ನೀತಿ 
ಕ್ರಿಯಾಚರ್ಯಸ್ಥಲ', "ಜ್ಞಾ ನಪ್ರ್ರತಿಪಾದನೆಸ್ಮಲ'-ಈ ಮೊದಲಾದ ವಿಭಾಗಗಳಿನೆ. : 
ಸಾಧಕನು ಜೀವನದ ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ವಿರಬಹುದಾದೆ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಗಳನ್ನೂ ಸತತಸಾಧಕ 
ರಾಗಿ ಏರಿದ ನಿಜಗುಣ ಶಿನಯೋಗಿಗಳು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಿವಕಾರುಣ್ಯಸ್ಥಲದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಒಂದು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಹೀಗಿದೆ ; 


ನೋಡಲಾಗದೆ, ದೇವ, ನೋಡಲಾಗದೆ | 
ಕೂಡೆ ನಿನ್ನ ದಿಟ್ಟಿ ಮೂರು | ನಾಡಲೇಸು ಮಾಡಲೆನ್ನ ॥ ಪ್ರ 


ವಿಂಸುಕೆಲೀಯಡದೆನ್ನ ಮೋಹ | 

ವಿಸರನೆಂಬ ವನವನುರುಹಿ ॥ ಕತ 
ಭಸಿತವೆನಿಸಿ ರುದ್ರ ನಿನ್ನೆ 1' 

ನೊಸಲನಹ್ಲಿ ನೇತ್ರೆದಿಂದೆ Hol 


ಕಲುಸ ತಿಮಿರ ಮುಸುಕಿ ಮುಗಿದು 1 
ನಲಿಯದೆನ್ನ ಹೈದಯ ನಳಿನ ॥ 

ವಲರೆ ದಿವ್ಯ ರೊಪ ನಿನ್ನ । 

ಬಲದೆ ಭಾನು ನಯನದಿಂದೆ ॥ ೨ ॥ 


ಕರಣಕುಲ ಚಕೋರೆ ತಣಿಯೆ | ' 
ಹರುಷ ಶರಧಿ ಖೀರಲೆನ್ನ 1 
ವೆರದೆ ಶಂಭುಲಿಂಗ ವಾಮ | 
ಹುರು ಸುಧಾಕರಾಕ್ಷಿಯಿಂದೆ ॥ 4 1 


ತಲಾ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಖಾಕ್ತೆ 


ಮುಕ್ಕಣ್ಣನಾದ ಶಿವನೆ ಮೂರು ಕಣ್ಣಿನ ನೋಟ, ಭಕ್ತನ ಹೃದಯದ ಮೇಲೆ ಬೀರುವ 
ಮೂರು ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ಈ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ. 
ಹಾಗೆಯೇ "ಶಂಕರಾ, ನೋಡು ನೀನೆನ್ನ ಪರಿಭವದ ಬಾಥೆಯನು ! ಕೃಪೆ ಮಾಡು 
ಬೇಗಡೊಳಭಯವಿತ್ತು' ಎಂಬ ಗೀತೆ ಮತ್ತು "ಕರುಣಿಸು ಕಾಡದೆನ್ನು ವನು ಬಂದು 
ಶರಣುಹೊಕ್ಕೆನು ಶಂಕರ ನಿನ್ನ'--ಈ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನು, ಶಿನನ ಕಾರುಣ್ಯವನ್ನು 
ಹಾರ್ಸೈಸಿ ಹಂಬಲಿಸಿ ಹಾಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. ಹಾಗೆಯೇ : 


ನಿದ್ರೆ ಬಾರದಿದೆನ್ನ ಪರಿಭನ ದುಃಖ'ಸ | 
ಮುದ್ರವೆನಿಸುವ ಸಾಯಸನ ನೆನೆನೆನೆದು ॥ 


ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು : 


ಮಾಡಲು ಚಿತವೇ ಮನುಜಾ ಮಾಡಲುಚಿತವೇ 1 
ಕೂಡೆ ಬಾಧೆ ಬಹೆಳನಿಹುದ | ನೋಡಿ ಧನದ ಲೋಭವಿದನು | 


ಬೇಡ ಬೇಡಲೆ ಮನವೆ ವಿಸಯೆದಾಸೆ | 
ಮಾಡಿ ಕೆಡದಿರು ಸಾರಿದೆ ॥ 


ಈ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ ವಿಷಯಸುಖಮುಗ್ಗೆ ವಾದ ಜೀವವನ್ನು 
ಸಂಬೋಧಿಸಿ ನುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಹಿತವಚನಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡಿವೆ. 

ಈ ತಳಮಳವನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನೇಲೇರುವ ಮೊದಲ ಮೆಟ್ಟಿಲು, ನೈತಿಕ ಜೀವನನ 
ತಳಹದಿ, ನಿಜಗುಣರು ಬೋಧಿಸುವ ನೈತಿಕ ಜೀವನ, ಶುಷ್ಕವಾದ ಉಪದೇಶವಾಗದೆ 
ನೇರವಾಗಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಬಲ್ಲ ಕಾವ್ಯವಾಣಿಯಾಗಿದೆ ; ಅದನ್ನು ಮೀರಿದೆ 
ದಿವ್ಯವಾಣಿಯಾಗಿದೆ. ಬಗೆಬಗೆಯ ಸಾದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ ಲೋಕೋಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟು 
ಹೇಳಿದೆ ಅವರ ಮಾತುಗಳು ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವಂತಿವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಕೇವಲ ಒಂದೆರಡನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಜಾಣನು ಲೌಕಿಕ ಪರಮಾರ್ಥವೆರಡನು | 
ಮಾಣದೆ ಕೂಡಿ ನಡಸುತಿಹನಿಂತು ॥ ಪ ॥ 


ತರುಣಿಯ ಮೊಲೆಯೊಂದನುಣುತಲಣಂಗನನ್ಮ | 
ರದೊಳುಳಿದ ಕುಚಾಗ್ರವ ನೋವುನಂತೆ ॥ 

ನರಜನ್ಮನಿಡಿದಿಹೆ ಭೋಗಾನುಭನದೊಳು | 

ಪರಲೋಕ ಗತಿಯ ಸಾಧನದೊಳೊಂದಿಹನು ॥ 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಲೌಕಿಕ ಪಾರಮಾರ್ಥಗಳೆರಡನ್ನೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ 
ಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಮನ್ವಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಆದರ್ಶವನ್ನು 
ಅನರ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುಸು. 


ಚ್‌ 


ಸಾಹಿತ್ಯದೆಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ತ್ಲಿಲಷ್ಸಿ 


ಹೀಗೆ ಸಮನ್ವಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಾಧಕ, ಶಿವನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾದುದಾದರೂ ಏನನ್ನು ? ಅದನ್ನು ನಿಜಗುಣರಿಂದಲೇ ಕೇಳಬೇಕು : 


ಜೆ:ಡುವೆನೆಭವ ನಿಮ್ಮನು ಭನಭನದೊಳು | 
ಮಾಡೆನಗೊಲಿದು ಸುಗುಣ ಸಂತತಿಯನಿಂತು ॥ ಪ ॥ 


ಎಡರಡಸಿದ ವೇಳೆಯೊಳು ಧೈರ್ಯವನ್ನು ಸಿರಿ । 
ವಡೆದು ಜೀವಿಸುನೆಡೆಯೊಳು ವಿನಯವನು ॥ 
ಕೆಡು ಜವ್ವನದೊಳು ವಿಕೃತಿದೋರದಿಹುದನು 
ಪಿಡಿದ ನೇಮವನೆಡೆವಿಡದತಿ ಛಲವನೆೊ ॥ ೧1 


ಅಸುವಳಿಯಲು ದೇಹಿ ಎನನೆಶೊಲ್ಲದದಟನು । 
ಪುಸಿಯನೆಲ್ಲಿಯಂ ನುಡಿಯೆದ ಸತ ಪಿದನು 1 
ಮಸುಳಿಸದಿಹ ಪುಣ್ಯ ವಯ ಕೀರ್ತಿಯನು, ಶಾಂತ । 
ರೊಸೆದಹುದೆಂದು ಬಣ್ಣಿಸುವ ವರ್ತನವನು ॥ ೨॥ 


ನಿತರೆಣದೊಡನೆ ಭೋಗಿಸುವರ್ಥದೊದವನು ಟ 
ಹಿತನಚನವೆ ತೊಡವೆನಿಪ ದಾನನನು ॥ 

ಶ್ರುತಿ ಬೋಧ ನೆಯೊಳುಪರತಿಯಿಲ್ಲದಿಹುದನು | 
ನುತಿನೆತ್ತ ಕೈಸಾರುತಿಹೆ ನುನೋರಥನನು ॥ & 1 


ಕೋಸಪನಂಟಿದೆ ತಪನೆನು,, ಪರವಧ:ಪಿನ | 
ಶೊಪುಗಂಡೆಳೆಸದೆ ಕರಣ ವಿಜಯೆವನು 1 
ತಾಪವಡರಿ ಕೆಡಿಸದ ಸಾರಸುಖನನಂ | 

ಕಾಪಟ್ಕ ವಿಲ್ಲದಾಶ್ರವು ಧರ್ಮ ರತಿಯನು 1 ೪॥ 
ಧರೆಯೊಳಕೃಧಿಕವೆನಿಪ ಶಾಂತಿಮತವನು | 

ಕರುಣ ವಿದ್ಲೆಗಳುಳೆ, ಗುರುಭಜನೆಯನು ॥ 

ಪರತರ ಮುಕುತಿದೋರುವ ಶಾಸ್ತ್ರವನು ಕಂತು! 
ಹರ ಶೆಂಭುಲಿಂಗೆ ನಿಮ್ಮಡಿಯ ಭಕ್ತಿಯನು ॥ ೫ ॥ 


ಇದು ಸಾಧಕನ ಬೇಡಿಕೆ. ಈ ಬೇಡಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಧ್ಯಾನಜಿಹ್ವೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು 
ಚಪ್ಪರಿಸಬೇಕು. ನಮ್ಮ ನಾಲಗೆಯ ರುಚಿಶುದ್ಧಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ನಿಜಗುಣರ ಮಾತುಗಳ 
ಸಿಹಿಯೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. 
ಸಾಧಕನ ಕರಣನಿಕರದಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ವರಪುಣ್ಯಗುಣಗಳನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಗೀತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : 
ಕರುಣಿಸು ನೀನೆನ್ನ ಕರಣನಿಕರದೊಳು | 
ವರ ಪುಣ್ಯನಗಲದಂತೆಲೆ ದೇವ ॥ 


ಶೆರಣ ಸಹಜ ಭಾನ | ಗಿರಿಜೆಯ ಸುಖ ಜೀನೆ 
ಬೇಗ ಕರುಣಿಸು | ಪಗ 


ಕಲಳ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸತಿ ನೊದಲಾದೆ ಸಂಪದವನೆಳಸಿ, ಮಂದ | 

ವಂತಿ ಕಂಡ ಕೆಲಸನನೆಲಸದೆ ॥ 

ಕ್ರಿ ತಿಯೊಳೆಸಗುವಂತೆ, ಗುರು ಸೇ ವೆಯೊಳಗಭಿ ! 

ರತಿಯನೆನ್ನೊಡಲಿಗೀಯಖಿಳೇಶ ॥ 

ನುತಗುಣ ನಿಧಿಕೋಶೆ | ಜಿತೆ ಪಂಚವಿಧಪಾಶ | 
ಬೇಗ ಕರುಣಿಸು ೧ ॥ 


ಜನರೊಲಿನಭಿನಾನಡೊಳು ವಾದಿ ಬಹುತರ್ಕ 

ವನೆ ಬಿಡೆದೋದಿ ಬಳಲುನೆಂತೆ ॥ 

ಮನುಗಳ ಜಪವೆನ್ನ ಮೆಲ್ಲೂಡಿಯೊಳಗನು | 

ದಿನವಿರೆ ಮಾಡು ಪಾವನಶೀಲ ॥ 

ಮುನಿಕುಲನುತಿಲೋಲ | ವಿನಮಿತೆ ಸುರೆಜಾಲ 
ಬೇಗೆ ಕರುಣಿಸು ॥ ೨ ॥ 


ಸಲೆ ಸಮರೆತಿಯೊಳೊಪಿಸಿ ಮೆಚ್ಚಿಸಿದನೊಮ್ಮೆ | 

ತೊಲಗಿದಿನಿಯಳು ಧ್ಯಾನಿಸುವಂತೆ Il 

ನೆಲಸಿ ತತ್ವಾನುಭಾವನೆ ಎನ್ನ ಮನದೊಳು | 

ಚಲಿಸದೋಲಿರಿಸು ಭಾವಜಭಂಗ ॥ 

ವಿಲಸಿತ ವಿನುಲಾಂಗ | ಸುಲಭನೆ ಶಂಭುಲಿಂಗ 
ಬೇಗ ಕರುಣಿಸು ೩ ॥ 


ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಕ್ತಿಭಾವದ ಮಿಡಿತ, ಪದವಿನ್ಯಾಸದ ಮಾಧುರ್ಯ, ಪ್ರಾಸದ ಸೊಗಸ್ಕು 
ಅನ್ಯಾದೃ ಶವಾದುವು. ಹಿತಮಿತವಾದ ರಾಗದೊಡನೆ ತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ ಹಾಡುವ 
ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಭಾವವೂ ಇದರ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದರೆ ಕಲ್ಲನ್ನೂ ಕರಗಿಸಬಲ್ಲುದೆಂದು ತೋರು 
ತ್ತದೆ, 

ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳಿಂದೆ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿದೆ "ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿ”. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ lind ea Si 

ತ್ರಿವಿಧ ಕರಣಗಳಲಿ ಸಾಧಕನು ಕ್ಸ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ತ್ರಿವಿಧ ತಸಸ್ಪನ್ನು ಒಂದು 
ಹಾಡು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿ ಜೆ: 


ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆ ತಸವನು ವರಾಡಲಿಲ್ಲವೆ | 
ಕೂಡೆ ಸಾಗ 'ರಿಣದೊಡನೆ ತಿಳಿದು | 
ನೋಡಿ ತ್ರಿವಿಧ ಕರಣದಲ್ಲಿ ॥ ಪ ॥ 


ಗುರುಭಜನೆ ಸುಕರ್ಮವೈತ್ತಿ 
ಹರನ ಪೂಜೆ ಶರಣ ಸೇವೆ ॥ 
ಪರನು ಸಾತ್ಮಿಕಂಗಳೆಂಟು 

ಮೆರೆದು ನೆಲಸಿ ತನುನಿನಲ್ಲಿ ॥ ೧॥ 


ಆ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ ತಿ 
ಕಿಡಿ ಕಲ 


ಹೀಗೆ ತನು, ಮನ, 


ತ್ಲಿಲಜಿ 


ವಿನಯವನ್ಮ ಹಿತವತರ್ಕ | 
ವನಸಶಬ ವಚೆಲಿತಾರ್ಥ ॥ 

ವನಘು ಮೆಂತ್ರನಾಗನಂಂಗ | 
ಳಿನಿತು ವಿಡಿದೊ ವಚನದಲ್ಲಿ ॥೨॥ 


ಶವೆು ವಿವೇಕವಾತೆ ವಿದ್ಶೆ | 

ದಮೆ ದಯಾ ವಿರಕ್ತಿ ಯೋಗೆ ॥ 
ವಮಳ ರೂಪ ಶಂಭುಲಿಂಗೆ | 
[ನಮುರ್ದು ತೋರೆ ಸುಮನದೆಲ್ಲಿ॥ 41 


ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಕೈ ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ತಸಸ್ಸನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಹಾಗೆಯೇ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಒಂದು ಗಿಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಹೇಳಿರುವ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಗೀತೆಯು 


ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ : 


ಕ 


ಮನೆವೆಂಬ ಗಿಳಿಯನೊಯ್ಕಾರದೊಳೋವಿ ಮೆ! 
ಲನೆ ಮುದ್ದು ನುಡಿಗೆಲಿಸೆಲೆ ಮಾನಿನಿ ॥ ಪ ॥ 


ಆರು ಜಾಳೆಂದರೆನೆಸೆವಾಗ್ನೇಯೆ ಪಿಂಂ | 

ಚೇರಿದ ರನ್ನ ಪಂಜರೆಡೊಳಗೆ ॥ 

ಮೂರು ವರ್ಷದ ಕೋಲಿನ ಮೇಲೇರಿಸಿ, ಕಾಲ್ಗೆ | 
ಪಾರದಂತಸು ಸರೆಪಳಿಯ ಹೊಡಿ ॥ ೧॥ 


ನಯೆನನಟ್ಟಿ ಲೊಳು ಚಿನ್ಮಯೆದಿನಿಗೆನೆಯೂಡಿ | 
ಸ್ವಯೆಸುನಾದೆದೆ ತನಿನಣ್ಣ ನಿತ್ತು || 

ಭಯವೀವೆ ರಿಪುನೆಂಬ ಚೀಲಿಯನೆಬ್ಬಟ್ಟ | 
ಸ್ರಿಯದೆ ಮೈದಡವಿ ಭಾವದ ಕೈಯೊಳು ॥ ೨॥ 


ನಾಮ ಫಿದೂರೆ ನಿಸ್ಸೀನು ನಿತ್ಯಾನಂದ | 
ಧಾಮ ಬೋಧಾದ ಶೈಯಾನೆಂತೆ ರೂಪ ! 
ನೇವು ರಹಿತ ಶಂಭುಲಿಂಗನೆನಿಸುವಾತ್ಮೆ (| 
ರಾಮನೆ ಶಿವ ಶಿವಯೆಂದೋದಿಸಿ | | 


ಮನಸ್ಸನ್ನು ಉದಾತ್ತವಾಯಿದರೆ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿ ಶಿನಪರವಾಗಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ದೆ 
ಸುಂದರವಾದ ಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಮನಸ್ಸೆಂಬ ಗಿಳಿಯನ್ನು ಬಹಳ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ 
ಸಲಹಿ ಕ್ರಮೇಣ ಅದನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡು, "ಶಿವ ಶಿವ್‌ ಎಂದೋದುವುದನ್ನು ಕಲಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಮಾತು ಸಾಧಕರಿಗೆ ಕೈದೀನಿಗೆಯಂತಿದೆ. 

ಈಗ ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಡನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು £ 
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ಪಿಲಿ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ಸ್ಫವೀಕ್ಷೆ 


ಆ ನಿಜನಂದದೊಳು ನುಡಿಸುವ ವೀಣೆ | 
ರಾಗರಸದ ತರಂಗಿಣಿ ನೋಡು ರಮಣಿ | ಪ 


ತನುವೆಂಬ ಹೊಳಹಿಗೆರಡು ದಿಟ್ಟಿಯೆಂಬ ಕಂಯು | 
ನನುವರಿದಲುಗದಂತಿರೆ ಕೀಲಿಸಿ ॥ 

ಸನುನುತವಾದ ಹೋಡಶಾಧಾರನೆಂಬ ರನ್ಕು | 
ಮೆನಿಸುವ ಮೆಟ್ಟುಗಳ ನೆಶಿಯೆನಾರೈದು ನೋಡಿ ॥ ೧॥ 


ತಿಳಿದೇಳು ಮುಖ್ಯ ನಾಡಿ ಎಂಬ ತಂತಿಗಳೆನು ನಿ 
ರ್ನುಲಮೆತಿ ಮನನಸುಪಿಂದ್ರಿಯಂಗಳ || 

ಕುಲವೆಂಬ ತಿರುಪುಗಂಭದೊಳು ಬಂಧಿಸಿ ಮೂಲ | 
ದೊಳಗಣ ತಾರೆಯಂಬ ಕಲೆಯ ಶ್ರುತಿಯನೆತ್ತಿ lal 


ವರ ಶಂಕರಾಭರಣನವನಂ ಮೇಳೈಸಿ ಯೋಗ | 

ಹ ಕರಣವೆಂಬಂಗುಲಿಯನಿಟು, ಬಾಜಿಸಿ ॥ 
ವರನಾದವೆಂಬ ಗೀತವನು ಗುರುಶಂಭಂಲಿಂಗ | 
ವರಿದೆಂದು ಮಚ್ಚಿ ಮುಕ್ತಿ ಪದವೀಯೆ ಕೇಳಿಸುವ | ೩ ॥ 


ರಸತರಂಗಿಣಿಯನ್ನು ತರಂಗಿಸುತ್ತಿರುವ ವೀಣೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಯೋಗಿಯ ದೇಹೆ 
ವನ್ನು. ವೀಣೆಯ ಪರಿಕರಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ದೇಹದ ಅಂಗಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ಹೋಲಿಸಿರುವುದು 
ಅರ್ಥ ವತ್ತಾಗಿದೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕೋಗಿಲೆಗೆ 'ಹೋಲಿಸಿ ಹಾಡಿರುವ "ಕೋಗಿಲೆ ಚೆಲ್ವ 
ಕೋಗಿಲೆ, ಜಾಣ ಕೋಗಿಲೆ” ಎಂಬ ಗೀತೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ, 


ಅಡುತೈದಳೆ ವತಾಯೆಂಯೆಂಬ ಕಾವಿಂನಿ ಬಿಡದೆ । 
ನೋಡಿ ಬಲ್ಲವರಂ ಸಂಸಾರ ನಾಟಕನ ॥ 


ಎಂದು ಸಂಸಾರ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾಯಾ ಕಾಮಿನಿಯ ಕಾಮರೂಪ ಬಲ್ಮೆಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿ 
ಸುವ ಹಾಡನ್ನಾಗಲೀ, "ಶರಣ ಸತಿಯ ಮದುವೆಯ ಸಂಭ್ರವನು 'ನೋಡಿಕಮ್ಮು 
ಎಂದು saad ಮಂಗಳ ವಿವಾಹದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನಾಗಲಿಃ, ಮತ್ತು ಲಿಂಗಾಂಗ 
ಸಾಮರಸ್ಯದ ನಿಲುವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ : 


ಸತಿಪತಿಗೆಳೆನರ ಸಮರೆತಿ ಸುಖದ ಬಾಳುವೆಗೆ | 
ಪ್ರತಿಯುಂಟಿ ಲೋಕದೊಳು ನೋಡೆ ಲಲಿತಾಂಗಿ | 


ಎಂಬ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಸ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನಾ ಗಲೀ ನೋಡಿದಾಗ ನಿಜಗುಣರ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ RIE ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. 


ನೆಂಬಂ ಜ್ಞಾ ನವನೆ, ಕರ್ಮವೆಂಬ ಜನ ಲದೊಳು ಸಿಲ್ಕಿ | 
ಹೆಂಬಲಿಸದಿರು ಮುಕಿ ಯಂ ಬಯೆಸಿ ನುನಂಜ ॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ಪ್ಲಿಲೆಕಿ 


ಈ ಮೊದಲಾದ ತತ್ವಪದಗಳು ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗದೆ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ತಮ್ಮ "ದೇಹವೆ ಸ ದೂರ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನೋಡುವ ವಸಾಕ್ಷಿಪ್ರಜ್ಞೆಯ ನಿ ಉತ್ತುಂಗ 
ಶಿಖರವನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 


ಎನ್ನೊ ಡನೆ ಸಮರಸವಿನ್ನು ಬೇಡಲೈ, 
ಮುನ್ನಿನಂತೆ, ತನುವೇ ನೀನನ್ಶವೆನಗೆ ಹಪ | 


ಪುಸಿ ನೀನು ನಿಜವಾನು ; ಮಲವೆರಡರ | 
ಬೆಸುಗೆ ನೀನತಿ ಶುದ ನಾನು, ಕರ್ಮ ॥ 
ವಿಸರದೇಳಿಗೆ ನೀನು “ಾಕ್ಸಿಯಾನು ; ಭಾ! 
ವಿಸೆ ಬಂಧನೆದು ನೀನು, ಮೋಕ್ಷವಾನು | ೧॥ 


ಜಡವೆ ನೀನೆಜಡನೆ ನಾನು, ಬಹುರೂಪು | 
ನಡೆದಿಹೆ ನೀನೇಕೆ ರೊಪ ನಾನು ॥ 

ಕೆಡುವೆ ನೀನೆಂದೆಂದು, ನಾನು ನಿತ್ಯನು ॥ 
ಕಡೆಗೆ ನೀನಹೆ ಮಣ್ಣು, ನಾನೆ ವಸ್ತು ॥ ೨॥ 


ಒಂದವಸ್ಥೆ ಯೊಳಿರ್ಸೆ ನೀನೆಖಿಳಾವಸ್ಥೆ | 
ಯೊಂದಿ ರುತಿಹೆ ನಾನು, ಭೂತ ವಿಕೃ ತಿ ॥ 
ಅಂದವೆನಿಸೆ ನೀನು ನಿರ್ವಿಕೃತಿಯಾನು | 
ಕುಂದು ಹೆಚ್ಚು ನೀನು ಸಮನಾನು ॥ ೩ ॥ 


ಆರುನಿಕಾರದ ಬಾಧೆ ಪಡುತಿಹೆ ನೀನು | 

ಬೇರೆ ನೋಡುವಡೆ ನಾನು ; ದೃಶ್ಯವಾಗಿ I 
ತೋರುವೆ ನೀನಲ್ಲಿ ನಾನು ದೃಕ್ಸು, ರುಜೆಗಳ | 
ಹೇರು ಪಿಚಾರಿಸೆ ನೀನು, ಸೌಖ್ಯವಾನಂ ॥ ೪ ॥ 


ಹೇಯವಹುಡು ನೀನು, ಕೇಳು ನಾನುಪಾ | 
ದೇಯಾತ್ಮಕನು, ವಿಥೈ ನನಾಯೆ ನೀನು ॥ 
ಮಾಯಾರಹಿತೆ ಶಂಭುಲಿಂಗವಾನಿಂತು | 
ಕಾಯವೇ ನೀನಾರು ನಾನದಾರು ॥ ೫ ॥ 


ಇಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ' ಆಲೋಚಿಸಬೇಕು ; ನಿಧಾನವಾಗಿ ಪರಿ 
ಭಾವಿಸಬೇಕು ; ಆಗ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ, "ಕಾಯವೆ ನೀನಾರು, ನಾನದಾರು?' 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ. 

ಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಇಂತಹ ಹಾಡುಗಳು ಸಮಾಜದ ಮುಂದೆ ಉಜ್ವಲ ಆರರ್ಶವನ್ನಿ 
ಟ್ಟ ವು; ಜನಜೀವನದೊಡನೆ ಚಿಕೆತು ಅನರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನನನ್ನು EC 
ತು ಕರ್ಣಾಟಕದ. ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಹಾಡುಗಳು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ 
ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ನಲಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಈಗಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಹಳ್ಳಿ ಗರ ಭಜನಾ 


ಷ್ಲಿಲೆಲೆ ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಕೂದಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಡೇ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ. ಏಕಸಾದದೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅರ್ಥಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ಇಡೀ ವಾತಾವರಣವನ್ನ ಲ್ಲಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಮಯ 
ವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಇವುಗಳಿಗಿದೆ. ನಿಜಗುಣರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಈ ಹಾಡುಗಳ 
ಯಜ ಜ್ಯೋತಿಯಂತೆ ಬೆಳಗಿತು ; ಸಾಧಕರ ಹೈದೆಯದಿಂದ ಕತ್ತ ಲೆಯನ್ನು 
ಕಳೆಯಿತು. ಅವರ ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಕೊನೆಯು ಮಂಗಳಗೀತೆಯನ್ನು ಅವರ 

ಕಿ ತ್ವಕ್ಕೇ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. 

ಹೀಗಿದೆ ಆ ಹಾಡು: 

ಜ್ಕೋತಿ ಬೆಳಗುತಿದೆ, ವಿಮಲ ಪರಂಜ್ಯೋತಿ ಬೆಳಗುತಿದೆ | 


ಮಾತು ಮನಂಗಳಿಂದತ್ತತ್ತ ಮೀರಿದ | 
ಸಾತಿಶೆಯದ ನಿರುಪಾಧಿಕ ನಿರ್ಮಲ ॥ ಪಗ 


ಶಿವ ಧರ್ನುನಾಳನೆಂತೆಂಬ ಕಂಬದ ಮೇಲೆ | 
ಸುವಿವೇಕ ಹೈದೆಯಾಬ್ದ ಪಣತೆ ಯೊಳು ॥ 
ಸವೆಯದ ಸದ್ಭಕ್ತಿ ರಸತೈಲ ಶೀವಿದ | 

ಪ್ರ ವಿಮಲ ಕಳೆಯೆಂಬ ವತ್ತಿವಿಡಿದು ದಿವ್ಶ 1೧! 


ಮುಸುಕಿದೆ ನಿಷಯ ಪತಂಗ ಬಿದು ರೊಳ್ಳಿ ತಾ! 
ಮಸಬುದ್ದಿ ಯೆಂಬ ಕತ್ತ ತೆಯಳಿಯೆಂ Il 

ಮಸಗಿ ಸಜ್ಜಾ ನವೆಂತೆಂಬ ಮಹಾಪ ರ್ರಭೆ | 

ಪಸರಿಸಿ ಮಾಯಾಕಾಳಿಕ ಫೊರ್ಡದಸುಪನು ls ll 


ಪ್ರಣವಾಕಾರೆದ, ಗುಣ ಮೂರುಮಟ್ಟಿದೆ | 
ಗಣನೆಗತೀತಾರ್ಥವೆನೆ ತೋರುವ ॥ 
ಅಣುಮಾತ್ರ ಚಲನೆಯಿಲ್ಲದ ಮೋಕ್ಷ ಚಿಂತಾ | 
ಮಣಿಯೆನಿಸುವ ಶೆಂಭುಲಿಂಗನೆ ತಾನಾದ || ಷ್ಠ ॥ 


ಕೈವಲ್ಯ ಸದ್ಧತಿಯ ಮಹಾಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಹೊಂಗಳಶವಾಗಿದೆ ಸರ್ವಾಂಗಸುಂದರವಾದೆ 
ಈ ಹಾಡು. ಇಲ್ಲಿನ ಕಲ್ಪನೆ ಉದಾತ್ತವಾದುದು ; ದರ್ಶನ ಭವ್ಯವಾದುದು ; 
ಅನುಭವ ಅನಂತವಾದುದು. ಅದು ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ರೀತಿ, ಶೈಲಿ, ನಾದ, ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವಾದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ ಪ್ರತಿಭಾತಟಲ್ಲತೆಯಿಂದ ಒಮ್ಮೊನ್ಮೊ 
ಬೆಳಗುವ ಮಹಾಕೃ ತಿಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲಂತಹುದು ಈ ಗೀತ್ಸೆ ಇಂತಹ ಮೆಂಗಳಾ 
ರತಿಯ ಮಂಗಳ *ಭೆಳಗಿನಿಂದ ಮನುಕುಲಕ್ಕೆ ಮಸುಕಿದ ವಿಷಯ ಪತಂಗಗಳು 
:ಸುಟ್ಟುರುಳ್ಳಿ ತಾಮೆಸಬುದಿ ಯೆಂಬ ಕತ್ತಲೆ ಅಳಿಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಬಹುದು. ಆ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವು ಪಡೆದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಜೀವಂತ ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ಜನರ ನಾಲಗೆಯ 
ಮೇಲೆ ನಲಿದುವು, ಮುಮುಕ್ಷುಗಳು ಅವುಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋದರು. ಅವನ್ನು ಕೇಳಿದ 


ಜನಸ ಸಂಸ್ಥಾ ರವಂತರಾದರು ; " ಸುಸಂಸ್ಕೃತರಾದರು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಕಿರ 


ಮೆ ತತ್ವಸದೆಗಳ ಪರಂಪರೆ ನಿಜಗುಣರ ಅನಂತರವೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡವೆ ಇವರ ಸಮಕಾಲೀನರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿಗಳನ್ನು 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಸರಳವಾದ ಮತ್ತು ಸುಲಭವಾದ ಅನೇಕ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಅವರ "ಸುಬೋಧಸಾರ' ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. "ಅಕಳಂಕಗುರು' ಎಂಬ ಅವರ 
ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ : 

ಅನರೆವರ ದರುಶನಕ್ಕೆ ಅವರವರ ನೇಸದಲಿ | 

ಅವರವನರಿಗೆಲ್ಲ ಗುರು ನೀನೊಬ್ಬನೇ Il 

ಅವರವರ ಭಾನಕ್ಕೆ, ಅವರವರ ಪೂಜೆಗೆಂ | 

ಅವರವರಿಗೆಲ್ಲ ದೇನ ನೀನೊಬ್ಬನೇ ॥ 


ಎಂಬ ಮಾತು ಅವರ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಮತ್ತು ಉನ್ನತವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ : 
ತನುಪಿಡಿದ ದುಷ ತವ 


ನೆನಿತೆನಲು ಹೇಳುವೆನು, 
ಮನೆವೊಲಿದು ಕೇಳು, ನೀನೆಲೆಯಾತ್ಮನೇ ಪಗ 


ಅನ್ನೆ ಉದಕದ ಚಿಂತೆ 

ಎಣ್ಣೆ ನೀರಿನ ಚಿಂತೆ, 

ಬೂ ಬಳಿದಾಭರಣ ತೊಡುವ ಚಿಂತೆ | 

ಮಣು ಮನೆಗಳ ಚಿಂತೆ, 

ಹೊನ್ನು ಹೆಣ್ಣಿನ ಚಿಂತೆ, 

ಇನ್ನು ಪುತ್ರರ ಬೇಡಿ ಬಳಲ್ವ ಚಿಂತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಹಾಡು ಮುಂದುವರಿದು ಅನೇಕ ಚಿಂತೆಗಳಿಂದೆ ಆವೃತವಾದ ಜೀವದೆ 
ದುಃಖವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ದಾಟ ಮೇಲೇರುವ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ 
ನುಡಿಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮಾಯೆಯ ಆಕರ್ಷಕ ರೂಪದ ಹಿಂದಿರುವ 
ನಶ್ವರತೆಯ ಕಟುಸತ್ಯವನ್ನು : 

ಮಾಯೆ ನೀನತಿ ಚೆಲುವೆ, 

| | ಕಾಯೆ ಮುಂನ್ನನೆ ಚೆಲುವು, 
ಹೇಯವಾಯಿತು ಒಳೆಗನರಿತ ಬಳಕ ॥ 


ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ದೀಹವನ್ನೆೇ ಶಿವಾಲಯವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದ 


ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಗೀತೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ: 


ಎನ್ನ ಕಾಯವು ನಿನಗೆ 
ಉನ್ನೆತಾಲಯೆವಾಯಿ 
ತಿನ್ನೆನಗೆ ಭಯವುಂಟಿ ಎಲೆ ಲಿಂಗವೇ ॥ ಪ॥ 


25* 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎನ್ನ ಕಾಲುಗೆಳೆರೆಡು 
ುನ್ನತದೆ ಕಂಬನೈ 
ಎನ್ನ ಒಡಲೇ ನಿನುಗೆ ದೇವಾಲಯ | 
ಎನ್ನೈ ತೋಳುಗಳೆರಡು 
ಉನ್ನತದ ಮದನ ಕ್ಕ 
ಎನ್ನೆ ಶಿರ, ಸೌವರ್ಜ ಕಲಶನಯ್ಯ Hol 
ಎನ್ನೆ ಸಮತೆಯ ಜಲವು 
ಎನ್ನೆ ಸದ್ಗುಣ ಗಂಧ 
ಎನ್ನ ನಿತ್ಯ ತ್ವ ವೇ ಅಕ್ಷತೆಗಳು | 
ಎನ್ನೆ ಜ್ಞಾ ನವೇ ಪುಸ್ಪ 
ಎನ್ನೆ ಭಕ್ತೆ ಯೇ ಬೋನ 
ಎನ್ನೆ ಮನವೇ ನಿಮಗೆ ಪೂಜಾರಿಯು ॥ ೨॥ 


ಹೀಗೆ ಆತ್ಮಲಿಂಗಕ್ಕೆ ನಡೆಯುವ ಮಂಗಳಕರವಾದ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಷಡಕ್ಷರಿಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಬಿತ್ತಲು ಕಾರಣರಾದರು. ಏನರ ನಂತರ ಚಿದಾ 
ನಂದ ಅವಧೂತರು (ಸು. ೧೭೦೦), ಸರ್ವಭೂಷಣ ಶಿನಯೋಗಿಗಳು (ಸು. ೧೭೯೫- 
೧೮೩೮) ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಈಚಿನ ಶಂಕರಾನಂದರು,, ಬಾಲಲೀಲಾ ಮಹಂತ ಶಿವ 
ಯೋಗಿಗಳು, ಮೈಲಾರ ಬಸವಲಿಂಗ ಶರಣರು, ಶಿಶುನಾಳ ಷರೀಫ್‌ ಸಾಹೇಬರು ಈ 
ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ತತ್ವಪದಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ತುಂಗವಾದ ತಿಖರನೆಂದರೆ ಸರ್ಪಭೂಷಣ ಶಿವಯೋಗಿ 
ಳು. ನಿಜಗುಣಶಿವಯೋಗಿಗಳ ಈ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದುದು ಇವರ ಹೆಸರ 
ಸಪ್ಸಣ್ಣಪ್ಪ ಎಂದು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಇವರ ತತ ಪದಗಳನ್ನು, 
ಹಾಡದ ಸಾಧಕರಿಲ್ಲ, ಭಜನಗೋಷ್ಠಿ ಗಳಿಲ್ಲ ಎನ್ನುನಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಹಾಡುಗಳು ಹರಡಿನೆ. ನಿಜಗುಣರ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಬಿಗಿಯನ್ನೂ 
ಮತ್ತು ಮುಂದಿ | ನೋಡುವ ಶಿಶುನಾಳ ಷರೀಫರ ಜಾನಪದ ಸರಳತೆಯನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿ 
ತೋರಿಸುವ ಕೌಶಲ್ಯ ಇವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ನಿಜಗುಣರು ತಮ್ಮ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಕಲನವನ್ನು "ಕೈವಲ್ಯ ಪದ್ಧತಿ' ಎಂದು ಕರೆಹಿರೆ 

ಸನ್ಪಣ್ಣಪ್ಪ ನವರು ಸ ಆದರ್ಶವನ್ಸಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಹಾಡುಗಳನ್ನು "ಕೈವಲ್ಯ 

ಕಲ್ಪ ವಲ ರಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಶಿವಕಾರುಣ್ಯಸ್ಥ ಲ' ಮೊದಲಾದ ವಿಜ ಕ್ರಮ 
ದಿಯ ಅವರದೇ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಇವರಿಗೆ. ಅದರೆ ಆ ಅನುಭಾವ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿರುವ ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ ; 
ತತ್ವ ಸಾಹಿತ್ಯದೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೈಲುಗಲ್ಲಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಅವರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


22} 
ಬ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


ಮನಸ್ಸಿನ ಚಂಚಲತೆಯನ್ನು 


ನಿಕ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೀಗಿದೆ: 


ಮನವೆಂಬ ಮರ್ಕಟನ ತಡೆಯಲಾರೆನು ದೇನ | 
ಎನಿತಿದರೆ ಚಪಲ ಚೇಸ್ರೆಗಳ ವರ್ಣಿಸಲಿ ॥ ಪ॥ 


ಧರೆಯನೆಲ್ಲವನೊಂದೆ ಕೊಡೆಯಿರದಲಾಳುವುದು | 
ಗಿರಿಯೆ ಗುಹೆಯೊಳು ಕುಳಿತು ತಪವ ಮಾಡುವುದು ॥ 
ತೆರೊಣಿಯೆರ ಕೆಂಕುಳೊಳು ಕೈಯಿಸಿ ನಗಿಸುವುದು | 
ಕರಿಯಮೇಲಂಬಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮೆರೆಯುವುದು ॥ ೧ ॥ 


ಅನುಭವದಿ ಜೀವೇಶರೈಕ್ಕನನು ತಿಳಿಯುವುದು | 
ಧನನ ದೆಶೆಲಕ್ಷನನು ಗಳಿಸಿ ಹೂಳುವುದು ॥ 
ಮನೆಯ ಮಕ್ಕಳೆ ಬಿಟಿ ವಿರತಿಯಿಂ ಪೊರಡುವುದಂ | 
ವನಜೋದ್ಭವಾಂಡಮೊಂದೊಂದನೆಣಿಸುವುದು ॥ ೨॥ 


ಅರಿಗಳನು ಹಿಡಿದು ಹೆಡೆಮುರಿಗಟಿ ಹೊಸಗುವುದು | 
ಸುರಲೋಕಕೈದಿ ರಂಭಿಯೊಳು ರೆವಿಂಸುವುದು ॥ 
ಬರಿದೆ ನೀನೇಕಿಂತು ಚೇಷ್ಟಿಸುವೆಯೆನೆ ಭುಷಿಯೊ | 
ಳಿರುವ ಕೋತಿಗಳಾರ ಶಿಷ್ಕರೆಂಬುವುದು ॥ ೩ ॥ 


ಪಿಡಿನೆನೆನೆಲಾ ಮೊದಶೆ ಮನ್ಮುಮ್ಮಾರ ಹಾರಾಚಿಹುದು 1 
ಪೊಡೆನೆನೆನಲಾ ನುಡಿಯದಾರದೆಂಬುವುದು ॥ 
ತುಡುಗು ದನವಿನ ಕೊರಳ ಗುದ್ದೆ ಯಂದದೊಳೆನ್ಸ | 
ನೆಡೆನಿಡಡೆ ಮೂಜಗಡೊಳೆಳೆದಾಡುತಿಹುದು ॥ ೪ ॥ 


ಧರೆಯ ನಿಕ್ಲೇಪನನು ಕದ್ದೆ ಲ್ಲಿಗೋಡಿದೆರು | 
ಧರೆಯದಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳನ ಕೆಡುವಂತೆ ॥ 
ಗುರುಸಿದ್ದ ಎನ್ನ ಮನವಾವ ವಿಷಯಂಗಳೊಳ | 
ಗೆರಗಲಶ್ಲೆ' ಲ್ಲ ಕಾಣಿಸದೆ ಬಿಡಿಸೈ ॥ ೫॥ 


ಫಂ 


ಕುರಿಶು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳನ್ನು 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಮಾತು: ಅಂದರೆ ಭೂಮಿಯ ಹಣವನ್ನು ಕದು ಎಲ್ಲಿ ಓಡಿ 
ದರೂ ಭೂಮಿಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಕಲು ಆಗದಿರುವಂತೆ ನಿನ್ನನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ವಿಸೆಯೆ 
ಸುಖಗಳತ್ತ ನಾನು ಎತ್ತ ಹರಿದರೂ ಅವುಗಳಿಂದ ನನ್ನನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಕಾಪಾಡು ಎಂಬುದು 
ಸಾಧಕನು ಮನನ ಮಾಡಬೇಕಾದುದು. 


ಇಂತಹ ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರತೆಗೆ ದೃಢವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆಯೇ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು 


"ನಂಬು ನಂಬಲೆ ಮನವೆ ಹಂಬಲಿಸದಿರು ಬರಿದೆ. ನಂಬುಗೆಯ ಕಾರಣವು ಶ್ರೀಸಾಂಬ 
ನೊಲಿವುದಕೆ' ಎಂಬ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಬಾಹ್ಯಾಡಂಬರಕ್ಕೆ ಅವರು ಮಹತ್ವ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ವರಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಖಂಡಿಸುವ ಅನೇಕ ಪಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದನ್ನು ನೋಡ 


ಬಹುದು : 


೩೯೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಿಡು ಬಾಹ್ಯದೆೊಳು ಡಂಭವ, ವತಾನಸದೊಳ 
ಗೆಡೆಬಿಡದಿರು ಶಂಭುವ ॥ 

ಒಡಲೊಳು ವಂಚಿಸಿ ಹೊರಗೆ ನೀ ಕೀರ್ತಿಯ 
ಪಡೆದರೆ ಶಿವನಿನಗೊಲಿವನೆ ಮರುಳೆ ॥ ಪ ॥ 


ಜನ ಮೆಚ್ಚಿ ನಡಕೊಂಡರೇನುಂಟೊ ಲೋಕದಿ ! 
ಮನನೆಟ್ಟ್ಯ ನಡಕೊಂಬುವುದೆ ಚೆಂದವು ॥ 
ಜನಕೇನು ಬಲ್ಲರು ಒಳಗಾಗೊಕ ತ ಬನ! 
ಮನವರಿಯಣಹ. ಕಳ್ಳೃತನವಿಲ್ಲವಲ್ಲ h a 


ಜನರು ವೆ.ಚು ತೆ ನಿನ್ನ ಕೈಲಾಸಕೊಯ್ತರೆ 

ಜನ ಮೆಚ ದಿರೆ ಶಿನ ಬಿಡುತಿಹನೆ ॥ 

ಜನರಿಲ್ಲಿ ನಿನ್ನನು ದೊಡ್ಡಾ ತನೆಂದರೆ । 
ಚಿಸುರುಂಖ ಶಿನನೇನಲ್ಲರಿಯನೆ ಮರುಳೇ ॥ ೨ | 


ನುನದೊಳು ಶಿವತಾನೆ ಮನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿಹ | 
ಮನ ಮೆಚಿ, ನಡೆದರೆ ಶಿವ ಮೆಚ್ಚುವ ॥ 
ಮುನಕಂಜಿ ನಡೆಯೆದೆ ಜನಕಂಜಿ ನೆಡೆದರೆ | 
ಮೆನದಾಟ್ಮ ಗುರುಸಿದ್ದ ಮರೆಯಾಗೊನಲ್ಲ | ೩ | 


ಹೀಗೆ ಸುಲಭನಾದೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಇವರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅನರ ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಡು, ಗುರುವಿನ ಬೋಧನೆಯ ಸಾರವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ; 


| 
ಬೋಧಿಸೆನ್ನೆನು ಗುರುವೆ ನಿಮ್ಮಯ ದಿವ್ಯ | 
ಪಾದವ ನಂಬಿರುವೆ ॥ 
ವೇದಾಂತದೊಳು ಗೋಸ್ಕವಾದ ತತ್ವನನೆ ಸಂ | 
ಪಾದಿಸಿ ಮನೆದಿ ವಿ। ನೋದಿಸಿ ಸುಖಿಸೆಂದು ॥ ಪ॥ 


ತಲೆವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಪಂಕೇಜದ | 

ದಳದಿ ತಿರುಗುತಿರುವ ॥ 

ಕೆಳೆಹೆಂಸ ಶಿಶುವಿನ | ಸುಳುಹನು ತಡೆದು ತ! 

ನ್ನಳಿನದ ಕರ್ಣಿಕೆ |! ಯೊಳು ನಿಂತು ನಲಿಯೆಂದು ॥ ೧೫ 


ಆದಿಯಂತ್ಕವ ಬೇಧಿಸಿ, ನಿರ್ಗುಣನಾದ | 
ನಾದಬ್ರಹ್ಮನ ಸಾಧಿಸಿ॥ 

ಹಾದಿ ನಾಲ್ಲರ ನಡು | ವೇದಿಕೆಯೊಳು ಕುಂತು 
ಮೋದೆದಿ ದಶವಿಧ | ನಾದವ ಕೇಳೆಂದು ॥ ೨॥ 


ಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ಶ್‌ 1. 


ಮೊಲಕುಂಡಲಿಯನೆತ್ತಿ, ಆಗ್ಲೇಯದ | 

ಮೇಲಣ ನೆಲೆಗೆ ಹತ್ತಿ ॥ 

ಸಾಲಿಟ್ಟು ಸುರಿತರ್ಪ | ಹಾಲನೆ ಸವಿದುಂಡು | 
ನೀಲಜೋತಿಯೆ ದಿನ್ಶ ಜ್ಯಾಲೆಯೊಳ ಬೆಳೆಗೆಂದು ॥ 4 ॥ 


ರಫಿ ಶಶಿಗೆಳ ತಡೆದು, ಸುಸುಮ್ನೆಯ। 

ನನಮಾರ್ಗದೊಳುಂ ನೆಡೆದು ॥ 

ಜನದಿ ಪಕ್ಕಿಮದಿಕ್ಟಿ | ನನನೀಧರದ ಮೇಲೆ | 

ತವೆ ಮೋಕ್ರಸತಿಯನು । ಭವದಿ ಮೈ ಮರೆಯೆಂದು | ೪ ॥ 


ಪರಿಪೂರ್ಣಾನಂದ ಭಾವೆ, ತಾರಕರೂಪ | 
ಗುರುಸಿದ್ದ ದೇವದೇವ ॥ 

ಅರಿದೆನೆಂಬಿರವನು | ಮೆರೆದು ಎನ್ನೊಳು ನೀನು | 
ಕರುಹೇನು ತೋರದೆ । ಆ್‌ಕಕನಾಗಿಂದು ॥೫॥ 


ಯೋಗಸಾಧನೆಯ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ, ಶಿವಯೋಗಿ ಸದ್ದು ಕು ಬೋಧಿಸಚೀಕಾದುದೇನೆಂಬು 
ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಯೋಗಳಾಧನೆಯ ಕಲ್ಪ ನೆ ಇಲ್ಲಿ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಹೋಗೆಸಂಿಧಕೆಯ ಮತ್ತು ಸಿದ್ದಿಯ 
ಚಿತ್ರ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಒಡೆಮೂಡಿದೆ. "ಶ್ರೀಗಿರಿಯ ಸುಕ್ಷೇತ್ರಕಿಂದು ಪೋಗಿ ಯಾತ್ರೆಯ 
ಮಾಡಿ ಬಂದೆ' ಎಂಬ ಆ ಪದ ಸ್ವಲ್ಪ ದೀರ್ಥವಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನೋಡುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಸಾಧಕನ ದೇಹವನ್ನೇ ಶ್ರೀಗಿರಿಯ ಸುಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಟೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀತೈಲ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿರುವ ಎಷ್ಟೋ ಭೌಗೋಳಿಕ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನೂ ಈ ದೇಹವೆಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಹೋಲಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಚಮತ್ಕಾರ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಅನುಭವಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಗೀತೆ ಹೀಗಿದೆ: 

ಶ್ರೀಗಿರಿಯ ಸುಶ್ರೇತ್ರಕಿಂದು | 

ಪೋಗಿ ಯಾತ್ರೆಯ ಮಾಡಿಬಂದೆ ॥ 

ಶ್ರೀಗಿರಿಯೆಂ ಶರೀರೆದೊಳಗುಂಟು | ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ್ದ | 

ಯೋಗಿಜನರಿಗೆ ಮರ್ಮವು ಬೇರುಂಟು | ಪ ॥ 


ಆರು ಬೆಟ್ಟಿನ ದಾಂಟ ನಡೆದು | 

ಮೂರು ಕೊಳ್ಳದ ಮೂಲಳಿಳಿದು ॥ 

ಏರಿದೆನು ಕೈಲಾಸ ದ್ವಾರವ | ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ । 
ಸಾರಿ ಬಡಗಲ ಗುಡಿಯೆ ಕಂಡೆನು ॥ ೧ ॥ 


ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ರ್ಯ | 
ನೀಲದುಪ್ಪ ಗೆಗಳ' ನಡುವೆ ॥ 
ತಾಳ ಮದ್ದ ಳೆ ಭೇರಿ ಘಂಟಿಗಳು | ಓಂ ಶ್ರಿ ೯ ಗುರುಸಿದ್ದ | 


ವೇಳೆ ವೇಳೆಗೆ ತಾವೇ ನುಡಿವುವು ॥ ೨ ॥ 


೩೯೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಒಂಬತ್ತು ಬಾಗಿಲುಗಳೆದರೊ 1 

ಳಿಂಬಾದ ಬೀದಿಗಳು ನಾಲ್ಕು Il 

ತುಂಬಿ ಸೂಸುವ ಕೊಳೆಗಳೇಳುಂಟು | ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ್ದ | 
ಸ್ಪಂಭವೆರಡು ಶಿಖರವೊಂದುಂಟು ॥ ೩ 1 


ಪಾತಾಳೆ ಗೆಂಗೆಯೊಳು ಮಿಂದು | 

ಓತು ಶಿಖರೇಶ್ವ ರನಿಗೆರಗಿ । 
ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಟ್ಟಿ ನೋ! ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ್ದ 
ಜೊ ತಿರ್ಲಿಂಗವು ಕರದಿ ಕಾಣಿಸಿತು ॥ ೪ ॥ 


ಬರುವೆ ಕೋಣಗಳೆಂಟನಂ ಬಡಿದೆ | 

ಹಿರಿಯ ಹುಲಿಗೆಳನಾರ ತಡೆದೆ ॥ 

ಮೊರೆವ ಸರ್ಪನ ಹೆಡೆಯ ಮೆಟಿದೆನೊ | ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ್ದ | 
ಚರಿಪ ಕಪಿಯನು ಹಿಡಿದು ಕಟ್ಟಿ ದೆನೊ ॥ ೫ ॥ 


ಸಪ್ತ ನದಿಯೇ ಸಂಗಮ ದಾಂಟಿ | 

ಗುಪ್ತ ಕದಳಿಯ ಬನದೊಳು ಸುಳಿದ 

ಲ್ಲಿರ್ಸ್ಟ ಗುಹೆಯೊಳಗೊಬ್ಬನೆ ಹೊಕ್ಕೆನೊ | ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿನ್ಸ ] 
ಸಪ್ತವರ್ಜದೆ ಲಿಂಗವ ಕಂಡೆನೊ.॥ ೬ ॥ 


ಇಂದ್ರ ದಿಕ್ಕಿ ನೊಳೆದ್ದ ಸೂರ್ಯೇ 

ಚಂದ್ರ ಗುಪ್ತದ ಪುರದೊಳು ಮುಳುಗೆ ॥ 

ಚಂದ ಚಂದದ ಬೆಳಕು ತೋರ್ಪುದು | ಓಂ ಶ್ರಿಂ ಗುರುಸಿದ 1 
ನಂದೂ ನೋಡಲೂ ಬಯಲಿಗೆ ಬಯೆಲಹುದು 7 2 ಈ 


ಗಿರಿಯ ಶಿಖರಕಗ್ನಿ ನುಖದೊ | 

ಳಿರುವ ಅರ್ಕೇಶ್ವ ರನ ಹಿಂದೆ ॥ 

ಸುರಿವುದ ರೃತದ “ಪಂ ಚಧಾರೆಯು | ಓಂ ಶ್ರಿ ಕ ಗುರುಸಿದ್ದ | 
ಅರಿದು ಸೇವಿಸೆ ಮರಣಪಿಲ್ಲವು ॥ ೮ ॥ 


ಇಂತು ಶ್ರೀಶೈಲದ ಘನವ । 

ಭ್ರಾ ೦ತಿಯಳಿದು ತಿರುಗಿ ನೋಡಿ ॥ 

ಅಂತರಂಗದ ಗುಡಿಯ ಹೊಕ್ಕೆನೊ |ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ್ದ 
ಶಾಂತಮಲ್ಲನು ನೀನೆಯಾಗಿರ್ಪೆ ॥ ೯ ॥ 


ಮೂರು He "ಓಂ ಶ್ರೀ ಗುರುಸಿದ್ದ? ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ಸ್ವ ಲ್ಸ ಎಳೆದು ಹಾಡುವ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿರುವ ಈ ಗೀತೆಯನ್ನು. "ಯಾಲಪದ' 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ಹೋದಾಗ, ಅದನ್ನು 
ಕೇಳಿದ ಭಾವುಕರ ಮತ್ತು ಸಾಧಕರ ಮೇಲಾಗುವ ಪರಿಣಾಮ ಅದ್ಭುತವಾದುದು. 
ಗೀತೆ ಮುಗಿಯುವ ವೇಳೆಗೆ ಅಂತರಂಗದ ಶ್ರೀಗಿರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೩2೪೫ 


ಅನುಭವ ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿ ಶ್ರೀಶ್ಸೈಲಕ್ಷೇತ್ರ ಕ್ಸೈ ಹೋಗಿಬಂದವರಾಗಿದ್ದೆ ರೆಂತೂ ಅಲ್ಲಿನ 
ಭೌಗೋಳಿಕ ಸ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ದೇಹಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿರುವ ರೀತಿಗೆ "ಮಾರುಹೋಗಿ 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಆನಂದವನ್ನು 'ಫಜಿಯದಿರರು. 
ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಈ ದೇಹವನ್ನು ಒಂದು ಹೊಲಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ 
NTN ಕ 


ಶೆರೀರೆವೆಂದೆಂಬುವೆ ಹೊಲನ ಹಸನ ಮಾಡಿ | 
ಷರತತ್ವ ಬೆಳೆಯೆನೆ ಬೆಳೆದುಣ್ಣಿ ರೋ! ಪ॥0 


ಶಮದಮೆಯೆಂದೆಂಬುವೆರಡೆತ್ತುಗಳ ಹೂಡಿ | 
ವಿಮಲ ವತಾನಸವ ನೇಗಿಲನೆ ಮಾಡಿ ॥ 
ಮಮಕಾರನೆಂದೆಂಬ ಕೆರಿಕೆಯ ಕಳೆದಿಟ್ಟು 
ಸಮತೆಯೆಂದೆಂಬ ಗೊಬ್ಬರವ ಚೆಲ್ಲಿ ॥ ಎ ॥ 


ಗುರುನರನುಪದೇಶವೆಂಬ ಬೀಜವ ಬಿತ್ತಿ । 
ಮೆರೆವ ಸಂಸ್ಕಾರ ವ.೩ಿ ಯ ಬಲದಿ ॥ 
ಅರಿವೆಂಬ ಪೈರನೆ ಬೆಳೆಸುತೆ ಮಂಸುಗಿರ್ದ | 
ದುರಿತ ದುರ್ಗುಣವೆಂಬ ಕಳೆಯೆ ಕಿತ್ತು ॥ ೨ ॥ 


ಸ್ಹ ರ ಮುಕ್ತಿಯೆಂದೆಂಬ ಧಾನ್ಯನ ಬೆಳೆದುಂಡು । 
ಸರಮಾನಂದದೊಳು ದಣ್ಣ ನೆ ದಣಿದು ॥ 
ಗುರುಸಿದ್ದ ನಡಿಗಳಿಗೆರಗುತ್ತೆ, 'ಭವವೆಂಬ 
ಬರವನು* ತಮ್ಮ ಸೀಮೆಗೆ “ಕಳುಹಿ Il 


ಜೀಹೆನನ್ನು ತೋಟಕ್ಕೋ ಹೊಲಕ್ಕೋ ಹೋಲಿಸುವ ಹೋಲಿಕೆ ಹಳೆಯದಾದರೂ 
ಅದನ್ನು ಈ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ ಹೇಳಿರುವ ಬಗೆ ನವೀನವಾಗಿದೆ. ಯಾವ ಸಾದೃಶ್ಯ 
ವನ್ಹೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದನ್ನು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಇವರ - 
ಕ್ರಮ ಮೆಚ ಕೈತಕೃದ್ದು. ಜೀಹವನ್ನು ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿರುವ ಈಕೆಳಗಿನ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ 


ಇದನ್ನು ಸುಜಾ ತ 


ಕಾಯ ಕಾಂತಾರನ ಹೊಕ್ಕು ಬೇಂಟಿಯೆನಾಡಿ | 
ಮಾಯಾ ಮೋಹದ ಮೃಗಗಳ ಕೊಲ್ಲಿಕೊ ಪಗ 


ಕೋಪವೆಂದೆಂಬುವ ಹಿರಿಯ ಹುಲಿಗಳುಂಟು 1 

ಪಾಪವೆಂದೆಂಬ ಸೂಕರಗಳುಂಟಿ ॥ 4 
ಚಾಪಲ್ಯಗುಣಗಳೆಂದೆಂಬ ಜಿಂಕೆಗಳುಂಟು । 

ಕಾಪಟ್ಕನೆಂದೆಂಬ ನರಿಗಳುಂಟು ॥ ೧॥ 


ರಹ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಮೆರೆವಸ್ಟ ನಂದಗಳೆಂದೆಂಬ ಕೋಣಗಳುಂಟು 1 
ಬರಿಯ “ಂಭಗಳೆಂಬ ಕರಡಿಯೊಂಟಿ ॥ 
ಉರಿವ ಮತ್ಸರಬುದ್ಧಿ ಯೆಂಬ ಕೇಸರಿಯುಂಟು | 
ಮರವೆಯೆಂದೆಂಬುವ ಗಜಗಳುಂಟು ॥ ೨1 


ಪರಮ ಸದ್ಭಕ್ತಿ ಯೆಂದೆಂಬ ಬಿಲ್ಲನೆ ಮಾಡಿ | 
ವಿರತಿಯೆಂದೆಂಬ ಸಿಂಜನಿಯ ಹೊಡಿ ॥ 
ಅರಿವೆಂಬ ಬಾಣದೊಳವನೆಚ್ಚು ಕೆಡಹುತೆ | 
ಗಾಧುಸಿದ್ದ ನಂಭ್ಟ ಗಳು ಪಹಾ೦ಿಸ ll 4 


ಈ ದೇಹದಲ್ಲಿರುವ ಕ್ರೂರ ಮೃಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಿರುವ ರೀತಿ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕಾದ ಬಿಲ್ಲು ಬಾಣಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ತನುವೆಂಬ ಗರುಡಿಯೊಳನುಭವಧೀರರು ಘೆನಯೋ 
ಸಾಧನೆಯನು ಮಾಡಿರೋ' ಎಂಬ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ ವನ್ನು ಗರುಡಿಯ 
ಸಾಧನೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ಪಭೂಷಣರದು 

ಎತ್ತಿದ ಕೈ. 
ಗುರುವಿನ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಅವರ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗ, ಸಾಕಾ ನ ತ್ಕಾರದತ್ತ, 
ಅವರನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ದಿ ತು. ಆ ಗುರುವಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ಸು ರವನ್ನು 
ಪಡೆದೆ ಧನ್ಯ ತೆಯ ಉದಾ -ರವನ್ನೂ ಅವರ ಅನೇಕ SE ರ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿವೆ. ಅವೆರ 
ಡೆನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವ ಈ ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲ ನೋಡಬಹುದು ; 
ಗುರುದೇವ ನೀ ಮಾಡಿದುಪಕೃ ತಿಯನು ನಾನು | 
ಮರೆಯನಿನದೆಂದೆಂದಿಗಿಹದೊನು ಪ 


ಪೊಡನಿಯೊಳಖಿಳ ವೇದಾಗವು ಶಾಸ್ತ್ರವ | 
ಬಿಡದೆ ಸಾಧಿಸಿದ ಎಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ॥ 
ಹೊಡೆದಾಡಿ ಕಾಣದ ಪರತತ್ವವನು ನೀನು । 
ಹಿಡಿದೆನ್ನ ಕೆರಕೆ ಕೊಟ್ಟು ದರಿಂದ Il ol 


ಕಂದ ಮೂಲಗಳ ಸೇವಿಸಿ ವಾಯುುಗಳನೊತಿ | 
ಬಂಧಿಸಿ ಪಂಚಾಗ್ನಿ ಮಧ್ಯದಿ || ೫ 
ನಿಂದು ಯೋಗಿಗಳು ನೋಡುವ ಪರಬ್ರಹ ವ 
ತಂದೆನ್ನ ಕಣ್ಣೆ ತೋರಿದರಿಂದ ॥ ೨ ॥ 


ತರಳನೆನ್ನಯ ಮೇಲೆ ದಯೆಹುಟ್ಟ ಶಿವನೆ ಶ್ರೀ | 
ಗುರುಸಿದ ನೆಂಬ ನಾನುವನಾ ತಾ ॥ 

ಗುರು ರೂ ಪದಿಂದೆನ್ನ ಬೋಧಿಸಿ ತನ್ನೊಳು | 
ಬೆರಸುಕ್ತೆ ಮೋಕ್ಷ ವಿತ್ತುದರಿಂದೆ 4 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ರೀತಿ 


ಇಂತಹ ಗೀತೆಗಳು "ಕೈವಲ್ಯ ಕಲ್ಪವಲ್ಲರಿ'ಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹಬ್ಬಿ ಹರಡಿವೆ; ಬಳಿಗೆ ಬಂದೆ 
ಸಾಧಕರಿಗೆ ಅನುಭಾವದ ತಣ್ಣೆಳಲನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿವೆ. 

ಈ ತತ್ವಪದಗಳ ಪರಂಪರೆ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ಚಿಳೆದುಕೊಂಡುಬಂದಿತು. ಏಕ . 
ನಾದವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿರುವ ಭಜನಗೋಷ್ಠಿಗಳನ್ನೂ, ಸಪ್ತಾಹ 
ಸಮಾರಂಭಗಳನ್ನೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ 
ಗೀತೆಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಕೈಹಾಕದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುವುದ 
ರಿಂದಷ್ಟೇ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಶಂಕರಾನಂದರು (ಸು. ೧೮೦೦) ಹಾಡಿರುವ 
ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


ಬಿಡು ಬಿಡು ರಾಜಸ ಪೂಜೆಯೆನು | ಮೊದ | 
ರೊಡಲಭಿನಕಾನವ ತೊರೆ ನೀನು ॥ 
ಮಡದಿಯ ಕಾಣದೆ ಮಿಡುಕಂತ ಮನದಲಿ 1 
ಮೃಡನಡಿ ಪೂಜಿಸಿ ಫಲವೇನು ॥ ಪ ॥ 


ಹರನೊಳು ಚಿತ್ತ ವನಿಡಲಿಲ್ಲ | ಶಿನ। 
ಶರೆಣರಿಗರ್ಥನ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ ॥ 

ಮರಣದ ಭೀತಿಗೆ ಶಿವ ಪೊರೆಯೆಂದರೆ | 
ನರಕದ ಯಾತನೆ ಬಿಡದಲ್ಲ ॥ ೧ 


ಆಗಮ ಧರ್ಮೆಂಗಳೆ ತೊರೆದು | ಸತಿ | 
ಭೋಗದಿ ಸ್ಮೃೃತಿಯಿಲ್ಲದೆ ಮೆರೆದು ॥ 

ರೋಗವು ಬಂದಕೆ ಹರ ಪೊರೆ ಎನಲಾ | 
ರೋಗವು ನಿನ್ನ ಕೊಲ್ಲದೆ ಬಿಡದು ॥ ೨ ॥ 


ದಢತರೆ ಶಿನಭಕ ಯೆ ಬಿಟ್ಟು | ನಿಜ 1 
p) ದನಿ ಟೆ 
ಮಡದಿಯ ಮೋಹಕೆ ಒಳಪಟ್ಟು ॥| 
ಸಡಗರಡೊಳಗಿರೆ ದೂತರು ಬರಲವ | 
ರೊಡನೋಡುವೆ ಎಲ್ಲವ ಬಿಟ್ಟು 1೩.1 


ತರುಣಿಗೆ ಮುತ್ತಿನ ವಶಾಶೆಗಳು | ಪುರ । 
ಹರನಿಗೆ ಹತ್ತಿಯ ಜೂಲುಗಳು ॥ 

ಸರಿ ಸರಿ ನೀ ಮಾಡುವ ಈ ಭಕ್ತಿಗೆ । 
ಹುರಿವರು ನಿಸ್ಸೆಮನಾಳುಗಳು let 


ಸಿರಿಯೊಳು ಶಿನನಾನುನ ತೊರೆದು | ಅತಿ! 
ಹರುಷದಿ ಕಣ್ಳಾಣದೆ ಮೆರೆದು ॥ 
ಬರಬಂದರೆ ಶಿವ ಪೊರೆಯೆಂದರೆ ನೀ... 1 
ನ್ಹುರು ನರಕದೊಳಿರಿಸುವ ಮುರಿದು ॥ ೫ | 


ಪೀ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಖೀಕ್ಞೆ 


ಹರನೊಳು ಚಿತ್ತವನಿಗಲಿಲ್ಲ | ಶಿವ | 
ಶರಣರ ಸೇವೆಯಂ ಹಿತವಿಲ್ಲ ॥ 
ತರಳರ ಪೊರೆಯೋ ಶಿನ ನೀನೆಂದರೆ | 
ಪುರಹರ ಕೇಳ್ಪಿನ್ಹಾಳಲ್ಲ ॥ ೬ ॥ 


ದಾಸರಿಗೆನ್ನವನಿಡಲಿಲ್ಲ | ಪರೆ । 
ದೊಸಣೆಗಳ ನೀ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ॥ 

ಕಾಸನು ತೋರಿಸಿ ಶಿನನೇ ಪೊರೆ ಎನ. | 
ಲಾ ಶಿವನಿಗೆ ಬಡತನವಿಲ್ಲ | ೭1 


ಪಾಪದ ಕೃತ್ಯವು ಕೆಡಲಿಲ್ಲ | ಪರ । 
ತಾಪವ ಗೈವುದತಿ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ॥ 

ದೀಪವ ಹಚಿಸಿ ಶಿವನೇ ಪೊರೆ ಎನ | 
ಲಾ ಪರಮಗೆ ಕತ್ತಲೆಯಿಲ್ಲ | ೮ | 


ಸಿರಿಬರೆಗಳು ಸಮನಾಗಿಲ್ಲ | ಈ 1 
ಶರೀರ ಭ್ರಾಂತಿಯೆಂ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ॥ 
ಬರಿದೇ ದುಃಖವು ಹರಿಯೆಲಿಯೆಂದೆರೆ | 
ಗುರು ಶಂಕರ ನಿನ್ನ ಶೆನಲ್ಲ ॥ ೯ ॥ 


” ಇದು ಶಂಕರಾನಂದರ ತತ್ವಪದಗಳ ಉತ್ತಮ ಮಾದರಿ. ಅತಿ ಸುಲಭವಾದ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನೂ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಜನತೆಯ ಮುಂದಿಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಗೀತೆಗಳು ಜ್ಞಾ ನಮಾರ್ಗದ ಕಡೆಗೆ ಒಲವನ್ನು ಳೈವುಗಳು. 
ಉದಾಹೆರಣೆಗೆ ಈ ಒಂದು ತತ್ವಪದ: 


ಶಿವ ಜೀನರು ಎಂದೆರಡಿಲ್ಲ 1 ಪರ । 
ಶಿವ ಮಯವೇ ಈ ಜಗವೆಲ್ಲ ॥ 
ಭವಕಾನನನನು ದಹಿಸುವ ಮಂತ್ರವ | 
ಭುವನದಿ ಗುರುಪುತ್ರನೇ ಬಲ್ಲ ॥ ಪ॥ 


ದಾನವ ಮಾಡಿದೆರೇನುಂಟು | ಬರಿ | 
ವರೌನದೊಳಿರ್ದೊಡೆ ಏನುಂಟು ॥ 
ಜ್ಞಾನದಿ ವಸ್ತುವನರಿತೊಡೆ ಸಾಕು | 
ಮಾನಕೆ ಸಿಲುಕದ ಸುಖನೂಂಟು ॥ ೧॥ 


ನದಿಯೊಳು ಮುಳುಗಿದರೇನುಂಟು | ಬಳಿ | 
ಕದರಿಂ ನಡುಗುವ ಚಳಿಯುಂಟು ॥ 
ಸದಮಳೆ ವಸ್ತುವೇ ತಾನೆಂದರಿಕೊಡೆ | 
ಆದು ನಿತ್ಯಾನಂದದ ಗಂಟು ॥ ೨ ॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


ಹೀಗೆ ಶಿವಜೀವರ ಏಕತ್ತೆನನ್ನು ಜೋಧಿಸುತ್ತವೆ ಶಂಕರಾನೆಂದರ ತತ್ವಗಳು. 


ವೇದಗಳೊೋದಿದರೆಲೆ ನು | ಬಿಳಿ | 
ಬೂದಿಯ ಬಳಿದರು ಯೆಮ ಬಿಡನು ॥ 
ಭೇದವು ತೋರದೆ ವಿಮಲಜ್ಞಾನನ | 
ಸಾಧಿಸಿದರೆ ಶಿವನಾಗುವನು ॥ ೩ 1 


ಉತ್ತನು ಕರ್ಮೆವ ಗೈದವರು | ಕೇಳ್‌ | 
ಮತ್ತೀ ಧರಣಿಗೆ ಬರುತಿಹರು ॥ 

ತತ್ವದ ಮರ್ಮುನನರಿತಿಹ ಧೀರರು | 
ನಿತ್ಯಾನಂದದಿ ಬೆರೆಯುವರು 1 ೪॥ 


ದೇಶನ ಸುತ್ತಿದರೇನಿಲ್ಲ ಭನ | 
ಉಾಶಿಯೊಳಿದ್ದ ರು ಬಿಡದೆಲ್ಲ ॥ 

ಈ ಸಕಲವು '್ರಸಯೆಂದರಿತೊಡೆ ಜಗ | 
ಧೀಶನೆ ತಾನಾಗುವನಲ್ಲ ॥ ೫ ॥ 


ನಂದನರಿಂದಲು ಭವ ಕೆಡದು 1 ಸಂಧ್ಯಾ | 
ವಂದನೆ ನಿಜಮುಕ್ತಿಯ ಕೊಡದು ॥ 
ಕುಂದದೆ ಶಿನತಾನೆಂದರಿಕೊಡೆ ಆ-! 
ನಂದವು ಬ್ಯಾಡೆಂದರು ಬಿಡದು ॥ ೬1 


ಉರುತರ ಕರ್ಮೆದ ಗೆ ೈದೆವರೆ | ಕೇಳ್‌ ಗ 
ಪರಿಪರಿ ಯಜ್ಞ ದ ದೀ ತರು ॥ 
ಮರನೆಯಂ ತೋರದೆ ಜಸು ಖಡೆನಳಿನೆಣ | 
ಗುರುಪುತ್ರನ ಪದಕಿಂಕರರು ॥ ೭ ॥ 


ಗಂಬೆಯ ಬಡಿದರು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ | ಯೆನಃ 1 
ಭಂಟರು ಬೇರೆ ಬಿಡರಿಲ್ಲಿ ॥ 

ಕಂಕಟಿನೆನಿಷಿದ ನನಾಯೆಯೆ ಕಳೆದರೆ | 
ಗಂಟಾಗುವುದೆದು ಪರದಲ್ಲಿ | ೮॥ 


'ಎರೆಡೆಂಬುವನಿಗೆ ಕಡೆಯಿಲ್ಲ | ಈ | 
ಧರಣಿಗೆ ಬರುವುದು. ಬಿತದಲ್ಲ॥ 
ಗುರು ಶಂಕರನಡಿಗಳ ವಿಡಿದವರಿಗೆ | 
ಮರಳೀಸಂಸ್ಕೃತಿ ಭಯವಿಲ್ಲ ಗ 


ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೇ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಗೀತೆ ಹೀಗಿದೆ : 


ಗುರುಪಾದದೊಳು ಮನೆ ಬೆರೆಯಲಿಲ್ಲ | ಜನ್ಮೆ ಹರಿಯಲಿಲ್ಲ | 
ಸಿರ ಮುಕ್ತಿ ಸುಖನದು ದೊರೆಯೆಲಿಲ್ಲ 1 ಪಾಹಿ ಅರಿಯೆನಲ್ಲ ॥ ಪ 
ಇ | 


ರ್ಲೀಳ 


ಇದೇ 


3 pS 
೪೦೦ ಳರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸೆನೀೋೀಕ್ಜೆ 


ಜೀನ ಶಿನೆರಿಗೆ ಬೇಡೆ ಮಾಡಬ್ಯಾಡೆ | ಅದನೋಡಬ್ಯಾಡೆ | 
ಭಾವಿಸಿ ಕರ್ಮೆಡೊಳು ಕೂಡಬ್ಶ್ಮಾಡ | ಓಡಾಡಬ್ಯಾಡ Il a. 


ಎರಡೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯ ಪೋಗಲಿಲ್ಲ | ಜನ್ಮ ನೀಗಲಿಲ್ಲ | 
ಗಂರುಪಾದಸೇವೆ ಕೊನೆ ಸಾಗಲಿಲ್ಲ ! ಬ್ರಹ್ಮನಾಗಲಿಲ್ಲ ॥೨॥ 


ತನ್ನ ಮರೆತು ತನುವ ತೊಳೆದರೇನು | ಬೂದಿ ಬಳಿದರೇನು | 
ಭಿನ್ನಿಸಿಗೈದ ಧ್ಯಾನ ಬಲ್ತರೇನು | ವೇದ ಕಲ್ತರೇನು? | ಎ! 


ರೂಪ ನಾವಂ ಬಿಟ್ಟಿ ಮೇಲೆ ಕೋಪನಿಲ್ಲ ! ಪುಣ್ಯಪಾಪವಿಲ್ಲ | 
ಆ ಪರಬ್ರ ಹೆ ೈನೊಳು ತಾಪನಿಲ್ಲ | ಅಧಾ ರೋಪನೆಲ್ಲ ॥೪॥ 


ಸತ್ಯವರಿತೆ ಮೇಲೆ ನೀತಿಯಿಲ್ಲ | ಕುಲಜಾತಿಯಿಲ್ಲ ॥ 
ಮಿಥೈ ಯಂ ಕಳೆದಮೇಲೆ ರೀತಿಯಿಲ್ಲ 1 ಲೋಕ "ಭೀತಿಯಿಲ್ಲ ml 


ತಾನಾರು ಎಂಬುದ ತಿಳಿಯಬೇಕು | ಭೇದವಳಿಯುಬೇಕು ॥ 
ನಾನಾತ್ವ ಭಾವವನುಳಿಯಬೇಕು | ಜನ್ಮ ಕಳಿಯೆಬೇಕು ॥ ೬॥ 


ಜ್ಞಾ ನವಿಲ್ಲದೆ ಬರಿ ವಗೌನವೇಕೆ | ಜಗಧ್ಯಾನವ್ಕೂ ಳೆ ॥ 
ತಸೇತಾನಾದನೇ ಲೆ ಮಾನಬೇಕೆ | ಗಂಗಾಸ್ಲಾನಬೇಕೆ ॥ ೭ ॥ 


ಅಂತ್ಯವಿಲ್ಲದಮೇಲೆ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ | ಬೇರೆ ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ ॥ 
ಭ್ರಾಂತಿಯ ಕಳೆದಮೇಲೆ ಸಂಥವಿಲ್ಲ ತನ್ನೆಂತೆಯೆಲ್ಲ Ie ll 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ವ ತತ್ವಪದ ಮುಂದುವರಿದು ಜೀವಶಿವರ ಸಾಮರಸ್ಯ ವನ್ನು ಸಾರು 
ತ್ತದೆ, ಶಿವನ ನಿರಾಕಾರ ನಿರ್ಗುಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು, ಸರ್ವನ್ಯಾಪಕತ್ವ ಸ ಸರ್ವಶಕ್ತಿ ತ್ವ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಹಾಡು: 


ಗತಿತೋರದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಪರಾತ್ಮಗೆ | - 
ಸಿತಿಯೊಳೆಗಾವಾಹನೆಯೊಂಟಿ ? ॥ಪ॥ ) ೧0. 
ಮಿತಿಯಿಲ್ಲದ ಬ್ರ ಹ್ಮಾಂಡಾಧಾ ರೆನಿ । "೨೨೭% 
ಗತಿಶಯನತಾದಾಸನಮುಂಟೀ? ॥ ಅ.ಪ, 


ನಿರುಪವಮು ನಿರ್ಗುಣ ನಿತ್ಯನಿರಂಜನ | 
ನಿರವಧಿಕನಿಗಾಚೆನುನುಂಟಿ ॥ 
ಕರಮರಿರಿಯಿಲ್ಲದಖಂಡಾಕಾರಗೆ ॥ 
ಬರಿದೆಸಗುವ ವಾದ್ಕೆ ಗಳುಂಟೀ ॥ ೧1 


ನಿತ್ಕಶುದ್ಧ ಮಾಗಿಹ ಸದ್ರೂ ಪಗೆ! 
ಮತ್ಯಸ್ನಾ ನದ ಚಿಡಗುಂಟೀ || 
ಮತ್ತೀಬ್ರಹಾ ೦ಡಾಳಿಯೆನುದರೆದಿ | 
ಪೊತ್ತ ಗೆ ವೆಸ್ತ್ರಗಳಿಲುಂಟೀ ॥ ೨ ॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೪೦೧ 


ಸಲೆ ನಿರ್ಲೇಪಾತ್ಮಕ ಚಿನ್ಮೂರ್ತಿಗೆ | 

ಬಳಿಯುವ ಗಂಧಾದಿಗಳುಂಟೀ ॥ 

ಮಲವಿಲ್ಲದ ಶೆಬ್ಬಾ ತೀತನಿಗಿ | 
ನ್ಲಿಳಿಯೊಳಗಕ್ಷತಔುಡಲುಂಟೀ Il 4 


ಆಲಂಬನೆಗೆ ಡೆಯಿಲ್ಲದ ಪರಮುಗೆ | 
ಜೋಲಾಡುವ ಸೂತ್ರಗಳುಂಟೀ 1! 
ಮೂಲಾಧಾರೆಗಳಿಲ್ಲದ ಮೂರ್ತಿಗೆ | ' 
ಮೇಲಾದಾಭರಣಗಳುಂಟೀ ॥ ೪ ॥ 


ರೂಪುನಾನುಪಿಲ್ಲದ ಪರೆಮಾತೆ ಗೆ | 
ಧೂಪದೀಪಗೆಳ ಬೇಡಗುಂಟೀ ॥ 
ಶ್ರೀಪರಚಿದ್ದನ ಸಿತ್ಕತೃಪ್ತ ಸತ್‌ | 
ರೂಪಗೆ ನೈವೇದ್ಯಗಳುಂಟೇ 1 ೫ ॥ 


ಸಾರೆ ಪರಂಜ್ಕೋತಿರ್ನುಯನಿದಿರೊಳು I 

- ನೀರಾಜನ ಬೆಳಗುವುದುಂಟೀ ॥ 

ಪಾರರೆಹಿತ ಪರಿಪೂರ್ಣೂತ ನೊಳು I ! 
ಬೇರೆ ಪ್ರ ದಕ್ಷಿಣೆಗೆಡೆಯುಂದೇ ॥ ೬ ॥ 


ಅಸ್ಸಯೆನೆನಿಸಿದ ಚಿತ್ತಿಗೆ ನೆಲದೊಳು | 
ಬಿದೆ ರಗುವ ವಂಹನೆಯುಂಂಟೀ ॥ 

ವೇಔಗಳಿಗೆ ಗೋಚಂಸದಮೂರ್ತಿಗೆ | 
ಭೇದೆದ ನುತಿಗಾಸ್ಪದನುಂಟೀ le 


ಹೊರವಳಗೆಲ್ಲಿಯು ಎಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ತುಂ | 
ಬಿರುವನಿಗುದ್ದಾಸನೆಯಂಂಟೀ ॥ 
ಗುರುಶಂಕರನಡಿಗಳ ಹಿಡಿದವರಿಗೆ | 
ಮರಣ ಜನ್ಮಗಳ ಭಯೆಮೂಂಟೀ ॥ ೮॥ 


ಈ ಮೊದಲಾದ ಹಾಡುಗಳು ಜನರ ಕರ್ಮಠ. ಭಾವನೆಯನ್ನು ತೊಡೆದು ಜ್ಞಾ ನ 
ಮಾರ್ಗದ ಕಡೆಗೆ ಅವರನ್ನು ತಿರುಗಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾದುವು. ಇವುಗಳನ್ನು ಏಕ 
ನಾದದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಧಾಟಯಿಂದ ಹೇಳುವ ಬಗೆಯೊಂದುಂಟು. ಹಾಗೆ 
ಹೇಳಿದಾಗ ಇವುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೇಳುವವರ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿ 
ಯದ ಒಂದು ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಇವು ಬೀರುತ್ತವೆ. 

ಶಿಶುನಾಳ ಷರೀಫರ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಷರೀಫರದೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಜೀವನದ ಅತಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಘಟನೆಗಳೇ 
ಸಾಕು ಅವರನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವುದಕ್ಕೆ. ಅವರ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿನಿಂತ ಅನುಭವ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಲು ನೆಸಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಘಟನೆ ಸಾಕು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ 

26 


೪೦೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ 3 ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಮದುವೆಯಾದೆ ಮದುಮಗಳನ್ನು ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಕಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಆ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಗಳು ಅಳುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳನ್ನು ಕಂಡು ಅವಳ ಅಣ್ಣ ನ ಸಾ ನದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಶಿಶು 
ನಾಳರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 

ಆಳುಬ್ಯಾಡ ತಂಗಿ ಆಳುಬ್ಮಾಡ | ನಿನ್ನ 

ಕಳುಹ ಬಂದವರೆಲ್ಲ ಉಳುಹಿಕೊಂಬುವರೇನೆ ॥ ಪ ॥ 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ಆ ಗೀತೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರು ಯಾರನ್ನೂ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರರು--ಎಂದು ಅದು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಮಟ್ಟಿ ಶಕ್ಳೇರಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 

ಸೋರುತಿಹುದು ಮನೆಯೆ ಮಾಳಿಗಿ 1 ಅಜ್ಞಾನದಿಂದ | 

ಸೋರುತಿಹುದು ಮನೆಯ ಮಾಳಿಗಿ 1 ಪ ॥ 

ಸೋರುತಿಹುದು ಮನೆಯ ಮಾಳಿಗಿ | 

ದಾರುಗಟ್ಟಿ ಮಾಳ್ಬರಿಲ್ಲ ॥ 

ಕಾಳಕತ್ತಲೆಯೊಳಗೆ ನಾನು | 

ಮೇಲಕೇರಿ ಮೆತ್ತಲಾರದೆ ॥ ೧॥ 


ಮುರುಕ ತೊಲೆಯು ಹುಳುಕು ಜಂತಿ | 
ಕೊರೆದು ಸರಿದು ಕೀಲಸಡಲಿ ॥ 

ಹರಕ ಚಪ್ಪರ ಜೇರುಗಿಂಡಿ | 
ಮೇಲಕೇರಿ ಮೆತ್ತಲಾರದೆ I sl 
ಕರಕಿಹುಲ್ಲು, ಕಸವು ಹತ್ತಿ | 

ದುರಿತ ಭಾವದಿ ಇರಬಿ ಮುತ್ತಿ ॥ 

ಜಲದ ಭರದಿ ತಿಳಿಯ ಮಣ್ಣು | 

ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ ಏಕವಾಗಿ 1 ೩ 1 


ಕಾಂಕೆ ಕೇಳೆ ಕರುಣದಿಂದ 1 

ಬಂತು ಕಾಣೆ ಹುಬ್ಬಿ ಮಳೆಯು ॥ 

ಈಗ ಶಿಶುವಿನಾಳ ಗ್ರಾಮಕ | 

ಮೇಘರಾಜ ಒಲಿದು ಬಂದ ॥ ೪ ॥ 
ಮುರುಕು ತೊಲೆ, ಹುಳುಕು ಜಂತಿಗಳಂತಿರುವ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಾಗಲೇ ಮನೆಯ ಮಾಳಿಗೆ ಭದ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸೋರುತ್ತಿರುವ 
ಮಾಳಿಗೆಯನ್ನು ಮೆತ್ತಿ ನೀರು ಸುರಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ, ಹೀಗೆ 
. ಈ ತತ್ವಪದ ಬಾಕ ತಕ್ಷ ಅಂತರಾರ್ಥವನ್ನು ಜಡ] ಸಳ ರೂಪಕ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಅಲೌಕಿಕ ಅನು 

ಭವದತ್ತ ಕಿಟಕಿಯನ್ನು ತೆರೆಯುವುದು ಇವರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆದು 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ 2 ೪೦೪ 


ಅವರ ಎಲ್ಲ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಅವರು ನುಡಿದುಜಿಲ್ಲಾ ಅನುಭಾವ 
ವಾಯಿತು ; ಆಡಿದುದೆಲ್ಲಾ ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಾಯಿತು : 


ಮಂಗನ ನೋಡಿದೆ । ನಾನೊಂದು ಮಂಗನ ನೋಡಿದೆ ॥ 

ಸಾಲೆಯ ನೋಡಿದೆಯಾ | ಸರಕಾರದ ಸಾಲೆಯ ನೋಡಿದೆಯಾ ॥ 

ಆಸಾಡ ನಿಬ್ಬಣ ಸೂಸ್ಕಾಡಿ ಬಂತು | ಮಾಖಃ ಮೋಹದ ಕೂಸು ಹುಟ್ಟಿತು ಗೆಳತೀ ॥ 
ಹುಚ್ಚುನಾಯಿ ಬಂದು ಕಚ್ಚುತಿಹುದು | ತಂಗಿ ಎಚ್ಚರದಲಿ ದಾರಿ ಹಿಡಿದು ನಡಿ ॥ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ಕೊಡಬಹುದು. ತೂಗು 
ತ್ತಿರುವ ಜೋಕಾಲಿ (ಉಯ್ಯಾಲೆ)ಗೆ ಪರಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ಹೇಳಿರುವ ಈ ಒಂದು 
ಗೀತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಉದಾಹರಿಸಲಾಗಿದೆ : 


ತೂಗುತಿದೆ ನಿಜ ಬೈಲಲಿ 
ಜೋಕಾಲಿ ಜೋಲಿ--ಲಾಲಿ ॥ ಪ 


ಸಾಂಬ ಲೋಕದ ಮಧ್ಯದಿ | ಸವಿಗೊಂಡು 
ಕಂಬು ಸೂತ್ರದ ಸಾಧ್ಯದಿ ॥ 
ಆಂಬರದೊಳನತಾರ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವಂತೆ 
ಸಾ೧ಬ ಸಾಕ್ಟಾತ್ತ ಜೋಕಾಲಿ ಜೋಲಿ | ೧॥ 


ಪೊಡಪಿಗೆಡಗಿರ್ದ ಜ್ಯೋತಿ | ಮೃಡನಿರ್ದು 
ತಾನಾಗಿ ಬಿಳಿಯ ಬತ್ತಿ ॥ 

ಪೊಡವಿ ಆಕಾಶ ತಾನೇಕವಾಗಿ 1 

ಒಡೆಯ ಕರ್ತುಕನ ಜೋಕಾಲಿ ಜೋಲಿ ॥ ೨ ॥ 


ಹೊಳೆವ ಮಹಾ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ | ಕಳೆಯುಳ್ಳೆ 
ತಿಳಿನೀರ ತೊಟ್ಟ ಅಲಿ Il 

ಇಳೆಯೊಳು ಶಿಶುನಾಳಧೀಶನ ಮನದೊಳು 
ಹೊಳೆನ ಕೈವಲ್ಯ ಜೋಕಾಲಿ ಜೋಲಿ ॥ ೩.1 


ಪೊಡವಿ ಆಕಾಶ ತಾನೇಕವಾಗಿ ತೂಗುತ್ತಿರುವ ಈ ಉಯ್ಯಾಲೆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅಂತರಂಗ 
ದಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಕಾಣಬೇಕು. 
ಸತಿಪತಿ ಭಾವದ ಮಧುರ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಶಿಶುನಾಳರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 

ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಒಂದು ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ. ತನ್ನ ಪತಿಯ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಪಡೆದ, 
ಪ್ರಿಯೆಯೊಬ್ಬಳು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಗೆಳತಿಗೆ ಹೇಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಇದು: 

ಎಲ್ಲರೆಂತವನಲ್ಲ ನನ ಗಂಡ | 

ಬಲ್ಲಿಡೆನು ಪುಂಡ ॥ 

ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ ನನ ಗೆಂಡ | ಸ ॥ 


೪೦೪ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ತೈ 


ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ ಕೇಳೆ 
ಸೊಲ್ಲು ಸೊಲ್ಲಿಗೆ ಬನ್ರಿ ನನ್ನ 1 
ಎಲ್ಲಿಗೋಗದ್ದಾ ೦ಗ ಮಾಡಿಟ್ಟ 
ಕಾಲ್ಮು! ರಿದು ಬಿಟ್ಟ 
*ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ ಎನಗಂಡ ॥ ಅ.ಪ. 


ನಕಾತೆಪಿತರು ಮನೆಯೊಳಿರುತಿರಲು 
ಮನಸೋತು ಮೂವರು 
ಪ್ರೀತಿಗೆಳೆತೆರ ಮಾತಿನೋಳಿರಲಂ | 
ಮೈಮರೆತು ಮಾಯೆದಿ 
ಘಾತನಾಯಿತು ಯಾೌವನರ್ರು ಬರಲು 
ಹೀಂಗಾಗುತಿರಲು ॥ 
ದೂತೆ ಕೇಳ್ದಮ್ಮನರು ಶೋಭನ 
ರೀತಿ ಚಾರನನೆಲ್ಲ ತೀರಿಸಿ 
ಅತನನೊಳು ಮೈ ಹೊಂದಿಕೆಯೆ ಮಾಡಿ 
ಮಮತೆಯೆಲಿ ಕೂಡಿ__ 
ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ...॥ ೧ ॥ 


ಅಕ ತಂಗಿಯೆರಾರು ಮಂದಿಗಳ 
ಅಗಲಿಸಿದನೈ ವರ 
ಕಳ್ಳು ಲಾತಿಯ ಅಣ್ಣ ತಮ ಗಳೆ | 
ನದರೆತ್ತಿ ಮಾ ಲಕೆ ” 
ನೋಡಗೊಡದೇ ಹತ್ತುದಿಕ್ಟುಗಳಾ 
ಮಾಡಿದನೆ ಮರುಳಾ | 
ತೆಕ್ಕೆ ಯೊಳು ಬಿಗಿದಪ್ಪಿ ಸುರತದಿ | 
ತಕ್ಕ ಸುಖ ತಾಂಬೂಲ ರಸದೊಳು 
ರೆಕ್ಕೆ ಬಲು ಅಕ್ಕರತೆಯೊಳು ನಗುತಾ 
ಬಹು ಸುಗಂಣನೀತೆ 
ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ...॥ ೨ ॥ 


ತುಂಟಿ ಸವತಿಯ ಸೊಂಟಿ ಮುರಿ ಹೊಡೆದೆ 
ಒಣ ಪಂಟು ಮಾತಿನೆ 
ಗಂಟುಗೆಳ,ರ ಮನೆಗೆ ಬರಗೊಡದಾ | 
ಹದಿನೆಂಟು ಮಂದಿ 
ಕುಂಟಿಲೀಯೆರ ಹಾದಿಯನು ಕಡಿದಾ 
ಎನ ಕರವ ಪಿದಿದಾ 
ಕುಂಟಿ ಕುರುಡೇರೆಂಟು ಮಂದಿ 
ಗಂಟು ಬೀಳಲ್ಪ ನರೆ ಕಾಣುತ | 


೩ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ 


ಗೆಂಬಿಲಿಗೆ ಗಾಣಾದೆ ಕೇಳಕ್ಕ 
ಆಈ 
ತಕ್ತವನ ಸಿಕ್ಕ 
ಎಲ್ಲಿರಂತವನಲ್ಲ... | ೩ 1 


ಅತ್ತಿ ಮಾನೆರ ಮನೆಯ ಬಿಡಿಸಿದನೇ 1 

ಮತ್ತಲ್ಲಿ ಮೂವರೆ 

ಮಕ್ಕ ಳೈವರ ಮಮತೆ ಕೆಡಿಸಿದನೇ ॥ 

ಎನ್ನನು ತಂದು 

ಎತ್ತ ಹೋಗದೆ ಚಿತ್ತೆನಗಲದೆ 

ಗೊತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಇಟ್ಟು ಎನ್ನನು 

ಮುತ್ತಿನ ಮೂಗುತಿಯ ಕೊಬ್ಬಾನೇ 

ಅನನೇನು ದಿಟ್ಟಿನೆ 
ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ... | ೪ ॥ 


ಕಾಂತೆ ಕೇಳೇ ಕರುಣ ಗಂಣದಿಂದ 

ಎನಗಿಂತ ಪುರುಷನು 

ಬಂದು ದೊರೆಕಿದ ಪುಣ್ಯ ಫಲದಿಂದ | 

ಎಸ್ನಂತರಂಗೆದ 

ಕಾಂತೆ ಶ್ರೀಗುರುನಾಥ ಗೋನಿಂದೆ | 

ಶಿಶುನಾಳದಿಂದ ॥ 

ಕಾಂತೆ ಬಾರೆಂತೆಂದು ಕರೆದೇ 

ಕಾಂತ ಮಂದಿರದೊಳಗೆ ಒಯೆದ್ದಿ 

ಭ್ರಾಂತಿಭನ ದುರಿತವನು ಪರಿಹರಿಸಿ 

ಚಿಂತೆಯನು ಮುರೆಸಿ. 
ಎಲ್ಲರಂತವನಲ್ಲ... ॥ ೫ ॥ 


೪೦೫ 


ಇದು: ಶಿಶುನಾಳರ ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಾದರಿ. ಪದೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ್ಕ 
ಪ್ರಾಸದ ಸೊಗಸು, ಭಾವದ ವಿಲಾಸ್ಕ ಕಲ್ಪನಾ ಚಾತುರ್ಯ, ಅನುಭಾವದ ಆಳ 
ಎಲ್ಲವುಗಳ ಸಂಗಮ ಇವರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿದೆ. ನಿಜಗುಣರ ಪ್ರೌಢವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸೊಗಸು ಇಲ್ಲಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಜಾನಪದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಮೂಲಕ 
ಜನಪದದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣು 


ತ್ರ್ಯೇವೆ. 


ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಅನುಭಾವಿಗಳು ತಮ್ಮ ತತ್ವಗಳಿಂದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಸತ್ತನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ವೈಶಾಲ್ಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಾಧನೆ ಸಿದ್ಧಿಗಳನ್ನೂ ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 


ಅದಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಕೆಲವು ಪದಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ 
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೪೦೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ವಿವರಣಾತ್ಮಕ SA ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ನಿಂಬರಿಗಿ ಮೆಹಾರಾಜರ ಈ ಒಂದು 
ತತ್ವ ಪದಜೊಡನೆ ಇದನ್ನು ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಳಿಸಬಹುದು : 
ಕಲ್ಲು ಮೆತ್ತ ಗೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಣ್ಹಾ | ಬಲ್ಲಎನ ಕೇಳಿ! ಪ॥ 


ಕಲ್ಲು ಮೆತ್ತ ಗೆ ಮಾಡಿಕೊಳೊ ಜೆ ಕಲ್ಲುಸಕ್ಛ ರೆಗಿಂತ ಸವಿಯೊ | 
ಬ ಆಮ ತೆ ಸುರಿದು ನೀನು | ಜ್ಞಾ ನಜ್ಕೊ ತಿ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳೊ ॥ ಆ.ಪ, ॥ 


ಕಲ್ಲಿನೊಳಗೆ ಪರುಷ ಕಾಣಣ್ಣ | ಪರಬ್ರ ಹ ೈನರಿಯದೆ | 

ಕೈಯ ಒಳಗೆ ಬಂದೀತು ಹಾ ೦ಗಣ್ಣ ಗ 

ಕಲ್ಲು ಕುಟಿಗ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು | ಶಿಲೆಯ ಒಡೆದು ಸೆಲೆಯ ತೆಗೆದ | 
ನೀರು ನೀರು ಕೂಡಿದ ಬಳಿಕ | ಭೇದಭಾವಗಳ್ಳಾಕ ಬೇಕೊ ಯಂಗ 


ಕಲ್ಲಿನಲಿ ಕಲ್ಪನೃಕ್ತ ಕಾಣಣ್ಣಾ | ಬೇಡಿದೆ ಫಲಗಳ | 

ಕೊಡುವ ಬ್ರೀದ ಉಂಟೊ ನೋಡಣ್ಣಾ Il 

ಗುರುಲಿಂಗೆ ಜಂಗಮ ಚರಣ | ಹೊಂದಿಗೂಡೊ ಎಂದಿಗಗಲದೆ | 
ಬೆಲ್ಲ ಸವಿಯು ಕೂಡಿದಂತೆ | ಕೂಡಿಕೊಳ್ಳೊ ನೀನು ಇಲ್ಲೆ ॥ ೨ | 


ಎಂದು ಹೃದಯದ ಕಲ್ಲುತನನನ್ನು ಮೃದುವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷ 
ನನ್ನೂ ಹ ರಹಸ್ಯ ವನ್ನು ಕೇಳದ್ದಾರಿ ಇಲ್ಲಿ ನಿಂಬರಿಗಿ ಮಹಾರಾಜರು. ಅನೇಕ 
ಅನುಭಾವಿಗಳ ಸಾ ನೂರಾರು ಪದಗಳು ಜನತೆಯ ನಾಲಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಈಗಲೂ 
ನಲಿಯುತ್ತಿವೆ; ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಿಬಿಂಬಿಸಿವೆ; ಮತ್ತು ರೂಪುಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ. 


ಸರ್ವಜ್ಞ ಕವಿ 


ಜನತೆಯ ಕನಿ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಸರ್ವಜ್ಞ, ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉಜ್ವಲವಾದ ರತ್ನ. ಆತನ ಬ ನೇರವಾಗಿ 
ಜನಮನವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದುವು ; ತಟ್ಟಿ ಎಚ್ಚರಿಸಿದುವು ; ಚುಚ್ಚಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದುವು. ವಿವಿಧ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪರಿಣತಿಯಿಂದ್ಕ ಆಳವಾದೆ ತತ್ವಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆತನ ಅನುಭವ 
ಸರಳವಾದ ತ್ರಿಸದಿರೂಸದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿತು. ರಸಾನುಭವವನ್ಸ್ಟೀಯಬೇಕೆಂದು 
ಕುಳಿತು ಕಟ್ಟಿದೆ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲ ಆತನ ಮಾತುಗಳು, ಜೀವನದ ಆನಂದವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಷಿ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಅನುಭಾವದ ವಾಣಿಗಳಾಗಿ ಅವು ಮೂಡಿ 
ಬಂದುವು; “ನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದುವು. ಜನರೆ ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಅವು NUR 
ಬಂದಿನೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ಕ ೪೦೭ 


ಸರ್ವಜ್ಞ ನ ಕಾಲವನ್ನೂ ಜೀವನವನ್ನೂ ತಿಳಿಯಲು ಸರಿಯಾದ ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ 
ಬಹೆಳ ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಚನ್ನಪ್ಪ 
ಉತ್ತಂಗಿಯವರು ಈತನ ಕಾಲ ಸುಮಾರು ೧೬ನೇ ಶತಮಾನ ಇರಬಹುದೆಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಇನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂಬುದು ಇನ್ನು 
ಕೆಲವು ವಿದಾ ್ರಿಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಎಷ್ಟು ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರವಾಗಿ 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವನ ಜನನ ಮತ್ತು ಜೀವನದ ನಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಮರ್ಥನೀಯ 
ವಾದ ಏಕಾಭಿಪ್ರಾಯವಿನ್ಲ. ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಆತನದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುವಂತೆ, ಆತನ ಜೀವನಚರಿತ್ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಅಧಿಕೃತ ಸಾಧನಗಳಾವುವೂ ಉಳಿಯದಂತಾಗಿವೆ. "ಸರ್ವರೊಳಗೊಂದೊಂದು ನುಡಿ 
ಗಲಿತು ವಿದ್ಯೆಯ ಪರ್ವತವೇ? ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ ಮೇರುಸದೃಶ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ 
ಕನ್ನಡಿಗರ ಮುಂದೆ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ ಸರ್ವಜ್ಞ. 

ಆಡು ಮುಟ್ಟದ ಸೊಪ್ಪಿಲ್ಲ ಎನ್ನು ವಂತೆ ಸರ್ವಜ್ಞನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯೊಳಗೆ 
ಬರದೇ ಇರುವ ವಿಷಯಗಳೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಆಡಿನಂತಲ್ಲ, ಮದಗಜದಂತೆ ನುಗ್ಗಿ ದವನು ಆತ: 

ಮಂಡೆ ಬೋಳಿಸಿಕೊಂಡು | ತುಂಡುಗಂಬಳಿ ಹೊಡೆದು ! 


ಹಿಂಡನಗಲಿದ ಗಜದಂತೆ ಇಪ್ಪವರ 
ಚಂಡುನಂಬುವುದು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ಮಾತು ಆತನಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಹಿಂಡನಗಲಿದ ಈ ಗಜ 
ನಡೆದುಜೀ ಮಾರ್ಗವಾಯಿತು ; ನುಡಿದುದೆಲ್ಲಾ ಮುಕ್ತಕವಾಯಿತು ; ಮುಕ್ತಿ 
ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. 

ಕರದಿ ಕಪ್ಪರವುಂಟು | ಹಿರಿದೊಂದು ನಾಡುಂಟು । 


ಹರನೆಂಬ ದೈವ ನೆಮಗುಂಟು, ತಿರಿವರಿಂ 
ಸಿರಿನಂತರಾರು ಸರ್ವಜ್ಞ n 


ಎಂದು ತಿರಿವಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಿರಿವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡವನು. ಕರದಿ ಕಪ್ಪರ ಹಿಡಿದ 
ಈ ತಿರುಕ, ಸಾಧಕರ ಹೃದಯ ಕಪ್ಪರಕ್ಕೆ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 

ಸರ್ವ ಜ್ಞ ನೆಲೆಯಾಗಿ ಒಂದು ಕಡೆ ನಿಂತ ಸಂಸಾರಿಯಲ್ಲ; ಅಂತಹ ಸಂಸಾರಿಗಳ 
ಉದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಸದಾ ಸಂಚಾರವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ ಮಹಾಂತ ಜಂಗಮ. ಜನ್ಮದಿಂದ 
ವೀರಶೈವ ; ಬೆಳೆದದ್ದು ವಿಶ್ವವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ. ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ಯ್‌ಗಿಕ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಆತನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತು ನಿಂತಿದೆ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಮಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಅಹಂಕಾರವಿಲ್ಲ, ಜನತೆಯ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ ನುಡಿದ ಹೃದಯದ ಮಿಡಿತವಿದೆ. 

ಜೀವನದ ಬಹುಮುಖ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸರ್ವಜ್ಞ ಪಡೆದವನು. ಅದಕ್ಕೆ ಅನನ 


೪೦೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಚನಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿನೆ. ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ ಸಮಾಜವನ್ನೂ, ಎಲ್ಲ ಮನೋಧರ್ಮದ 
ಜನರನ್ನೂ ನೋಡಿದ. ಜೀವನದ ಕಷ್ಟಸುಖಗಳನ್ನೂ ತೊಡಕು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನೂ 
ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳನ್ನೂ ಕಣ್ಣಾರೆ. ಕಂಡ. ಇದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಆಳವಾದ 
ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಆತನಿಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಶಿಖರಪ್ರಾಯವಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಸಾಧನೆಯ ಅನುಭವದಿಂದ ದೀಪ್ತವಾಯಿತು ಅವನ ಚೇತನ. ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳ ನೇರವಾದ ಮತ್ತು ಅಪಾರವಾದ ಅನುಭವ, ಉದಾರವಾದ ಮಾನವೀಯ 
ಅನುಕಂಪೆ, ಮತ್ತು ಉನ್ನತವಾದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನಿಲವು-ಇವುಗಳಿಂದ ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರ ತಿಭೈ, ತ್ರಿಪದಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಸರ್ವಜ್ಞನ ನಚನಗಳೆಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದುವು. 

ವಚನಗಳು ಎಂದೊಡನೆ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಶರಣ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುವುದು 
ಸಹಜ, ನಿಜವಾಗಿ "ವಚನ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಶರಣರು ರೂಢಿಸಿದ ಆ ರೂಪಕ್ಕೇ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸರ್ವಜ್ಞನ ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು. ಕೆಲವುವೇಳೆ ಮುಪ್ಪಿನ ಷಡಕ್ಷರಿ 
ಮೊದಲಾದನರ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೂಡ, "ವಚನ'ಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆ ಬಂದಿದೆ. 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇವು ವಚನಗಳಿಂದ ಜೇರೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ವರೂಪತಃ ಒಂದೇ ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಹಾಗೇ ಕರೆಯಲು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು, ಏನೇ ಆಗಲಿ ಸರ್ವಜ್ಞನ ತ್ರಿಪದಿಗಳಂತೂ 
ವಚನಗಳೆಂದು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಆ ವಚನಕಾರರ, ಅದರೆ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಸವಣ್ಣ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಮುಖರ ಪ್ರಭಾವ ಸರ್ವಜ್ಞನ 
ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಅವನ ಅನೇಕ ತ್ರಿಪದಿಗಳು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಬಸವಣ್ಣನವರ ನಚನವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿ ತ್ರಿಪದಿರೂಪವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ಬಿಟ್ಟಿ ರುವುದೂ ಉಂಟು. 

ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಈತನದೇ ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿ. ಶರಣರೂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ವಿವೇಚನೆ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಈತನದಲ್ಲ. 
೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹರಡಿಬಿಟ್ಟ ್ಟ ತತ್ವವಿಚಾರಗಳನ್ನು ತನ್ನದೇ 
ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿದನು. ಊರಿಂದ ಊರಿಗೆ ತಿರುಗುತ್ತಾ, ತನಗೆ ಅನಿಸಿದು 
ದನ್ನು ನಿರ್ಭಯವಾಗಿ ಸಾರಿದನು. ಸತ್ಯವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಾ ಯಾರ ಹಂಗೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಜಂಗಮ ಪರ್ವತದಂತೆ ತಿರುಗಿದನು. ಒಳಿತನ್ನು ಕಂಡೆಲ್ಲಿ ಹೊಗಳಿದನು ; ತಲೆಬಾಗಿ 
ದನು. ಕೆಡುಕನ್ನು ಕಂಡಲ್ಲಿ ಕೆರಳಿದನು ; ಖಂಡಿಸಿದನು. ಆ ಖಂಡನೆ ತಿರಸ್ಪಾರದ 
ಖಂಡನೆಯಲ್ಲ; ಅನುಕಂಪೆಯ ಎಚ್ಚರಿಕೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವನ ಕಟು ನುಡಿಗಳು 
ಕೂಡ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ಅನುಭನಪೂರ್ವಕವಾದ ವಚನಗಳಿಂದ ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ. ಆ ವೆಚನಗಳು ಜನಜೀವನದಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರಿದುವು. ಅಂದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಮುಂದಿನ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಮೇಲೂ ಆ ಪ್ರಭಾವ 
ಉಳಿದುಬಂದಿತು. ಪಂಡಿತ ಪಾಮರರೆಲ್ಲರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದುವು ಅವನ ವಚನ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತೌ ೪೦೯ 


ಗಳು. ಜನಇಂಗಣಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವು ಸ ಶ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಪರಿ 
ಇಮಿಸಿದುವು. 
ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಯಾಗಲೀ ಸಿದ್ದಾಂತ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾಗಲೀ ಆತನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 

ದೇವ, ಜೀವ, ಜಗತ್ತು, ನರಾ ಈ ಮೊದಲಾದ ವಸ್ತುವಿಭಾಗ ಕ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆತ 
ತನ್ನ ವಚನಗಳನ್ನು ಬರೆದವನೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ಅನಂತರ, ನಮ್ಮ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡೆ ವಿಭಾಗ. ಅವನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಿದ್ದ ರೂ, 
ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆ ಕುಳಿತು 
ಬರೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದೂ ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣ ಕೆಡಿಗಳಂತೆ ಆಯಾಕಾಲದ 
ಅನುಭವದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದುವುಗಳು. ಉದಾತ್ತವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನೂ, ಗಹನವಾದ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ ಸರ್ವಜ್ಞ ಅತಿ ಸುಲಭವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸಿದನು. ಶರಣರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಡೆದಂತೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಸೆ, ಈತನಿಂದ ಹೊಸ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 
ಅಡಕವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ತುಂಬುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಆತನದು. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ : 

ಅಗಿಲ್ಲ ಹೋಗಿಲ್ಲ 1 ಮೇಗಿಲ್ಲ ಕೆಳೆಗಿಲ್ಲ | 

ತಾಗಿಲ್ಲ ತಪ್ಪು ಸ ತಡೆಯಿಲ್ಲ ಲಿಂಗಕೆ 

ದೇಗುಲವೆ ಇಲ್ಲ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಜಗತ್ತನ್ನೆಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ದ ವಶಕ್ತಿಯೆ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಈ ಸರಳವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಮಾತಿಗೆ 'ಮೀರಿದುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ' ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದಾ ಕೆ. ಜೀಗುಲವಿಲ್ಲದ ಸ ಮಹಾಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುವ ಬಗೆಯಾದರೂ ಮಾತ್‌ ? 

ಕಾಯ ಕಮಲವೆ ಸಜೆ 1 ಜೀವರತುನವೇ ಲಿಂಗ | 


ಭಾನ ಪುಸ್ಪದಿ ಶಿವಪೂಜಿ ಮಾಡುವನ 
ದೇವನೆಂದೆಂಬಿ ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ವಿಶ್ವ ಪೂಜೆಯ ವೈಭವ ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಗೆ ಬಾರದಿರದು. 
ದೇವರು ಧರ್ಮ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಜ್ಞನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ನಿಚ್ಚ ಳವಾದುದು ; 
PN ವಿಚಾರಪ ಕ್ರ ಧಾನವಾದ ಭಾವನೆಗಳು ಆತನನು. ಅಕಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಸವಾದಿ ಶರಣರ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದವನು ಆತ. ಆದರೆ ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೈೆಲ್ಲಾ 
ತಸ ತನ್ನಜೀ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಒಬ್ಬನಲ್ಲದೆ ಜಗಕೆ । ಇಬ್ಬ ರುಂಟೀ ಮತ್ತೆ | 


ಒಬ್ಬ ಸರ್ನಜ್ಞ ಕರ್ತನೀ “ಜಗಕೆಲ್ಲ 
ಒಬ್ಬನೇ ದೈನ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


೪೧೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿಠಾಕ್ಷೆ 


ಎಂಬಲ್ಲಿ ಏಕದೇವತಾವಾದ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿದೆ. ಆ ದೈವಶಕ್ತಿ, ಜೀವರುಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಆವಿರ್ಭವಿ ನಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ; 
ಆ ದೇವ ಈ ದೇವ | ಮಾದೇವನೆನಬೇಡ | 


ಆ ದೇವರೆ ದೇವ ಭುವನದ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿ | 
ಗಾದವನೆ ದೇವ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ದುಃಖದೆಲ್ಲಿರುವ ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ಯಾರು ಸಹಾಯಕರಾಗುತ್ತಾರೋ ಅವರೇ ದೈವ 
ಸ್ವರೂಪರು. "ದಯೆಯೇ ಧರ್ಮದ ಮೂಲ' ; ಅದರಿಂದ ಆರ್ದ್ರವಾದ ಹೃದಯವೇ 
ದೇವಮಂದಿರ. 
ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಲ್ಲುದೇಗುಲದ ಕಲ್ಲುಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಕಾಣುವುದು 

ಧರ್ಮದ ಬಾಲಿಶಾವಸ್ಥೆ ; 
| ಕಲ್ಲು ಕಲ್ಲನೆ ಒಟ್ಟ 1 ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮನೆ ಕಟ್ಟ | 

ಕಲ್ಲಮೇಲ್ಲಲ್ಲ ಕೊಳುವ ಮಾನವರೆಲ್ಲ | 

ಕಲ್ಲಿನಂತಹರು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಕಲ್ಲುಗುಂಡಿನ ಮೇಲೆ । ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಅರಳಿಕ್ಸಿ | 
ನಿಲ್ಲದೆ ಹಣೆಯೆಬಡಿವರ್ಗೆ ಬುಗುಟಿಲ್ಲ | 
ದಿಲ್ಲ ಕಾಣಯ್ಯ ಸರ್ವಜ | 

ಫಿ ೧೧7 


ನಮ್ಮ ಪರಿಮಿತ ಮನಸ್ಸು ಅವನನ್ನು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸುತ್ತದೆ. ಸಗುಣ ಸಾಕಾರ 
ದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತ ದೆ. ಅದು ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಒಂದು ಮಟ್ಟಿ ದವರೆಗೂ ಅದು ಆವಶ್ಯಕ. ಅನನು 
ಜಗದ್ಭ ಹ 

ಕಲ್ಲು ಕಾ ಸ್ಕದಲಿರುವ | ಮುಳ್ಳು ಮೊನೆಯಲ್ಲಿರುವ [ 

ಸುಳ್ಳು ಈ ಮಾತು ಎನಬೇಡ, ಪರಮಾತ್ಮ | 

ನೆಲ್ಲೆ ಲ್ಲು ಇರುವೆ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಾರಮೂರ್ತಿಗಳು ಸಹಾಯವಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲಬಾರದು. ಅಜೀ ಕೊನೆಯಾಗಬಾರದು ; ಅವುಗಳನ್ನು ಮಾರಬೇಕು : 


ಕಲ್ಲಿನಲಿ ಮಣ್ಣಿ ನಲಿ । ಮುಳ್ಳಿನ ಮೊನೆಯಲ್ಲಿ | 
ಎಲ್ಲಿ ನೆನೆದಲ್ಲಿ "ನನಿರ್ಪ ಅವನೀನಿ 
ದ್ವಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಎಂದು ತನ್ನಲ್ಲಿಯೇ ಅವನನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವನ ಮಟಿ ಕೈ ಬರಬೇಕು. 


ಸಣ್ಣ ನೆಯೆ ಮಳಲೊಳಗೆ | 1 ನೆಯೆ ಶಿಲೆಯೊಳಗೆ 
ಬಣ್ಣಿ ಸುತ ಬರೆದ ಪಟಿಡೊಳಗೆ ಇರುವಾತ | 
ತನ್ನೊಳಗೆ ಇರನೆ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೪೧೧ 


ಆನೆ ಕೆನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ | ತಾನಡಗಿ ಇಪ್ಪಂತೆ 1 
ಜ್ಞಾ ನವುಳ್ಳವರ ಹೃದಯದಲಿ ಪರಶಿವನು । 
ತಾನಡಗಿ ಇಹನು ಸರ್ವಜ ॥ 

[eo 


ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ದೈವತ್ವದೆ'ಸ್ಪರೂಪ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಸಾರನಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಅಂತರಂಗದ ಜೀವನನ್ನು ಕಾಣುವ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗ ಆತನ ವಚನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ : 
ಭಕ್ತಿಯಿಂದಲೆ ಮುಕ್ತಿ 1 ಭಕ್ತಿಯಿಂದಲೆ ಶಕ್ತಿ | 


ಭಕ್ತಿ ವಿರೆಕ್ತಿಯಳಿದರೀಜಗದಲ್ಲಿ | 
ಮುಕಿ ಯಿಲೆ ದ ಸರ್ವಜ ॥ 
ಎಡಿ (ಗಿ ಇಟ 


ಭಕ್ತಿಯೆಂಬುದೆ ಬೀಜ 1 ಮುಕ್ತಿಯೆಂಬುದೇ ಫಲವು | 
ಯುಕ್ತಿಯಿಂ ವೃಕ್ಷನೇರಿದಗೆ ಇಹದಲ್ಲಿ । 
ಮುಕ ಯೆಹೆಡೆಂದ ಸರ್ವಜ ॥ 

ಜಾ (೦ 


ಇಲ್ಲಿ "ಯುಕ್ತಿಯಿಂ ವೃಕ್ಷವೇರಿದಗೆ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಾಧಕ 
ಯುಕ್ತಿಯಿಂದ ಸಾಧನೆ ಎನ್ನುವ ವೃಕ್ಷವನ್ನೇರಜೇಕು. ಸಾಧನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾದ 
ಕೈತಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಇಹಲೋಕದಲ್ಲಿ ಖುಜುವಾದ ಪವಿತ್ರ 
ವಾದ ಜೀವನವನ್ನು ಬಾಳಿದರೆ, ದೃಢನಿಷ್ಕೆ ಯಿಂದ ಮುಂದುವರಿದರೆ, ಮುಕ್ತಿ ತಾನೇ 
ಆತನನ್ನು ಅರಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇಹಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಾಳುನ ನೈತಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಮಹತ್ವ ಆತನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಲಭಿಸಿದೆ. ಅನೇಕ ಸಾಧ್ಯ ಶ್ಯ 
ಗಳಿಂದ, ನಾಮಗಳು ದೈಷ ಸ್ಟಾಂತಗಳಿಂದ, ಜನರ ಮನಸ ನು ನಾಟುವಂತೆ ಪ 
ಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಉದಾತ್ತ ಕೈ ತಿಕತತ್ವಗಳನ್ನು ಜೋಧಿಸಿದಾ ನೆ. ಕೆಲವು ಹಗ 
ಅವು ಪ್ರಭುಸಮ್ಮಿತಗಳಾಗಿನೆ.* ಆದರೆ Ls ವೇಳೆ ಅನುಭನ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಕಾವ್ಯವಾಣಿಗಳಾಗಿವೆ. ಸುಲಭವಾಗಿಯೂ, ಸುಂದರ ನಾಣ್ಣುಡಿಗಳಂತೆಯೂ ಇರುವುದೆ 
ರಿಂದ ಜನರ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ನಲಿಯುತ್ತಾ ನಿತ್ಯಸಂಗಾತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಅಂತಹ ಕೆಲವು ವಚನಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 

ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಏಕೈಕ ನಿನ್ಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಆತ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 


ನಿಸ್ಕೆ ಇದ್ದ ಡೆ ಶಿವನು | ಗೆಟ್ಟಗೊಂಡೊಳಗಿಪ್ಪ | 
ನಷೆ ಯಿಲ್ಲದಲೆ ಭಜಿಸಿದಡೆ ಶಿವನವನ 1 
ಬಟ್ಟು ಬಯಲಪ್ಪ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಅಸ ಭ್‌ | ನೆಪ್ಪು ಮಾಡಿದಡೇನು I 


ನಷೆ ನೆಲಗೊಳದೆ ಭಜಿಸುವ "ಫೂಜೆಯದು | 
ನಸ ಕಾಣಯ್ಯ ಸರ್ವಜ ॥ 
ವೆ ಕಿ ಎ 


ಲಗಿ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಷ್ಟು ಬಗೆಯಾರತಿಯ | ನೊಟ್ಟಯ್ಸಿ ಫಲವೇನು? । 
ನಿಸ್ಕೆಯಿಲ್ಲದನ ಶಿವಪೂಜೆ ಹಾಳೂರ | 
ಕೊಟ್ಟಿ ಗುರಿದಂತೆ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಬೆರಳಲ್ಲಿ ಎಣಿಸಿದರೇನು ? 'ಫ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣಿಸಿದರೇನು? “ಬತ್ತಿ ಹೆತ್ತುಪ್ಪವನು ಹೊತ್ತಿ 
ಸಿದ ಫಲವೇನು ?' ಫಿಷ್ಮೆಯಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಆ ದೀಪಾರಾಧನೆ "ಹತ್ತಿಗೇಡು.' "ಅಂದೆ ವ್ಯರ್ಥ 
ವಾಗಿ ಹತ್ತಿಯನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿದಂತೆ. ಅಂತರಂಗಶುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಗಟ್ಟಿಗೊಂಡ ks 
ನಿಷ್ಕ ಇಲ್ಲದ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು, ಬಹಿರಾಡಂಬರವನ್ನು, ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಚಿತ್ತವಿಲ್ಲದೆ ಗುಡಿಯ 1 ಸುತ್ತಿದೊಡೆ ಫಲನೇನು ? । 


ಎತ್ತು ಗಾಣವನು ಹೊತ್ತು ತಾ ನಿತ್ಯದಿ | 
ಸುತ್ತಿಬಂದಂತೆ ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ವೇಷಗಳ ಧರಿಸೇಸು | ದೇಶಗಳ ತಿರುಗೇನೆ | 
ದೋಷಗಳ ಹೇಳಿ ಫೆಲನೇನು ? ಮನಸಿನ 
ಆಶೆ ಬಿಡದನಕ ಸರ್ವಜ್ಞ ll 


ಕತ್ತೆ ಬೂದಿಲಿ_ಹೊರಳಿ | ಮತೆ ಶಯೆತಿಪ್ಪು ದೇ | 
ತತ್ವ 'ವರಿಯದೆಲೆ ಭಸಿತನಿಟ್ಟನ ಶುದ್ಧ | 
3 ಯಂತೆಂದ ಸರ್ವಜ್ಞ ಗ 


ರೆ ತಾ ಕಾಯ | ಹೊತ್ತಿರ್ದ ತೆರನೆಂತೆ । 
ವನು ಅರಿಯದೆಳೆ ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ 1 
ತಥ ಫಲವೇನು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಆ ಮಳೆ ಹೊಯಿದು | ಮುತ್ತಾಗೆಬಲ್ಲುದೇ | 
ಸಿ Ne pe ಚಿತೆ ಲ್ಪಡೆಲೆ ಬೋಳಾದಡಾ ಜಲ | 
p 8 ಯುಂದತ್ತ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಹಿರಿದು ಕರ್ಮವೆ ಮಾಡಿ | ಹರಿವ ನೀರೊಳು ಮುಳುಗೆ | 


ಕರಗುವುದೆ ಪಾಪ? ತಾ ಮುನ್ನ ಮಾಡಿದ್ದು | 
ಎರೆಯ ಕಲ್ಲೆ ಟಿ? ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ವೀಪರೇ ಪೋಪರೇ | ಪಾಪವೇನದು ಕೆಸರೆ ? 
ಮೀಪರೇ ಮೆಯ್ಯ ಮುಲ ಪೋಪುದಾ ಪಾಪ | 
ಲೇಪವಾಗಿಕ್ಕು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಮುಟ ಶ್ರೀಗಂಥನನು | ಇಟ್ಟು ತಾ ನೊಸಲಲೊಳಗೆ | 

ನೆಟ್ಟಿನೆಯ ಸ್ವರ್ಗ ಪಡೆವಡೆ, ಸಾಣೆಕಲ* | 

ಕೆಟ್ಟ ಕೇಡೇನು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 
ಹೊರಗಿನ ವೇಷ ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಯೆಲಾರದು. ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಅಳವಟ್ಟಿ ಸದ್ದು ಣಗಳ: 
ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮನ್ನು ಉದಾತ್ತವಾದ ನಿಲುವಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಲ್ಲವು.' 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೪ಂತ್ಲಿ 


ಆಶೆ ತನಗಿರುನನಕ | ದಾಸನಾಗಿರುತಿಕು | 
ಆಶೆನಾಸನೆಗಳಳಿದಿಹರೆ ಕೈಲಾಸ! 
ಕೀಶನಾಗಿಕ್ಕು ಸರ್ವಜ ॥ 


ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾನೆ ನಿಜವಾದ ಸಾಧಕನ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು. ಇಂತಹ ಸಾಧಕ 
ಆಡಿದುದೆಲ್ಲ ಆರಾಧನೆಯಾಗುತ್ತದೆ ; ಮಾಡಿದುದೆಲ್ಲಾ ಮಹಾಪೂಜೆಯಾಗುತ್ತದೆ : 
ಮನದಲ್ಲಿ ನೆನೆನಂಗೆ | ನಂನೆಯೇನು ಮಠೆವೇನು | 
ಮನದಲ್ಲಿ ನೆನೆಯದಿರುವವನು ದೇಗುಲದ | 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿದ್ದೇನು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಮನದೆಲ್ಲಿ ನೆನವಿರಲು | ತನುವೊಂದು ಮೆಠನಕು ॥| 
ಮನಹೋಗಿ ಹೆಲನ ನೆನೆದಿಹರೆ ಆದು ಹಾಳು | 
ಮನೆಯು ತಾನೆಂದೆ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 

ದೇಹ ದೇವಾಲಯವು | ಜೀವವೇ ಶಿವಲಿಂಗ 1 
ಬಾಹ್ಯ ೦ಗಳಳಿದು ಭಜಿಪಂಗೆ ಮುಕ್ತಿ ಸಂ! 
ದೇಹನಿಲೆಲ್ಲದ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಇಂತಹ ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಶುದ್ಧತೆ ಸಿದ್ಧಿಸಲು ಅಹಂಕಾರದ ರಿರಸನ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ 


ಮೊದಲನೆಯ ಮೆಟ್ಟಲು : 

ಬೊಮ್ಮು ತಾನೆಂಬುನದು | ಸುಮ್ಮನೆ ಬಹುದಲ್ಲ | 
ಹಮ್ಮಿನ ಪಥನನಳಿದರೆ ಪರಬೊನ್ಮು! 
ಗಮ್ಮನೆ ಅಕ್ಕು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 
ಹನನ್ಮು ಎಂಬಂವ ಕಚ್ಚು 1 ಒಮ್ಮೆಲೇ ನೆಂದುವುದೇ | 
ಬೊನ್ಮು ಹರಿ ಬೆಂದೆ ಜಗಬೆಂದುದಾಕಿ ಚ್ಛೈ 
ಗುಮ್ಮಿಹನೆ ಯೋಗಿ ಸರ್ವಜ ॥ 

[3 ಎ 
ಬ್ರ ಹ್ಮನಾಳೆದ ಗೊತ್ತು | ಒಮ್ಮೆಲೇ ದೊರೆಯುವುದೇ | 
ಹೆಪಿನಾ ಹೊಗೆಯಂ ತುಂಬಿರ್ದ ಶಿವಯೋಗಿ | 
ಬೊನು ್ಮನಾಗುನನೆ ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಸ ಒನ ಪಥವನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಬೇಕೆಂಬುವನ್ನು ಅನೇಕ 
ಪರಿಯಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 


ತನ್ನ ನೋಡಲಿ ಎಂದು! ಕನ್ನ ಡಿಯು ಕರೆಯುವುದೇ | 
ತನ್ನ ಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾ ನವುದಿಸಿದ ದಜ ನು 
ಕನ್ನ, "ಯ ಜಗಕೆ ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಎಂದು ಅಹಂಕಾರವಳಿದು ನಿಜಜ್ಞಾ ನ ಉದಿಸಿದ ಮಹಾತ್ಮರನ್ನು ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾನೆ. "ಸತ್ಯವನ್ನು ಅರಿದಿಹರೆ ಸತ್ತ್ವಹಾಗಿರಬೇಕು' ಎನ್ನುವ ಮಾತು 


೪೧೪ ಕರ್ಣಾಬೆಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಈ ನಿರಹಂಕಾರವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. "ಸತ್ತಹಾಗಿರು' ಎಂಬ ಮಾತು ಸರ್ವಜ್ಞನ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಡೆ ಬರುತ್ತದೆ.'ಆ ಮಾತಿನ ಪ್ರ ಗ್ರಯೋಗವನ್ನು ಯಾರೋ ಆಕ್ಷೇಪಿ 
ಸಿರಜೇಕು.. ಅದಕ್ಕೆ ಅವನ ಉತ್ತರ: 

ಸತ್ತೆಹಾಗಿರು ಎಂಬು | ದೆತ್ತಣದೆ ಬಯ್ಗೆ ಳವು | 


ಕತ್ತಿ ಮಾನವೆರು ಅರಿಯೆರು, ಇದೆ ನುಹಾ | 
ತತ ದಾ ಮಾತು ಸರ್ವಜ ॥ 
೨5 07 


ಹಾಗೆ ಕತ್ತೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಅನೇಕ ಸಾರಿ ಬಳಸಿದ್ದಾನೆಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಎನ್ನುವಷ್ಟು. 
ಕತ್ತೆಗೇನಾದರೂ ಇದು ತಿಳಿದಿದ್ದರೆ ಸರ್ವಜ್ಞನನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ ಬಿಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಜನರನ್ನು ಬಯ್ದು ನುಡಿಯುವುದರಲ್ಲಿರುವ ಅನನ ಆಶಯ ಬಹಳ ಒಳ್ಳೆಯದು. 
"ಬಯ್ದು ಹೇಳುವವರು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಿದರು' ಎಂಬ ಮಾತು ಸರ್ವಜ್ಞನಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಿಜವಾದ ಜ್ಞಾನವೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಶಬ್ದಾಡಂಬರದ ಚನುತ್ಕಾರವಲ್ಲ ; ಪುಸ್ತಕದ 

ಓದಲ್ಲ. ಮಾತಿಗೆ ಮೀರಿದ ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಪಾಕ ಅದು ; ನಿಜವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅದು. 
ಅದನ್ನು ತಂದುಕೊಡದ ಓದು ವಾದಗಳೆಲ್ಲಾ ವ್ಯರ್ಥ: 

ಕೋಟ ಗೀತನನೋದಿ | ಪಾಠಯಿಸಿ ಫಲವೇನು | 

ಕೂಟಿಸ್ಟ ನಲ್ಲದನೆನೋದು ಗಿಳಿ ಕಲಿತ | 

ಪಠೆದರಿ ತಳ ಸರ್ವಜ್ಞ: ॥| 


ವೇದ ಕರ್ಪುರ ಬೂದಿ | ಓದೊಂದು ಲೇಪನವು । 
ವಾದ ವಿವಾದದಿರಬೇಡ, ಪರಮನನು | 
ಸ್ಥಾ ದಿಪನೆ ಯೋಗಿ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥| 


ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಪಷ್ಠ ವಾಗಿದೆ. ( ಅನುಭವಕ್ಕೇ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟವನು ಆತ. "ವೇದವೇ "ಒಂದು ವಾದೆವನು ಗೇ ಆದರೆ ಅನುಭವದ 
ವೇದನ ವೇದ ಎಂದು ಆತ ಹೇಳುವಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗಿಳಿಯ 
ಓದಿಗಾಗಲೀ ಶುಷ್ಕ ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಲೀ ಆತ್ಮತತ್ವ ನಿಲುಕುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಆ ಉದಾತ್ತ 
ತತ್ವಗಳ ಆಚರಣೆ ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಬೇಕು. 

ವೇದವೇ ಮೊಲೆ ನಾಲ್ಕು, ನಾದವೇ ನೊರೆಪಾಲು | 


ಸಾಧಿಸಿ ಉಂಬ ಶಿನೆಯೋಗಿಗೆಲ್ಲದೆ | 
ವಾದಿಗಳಿಗುಂಟೀ | ಸರ್ವಜ್ಞ ll 


ಎಂದು ಧರ್ಮೆಗ್ರೆಂಥಗಳಿಂದ ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಫಲವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ವಾದದಿಂದ 
ಫಲವಿಲ್ಲ, ಸಾಧಿಸಿ ಉಣ್ಣುವುದರಿಂದ ತುಷ್ಟಿ ಪುಸ್ಟಿ ಸ ಲಭಿಸುತ್ತವೆ. “ನುಡಿದಂತೆ ನಡೆ 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಶರಣರು ಸಾರಿದೆಂಕೆ, ಸರ್ವಜ್ಞ ಬ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೪೧೫ 


ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚೆತ್ತು ನಡೆಯಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿದಡೆ । 
ಹಿಡಿದಿರ್ದ ಲಿಂಗ ಹೊಡೆಮರಳಿ ಕಚ್ಚುವ | 
ಹೆಡೆನಾಗ ನೋಡ ಸರ್ವಜ ॥ 
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ಬಸವಣ್ಣನವರ ವಚನದ ಛಾಯೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು ಸರ್ವಜ್ಞನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣಾನುಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 
ನುಡಿದಂತೆ ನಡೆಯುವವರಿಗೆ ಇಹಲೋಕನೇ ಸಾಧನೆಯ ತಪೋರಂಗವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಲೇ ಗುರಿಯನ್ನು ಸೇರುತ್ತಾನೆ. 
ಅನನು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬಿಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ; ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ: 
ನೆನಸ ಮನದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟ | ಮನವ ಘನದಲಿ ಕಟ್ಟಿ | 


ಮನವನ್ನು Pr ಯೋಗಿಗೆ । 
BE yr ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಇಂತಹವನು ಇದ್ದು ದೇ ಕ್ಷೇತ್ರ ವಾಗುತ್ತದೆ, ನುಡಿದುದೇ ಮಂತ್ರ ಗುತ್ತ ದೆ. ಯಾವ 
ಬಂಧನವೂ ಆತನಿಗಿಲ್ಲ : 


ಆತುಮುನ ಜ್ಯೋತಿಯೆನು | ಪ್ರಿ ೇತಿಯಲಿ ಅರಿದಂಗೆ | 
ಸೂತಕವದಿಲ್ಲ, ಭಯವಿಲ್ಲ, ಪರಿಚನುಹ | 
ಪಾತಕಗಳಿಲ್ಲ. ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಹೀಗೆ ಜಾ ಸನಿ ನಿರಾಲಂಬನಾಗಿ, ನಿರಂಜನನಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಜಾ ಶನಿಯ ದ್ಧ ೈಂದ್ವಾತೀತ 
ನಿಲವನ್ನು. ಸರ್ವಜ್ಞ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಕೆಲವು 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


ಮುತ್ತು ನೀರೊಳು ಹುಟ್ಟಿ | ಮತ್ತೆ ನೀರಪ್ಪೆದೆ | 
Js ಸತ್ಯವನರಿದಜ್ಞಾ ನಿ ಸಧಿಜತಡತು ಗ 
ಮತ್ತೆ ಹೊದ್ದು ವನೆ ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ತಿಳಿಯ ಕಾಸಿದೆ ತುಪ್ಪ | ವಳಿದು ಹಾಲಪ್ಪುದೇ । 
ಕಳೆಬೆಳಗೆನರಿದ ಶಿವಯೋಗಿ ಸಂಸಾರ | 
ದೊಳಗೆ ಸಿಲುಕುವನೆ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಆನೆ ನೀರಾಟಿಡಲಿ | ಪೀನ ಕಂಡಂಜುವುದೆ । 
ಹೀನ ಮಾನನರ ಬಿರಂನಃಡಿಗೆ ತತ್ವದ 
ಚಾ ನಿಯಂಜುನನಿ ಸರ್ವಜ ॥ 

ಎಂ ಎಂ 


ಯೋಗಿಗಂ ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ | ಸಾಗರಕೆ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲ | 
ಯೋಗನಟ್ಟಗೆಗೆ ಮೊಳೆವಿಲ್ಲ | 
ಜಾ ನಿಗೆ ಅಗುಹೋಗಿಲ್ಲ ಸರ್ವಜ್ಞ 1 


೪೧೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಕ ಸವಿಠಾಕ್ಷೆ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾನಿಯ ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೂ 
ಎ ನೆ. 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವೆ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿಗುರುವಿಗೆ 
ಆತ ನ್ನ ಮಹತ್ವ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು "ಗುರುರ್ಬ್ರಹ್ಮ್ಮಾ ಗುರುರ್ವಿಷ್ಣು 
ಗುರುರ್ಜಿ ೩ ಮಹೇಶ್ವ ರಃ' ಎಂದ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಗೆ ಗಜಾ ts: 
ceded ಗುರು | ತೋರದಿರೆ ತಿಳಿವುದೇ? | 
ಮರದೊಳಗೆ ಅಗ್ಲಿ ಇರುತಿದರ್ಭ ತನ್ನ ತಾ! 
ನರಿಯದೇಕೆಂದೆ ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಜ್ಮೋತಿಯಿಂದಲಿ ನೇತ್ರ | ರಾತ್ರಿಯಲಿ ಕಾಂಬಂತೆ । 
ಸೂತ್ರದಿಂ ಧಾತನರಿನೆಂತೆ ಶಿವನ ಗುರು | 
ನಾಥನಿಂದರಿಗು ಸರ್ವೆಜ್ಞ Il 


ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿಯನ್ನು ಬಾನನ ಗುರು. ಇಂತಹಗುರುವಿನ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಆತನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 
॥ ಎತ್ತಾಗಿ ಗ ಗಿ | ಹಿತ್ತಲದ ಗಿಡನಾಗಿ | 

ಮತ್ತೆ ಪಾದದ ಕೆರನಾಗಿ ಗುರುವಿನ | 

ಹತ್ತಿಲಿರು ಎಂದೆ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 
ಅಂತಹ ಸದ್ಗುರುವಿನ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ ಸರ್ವಜ್ಞ ತನ್ನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು 
ಸಿದ್ಧನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದಾನೆ : 

ಘನಗುರೆವೆ ನೀವಲ್ಲ 1 ದೆನಗಾರು ಗತಿಯುಂಟು? ! 

ಅನುನಯೆದಿ ನಿಮ್ಮು ಮರೆಹೊಕ ಬಳಿಕಿನ್ನು | 

ಜನನವೆನಗುಂಟಿ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಎಂದು ಗುರುಸೇವೆಯಿಂದೆ ಜನನ ಮರಣ ರಹಿತನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಆತನು ಕೈಕೊಂಡ ಮಾರ್ಗದ ಸ್ವರೂಪವಾಗಲೀ; ಸಾಧನೆಯ ವಿವಿಥ ಹಂತಗಳಾ 
ಗಲೀ, ಆತನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಪೂರ್ಣಸಿದ್ಧನಾಗಿಯೇ ಆತ ನಮಗೆ 
ಗೋಚರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಟ್‌ಸ್ಥಳ ಅಷ್ಟ್ರಾವರಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾತುಗಳು ಅನನ 
ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವುದುಂಟು. ಅಲ್ಲದೆ ; 
ಅಸ,ದಳೆ ಕಮಲದಲಿ | ಕಟ್ಟಿತಿರೆಗುನ ಹಂಸ | 


ಮೆಟ್ಟುವ ದಳದ ನಡುವಿನಲಿ ಇರುವುದನಂ | 
ಮುಟ್ಟುವನೆ ಯೋಗಿ ಸರ್ವಜ್ಞ ll 


ಕುಂಡಲಿಯ ಭೇದದ | ಕಂದನಾಡಿಯ ನೆಡುವೆ | 
ಮಂಡಿಸುತಿರ್ಪ ಹೆಂಸನೆ ಹತ್ತಿರವೆ | 
ಕಂಡಿಹುದು ಸುಳುಹು ಸರ್ವಜ ॥ 

4 ಏಂ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೪೧೭ 


ಈ ಮೊದಲಾದ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟ್ರಾಂಗಯೋಗದ ಸಾಧನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಆತ ಶಿವಯೋಗಿಯಾದ. ಸ್ವಾನುಭವದ ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ಸುಟ್ಟುಕಾಕಿದ. 

ಧ್ಯಾನದ ಹೊಸಬತ್ತಿ | ನಶೌನದೆ ತಿಳಿದುಪ್ಲ | 

ಸ್ವಾಸಾಭವವೆಂಬ ಬೆಳಗಿನ ಜ್ಹೋತಿಯ-! 

ಜ್ಞಾನನನು ಸುಡುಗು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಆತ ಗಂಗೆಯ ವಂದು | ಜ್ಹೋತಿಲಿಂಗೆವನರಿಯೆ | 
ಪಾತಕವು ಕೋಟಿ ಪಯಲ್ಬೆ ಪರಿಶುದ್ಧ | 
ಆತುಮನೆ ಅಕ್ಕು ಸರ್ನೆಜ್ಞ | 


ಶರಣ ತಾ ಸತಿಯಾಗಿ | ವರಲಿಂಗ ಪತಿಯಾಗಿ | 
ಬೆರೆಯದೆ ಬೆರೆಸಿ ಬಯಲಾದ ಶಿವಶರಣ | 
ಮರಳಿ ಹುಟ್ಟುವನೆ ಸರ್ವಜ ॥ 

ಎ 


ತರ್ಪ್ರಕದ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯಗ್ಲಿ । ಪುರುಷನೊಳು ಬೆರೆದಂಕೆ | 
ಪಸಮನೊಳು ಪ್ರಾಣ ಬೆರೆದಿಪ್ಪ ಐಕ್ಯ ಗೆ | 
ಚಿರನಂಕ್ಲಿ ಯಗ್‌ಫು ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಹೀಗೆ ಭಸ್ತಸ್ಪಲನಿಂದ್ಯ ಐಕ್ಯಸ್ಥ ಲದವರೆಗೂ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬೆಳೆಯಿತು. ಜೀವನ್ಮುಕ್ತ 
ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಪ ಪಡೆದ ಸರ್ವಜ್ಞ, ಜಂಗಮ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ಜಗತ್ತಿನ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಸಂಚಾರವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡು ಜನರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡಿದ. 
ಯಾವುದೀ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ತಾತ್ವಿಕ ಇಲ್ಲವೇ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ವಿವೇಚನೆ ಆತನ 
ಉದ್ದೇಶನಲ್ಲ. ಜೀವನದ ಸಮಸ್ಸೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುವ ಮುಕ್ತ ಕಗಳನ್ನು 
ಆಯಾಕಾಲಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಸಸಾರ ಹೇಳಿಕೊಂಡುಹೋಗಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಒಳಿತನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಹೃದಯತುಂಬಿ ಹೊಗಳುತ್ತಾನೆ; ತಲೆಯಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು 
ತ್ರಾನೆ. ಕೆಡುಕು, ದೌರ್ಬಲ್ಯ, ದುಷ್ಟತನ ದೋಷಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕರಂ ಕೆಂಡ , 
ವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಯಾವ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ ಖಂಡಿಸಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಖಂಡನೆ 
ವಿನಾಶಕಾರಕವಲ್ಲ, ಜೈ ತನ್ಯ ದಾಯಕ. ಕೋಪದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದ ಅನುಕಂಪೆಯ 
ಮಾತುಗಳು ಅವು. 

ಸಮಾಜವು ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಜಾತಿಮತಿಗಳ ವಿಷಮತೆ 
ಯನ್ನು ಸರ್ವಜ್ಞ ಸಹಿಸಲಿಲ್ಲ." ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. : - ' 

ನಡೆವುದೊಂದೇ ಭೂನಿಂ | ಕುಡಿವುದೊಂದೇ ನೀರು | 


ಸುಡುವಗ್ಗಿಯೊಂದೆ "೩ರುತಿರೆಲು ಕುಲಗೋತ್ರ | 
ನಡುವೆ ಎತ್ತಣದು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


07 


೪೧೮೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಜಾತಿಹೀನನ ಮನೆಯ 1 ಜ್ಯೋತಿ ತಾ ಹೀನವೇ | 
ಜಾತಿವಿಜಾತಿ ಎನಬೇಡ, ದೇವನೊಲಿ | 
ದಾತನೇ ಜಾತೆ ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಉತ್ತಮದೆ ವರ್ಣಿಗಳ | ಉತ್ತ ಮುರು ಎನಬೇಡೆ | 
ಮತ್ತೆ ತನ್ನಂತೆ ಬಗೆವರನೆಲ್ಲರನು | 
ಉತ್ತ ಮುರು ಎನ್ನು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಈತನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮತೆಯ ಕಲ್ಪ ನ ಶ್ಪಷ್ಟೈ ವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ 
ಚ ಶರಣರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ ವಿಜಾರವಾದದ ಪ್ರ ತಿ್ವನಿಯನ್ನು "ಇಲಿ ಕಾಣಬಹು 
ದಾಗಿದೆ. ಅವರಂತೆ ಕಕನ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯತೆಯನ್ನು ತೀವ್ರ ವಾಗಿ ಪ ತ್ರ ತಿಭಟಿಸಿದ. ಹೊಲೆತನ 
ಬರುವುದು ಗುಣದಿಂದಲೇ ಹೊರತು ಕುಲದಿಂದ ಅಲ್ಲವೆಂದ : 
ಸತ್ತುದನು ತಿಂಬಾತ | ಎತ್ತಣದ ಹೊಲೆಯನು । 


ಒಕ್ಕೊತ್ತಿ ಜೀವಿಯ ಕೊರಳರಿದು ತಿಂಬಾತ | 
ಉತ್ತ ಮದ ಹೊಲೆಯ ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಕುಲನಿಲ್ಲ ಯೋಗಿಗೆ | ಛಲವಿಲ್ಲ ಜ್ಞಾ ನಿಗೆ | 
ತೊರೆಕಂಬವಿಲ್ಲ ಗಗನಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ್ಗದಲಿ ಇ 
ಹೊಲಗೇರಿಯಿಲ್ಲ ಸರ್ವಜ |” 

ಹ 


ಎಂದು ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತ ವಿಷಮತೆಯ ಬೇರನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿದೆ: 
ಒಂದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಶನಗೆ ಅನಿಸಿದುದನ್ನು ಅಂಜದೇ 
ಹೇಳುವ ಆತನ ದಿಟಿ ತನ ಹ ಶೃ ತಕ್ಸೃದ್ದು. ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸನ್ನ. 
ಕೋಡಬಹುದು : 
ha ಧರ್ಮನನೊಯ್ದು | ಒಳೆಯೊಳಗೆ ಇಕ್ಕು ವ 


ಕೊಲಲಾಗದೆಂಬ ಜೈನಮತನೆನ್ನ | 
ತೆಲೆಯಮೇಟಿರಲಿ ಸರ್ನಜ್ಞ || 


ಆದರೆ ಆತ ಅಹಿಂಸೆ ಅತಿಯಾಗಿ ಅವ್ಯಾವಹಾರಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದಾಗ ಅದು ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪ ದ 
ವಾಗಿ ಕಂಡಿತು ಅತನಿಗೆ : 


ಹೇನು ಕೊರೆಗಳನ್ನು | ತಾನಾಗಿ ಜಿನ ಕೊಲ್ಲ | 
ಸ್ಪಾ ನಪಲ್ಲಟಿನ ತಾ ಮಾಡಿ ಅಮೇಲೆ 
ಇಸೌದುಡೇಖು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಎಂದು ವ್ಯಂಗವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಯಾವ್ರೆದೂ ಅತಿಯಾದರೆ ವ್ಯವಹಾರ ಸಾ ಸಾಧ್ಯ 


ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಜೈನರ ಅತಿಯಾದ ಜೀಹದಂಡನೆಯನ್ನೂ ಖಂಡಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತ ೪೧೯ 


ಆಚಾರವಿಹುಡೆಂದು ! ಲೋಚುಗುಂಂಡಿಗೆವಿಡಿದು ! 
ಭೂಚರದಿ ಸತ್ತ ನವಿಲುಗರಿ ಸಿಡಿಯುವುದು | 
ನೀಚನಲ್ಲೇನು ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ದೇಹದಂಡನೆ ಅಗತ್ಯ ನಿಜ. "ಖಂಡಿಸದೆ ಕರಣವನು, ದಂಡಿ 
ಸದೆ ದೇಹವನು, ಉಂಡುಂಡು ಸ ರ್ಗಕ್ಕೆ ಡಲ್ಲೆ ಅದನೇನು ರಂಡೆಯಾಳುವಳೆ ?' ಎಂದು 
ಆತನೇ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. : ಆದರೆ ನೇಸರಂಡನೆಯಂಬದು ಲೋಚು ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳಂತೆ ಅತಿಯಾಗಬಾರದೆಂಬುದು ಅವನೆ ದೆ 


he ಕುರಿತು a ಅಭಿಸ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಹರಿಯಬಿಟ್ಟ ದ್ದಾನೆ 


ಲಿಂಗವೆ ಮೈ ವೆಳಗು | ಮಂಗಳದ ಚಿದ್‌ಭಸ್ಮ | 
ಹಿಂಗದೆ ಧರಿಸಿದವನಿಗೆ ಶಿವನು ಚಿ 
ದಂಗವಾಗಿ ಕ್ಕು ಸರ್ವಜ ॥ 


ಗುರುಲಿಂಗೆ ಜಂಗಮವು | ಹೆರೆನೊಲಿದ ರೂಸೆಂದು | 
ಅರಿದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ನಡೆಯುವ ಭಕ್ಕರಿಗೆ 
ಪರನುಪದನಹುದು ಸರ್ವಜ್ಞ || 


ಸಾಧಕನ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಇವು ಅನಶ್ಯಕ ಎಂದು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾ ನೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳ 
ಮೂಲಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿತು ಗ ಶಿ 


ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ | ಲಿಂಗಿಲ್ಲದೆಡೆಯೆಲ್ಲಿ 1 
ಲಿಂಗದೊಳು ಜಗನು ಆಡಗಿಹುದು ಲಿಂಗೆನನು | 
ಹಿಂಗಿದವರುಂಟಿ ? ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಎಂಬ ವಿರಾಟ್‌ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಂಡರೆ ಲಿಂಗದ ಕಲ ನೆ ಸಾರ್ಥಕನಾಗುತ್ತದೆ.ಹಾಗಿಲ್ಲದೆ 


ಕೇವಲ ಪ್ರಸಾದ ಸೇವನೆಯ ಚಪಲಕ್ಕಾಗಿ ಲಿಂಗನನ್ನು ಬಳಸುವವರಿಗೆ ಆತ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ: 


ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ತೋರಿಸುತ | ನುಂಗುವಾತೆನೆ ಕೇಳು 
ಲಿಂಗವುಂಬುವುದೇ ಇದನರಿದತೆ ಕಸಿಯ ನೀ 
ಜಂಗಮನುಕೆ ನೀಡು ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಕಟಿ ಲೂ ಬಿಡಲೂ ಶಿವ | ಬಜಿ ಲವ ಕದ್ದನೆ ? | 
ಕಟ್ಟಲೂ ಬೇಡ ಬಿಡಬೇಡ ಕಣ್ಣುಮನೆ 
ಕಟ್ಟ ದರೆ ಸಾಕು ಸರ್ನಜ್ಞ Il 


ಇದು ಅವನೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿಚಾರ ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಅರಿತ ಆಚರಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ 
ವಿಪ್ರರನ್ಸು ಒಂದುಕಜೆ ಮನದುಂಬಿ ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ 


೪೨೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರಿಂದಲೆ ವಿದೆ 1 ವಿಪ್ರ ರಿಂದಶೆ ಬುದಿ 1! 
ನಿಜವಿಪ್ರ ರಿಲ್ಲದಿರೆ ಈ ಜಗೆು |. 
BHA ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಥಿ 


{do 
ಇ (ಕ 


ಅದರೆ ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳೂ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಉಂಟು. ಅಂತಹವರು ವಿಪ್ರರಾದರೂ ಅವರನ್ನು 


೧೧ ೧೧ 


ಖಂಡಿಸದೆ "ಜಿಡುವವನಲ್ಲ: 


ಕೊಟ್ಟಿ ಹರೆ ಹಾರುವರು | ಕುಟ್ಟುವರು ಅವರಂತೆ | 
ಬಟ್ಟರ ಓರೆ ಹಾಯುವರು, ಹಾರುವರು | 
ನೆಟ್ಟಿನೆಯವರೆ ? ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಕೂದಿ ವರೆ ತೆ ಬೆನ್ನ | ತಟ್ಟುವರು ಹಾರುವರು 1 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಕುಟಿ ಕೆಡಹುವರು, ಹಾರುವರ 
ಬಟ್ಟೆ ಬೇಡೆಂದ ಸರ್ವಜ್ಞ 1, 


ಹೀಗೆ ಅವನಿಂದ ಹೊಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳದವರೂ ಇಲ್ಲ; ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ತೆಗಳಿಕೆಯಿಂದ ಜರಿದು 
ರುಂಕಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದವರೂ ಇಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಆತನ ನಿಲವು ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಅತೀತ 
ವಾದದ್ದು. 

ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಒಂದು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪ ಪಡೆಯು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯ ವೇಎನ್ನು ವಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾದುದು Sp ಬಹುಮುಖವಾದುದು ಆತನ 
ತಿನೀಟುಭನಸ ಸರ್ವಜ್ಞ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಆತನಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿ ಸಾರ್ಥ ಕವಾಯಿತು. 
ತಿನಯೋಗದ ಸಾಮರಸ್ಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಜಾರೆಯರ ಪದ್ಧ ತಿಯವಕೆಗೆ ನೂರಾರು ಸರಕು 
ಗಳು ಆತನ ಮಾಂತ್ರಿಕಚೀಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ವೈದ್ಯವನ್ನೊ ಅವನು ಬಲ್ಲ; ವೇಶೈೈಯರ 
ನಿವಿಧ ನಿಲಾಸಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅರಿಯದವನಲ್ಲ. ಜ್ಯೊತಿಷ್ಯವನ್ನೂ ನೋಡಿಬಿಟ್ಟಿವನು. 
ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಲಕ್ಷ ಐಗಳನ್ನ ರಿತು SE ಅದರೊಳಗೆ ಸುಳಿವ 'ಅತ್ಮದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಅರಿತ ಭವರೋಗವೈ ದ್ಯ. ಸಮಾಜದ ಸ್ವರೂಪ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಏರುಪೇರುಗಳು ವಿವಿಧ ಕಸಬುಗಳು, ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಜನಜೀವನ, ರಾಜನೀತಿ, ವಿಧಿ ನಿಷೇಧ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಚನಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ಆತನ ಅಪಾರವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ ತಕ್ಕಮಚ್ಟಿಗಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ ಜೀವಂತ 
ಮೆಹಾ ವಿಶ್ವ ಕೋಶವಾಗಿ "ಸೂ ನೆ. 
ಆತನ ನ ಗಾರುಡಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ಧ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹೇಳುವ 
ವಿಷಯ ಹಳೆಯದೇ ಆದರೂ ಆತನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ “ಸಂಿಜಾತೆಗೊಂಡು ತ್ರಿಪದಿಗಳ ರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತು ಬಂದಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ಪುನರ್ಜನ್ಮಬಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮೇಲೆ ನೋಡಿದವು 
ಗಳಲ್ಲದೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ವಚನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ ತಿ ೪೨೧ 
೧೨ ಕಂ 


ಒಡಲೆಂಬ ಹುತ್ತಕೆ 1 ನುಡಿವ ನಾಲಿಗೆ ಸರ್ಪ | 
ಕಡುರೋಸನೆಂಬ ನಿಷವೇರಿ. ಸಮತೆ ಗಾ | 
ರುಡಿಗನಂತಕ್ಕು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಸಮತೆಯ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತಮವಾಗಿ. ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೇಳುವ 
ಮಾತು ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈವನಂಗೆ ದೇವೆಂಗೆ | ಅವುದೆಂತರನಯ್ಯ | 
ದೇವನಂ ಜಗಕೆ ಕೊಡುತಿಹನು, ಕೈಯ್ಯಾರೆ | 
ಪವನೇ ದೇವ ಸರ್ವಜ 

೦ 


ಎಂದು ದಾನೆಗುಣವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಅನೇಕ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಇದರ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ದಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿತರಣೆ ಬೇಕು: 
ಪಾತ್ರಾಪಾತ್ರವನ್ನರಿತು ಮಾಡಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತಾನೆ. 

ಸೊಡರೆಣ್ಣೆ ತೀರಿದೆರೆ । ಕೊಡನೆತಿ ಸುರಿದಿಹಕೆ? | 


ಕೊಡಬೇಡ ಕೊಡದೆ ಇರಬೇಡ, 'ದಾನನನು | 
ಬಿಡಚೀಡನೆಂದ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಭಟ್ಟಿ ಡೊಂಬರಿತ್ತು | ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಲಿಬೇಡ | 

ಸೃಷ್ಟಿ ಗಿತ್ಕನನ ಶರಣರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಹರೆ | 

ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪದೆವಕ್ಕು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 

ಸುತ್ತಲ ಪರಿಸರದೆ ಪ್ರಭಾವೆ ಜೀವನದ ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದೆರಿಂದೆ ಸಾಧಕ 

ದುಷ್ಟರ ಸಂಗದಿಂದೆ ದೊರ ಸರಿದು ಸತ್ಪುರುಷರ ಸಹವಾಸವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕು. 
“ಸತ್ಬುರುಷರಿಪ್ಪುದೇ ತೀರ್ಥ.” ಸತ್ಯವಂತರ ನಡೆ ತೀರ್ಥ. ನುಡಿ ತೀರ್ಥ. “ಬಲ್ಲವರ 
ಒಡನಾಟ ಚಿಲ್ಲನನು ಮದ್ದಂತೆ”. 

ನಿಂದೆಯೆನು ನುಡಿದರೂ | ಸಂದ ಸಜ್ಜನ ಲೇಸು | 


ಹೊಂದಿ ಸಾಸಿರವ ಕೊಟ್ಟಿ ರೂ ದುರ್ಜನರ 
ದೆಂದುಗವೆ ಬೇಡೆ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಸಜ ನರೆ ಸಂಗಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ 
ದುರ್ಜನರ ಸಂಗದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಇರಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂದರೆ: ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬು 
ದನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾ: ಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ: 

ದಂತಪಂಕ್ತಿಯ ನಡುವೆ | ಎಂತಿಪ್ಪೈ ದದು ಜಿಹ್ನೆ | 


ಅಂತು ದಾರ್ಜನರ ಬಳಸಿನಲಿ ಸಜ್ಜಸನು | 
ನಿಂತಿಹನು ನೋಡ ಸರ್ವಜ್ಞ || 


27* 


೪೨೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕ 3 ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಾಯಲ್ಲಿರುವೆ ಹಲ್ಲುಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕದಂತೆ ನಾಲಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ದುರ್ಜನರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸತ್ಪುರುಷರು ಹಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಈ ಮಾತು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. 


ಆನೊಂದು ಮಾಡುವೆನು | ಆನೊಂದು ಹೂಡುವೆನು | 
ಆನೊಂದು. ಮಾಡಲಾನಂದನೆನಲು ಶಿವ 
ತಾನೊಂದು ಮಾಳ್ಪ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಎಂಬ ವಚನದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಮಿತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಬತ್ತಿ ಎಣ್ಣೆಗಳೆರಡು 1 ಹೊತ್ತಿ ಬೆಳಗುವ ತೆರದಿ । 
ಸತ್ಯ ನೀತಿಗಳು ಬೆಳಗಿಹವು, ಜೋಡಗಳಲೆ | 
ಕತ್ತ ಲೀಜಗವು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಮಂಟ್ಟಿದಂತಿರಬೇಕು | ಮುಟ್ಟಿ ದಲೆ ಇರಬೇಕು | 
ಮುಟ್ಟ ಯೂ ಮುಟ್ಟಿದಿರಬೇಕು ಪರಸ್ತ್ರಿ ಯ | 
ಮುಟ್ಟಿ ದವ ಕೆಟ್ಟಿ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಅನೈ ಪುರುಷೆನ ಕಂಡು | ತನ್ನ ಪಡೆದವನೆಂದು | 
ಮನ್ನಿ ನ ನಡೆದ ಸತಿಯಳಿಗೆ ಸ್ವ ಸಿಕ್ಕ I 
ಹೊನ್ನಿನ ಮೆನೆಯ ಸರ್ವಜ್ಞ” Il 


ಕಣ್ಣು ನಾಲಗೆ ಮನವು | ತನ್ನದೆಂದೆನೆಬೇಡ | 

ಅನ ರು ಕೊಂದರೆನಬೇಡ, ಸ ಮೂರು | 

ತನ್ನೆ ಕೊಲ್ಲುವುವು ಸರ್ನೆಜ್ಞ I 

ಕತ್ತಿಲಾದಾ ಗಾಯೆ | ಮತ್ತಿರದೆ ಮಾಯುವುದು | 
ಸುತ್ತಲಾಡುತಿಹ ಜಿಹ್ವೆಯ ಗಾಯವು | 

ನಿತ್ಯಕು ಬಿಡದು ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಅಡದಲೆ ಮಾಡುವನು | ರೂಢಿಯೊಳಗುತ್ತಮನು | 
ಆಡಿ ಮಾಡುವನು ಮಧ್ಯಮನು, ಅಧಮ ತಾ 
ನಾಡಿ ಮಾಡದನು ಸರ್ವಜ್ಞ ॥| 


ಈ ಮೊದಲಾದ ನೂರಾರು ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೀತಿಯ ವಿವಿಧ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

“ಲೇಸು” "ಹೊಲ್ಲ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯಿಂದ ವಿಧಿ ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಆತನ ಕೆಲವು ವಚನಗಳು ಬಹಳ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದ್ದು ಲೋಕಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ : 

ಹಂಗಿನರಮನೆಯಿಂದ | ವಿಂಗಡದ ಗುಡಿಲೇಸು 


ಭಂಗ ಬಟ್ಟುಂಬ ಬಿಸಿಯೆನ್ನ ಕ್ಕಿಂತಲೂ | 
ತಂಗುಳವೆ ಲೇಸು ಸರ್ವಜ್ಞ I 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥೆ ತ ೪೨ತ್ನಿ 


ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಹೊ ಲೇಸು। ಬಲ್ಲವರೆ ಕೆಳೆ ಲೇಸು | 
ನಿಲ್ಲದೇ ಕರೆವ ಹಸುಲೇಸು ಕೂರ್ಪವಳ | 
ಸೊಲ್ಲು ಲೇಸೆಂದ ಸರ್ವಜ ॥ 

"ಈ 


ಮುಜ್ಜಿ ಗೊಟಕೆ ಲೇಸು । ಮೆಜ್ತನಕೆ ಮಡಿ ಲೇಸು । 
ಕಜಾ ಯೆ ತಪ್ಪ ಉಣ ಲೇಸು, ಮನೆಗೊಬ್ಬ | 
ಅಜ್ಜಿ ಲೇಸೆಂದ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಹರುಕು ಹೋಳಿಗೆ ಲೇಸು | ಮುರುಕು ಹಪ್ಪಳ ಲೇಸು | 
ಕುರುಕುರು ಕಡಲೆ ಬಲಂ ಲೇಸು, ಪಾಯಸದ | 
ಸುರುಕು ಲೇಸೆಂದ ಸರ್ವಜ ॥ 

ಇ ; 


ಜ್ಞಾ ನಿಗೆ ಗಣ ಲೇಸು | ಮಾನಿನಿಗೆ ಪತಿ ಲೇಸು । 

ಸ್ವಾನುಭಾವಿಗಳ ನುಡಿ ಲೇಸು, ಎಲ್ಲಕೂ ನಿ | 

ಧಾನಿಯೇ ಲೇಸು ಸರ್ವಜ್ಞ I 
ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಆತನ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಅಭಿರುಚಿ, ಲೋಕಾನುಭವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ "ಹೊಲ್ಲ' ಅಂದರೆ "ಬೇಡ' ಎಂಬ ನಿಷೇಧಾತ್ಮಕ ರೂಪದಿಂದ 
ಕೆಲವು ವಚನಗಳು ಬೆಳೆದು ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿನ್ಯಕ,ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂಡೆರಡನ್ನು 
ಇಳಾದರಿಗಸಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ : 


ಹರಳಂ ಹಾದಿಗೆ ಹೊಲ್ಲ 1 ಮರುಳೆ ಮನೆಯೊಳು ಹೊಲ್ಲ | 
ಇರುಳೊಳಗೆ ಪಯಣ "ಬರಹೊಲ್ಲ, ಆಗದಲಿ 
ಸರಸವೇ ಹೊಲ್ಲ ಸರ್ವಜ್ಞ Il N 


ಸೋರುವಾ ಮನೆ ಹೊಲ್ಲ | .ಜಾರೆ ಸತಿಯಿರಹೊಲ್ಲ | 
ಹೋರುವಾ ಸೊಸೆಯ ನೆರೆ ಹೊಲ್ಲ ಕನ್ನದ 
ಸೂರೆಯೇ ಹೊಲ್ಲ ಸರ್ವಜ್ಞ Il 


ಉಪ್ಪಿಲ್ಲದುಣಹೊಲ್ಲ | ಮಂಪ್ಪು ಬಡವಗೆ ಹೊಲ್ಲ | 

ತಪ್ಪ ತಾ ನುಡಿನ ಸತಿ ಹೊಲ್ಲ, ಒಪ್ಪಿರಲು | 

ತಪ್ಪುವುದೆ ಹೊಲ್ಲ ಸರ್ವಜ್ಞ ॥ 
ಹೀಗೆ ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು. 

ಸರ್ವಜ್ಞನ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ ಕನ್ನಡ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯಿತು. ಅವು 

ಸುಲಭವಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗುವಂತಿದ್ದು ವಲ್ಲದ, ಹಸಿಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಹರಳಿಟ್ಟಿಂತೆ 
ನೇರವಾಗಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಾಟುವಂತಿದ್ದುವು. ಸುಲಭವಾಗಿ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ ಬಹು 
ದಾದ ಅಡಕವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಗಾಧವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು NE ಶಕ್ತಿ ಆತನಿ 
ಗಿತ್ತು. ಕೆಲವು ತ್ರಿಪದಿಗಳ ಮೊದಲನೆಯ ಸಾಲುಗಳಂತೂ ಗಾಜಿಯ ಮಾತುಗಳಾಗಿ 
ಜನಜೀವನದ ನಿತ್ಯವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿಹೋದುವು. ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದಾದರೆ : 


೪೨೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿಸ್ಮೆಯಿದ್ದ ಡೆ ಶಿವನು ಗೆಟ್ಟಗೊಂ ಡೊಳೆಗಿಪ್ಪ 
ಸತ್ಯವೆಂಬುದು ತಾನು ಹಿತ್ತಲ ಗಿಡ ನೋಡ 
ಸತ್ಮವನು ಅರಿದಿಹರೆ ಸತ್ತಹಾಗಿರಬೇಕು 

ತನ್ನ ತಾನರಿದೆಂಗೆ ಭಿನ್ನ ಭಾವನೆಯಿಲ್ಲ 

ನಿನ್ನ ನೀನರಿಯುನರೆ ನಿನ್ಲಿಂದೆಲರಿಯೆವುದಂ 
ಅಟ್ಟಿ ಡಿಗೆಯ ರುಚಿಯ ಸಟ್ಟುಗವು ಬಲ್ಲುದೇ 
ಬೊಮ್ಮುವನು ಅರಿದಿಹರೆ ಬಿಮ್ಮಗಿದ್ದಿರಬೇಕು 
ಬೆಣ್ಣೆ ಬೆಂಕಿಯ ನಡುವೆ ತಟ ಗಿರಬಲ್ಲಂದೇ 
ದಾನದ ಫಲದಿಂದ ಭೂನಾಥನಾಗುವನು 
ಹರಕೊಟ್ಟಿ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹರನ ರೂೊಪಿಗೆ ನೀಡು 
ಸಿರಿ ಬಂದೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕೆರೆದು ದಾನವ ಮಾಡು 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ತನಗೆ ಬೈಚಿಟ್ಟಿದ್ದು ಪರರಿಂಗೆ 
ಕೊಟ್ಟು ಕುದಿಯಲಿ ಬೀಡ, ಕೊಹ್ಟಾಡಿಕೊಳಬೇಡ 
ಉಣ್ಣೆ ಕೆಚ್ಚಲೊಳಿರ್ದು ಉಣ್ಣದದು ನೊರೆವಾಲ 
ಸತ್ಮರ ಒಡನಾಟ ಮುತ್ತೆ ಸಕ್ಸರೆ ತುಪ್ಪ 
ಮಾನಹೀನರ ಸಂಗವೇನು ಕೊಟ್ಟಿರು ಬೇಡ 
ಬೆಂದಮನೆ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಮಂಂದೆ ತೋರಣವೇಕೆ 
ಅರಿಯದೆಸಗಿದೆ ಪಾಪ ಅರಿತರದು ತನಗೊಳಿತು 
ಕೇಡನೊಬ್ಬಗೆ ಬಗೆದು ಕೇಡು ತಪ್ಪದು ತನಗೆ 
ಹೊತ್ತಿ ಗೊದಗಿದ ಮಾತು ಸತ್ತವನು ಎದ್ದೆಂತೆ 
ಮಾತು ಬಲ್ಲಾ ತೆಂಗೆ ಮಾತೊಂದು ಮಾಣಿಕವು 
ಕೋಟನವಿದೈಗಳೆಲ್ಲಿ ಮೇಟವಿದ್ಯವೆ ಮೇಲು 
ಆಡದಲೆ ಮಾಡುವನು ರೂಢಿಯೊಳಗುತ್ತಮನು 
ಹಂಗಿನರಮನೆಯಿಂದ ಪಿಂಗಡದೆ ಗುಡಿ ಲೇಸು 
ಆಳಾಗಬಲ್ಲವನು ಆಳುವನು ಅರಸಾಗಿ 

ತಾಗುವ ಮುನ್ನವೆ ಬಾಗುವ ತಲೆ ಲೇಸು 

ತಾಗಿ ಬಾಗುವರಿಂದ ತಾಗದಿರುವುದು ಲೇಸು 


ಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ಸ ೪೨೫ 


ಇತ್ಯಾದಿ ನೂರಾರು ಮಾತುಗಳು ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನೆಲಸುವಂತಹವು, 
": ಸರ್ವಜ ಸ್ಹನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಕನ್ನ ಡದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಆಸ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದ್ದಾನೆ. ಅದೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ, ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಶಕ್ತಿ. ಕೆಲುಗಿಕೆಲ್ಲ ವೇಮನನ ವಚನ 
ಗಳಗೆ, ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಕ್ಕುರುಳಿಗೆ ಈತಕ ವಚನಗಳನ್ನು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸ 
ಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅವ್ಯಾಹತ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಈತನೊಂದು 
ಸುಂದರವಾದ ನಡುಗಡ್ಡೆ ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಇದು ಕನ್ನ ಡೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅತಿ ಸಂಗ್ರ ಹಾಡೆ ಸಮಾಲೋಕನ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಚ್ಟ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರ ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲ್ಲ, ಸುತ ತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಸಾಧನೆಯ ದೃ 
ಯಿಂದ "ಕ ಕೊಂಡುದು. ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹರಿದು ಸಾ: ಸಾಹಿತ್ಯ, ಜನತೆಯ ಸ ಎ 
ಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿರುವುದನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಮುನ್ನಡೆಸಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಿ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಶ್ರಿ 
ಇಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಮೊದಲ ಮಾತು 


ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ತಿರುಳನ್ನು 
ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದೆವು. ಅಲ್ಲಿ ನೋಡಿದುದು ವಿದ್ಯಾ ವಂತರಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು. ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಇದರ ಜೊತೆ ಜೊತೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅದುಪಂಡಿತರಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ; ಕಾವ್ಯಲಕ್ಷಣ ಸಮಸ್ವಿತವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಪೌ ಢಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ. ದಿನೆ 
ದಿನದ ಜೀವನ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಹಳ್ಳಿಗರ ಅನುಭವದಿಂದ ಮೂಡಿದ ಸಹಜ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದು. ತಮ್ಮ ಕಷ್ಟಸುಖಗಳನ್ನೂ, ಆಶೆಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳನ್ನೂ , ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನೂ 
ಮಿತಿಮೇರೆಗಳನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನೂ 
ಅವರು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದರು. ತುಂಬು ಅನುಭವದ ಅತಿಶಯತೆದಿಂದ ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಆ ಮಾತುಗಳು, ಸುಂದರವಾದ ಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದವರು ಯಾರೆಂಬುದು ಹಿಂದಾಯಿತು. ಜನರ ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಹರಿ 
ಯುತ್ತಾ ಅವು ಉಳಿದುಬಂದುವು ; ಜೀವನದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದುವು. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕೃತಿಯಾಗನೆ, ಸಮಸ್ಟಿಮನಸ್ಸಿನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ, 
ಅಂತೆಯೇ ಸಮಸ್ಟಿಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಧಿಗಳಾಗಿ ಅವು ಪರಿಣಮಿಸಿದವು. ಇವನ್ನೇ 
"ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ? ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯುವ ರೂಢಿ ಈಜಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. 

ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿನಿಧ ಘಟ್ಟಗಳನ್ನೂ , ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದು ತೋರಿದೆ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ೧೦ ಅಥವಾ ೧೨ನೇ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪಗಳೇನು? -ಎಂಬ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯವಂತೂ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. "ಕುರಿತೋದ 
ದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಮೆತಿಗಳ್‌' ಎಂದು ನ್ನ ಪತುಂಗ ಕನ್ನಡ ಜನರ ಕಾವ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಗಳುವಲ್ಲಿ, ಈ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದಿ ರಬೇಕು. 
ಜನಪದ ಜೀನನದೆಲ್ಲಿ, ಪಂಪ ರನ್ನಾದಿಗಳ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ,ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 


ಜಾನೆಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬತ 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಸೆಲೆಯೊಡೆದು ಜೀವನವನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತಿದ್ದಿರಬೇಕು. 

ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಮೂಲ; 
ಅದೇ ಆದಿ. ಆ ಸಹಜ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಪ್ರೌಢಸಾಹಿತ್ಯ ಅನಂತರ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 
ಭಾಷೆ, ಗ್ರಾಂಥಿಕವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಶಿಷ್ಟರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ 
ಜನತೆಯ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ವಾಗ್ರೂಸದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅದು ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿತ್ತು. ಅನಂತರ 
ಗ್ರಾಂಥಿಕ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ಪ್ರೌಢ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಆದಿಮಾನವ ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಬಳಸಿಕೊಂಡೆ ನಾದ 
ರೂಪದ ಗೀತೆಗಳೇ, ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲರೂಪ ಎನ್ನ್ನಬಹುದು. ಅರ್ಥಕ್ಕೆಂತ 
ಮೊದಲು ನಾದವೇ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

Song rises from rhythmical action and owes to it some of 
its most important characterisics. Such action is older and 
eartier than rhythmical words which are added to it and give 
to it a new clarifying element .1 

ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಲಯಬದ್ದವಾದ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ನಾದನಿನ್ಯಾಸ ಮೊದಲು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆ ನಾದನಿನ್ಯಾಸವು ಒಳಗೊಂಡ ಭಾವ 
ವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅನಂತರ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಮಾತುಗಳು ಸೇರುತ್ತವೆ. 
*ಹಾಡು' ಎಂದೊಡನೆ ಅರ್ಥ ಸಹಿತವಾದ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಸಮನ್ವಿ ತವಾದುದೆಂಬ ಭಾವವೇ 
ಈಗ ನಮಗೆ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮಾತುಗಳು 
ಅನಂತರದವು. ಮಾತಿಗಿಂತ ಮೊದಲು ನಾದರೂಪವಾಗಿ ಅವು ಮೈತಾಳುತ್ತವೆ. ಪ್ರ 
ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ : 

Song begins with some sort of a tune and to adopt real 
words to it is a separate and subsequent task which calls 
for considerable dexterity. A mere tune; if hummed, can 
still satisfy its performers» who do not reqire words to make 
it more explicit,? 

ಅಂದರೆ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿದ ಧ್ವನಿತರಂಗವೇ ಅರ್ಥವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ರೈತ ನೆಲಉಳುವಾಗ್ಯ ನಾಟ ಹಾಕುವಾಗ, ಬಂಡಿ ಹೊಡೆಯು 
ವಾಗ, ಅಂಬಿಗ ದೋಣಿ ನಡೆಸುವಾಗ, ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಬೀಸುವಾಗ ಕುಟ್ಟುವಾಗ, 
ಆಯಾ ಕೆಲಸದ ಲಯಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ನಾದವಿನ್ಯಾಸ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲಸದ ಹೊರೆಯನ್ನು ಮರೆತು ಉತ್ಸಾಹಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಸಾಧನ ಈ 


1C.M. Bowra. Primitive Song. 
2 ಅದೇ 


೪೨೮ ಕೆರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ನಾದ. ಈ ನಾದೆದ ಏರಿಳಿತಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅನೆಂತರ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಳು ಬಂದು 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಂಬಿಗರ ದೋಣಿಯ ಹಾಡಿನ ನಾದವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ, ಹೆಂಗಸರೆ 
ಬೀಸುವ ಹಾಡಿನ ಬೀಸುದ್ದನಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕೇವಲ ಮಾತುಗಳ ಅರ್ಥ 
ದಿಂದ ಅಳೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅವರು ಎಳೆದು ಹೇಳುವ ಏರಿಳಿತಗಳ ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕು. ಜನಪದದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುಭಾಗ ಹೀಗೆ ಜನಜೀವನದ"ಶ್ರಮದೆ ಸಂಗಾತಿ 
ಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದದ್ದು. 

ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪ್ರಚೋದನೆ ಧರ್ಮ. ಆದಿ 
ಮಾನವನ ಹಾಡೆಲ್ಲಾ ಬಹುಶಃ ಧಾರ್ಮಿಕಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದದ್ದು. ತನ್ನ ಶ್ರಮ 
ವನ್ನು ಕಳೆಯಲು ಏರಿಳಿತಗಳ ನಾದಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ಆತ ಹಾಡಿದ. ಆ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅರ್ಥದ 
ಆನಿರ್ಭಾವವಾದಾಗ ಅದು ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಸಾಧನವೂ ಆಯಿತು. 
ಈಗ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಈಜಿಪ್ಟ್‌ ಜನ 
ಪದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ (ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೨೮೦೦) ಇದೇ ಮನೋಧರ್ಮ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಿಗೂಢ ರಹಸ್ಯಗಳು ಆತನನ್ನು ಅಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಕಡೆಗೆ ಮೊಗನೆತ್ತು 
ವಂತೆ ಮಾಡಿದುದೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು: 
In Primitive song, sacred themes play a large part, ೧೦ 
doubt because primitive man is encompassed by so many 
mysteries which he wishes to master that he evolves his 
own technique of dealing with tham, and among the best, in 
his judgement, is song. 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಅರ್ಥ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳ ರಹಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಪ್ರಚೋದಿತವಾಯಿತು. ಅವುಗಳ ನಿಯಾಮಕ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ ಲು ಹವಣಿಸಿತು. ಅದರೊಡನೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಅನೇಕ 
ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡು ಅತಿ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಲೌಕಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ತನ್ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ತೋಡಿ 
ಕೊಂಡನು ಆದಿಮಾನವ. ಎಲ್ಲ ಜನಾಂಗದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಜಿಸೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. 

ಆದಿಮಾನವನ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸ 
ಬಹುದೆಂಬುದು ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. "580166 50೧0' ಮತ್ತು 
‘Secular Song’ ಅಂದರೆ "ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಡುಗಳು” ಮತ್ತು "ಲೌಕಿಕ ಹಾಡು 
ಗಳು' ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಅಂದಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಮಟ ದಲ್ಲಿ ಆತ ಕಂಡ ಧರ್ಮದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದರೆ 


1 ಅದ್ಯ 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೨೯ 


ಲೌಕಿಕ ಹಾಡುಗಳು, ಸಮಾಜದೆ ಸಮಸೆ ಗಳನ್ನೂ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತಿರುತ್ತನೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಲೌಕಿಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತೆ" "ಸಾಮೂಹಿಕ? (Choral) ಮತ್ತು "ಏಕ 
(5010) ಎಂದು ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದುಂಟು. 

ಆದಿಮಾನವನ ಮೊದಲನೆಯ ಉಸುರಿನಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದ ಈ ಹಾಡುಗಳು 
ಆಧುನಿಕ ಮಾನವನವರೆಗೂ ಅತನೊಡನೆ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ನಿತ್ಯಪರಿವರ್ತನ 
ಶೀಲವಾದ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಗತಿಪಥದಲ್ಲಿ ಅವೂ ಮುನ್ನ ಡೆದಿವೆ. ಅನನ ಮುನ್ನಡೆಗೂ 
ಅವು ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಅಂದಂದಿನ ಅವನ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೆ, ಸಾಹಸಗಳಿಗೆ, ಸಾಧನೆಗಳಿಗೆ 

ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅವು ಮೂಡಿ ಬ: ಜ್ಯೋತಿ ತನ್ನ ಬೆಳಕಿನಿಂದಲೇ 
ತಾನು ಗೋಚರವಾಗುವಂತೆ ಇವು ಜನಜೀವನದಿಂದಲೇ ಮೂಡಿದ್ದರೂ ಅದರ ಅಂತ 
ರಂಗದ i. ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 

ಭಾಷೆ ಗ್ರಾಂಥಿಕವಾಗಿ, ಪೌ _ಢಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿತವಾಗಲು ಶೊಡಗಿದಮೇಲೆಯೂ ಜನ 
ಪದಸಾಹಿತ್ಯ “ತನ್ನ ಸ್ವಾನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ ಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯವೇ ಮೊದಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳು ಸಂಕ ಮೊಳಗಿದರೆ, NEE ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನ 
ಜಿ:ವನವನ್ನು ಬೆಳಗಿಸಿದೆ. ಇದರ ಅಭ್ಯಾಸ ಈಚಿನವರೆಗೂ ನಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ 
ರಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ, 'ಪ್ರೌಢಸಂಡಿತರ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ವ್ಯಾಸಂಗದ ವಿಷಯ 
ವಾಗಬಲ್ಲುದೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಇತ್ತೀಚಿನದು. ೧೭೨೫ರಲ್ಲಿ ಹೆನ್ರಿ ಬೊರ್‌ (Henry 
Borne): ಎಂಬುವೆರು ಬರೆದೆ. Antiquities of the Common People ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವೇ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ಕೃತಿಯೆನ್ನಬಹುದು.! ತನ್ನೆ ಸುತ್ತ 
ಇರುವ ಜನ ನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜಟಕ ಕ್ಯಾಥೋಲಿಕ್‌ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಅನಶೇಷಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ: ತೋರಿಸುವುದು ಆತನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರಿಂದ ಜನಪದ 
ಗೀತೆಗಳ ಮೇಲೆ" ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆ ಬಂದಂತಾಯಿತ್ತು “ಆನ್‌ ಆತ ಅದನ್ನೆ (ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
'Flok|ore’ ಎಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಅವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಪ ಗ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು 
ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಮಾಡಿದವನು W.J. Thomas ಎಂಬುವನು. fs 
Flok lore ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ಆತ ಸೃಸ್ಟಿಸಿ ಅದರ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ನಾಂದಿಯನ್ನು ಹಾ 
ದನು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಂದ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಜ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಆ ಹೆಸರಿನಿಂದ Eek 
ಅವನೇ. ಜನರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ES ಕಥೆಗಳು, ಕಲ ನೆಗಳು, ಪರಂಪರೆಗಳು, ಹಾಡು 
ಗಳು--ಇವೆಲ್ಲವೂ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ವಲಯದೊಳಕ್ಕೆ `ನೀರಿದುವು. ಕ್ರಮೇಣ ಅವುಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸದೆ ಕಡೆಗೆ ವಿದ್ಯಾವಂತರ ಗಮನ ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬೀಳತೊಡಗಿತು. ಇಂದು 
ಅಮೆರಿಕಾ, ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಮೊದಲಾದೆ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯ 
ವಾದ ಅಧ್ಯ ಯನದ ನಿಷಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿದ್ಯಾನಂತರ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಡುದು 
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೪೩೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಇತ್ತೀಚಿಗೆ. ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ನಡೆಯತೊಡಗಿತೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಇತರ ದೇಶಭಾಷೆಗಳಂತೆಯೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಸಂಗ್ರಹಕಾರ್ಯ 
ನಡೆಯಿತು. ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ Me le ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿದೆ ; ವಿಡಿಯ ತ್ರಿ ಕ್ಷೆ ಕನ್ನ ಸ ಜನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನ ವೈವಿಧ್ಯ ಕಲ ವಿಸ್ತಾರ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ ಶೃ ವ್ರದಕ್ಕೆ ಅದು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ ; ಇನ್ನೂ ಮುಂಡೆ ನಡೆಯ 
ಜೀಕಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ ತ ಬ. 

ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸು ಪ್ರ? ನಜ ಎಂಬ 
ವಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಬೆರಿ ದ; ಜಲಪ ದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದು 
ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. "ನರ್ಣಕಕಿಲ್ಲ-ಲಕ್ಷಣಂ', ಎಂದು "ಬಸ್ತುತ' ಕನಿಗಳು ಅದನ್ನು 
ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಕವಿಗಳು ವರ್ಣಕ ಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೇ ಲಕ್ಷಣ ಸಮನ್ವಿತ 
ವಾದ ಕಾವ್ಯಮಟ್ಟ ಕ್ರೇರಿಸಿದುದೂ ಉಂಟು. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಷಟ್ಟದಿ, ತ್ರಿಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ 
ಮೊದಲಾಡುವುಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್‌ ಗಳೆಲ್ಲಾ ವರ್ಣಕದಲ್ಲಿ 'ಸರಡುನೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಬಣ್ಣ ವಾಡು, ಹಾಡುಗಬ್ಬ, hl ಎಂಬ ಮುಂತಾದ ಹೆಸರುಗಳಿಂದಲೂ 
ಜನನದ ಸಾಶಿತ್ರೆ ವನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಆ ಕಾಲದ ಜನನ ದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇಂದುಃಯಾವ 
ಆಧಾರವೂ ಇಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಮ್‌ ಬಾಯಿಗೆ ಅವು ಬರುತ್ತಿದ್ದುವೇ ಹೊರತು 
ಗ್ರಾಂಥಿಕವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಜೀವನದ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸತಿಯೊಡಿದು ಅವರ 
ಬಾಳನ್ನು ಆರ್ದ್ರಗೊಳಿಸಿ ಮತ್ತೆ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಅವು ಜೂಸು ದ್ರ ವು. ಪಂಡಿತರ ಗಮನ 
ವಿದ್ವತ್‌ ಕವಗಳ ಕಡೆಗೆ ಹರಿದಂತೆ ಇವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ: 

ಪಂಡಿತರ.0 ವಿವಿಧೆ ಕಳಾ. | 

ಪಂಡಿತರುಂ ಕೇಳತಕ್ಕ ಕೃತಿಯಂ ಕಿತಿಯೊಳ್‌ | 

ಕಂಡರ್‌ ಕೇಳ್ತೊಡೆ ಗೊರವರ | 

ಡುಂಡುಚಿಯೆ ಬೀದಿನರೆಯೆ ಬೀರನ ಕತೆಯೇ ॥ 
ಎಂಬ ಮಧುರ ಕವಿಯ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅನಜ್ಞೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ ಅದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಅವರ ಜೀವನಕ್ಕಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತ 
ವಾಯಿತು. ಸುಸಂಸ್ಥತ' ಸಾಹಿತ್ಯ ದಿಂದೆ ಸ್ಟ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ; 
ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ "ಸಕದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕಾದ: ಬದಲಾ 
ನಣೆಯ ವಿವಿಧ ಘಟ್ಟಿ ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯನಿ ಲ. ಇಂದು ನಾವು ಕಾಣುವ 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, "ಓಂದಿನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಅನುಭವ 


ಮತ್ತು, ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ' ಮೇಲೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಇಡೀ ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಕೆ ೪೩೧ 


ಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ ವ್ಯಾಪಕತೆ ಜನಪದೆ ಸಾಹಿತ ತ್ರದ. ನಿಕೆಂದರೆ ಅದು 
ಸಮಾಜದ ಸಮಸಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲ. 

ಜನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎನ್ನೆ ಕಿಯಾದ ಪರಿಸರನೆಂದರೆ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಜೀವನ: ಆ ಜೀವಸಿ “ಎಕಮುಖವಾದುದಲ್ಲ. "ನಿಮಾಜನೆಂಜೊಡಕೆ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ 
ಫೆ | ವಿಧ್ಯಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅನೇಕ ಮಟ್ಟಗಳ ಅನೇಕ ಮನೋಥಢರ್ಮಗಳ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ 
Re ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡ ಜನ, ಸಹಜೀವನದ 

ತತ ವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಬಾಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವೈ ವಿಧ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಆದುದರಿಂದ ಜೀನನದಲ್ಲಿ ರುವಷ್ಟು 
ವಿಪುಲತೆ ವೈವಿಧ್ಯಗಳು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇವೆ. | 

ಅದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ವೈನಿಧ್ಯಗೆಳ ನಡೆ ಪ್ರಬಲನಾದೆ ಒಂದು ಏಕತೆಯ ಸೂತ್ರ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕತೆಯನ್ನು.. ಮೀರಿ ಇಡೀ ಭರತಖಂಡಕ್ಕೇ ಅನ್ವಯಿ 
ಸುವ ಸೂತ್ರ ಅದು. ವಿವಿಧ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ Roark ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪರ ವಿನಿಮಯ 
ದಿಂದ ಒಂದು ಶಾಶ್ವತವಾದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ತೀರಾ ಅನಾಗರಿಕ 
ಜನಾಂಗಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ, ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳು ರೂಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಧಾರ್ಮಿಕ : ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ 'ಬದ್ಧವಾಯಿತು. ಆ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳು ಇತಿಹಾಸ 
ಆಗಮ ಪುರಾಣಾದಿ ಕಥೆಗಳ ರೊಪದಿಂದಲೂ, ಹಬ್ಬ ಮೊದಲಾದ ಉತ್ಸವಗಳ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದಲೂ ಜನಜೀವನವನ್ನು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದುವು. ಅರಿತೋ 
ಅರಿಯದೆಯೆ ಇಲ್ಲಿನ ಜನಪದದ ಸಮಸ್ಟಿ ಮನಸ್ಸು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ತನ್ನ 
ಆದರ್ಶವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತು ನಿಶೇಷನಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಸರ್ವಧರ್ಮಗಳೆ 
ಸಮನ್ವಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದನ್ನು, ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಮನ್ವಯೆಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕಂಡಂತೆ, ರಾಜಕೀಯ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ 
: ಅಖಿಲಭಾರತ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಮೆರೆಯಿತು. ಪ್ರಕೃತಿಯಂತೂ ಆಪಾರ 
ಕರುಣಾಮಯಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ವರದ ಹಸ್ತದಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದ್ದಾಳೆ. 
ಭೋರ್ಗರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಮುದ್ರರಾಜನ ಅಲೆದೋಳಿನಿಂದ ಮೈದೊಳೆಯುತ್ತಿ ರುವ 
ದಕ್ಷಿಣ. ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳು, ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ ಯ ಸುಂದರೆ ಹಸಿರು ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ ಮಲ 

ಗಿರುವ ಮಲೆನಾಡು, ಕೃ `ದ ಕಾವೇರಿ ತುಂಗಭದ್ರೆಗಳ ಜಲಜಲ ನಿನಾದದ ಇಕ್ಕೆಲಗಳಲ್ಲಿ 

ಹಬ್ಬಿ ರುವ ಬಯಲ ಟಔವ್ರಣೊ ಹಿನ್ನೆ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳುವ ಕನ್ನಡಿಗರ ಜೀವನ ಆ 
ಪರಿಸರಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಅವುಗಳ ಅಂತರಂಗದ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ 
ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈವಿಧ್ಯ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 
ಆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಮೈವೆತ್ತಿದೆ. 


ಹಲವಾರು ವರ್ಣರಂಚಿತ ಶೈಲಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಅದು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ಕ 


೪೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಇದರ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈಗೀಗ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿದೆ. ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಶ್ರ ನ ಸ್ತುತ್ಯಾರ್ಹವಾದುದು. ಆದರೆ ಇನ್ನೂ ನಿಶೇಷನಾ ಗಿ ಆ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈಗಾಗಿರುವುದು ಪ್ರಾರಂಭ ಮಾತ್ರ. ಆಧುನಿಕಯುಗದ 
ಇಗರಿಕತೆಯ ಸುಳಿಗಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮರೆಯಾಗುವ ಮುನ್ನ ಅದನ್ನು ಸಂಗ್ರ 
ಸುವೆ ಕಾರ್ಯ ಆಗಬೇಕು. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ರೀತಿಯಿಂದ ಅಮ ನಡೆಯಬೇಕು. ಆ! 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು NNT ಅವುಗಳನ್ನು ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿ ಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಎಫೆ ಸ್ಸ ( ವೇಳೆ ಜನಪದ ಗೀತೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಇರುವುದೇ ಅದರ ನಾದ 
ತರಂಗದಲ್ಲಿ. ಗ ಗೀತೆಯ ನಾದದ ಅಲೆಯ ಏರಿಳಿತವಾಗಲೀ, ಏತದ ಗೀತೆಯ 
ಲಯಬದ್ಧತೆಯಾಗಲೀ, ಬಂಡಿಪದ್ಕ ಬೀಸುವಪದ ಅಥವಾ ಕುಟ್ಟುವ ಪದಗಳ ಧ್ವನಿ 
ವಿನ್ಯಾಸವಾಗಲೀ ಅನುಭವದಿಂದ ಮಾತ್ರ ವೇದ್ಯವಾಗಬಲ್ಲುವು. ಆರಾಮಕುರ್ಚಿಯೆ 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಕಣ್ಣಿ ಕೈನಿಂದ ಓದುವ ಸಂಡಿತರಿಗೆ ಅವುಗಳ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ತಿಳಿಯಲಾರದು. ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಿಂಜಿ ಹಿಕ್ಕಿ ನೋಡಬಹುದೇ ತು ಅವು ಹುಟ್ಟಿ ದ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಆತ ಕಾಣಲಾರ. ಜನಪದಗೀತೆಯ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ ಬೇಕಾದರೆ ಆ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. 
ತನ್ನ ಡ AoE ದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೆ ೈವಿಧ್ಯ ಆಶ ಶ್ಚರ್ಯ ಕರವಾದುದು. ಕಡಲ 
ಕರಿಯಿಂದೆ ಹಿಡಿಮ ನಡುನಾಡಿಕವರೆಗೂ, ಉತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಹೆ 'ದರಾಬಾದಿನ ತುದಿಯಿಾ?ದ 
ಹಿಡಿದು ದಕ್ಷಿಣದ ನೀಲಗಿರಿಯವರೆಗೂ ಇರುವ ಜನನ ವೈವಿಧ್ಯ ಕ್ಶೈ ಇದು ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿದಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ತುಳು ಗೀತೆಗಳು, ಅಲ್ಲಿನ ಜಸ 
ಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪ ವನ್ನು ಸುಂದರವಾ ಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಜಿಲ್ಲೆಯ ತುಳು 
ಮತ್ತು ಕನ್ನ ಇ ಗೀತೆಗಳನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತುಲನಾತ್ಮ: ಕವಾದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು 
ಕೈಕೊಳ್ಳು ವುದು. ಸಾಧ್ಯ ವಿಜೆ ; ಆವಶ್ಯಕನಿದೆ. ಇನ್ನು ಪಾಡ ನ್ಯ ಹುತ್ತರಿಯ ಹಾಡು, 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಕೊಡನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 3ಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಎಲ್ಲ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು, ಸುಗ್ಗಿಯ ಪದಗಳು, ರಾಗಿಕಲ್ಲು ಪದಗಳು 
ಜೋಗುಳದ ಹಾಡುಗಳು, ಮಾನಾಮಿಪದ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಬ್ಬದ ಪಾಷ 
ಮದುವೆಯ ಹಾಡುಗಳು, ಬಂಡಿಯ ಪದಗಳು, ಲಾವಣಿಗಳು, NS ಪದಗಳು, 
ಕಥನ ಗೀತೆಗಳು--ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಅವು ಹುಟ್ಟಿ ದೆ ಆಯಾ ಸನ್ನಿವೇಶದ ದ್ಧ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ, py ಛಂದಸ್ಸಿನ ದೈಸಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದಲೂ ಇವುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಜನನ ಬ ಸಾಹಿತ ವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ. ಬಹುಮಖ್ಯವಾದ ಛಂದಸ್ಸೆ ಂದರೆ ತ್ರಿ 
ಅದು ಕನ್ನಡ ಅಚ್ಚ ದೇಸೀಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಛುಡೋರೂಪ. ಬ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಳಕ್ನಿತ್ತಿ 


ನೋಡಿದಂತೆ ಕನ್ನಡದ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸನದ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲಿನ ಪದ್ಯಗಳು ತ್ರಿಪದಿ 
ಯಲ್ಲಿವೆ 
ಸಾಧುಗೆ ಸಾಧು ಮಾಧುರ್ಯಂಗೆ ಮಾಧುರ್ಯ 
ಬಾದಿಪ್ಪ ಕಲಿಗೆ ಕಲಿಯುಗವಿಪರೀತನ್‌ 
ಮಾಧೆನನೀತನ್‌ ಪೆಅನಲ್ಲ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಬಾದಾಮಿ ಶಾಸನದ ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ತ್ರಿಸದಿಯೇ 
ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡು ಸಾಂಗತ್ಯ ಚೌಸದಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂದು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಶ್ರೀಃ ಜೇಂದ್ರೆಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ "ತ್ರಿಪದಿಯೇ ಕನ್ನಡದ ವೃತ್ತಗಳ 
ಗಾಯಿತ್ರಿ',* ಎಲ್ಲ ಭಾವಗಳಿಗೂ ಧ್ವನಿಗಳ ಏರಿಳಿತಕ್ಕೂ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಕ್ತಿ 
ಶ್ರಿಸದಿಗಳಿಗಿದೆ. ಬಂಡಿಪದಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬೀಸುವ ಸದ, ಜೋಗುಳ ಪದಗಳವರೆಗೂ 
ತ್ರ ಪದಿಗಳು ಯಶಸ್ಸಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು 
ಕೋಲಾಟದ ಸದಗಳು, ಅಂಬಿಗರ ಹಾಡುಗಳು, ಮಾನಾಮಿಪದಗಳು, ಕಥನ ಕವನ 
ಗಳು, ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಛಂಧಸ್ಸುಗಳು ಕಾಣಸಿಗುತ್ತವೆ. ಆ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ 
ಜನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಭ್ಯಾಸ ಸದ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ ಸೀಮಿತವಾದುದು. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ರೂಪಗಳ 
ನಿನೇಚನೆಯಾಗಲೀ,ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳಹಿನ್ಸೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಸತ್ವವನ್ನೂ ಸ್ಥಾ ;ರಸ್ಯವನ್ನೂ 
ಚಿಂತಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಛಂಧಸ್ಸಿನ ವೈವಿಧ್ಯ “'ಎಿಮರ್ಶೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಯತ್ನ ಕೈ 
ಹೊರತಾದುದು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃ: ಸ್ಟ ಯಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಅವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಎಂಬ ಮಾತು ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಂಸ್ಥ ತಿ 
ಯನ್ನು ಅವನ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವಂತೆ ಇಡೀ ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಅವರ ಸಮಸ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಕೋತ್ತ ಶ್ರೈರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಡುಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದ ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು, ಜನಾಂಗದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒರೆಗಲ್ಲು, ಕಲಿತ ನಾಲ್ಕಾರು ಜನ ಪಂಡಿತರಲ್ಲ, 
ಕಲಿಯದ ಸಾವಿರಾರು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು. ಜೀವನದ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶಗಳೂ ಆಶಯ 
ಗಳೂ ಗಾಳ ತಂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಜೀವನವನ್ನು ಅವು ಮುಟಿ [| ಅವರ 
ಬಾಳನ್ನು ಹಸನುಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಅಂತಹ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅದರ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ ರಾದ 
ಹಳಿ ಗಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜ್ಞಾ ನ್ಯ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ವಿದ್ಯಾವಂತರು ಸಹ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡುವಂತ 
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ಹುದು. ನಮ್ಮೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಪುರಾಣ ಪುಣ್ಯಕಥೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಹಿರಿಯರಿಗೆ, ಗಂಡಸರಂತೆಯೇ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕೂಡ, ಕರತಲಾಮಲಕವಾಗಿದ್ದುವು. 
ಜೀವನದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವು ಸಹಾಯಕವಾಗಿದ್ದುವು. ದುಡಿದು 
ಬೇಸತ್ತಾಗಅವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದರು, ಹಿಡಿದುದು ಕೈಗೂಡಿದಾಗ ಹಿಗ್ಗಿ ನಿಂದ ದನಿಯೆತ್ತಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸುಖ 
ದುಃಖಗಳೆರಡೂ ಅವರ ಹಾಡಿನ ನಸ್ತುಗಳಾಗಿದ್ದು ವು. 

ಗಂಡಸರ ಹಾಡುಗಳಸೆ ಸೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳೂ ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೈನಿಧ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿವೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆರಳಿನಲ್ಲಿ ಎಣಿಸುವಷ್ಟು. ಆದರೆ ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಜ್ಞಾತ ಕವಯಿತ್ರಿಯರ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲ. ಬೀಸುವ 
ಪದೆ, ಜೋಗುಳ, ಮದುವೆಯ ಹಾಡು, ಸೋಬಾನೆಗಳು--ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳೇ. ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಹಾಡು 
ಗಳೇ ಆಕ್ರ ಮಿಸುತ್ತವೆನ್ಸ್ನಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಜನಾಂಗನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆನೆ, ಅನೇಕ ವೇಳೆ 
ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. " 

ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ಸಂಜಿನೀನಿ ಮೈನೆತ್ತುದರ ರಹಸ್ಯವೇನು? 
ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವನ್ನು ನಾಡಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಸರಂಸರೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇವನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಗಮನಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಅರಿತ ಜನರ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯು ಅರಿಯದ ಜನರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಇಳಿದು ಬರುವಂತಾ 
ದುದು ಜನಾಂಗದ ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ಜೀವನದ ಮಹತ್ತರವಾದ ಸಾಧನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕ 
ಮಹಾತ್ಮರು ಸತತವಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರು. ನಮ್ಮ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಮಹಾನಾಯಕರು 
ಜನಮನದಲ್ಲಿ ನೆಜೆಸಿದರು. ಇಂದಿಗೂ ಆ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಹಳ್ಳಿ 
ಗರನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಈ ಮಾತಿನ ಅರ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮತಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಭಾವ ನಾಡಿನ ಜನತೆಯಮೇಲೆ ಆದಂತೆಯೇ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ 
ಉಜ್ವಲವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಜನತೆಯ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿ ನಿಂತಿತು. ಶರಣರ ವಚನ 
ಗಳು, ದ್ಲಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, ತತ ಪದಗಳು, ಸರ್ವಜ್ಞ ನಂತಹ ಕನಿಯ ಮಾತುಗಳು 
ಮನೆ ಮನೆಗಳನ್ನು ಮುಟಿ ಸ ಮನಗಳನ್ನು ಬೆಳಗಿದುವು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಚಾಮರಸ, 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಷಡಕ್ಷರಿ ಮೊದಲಾದ ಕನಿಗಳೆ ಕಾವ್ಯೃಶ್ರನಣ- ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯನಿಧಿ 
ಯಾಯಿತು. ದೇವಾಲಯಗಳು ಅಂತಹ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳ ಕೇಂದ್ರಗಳಾ 
ದುವು. ಯುಗಾದಿ, ದೀಪಾವಳಿ, ಶಿವರಾತ್ರಿ, ಮಹಾನವಮಿ, ಕೃಷ್ಣ ಜನ್ಮಾಸ್ಟ ವಿನಿ, 
ರಾಮನವಮಿ, ಗೌರಿ, ಗಣೇಶ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಹಬ್ಬಗಳು ತಿಂದು ಸಂತೋಷಪಡಲು 
ಕಾರಣವಾಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಜಾಗ್ರತಿಯ ಸಂಕೇಶಗಳೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಸಿ 
ದುವು. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ಜನಜೀವನದ ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸು ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶದ ಕಡೆಗೆ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೩೫ 


ತಿರುಗಿತು. ಕಷ್ಟ ಬಂದಾಗ ನಮ್ಮ ಜನ ಆ ಮಹಾತ್ಮರ ಜೀವನಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅದನ್ನು ಹಕ] ನಾಲಿಗೆ ಸುಳ್ಳು pe Mi ಬಯಸಿದಾಗ ಹರಿಶ್ಚ ಂದ್ರನನ್ನು 

ನೆನೆದರು. ತಂದೆ ಮಕ್ಕಳ ವಿರಸ ಬಂದಾಗ ರಾಮಚಂದ್ರ ಮಧ್ಯೆ ಸುದತಿ ನಿಂತ್‌ 
ದಾರಿತಪ್ಪಿ ಜಾರುವಾ ಗನಮ್ಮೆ ಹೆಣು ಮಕ್ಕಳು ಸೀತೆ ಸಾವಿತ್ರಿ “ac ಆರುಂಧತಿ 
ಯನ್ನು 'ನನೆದು ನಿಂತು se: ey ಎಲ್ಲರೂ 1 ಜಳ್ಳು ಹಾಗಾಗಬೇಕೆಂಬ 
ಆದರ್ಶದ ಕಲ್ಪನೆ ಜನಾಂಗಿದ ಮುಂದೆ ಉಜ್ಜಲವಾಗಿ ನಿಂತಿತು. ಆ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ 


ವ 
ನಾಲ್ಕು ಜನ ಸಹನ ಮುಟ್ಟಿದರೂ ಸಾಕು, ಇಡೀ ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಾರ್ಥಕ 


ವಾದಂತೆ. 

ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕನ್ನ ಡ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಉದಾತ್ತ 
ವಾದ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಾಳಿದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ ಅಧಿಕ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ಪ್ರಚೋದನೆಗೊಂಡು, 
ಅಜ್ಞಾ ತಕವಿ ಹಾಡಿದ ಹಾಡುಗಳೇ ಜಾನಪದಗೀತೆಗಳು. 

ಜನಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಿ ಗಳನ್ನೂ ಮೆನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಈ ಗೀತೆಗಳು ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿಸಿವೆ ; ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸಸಿ ಸಿದರು. ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಅವು ಬದಲಾ ಗುತ್ತಾ ಸ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಷ್ನ ತ 
ವಾಗುತ್ತ ಇಲ್ಲವೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ನಿರೂಸವಾಗುತ್ತಾ ಕೂಡ, ಬೆಳೆದುಬಂದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತವೆ. ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೆ ಇದೂ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಅದರೊ 
ಡನೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯಂತಲ್ಲ; ಅದು ಪೂರೈಸಲಾರದುದನ್ನು ಈಡೇರಿಸಿ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ. 

ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆಧಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರಚೋದನೆ ಜನಜೀವನವೇ ಹೊರತು ಪಂಡಿತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಜನಜೀವನದ ಸಮಸಿ ಬಮನಸ್ಸನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿತೆಂಬುವರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಜನಪ ದಸಾಹಿತ್ಯ ಅದಕ್ಕೆ ಖುಣಿ. ಆದರೆ ಆ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಕಟು ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ 
ಸಹಜವಾಗಿ ಉಳ್ಳಿ ಹರಿಯಿತು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ತರಳೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೂ ಸರಳತೆಯನ್ನೂ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲಿತುಕೊಂಡಿತೆನ್ಸ 
ಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ. ಅದು ಖಣಿ. ಹೀಗೆ ಇವೆರಡೂ 
ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಹಸನು ಪೂರಕವಾಗಿ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಸೌದ ಜನತೆಯ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು ಪ ಕ್ರ ತಿಬಿಂಬಿಸಿದುವು. 

ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ತಿರುಳನ್ನು ಕು] ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತಹ ಕೆಲವು 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಆ ತುತ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಇಲ್ಲಿನ 
ಉದ್ದೆ (ಶ. ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಕಥೆಗಳು, ಕಲ ನೆಗಳು, ಪರಂಪರೆಗಳು 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನೂ ಜನಪದ ಸಾಹಿಶ್ಯ ಎಂಬ. ಮಾತಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯೊಳಗೆ ತರಬಹು 
ಧಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 


೪೩೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಅಭ್ಯಾಸದ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಕೆಲವು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬಹುದು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾವನೆ, ಸಂಸಾರ--ಸಮಾಜ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೆ ಸೊಗಸು, 
ಗಾದೆಗಳು, ಇತ್ಯಾದಿ ಸ್ಲೂಲವಾದ ಕೆಲವು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ 


ವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾವನೆ 


ಧರ್ಮ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜೆನ್ನೈಲುಬು. ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನೂ 
ಚಲನವಲನಗಳನ್ನೂ ಅದು ವ್ಯಾಪಿಸಿದೆ. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಇಹಪರಗಳೆರಡರ 
ಸಮನೆ ರಯಸಿದ್ದಾಂತ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿದೆ. ಜನನದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣಕರ್ತರಾದ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನತೆಯ ವಿಷಯಕ್ಕಂತೂ ಈ ಮಾತು 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ ಔಯಿಸುತ್ತದೆ. ॥ 

ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯೇ ಹಳ್ಳಿಗರ ಬಾಳಿನ ಆಧಾರ. ಅದೇ 
ಅವರ ಜೀವನದ ಊರುಗೋಲು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಷ್ಟೆಸುಖಗಳಿಗೂ ಒಳಿತು 
ಕೆಡಕುಗಳಿಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಕಾರಣಶಕ್ತಿ ಯೊಂದಿದೆ. ಅದರ ಇಚ್ಛೆ ಯಂತೆ 
ಇವೆಲ್ಲಾ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಆ ಶಕ್ತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಹೋಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿ ವಲ್ಲ ಬಳು! 
ಹಳ್ಳಿ ಗರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರಕ್ತಗತವಾದ ತತ್ವ. ಮುಂಜಾನೆ ಎದ್ದು ದಿನದಿನದ ಕರ್ತವ್ಯ 
ಭಾರಕ್ಕೆ ಹೆಗಲುಕೊಡುವುದರಿಂದ ಓಡಿದ್ದು ರಾತ್ರಿ ದಣಿದು ತಟ್ಟಾ ಗಿ ಮಲಗು 
ವವಕೆಗೂ ಅನನ ಕರ್ತವ ನಿರ್ವಹಣೆಯೆಲ್ಲಾ ಪ್ರೊ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ. 

ದೇವನನ್ನು ಅನೇಕ "ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಸತತ ಅವನ ಸಾನ್ಲಿಧ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
| ಕೊಳು ನ ಶಕ್ತಿ ಹಳ್ಳಿಗರದು. ಇಲ್ಲಿ ಬಹುದೇವತೋಪಾಸನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗೋಚರ 
' ವಾಗುವ ಅಂಶ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಪ್ರ ಕೃತಿಯ ಒಂದೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ಅವರಿಗೆ ದೈವ 
ಶಕ್ತಿಯ ಸಂಕೇತ. ನಿತ್ಯ ಬಳಸುವ "ಉದ್ಯೋಗದ ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೈವತ್ವ 
ವನ್ನು ಕಾಣುವ ಭಾವುಕರು ಅವರದು. ಇದು ವೇದಖಸಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪರಂಪರೆ 
ಯಾಗಿ ಬಂದ ಆಸ್ತಿ. ಆಗಾಗ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಪೀಡಿಸುವ ರೋಗರುಜಿನಾದಿಗಳಿಗೂ 
ದೈವತ್ವವನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿ ಅವುಗಳ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವವರೆಗೂ ಅವರ ದೈವ 
ನಿಸ್ಕೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಈ ಮನೋಧರ್ಮ ಬರುಬರುತ್ತಾ ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯವೂ 
ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಅಂತೂ ಈ ಎಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರುವಂತೆ ಅವರ ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೂ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೭೭ 


ಮಹಾ ಜ್ಞಾನಿಗಳೂ ಸಾಧಕರೂ ಯೋಗಿಗಳೂ ಏರಬಹುದಾದೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮಟ್ಟ 
ವನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ತನ್ನ ಸಂಸಾರದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾಧಿಸಿದ ಕರ್ನುಯೋಗಿಗಳ 
ದರ್ಶನವು, ಕೆಲವು ವೇಳೆ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ ಫಗೆರಲ್ಲಾಗುತ್ತದೆ.' ಅವರು ಆ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರಲು 
ಕಾರಣವಾದ ಧರ್ಮದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅವರದೇ ಆದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಕೋಲಾಟ, ಲಾವಣಿ 'ಪದಗಳಾಗಲೀ, ಸುಗ್ಗಿಯಪದೆ ಬಂಡಿಯ ಪದೆಗಳಾಗಲೀ 
ಅಥವಾ ಬೀಸುವ ಕುಟ್ಟುವ ಹಾಡುಗಳಾಗಲೀ--ಹೀಗೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವುದೇ 
ಪ್ರಕಾರನಾಗಲೀ, ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಭಾವಗಳು ಎರಡು, ಒಂದು 
ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು ; ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ 
ಹಳ್ಳಿಗರಿಗೆ ಇನೆರಡೂ ಬೇರೆಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಅವರ ಸಂಸಾರ, ಧರ್ಮದ ತಳಹದಿಯ 
ಮೇಲೆ ನಿಂತದು; ಅವರ ಧರ್ಮ, ಸಂಸಾರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡುದು. ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ ಅನರ ಪಾಲಿಗೆ. ಅದೇ ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಯ ರಹಸ್ಯ. ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಅವರ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸ್ತುತಿ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ES ರೀತಿ, ಇವುಗಳನ್ನು ಕಲಸು: 
ಮುಂಜಾವಿನಲ್ಲಿ ಏಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಜೀವರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮೆ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 

ತೊಡಗುವುದು ಹಳ್ಳಿಗರ ಪದ್ಧ ತಿ, 

ಏಳುತಲೆ ನೆನೆನೆನು ಭಾಳಲೋಚನದವನ 

ಜೋಳಿಗೆ ಹೊನ್ನ ಮುಳೆಗರೆದ | ಬೆಟ್ಟಾದ 

ದೇನ ಮಲ್ಲಯ್ಯನ ನೆನೆದೇನು ॥3 
ಎಂದು ದೇವಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಕಡೆ ಕಂಡರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 


ಮೊಂಗೋಳಿ ಕೂಗೇದ ಮೂಡು ಕೆಂಪೇರೇದ | 
ರವಿ ನಾರಾಯೆಣ ರೆಥೆನೇರಿ | ಬರುವಾಗ 
ನಾವೆದ್ದು ಕೈಯ್ಯ ಮುಗಿದೇವು 


ಎಂದು ರಥವೇರಿ ಬರುವೆ ಸೂರ್ಯ ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಕೈಮುಗಿಯುವ ದೃಶ್ಯವಿದೆ. 


ಅತ್ತೆ ಮಾವಗ ಶರೆಣು, ಮತ್ತೆ ಗುರುನಿಗು ಶರಣಂ 
ಮತ್ತೊಂದು ಶರಣಂ ಶಿವನಿಗೆ । ಒಪ್ಪಲೆಂದು 
ನಾ ಬಗ್ಗಿ ಡೆ ಮೆನೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ il 


1 ಈ ಮುಂದೆ ಬರುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿನ್ನೆಲಾ ಆ ರಂಗದಲ್ಲಿ ದುಡಿದ ಹಿರಿಯರು ಪ್ರಕಟ 
ಸಿದೆ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ನೆ. ಒಂಟ ಪದ್ಮ: ಕ್ಕೂ ಆಕರನನ್ನು ಕೊಡದೆ, 
ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಎಲ್ಲ ಗ್ರಂಥಗಳ-ಪಟ್ಟ ಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿ F] ನೆ, ಅವು 
ಗಳ ಸಂಗೆ ಸ ಹೆಕಾರರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಕೃ ತಜ್ಞ ತೆಯಿಂದ ಸ ರಸಿಕೊಳ್ಳು ತೆ ನೆ, 


28* 


೪ಳೂಲೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಓರ್ವಗೃಹಿಣಿ, ಅತ್ತೆಮಾವಂದಿರಿಗೆ ಶರಣು ಮಾಡಿ, ಶಿವನನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮನೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಜಗತ್ತು ಎಚ್ಚರಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನವೇ ಅವಳ 
ಕೆಲಸ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲಿನ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ಅಂದಿನ ದಿನಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾಗುವ ಹಿಟ್ಟನ್ನು: ಬೀಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವಳ ಮೊದಲ ಕೆಲಸ, 
ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಅದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಬೀಸುವಕಲ್ಲಿನ ಗರಗರ ಶಬ್ದದ ಹಿನ್ಲೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಕೈಬಳೆಗಳ ಧ್ವನಿಯ 
ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು: 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇಬ್ಬರು ಕುಳಿತು ಬೀಸುವುದು ಪದ್ಧತಿ. ಬೆಳಗಿನ ಜಾವದ ಪ್ರಶಾಂತ 
ಇತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದಮೇಲೊಬ್ಬರು ಧ್ವನಿಯೆತ್ತಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ರಾಗಿಯನ್ನೋ 

ಜೋಳವನ್ನೋ ಬೀಸುವ ಸನ್ಫಿವೇಶ್ಶ ಅವರ ಭಾವನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬಹಳ - 
ಅನುಕೂಲಕರವಾದುದು. ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು, ಬೀಸುವ 
ಹಾಡಿನ ತ್ರಿಪದಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುವುಗಳು. ದೇವರಸ್ತು ತಿ, ತೌರಿನಹಂಬಲ, 
ಪತಿಯಪ್ರೇಮ, ಅತ್ತೆಮಾವಂದಿರ ಭಕ್ತಿ, ಸಂಸಾರದ ಸುಖದುಃಖಗಳು,- -ಮೊದಲಾದ 
ನೂರಾರು ಭಾವಗಳು ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲಿನ ಮುಂದೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೃಹಿಣಿಯ, ಧರ್ಮ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುವಂತಹ ಕೆಲವು ಮುಕ್ತಕ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹದು : ' 

ಬೆಳಗಾಗಿ ನಾನೆದ್ದು ಯಾರ್ಗ್ಕಾರ ಶಿ ನೆನೆಯಲಿ । 

ಎಳ್ಳು ಜೀರಿಗೆ ಬಳೆನಂಥ 1 EE 

ಎದ್ದೊಂದು ಘಳಿಗೆ ನೆನೆದೇನ ॥ 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಹೊತ್ತು ಆಹಾರವನ್ಸಿತ್ತು ಸಲಹುತ್ತಿರುವ ಭೂದೇವಿಯನ್ನು ಮೊದಲು 
ನೆನೆಯುತ್ತಾಳೆ ಗೃಹಿಣಿ. 

ಶರಣೆಂಬೆ ಶಿವನಿಗೆ, ಶರಣೆಂಬೆ ಗುರುವಿಗೆ । 


ಶರಣೆಂಬೆ, ಶಿವನ ಮಡದಿಗೆ | ಗೌರಮ ನಿಗೆ 
ಶರಣೆಂದು ಕಲ್ಲ ಹಿಡಿದೇನ ॥ 


ಶಿವ ಶಿವ ಅಂದರೆ ಸಿಡಿದೆಲ್ಲ ಬಯಲಾಗಿ 
ಕಲ್ಲು ಬಂದೆರಗಿ ಕಡೆಗಾಗಿ | 
ಶಿವನೆಂಬ ಶಬುದ ಬಿಡಬೇಡ ॥ 


ಬಂದ ವಿಪತ್ತುಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಪಾರುಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೊಂದನ್ನು ನಂಬಿ ನೆಚ್ಚಿ ದ್ಹಾಳೆ 
ಈಕೆ, ಅದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಭಯಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿ ನಿಂತಿದ್ದಾಳೆ. 
ದೇವರ ನೆನೆದರೆ ಸಾವ ಟ್ಟು ನಮಗಿಲ್ಲ । 


ಹಾವು ಕಚ್ಚಿದರು ನಿಷೆವಿನ್ಸಿ | ಸರ್ಪದ 
ಹೆಡೆಯ ದಾಟಿದರೂ ಭಯವಿಲ್ಲ ॥ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪ರ 


ಆತನ ಕರುಣವೊಂದಿದ್ದರೆ ವಿಷದ ಭಯ, ಸರ್ಪದ ಭಯ, ಯಾವುದೂ ಇಲ್ಲ. “ಕರುಣ 
ಬಂದರೆ, ಕಾಯೊ ಮರಣ ಬಂದರೆ ಒಯ್ಯೊ” ಎಂಬ ಮಾತು ಒಂದು ತ್ರಿಪದಿಯಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ನಿಷ್ಕೆ ಮತ್ತು ಸಮರ್ಪಣೆಗಳನ್ನು ಈ ಮುಂದಿನ ಮುಕ್ತಕ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ: 


ಮಾದೇವ ನಿನ ಹೊರ್ತು ನಾನ್ಕಾರ್ನ್ನೂ ನಂಬಿಲ್ಲ 
ನಾ ಮಾಡೆನೆಂಬ ಅಳವಿಲ್ಲ | ಮಲ್ಲಯ್ಯ 
ನೀ ನಡೆಸು ನನ್ನ ಸರುವೆಲ್ಲ ॥ 


ಮಂದಿ ಮಂದಿ ಎಂದು ಮಂದಿ ನಂಬಲಿ ಹೋದೆ । 
ಮಂದಿ ಬಿಟ್ಟಾರು ನಡು ನೀರ | ಮಲ್ಲಯ 
ತಂದೆ ನನಕೈಯ ಬಿಡೆಬೇಡ ॥ 


ಇಂತಹ ಏಕೈಕ ನಿಷ್ಕೆಯೇ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತೆದೆಂದಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗರಲ್ಲಿ ಏಕೈಕ ನಿಷ್ಕೆಗಿತ ಬಹುದೇವತಾ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ 
ಭೀತಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಒಂದೊಂದು ಉದೆ ಶಶಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದೊಂದು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೊರೆ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಅನೇಕ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕ ಳ ಹಾಡಿನ pie ತ್ರಿಸದಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ SE: ಇಂತಹ ಆಚರಣೆ 
ಗಳ ಆಜೆಗಿನದು. ಅನೇಕ ಜೀವತೆಗಳ ಸ್ತುತಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡರೂ ಯಾವೊಂದು ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಲೌಕಿಕ ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುವ ಸ್ವಾರ್ಥ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸವು. ನಾಮ 
ಸಾಸ ಸೇನನೊಬ್ಬ ನೇ ಎಂಬ ಉದಾತ್ತ, ಮನಸ್ಸಿ ನ ತಿಳಿಯಾದ ಭಕ್ತಿ 

ಇವನೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿದೆ : 
ಮೊದಲಾಗ ನೆನೆದೇನು ಮದನ ಗೋವಿಂದನ | 


ಹದಿನೆಂಟು ನಾಮುದೊಡಿಯನ | ನೆನೆದರೆ 
ಹತ್ತಿದ್ದ ಪಾಪ ಪರಿಹಾರ ॥ 


ರೆಂಗೆ ಬರ್ರಾನೆಂದು ರಂಗೋಲಿ ನಾನ್ಸೊಯ್ದೆ 
ರಂಗನ ಹಿಂದೆ ರೆಮೆಣೀರು | ಬರ್ತಾರಂತ 
ಮಂಗಳಂಳಾರೆತಿ. ನಾ ತಂದೆ ॥ 


ಎಂಬ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಓದಿದಾಗಲಾಗಲೀ ಅಥವಾ 


ಶಿನ ಶಿವ ಎಂಬೆನು ಶಿವ ನನ್ನ ಮನದಲ್ಲಿ | 
ಶಿನದಾರ ನನ್ನ ಕೊರಳಲ್ಲಿ | ಶಿವದೇವ 
ನೆನೆವರ ಮನದಲ್ಲಿ ಇರುತಾನೆ ॥ 


ಲಿಂಗವ ನೆನೆದೇನೊ, ಜಂಗಮರ ನೆನೆದೇನೋ | 
ಲಿಂಗ ಜಂಗಮರ ನೆನೆದೇನೋ | ಕೈಲಾಸದ 
ಶ್ರಿ ೀಗಂಗೆ ತಂದನನ ನೆನೆದೇನೋ ಗ 


೪೪೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಠಾಕ್ಷೆ 


ಎಂಬ ಕಾಡುಗೆಳಲಾ ಗಲೀ ನಾವು ಕಾಣುವ ಭಕ್ತಿಭಾವ ಒಂದೇ ಬಗೆಯದು. ಗೋವಿಂದ, 
ರಂಗ, ಶಿವ, ಲಿಂಗ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ವೈತ್ಯಾಸವೇ ಹೊರತು, ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿರುವ 
ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಪರಿಯಲ್ಲಿ ಭೇದವಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಕೆಲವು ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರಭಾವ 

ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ತಿರುಪತಿ ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡೆ ಮಲೆಯ ಮಾದೇಶ್ವರ, ಮುಖ್ಯದೇವತೆಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಿಳಿಗಿರಿ 
ರಂಗ, ನಂಜುಂಡ, ಸಿದ್ಧೇಶ್ವರ, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ, ಚೆನ್ನಕೇಶನ--ಇತ್ಯಾದಿ ಜೇವತೆಗಳ 
ಸ್ತುತಿಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ತಿರುಪತಿ ಹಾದೀಲಿ ಕಲ್ಲಿಲ್ಲ ಮುಳ್ಳಿಲ್ಲ | 

ಸಾಸಿವೆ ತೋರ ಗಿಡನಿಲ್ಲ | ತಿಮ್ಮಸೆ 

ಸೋಸಿ ಬಿತ್ತಪ್ಪ ಜವನಾನ ॥ 


ಮೂಡ ಮುತ್ತಿನ ಗಿರಿಯೋ ಪಡುವ ಚಿನ್ನೆದ ಗಿರಿಯೊ | 
ಸೋಲಿಗರ ಸೀಮೆ ಸಿರಿಹರಿ | ವೆಂಕಟ್ರಿನುಣ 
ಸೋಲಿಸಬೇಡ ಗೆಲಿಸಯ್ಕ || 


ಎಂದು ಒಂದುಕಡೆ ತಿಮ್ಮುಪ್ಪನ ಸ್ತುತಿ ಬಂದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಮಲೆಯ 
ಮಹದೇಶ್ವರನ ಸ್ಮರಣೆ: sy 

ಹೆಣ್ಣು ಕಾಯಿ ಪೂಜೆ ಚೆನ್ನಾದ ಹೆಲಿಯವನೆ | 

ಬರಲಾಕೆ ನಿಮ್ಮ ಏಳ್ಮಲೆಗೆ | ಮಾದೇವ 

ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳಿ ಹೆರಕೆಯ ॥ 

ಹೊತ್ತು ue ನು? ಕತ್ತಲಾದರೇನು? 


ಅಪ್ಪ ನಿನಗುಡಿಗೆ ಬರುವೇನೋ ಮಾದಯ 
ಮುತ್ತಿ ೀನ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದಿರು ॥ 


ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಿ ೦ಬ ಭಕ್ತಿಭಾವ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕಂಡರ, ಎಷ್ಟು 
ಹೊತ್ತಾ ದರೂ ಆತನ ಗುಡಿಗೆ ಟ್ಟಿ ತೀರಬೇಕೆಂಬ ಕ್ಳೈ ಹಿ ಕಾಭಕ್ತಿ ಇನ್ನೊ Ta 
ರಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಾಗೇ ಅವರು ಜೀವತೆಗಳನ್ನು ಕುಂಭ ಹಾಡಿರುವ ಇನ್ನೂ 
ಒಂದೆರಡು ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 

ಏಳು ಏಳು ಹರಿಯೆ ಏಳು ಚಿನ್ನದ ಗಿರಿಯೆತಿ । 


ತೊಳು ಚಸ್ಪರದ ತೊಳೆಸೀಯೆ | ಗಿಡದೆಲ್ಲಿ 
ಏಳೆಯ್ಯ ಹರಿಯೆ' ಬೆಳಗಾಜೊ ॥ 


ನಾರಾಯಣ ನಿನ್ನ ನಾಮದೆ ಬೀಜನೆ 
ನಾನೆಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತಿ ಬೆಳೆಯುವೆ | ನಿನ ನಾನು ನಾಮು 
ನಾಲಿಗಿ ಮೇಲೆ ಬೆಳೆದೇನೋ ॥ 


ಜಾನಸದೆ ಸಾಹಿ ತ್ಕ 7) 


ತಿಂಗೆ ತಿಂಗಳಿಗೆ ಚಿಂದೆ ನಂಜನಗೊಡು ! 
ಗಂಧ ತುಂಬಿದೆ ಗುಡಿಗೆಲ್ಲ 1 ನಂಜುಂಡ್ನ ॥ 
ಕಳಶ ತುಂಬಿದೆ ಹಿಡಿಹೊನ್ನು Il 


ನಂಜಾನಗೂಡ್ಡ ಲ್ಲಿ ನಮಗಾರು ನೆಂಟರು | 
ನಂಜಸ್‌ ಸ್ಮಾಮಿ "`ಓರಿಯಣ್ಣ | ಇಸ್ಲಾ ಗ 
ಮುಂ ದ್ದ "ಗಿ ಹೊರೆಜಿ ಓಡಿದೆವು "ಜೆ 


ಸಿದ್ದ ಯ್ನ್ನೆ ಗುಡಿಯೆಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಬೀಸುವಳಾರ | 
ರುದ್ರನಾ ತಂಗಿ ಶಿನಶರಣೆ 7 ಮಲ್ಲವ್ವ 
ಎದ್ದು ಶ್ರೀಗಿರಿಯ ನೆನೆದಾಳೊ ॥ 


ಮುತ್ತಿನ ಮೇಲುಕೋಟೆ, ಮುತ್ತಿನ ಹರಿಕೋಟಿ । 
ುತ್ತಮರಿರುವುದು ಮೇಲುಕೋಟಿ | ಬೀದೀಲಿ 
ಚೆಲುನಯ್ಯ ಮುತ್ತಿನ ತೇರ ಹರಿಸ್ಕಾನು ॥| 


ಇಂತಹ ನೂರಾರು ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಉದ್ದ ಅಗಲಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿವಿಧ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ನೆಲಸಿದ ಶಿವ ವಿಷ್ಣು ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ಪುಣ್ಯಸ್ಮರಣೆ ಈ 
ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದೇ ಭಾವನೆಯಿಂದ ನೋಡುವ ಉದಾತ್ತ 
ದೈ ಸಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಅಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬಂದ ಸಹಜ ಸಂಸ್ಥಾರ ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ. 

ಶರಣೆನ್ನಿ ಶೆಂಭೈಯ್ಲೆ, ಶರಣೆನ್ಸಿ ಲಿಂಗೈಯೆ 

ಶರೆಣೆನ್ಸಿ ಸ್ವಾಮಿ ಚೆಲುವೆಯ್ಲೆ | ನೆರನಂದಿ 

ನೀವು ಶೆರಣೆನ್ಸಿ ಸ್ಫಾನಿವ ಚೆಲುನಯ್ಗೆ Il 


ಶಂಭು ಲಿಂಗ ಚೆಲುವಯ್ಯ ಎಲ್ಲ ಒಂದಾಗಿ ಸೇರಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ, ಸಮನ್ವಯ ಧರ್ಮ 
ಭೂಮಿಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ. 

ಈ ಪ್ರಧಾನ ದೇವರುಗಳಲ್ಲದಿ ಗಣಪತಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ಸರೆಸ್ವತಿ, ಹನುಮಂತ ಮೊದ 
ಲಾದ ಇತರ ದೇವರುಗಳ ಸ್ತುತಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯೆಗೂ ಅಧಿದೇವತೆ 
ಯಾದ ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡಿರುವ ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳಂತೂ ಸ್ಮರಣೀಯ 
ವಾಗಿವೆ : 


ಏಳೆಲೆ ಮಾವನ ತಾಳಿನಲ್ಲಿರುವೋಳೆ 
ತಾಳದ:ಗೆತಿಗೆ ನಲಿಯೋಳೆ | ಸರಸೋತಿ 
ನಾಲಿಗೆಗಕ್ಷರವ ಕಲಿಸವ್ವ ॥ 


ತಾಯೋನ ನೆನೆದಕೆ ಬೇಗನೆ ಪದ ಬರಲಿ |; 
ಗೆಂಗಿ ಗಿಡದಾಗ ನೆಲಸೀದ 1 ತಾಯಿ ಸರಸೊತಿಗೆ 
ಬಕುತಿಲೆ ಕೈ ಮೊಗಿದು ಬೇಡೇನ ॥ 


೪೪೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ರೆ 


ಅಕ್ಸವ್ಹೆ ಸರಸೋತಿ ಬಾಗ್ಲಾ ಗ ಯೌಾಕ್ಟಿ ತಿ । 
ಕಡಹ ಬಾರ ನಿನಗಿಂಬ | ನನ ನನ 
ಜಗೆಲೀನ್ಕಾ ಗೆ ಒರಗವ್ನ Il 


ನಾಲಗೆಗೆ ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಕಲಿಸುವಂತೆ, ಮನದ ಜಗುಲಿಯೆ ಮೇಲೆ ಒರೆಗುವೆಂತೆ ಸರಸ್ವ 
ಯನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾ ರೆ. "ನಮ್ಮಿಬ್ಬ ರಿಗೆ ಬಾರದೆ ಪದವ ಬರಕೊಡಿ' ಎಂಬ ಸ 
ಇನ್ನೊಂದು ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಪದಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡುವಂತೆ ಸರಸ್ವ ತಿಯನ್ನೆ 
ಕೇಳುತ್ತಾರೆ, ಬೀಸುವಕಲ್ಲಿನ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು ಈ ಇಬ್ಬರು. ಅವರ ಅನೇಕ ನಡಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಬಹುಶಃ ಸರಸ್ವತಿಯೇ ನಾಲಿಗೆಗಕ್ಷರವ ಕಲಿಸಿ, ಪದಗಳನ್ನು ಬರೆದು 
ಕೊಟ್ಟಿ ರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಗ್ರಾಮದೇವತೆಗಳಾದ ಮಾರಮ್ಮ , ಕಾಳಮ್ಮ , ಮಾಳಮ್ಮ, ಹಟ ಸಯ 
ಲಕ್ಕಮ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳೂ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತ 
ವಿದ್ದ ಉಗ್ರದೇವತೆಗಳ ಉಪಾಸನೆಯನ್ನು ಅವುಗಳು ಕುರಿತಿವೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ ಪದ 
ಗಳು ಅತಿ ಹೆಚ್ಚ ಲ್ಲ. ಸಾತ್ತಿಕವಾದ ಭಕ್ತಿಭಾವಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪುರಸ್ಕಾರ ಗರತಿಯ ಹಾಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ ದೆ, 

ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು, ಸುಗ್ಗಿಯ ಹಾಡುಗಳು, ಲಾವಣಿಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಗಂಡಸರ 
ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಗರ ಧಾರ್ಮಿಕ "ಭಾವನೆ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ವರ್ಷ 
ವೆಲ್ಲಾ ಪಟ್ಟ ಕನ್ನ ದ ಫಲ, ಧಾನ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಣಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕಣಜಕ್ಕೆ ಬಂದು 
ಬಿದ್ದಾಗ ರೆ ತನ ಭಷ ಉಕ್ಕೆ (ಕುತ್ತ ಡೆ. ಕೋಲಾಟ, ಸ ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತ, ಮೊದ - 
ಚ ಸಂಭ್ರಮವನ್ನು ಹಳಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಆಗ ಕಾಣಬಹುದು. ತಿಂಗಳ ಬೆಳಕಿನ ರಾತ್ರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹ ಮುಂದ, ಇಲ್ಲವೇ ಕಣಗಳಲ್ಲಿ ಜನ ಸೇರು 
ತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕೊ"ಲಾಟಿ ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತಗಳು ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಹವು. 
ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಿದ್ಧ ತೆಯೇನೊ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಪಂಜೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕಟ್ಟಿ ಕಾಲಿಗೆ 
ಗೆಜ್ಜೆ ಬಿಗಿದು, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೋಲನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಿಂತರಾಯಿತು. ಆರು, ಎಂಟು, ಹತ್ತು, 
ಹನ್ನೆರಡು ಹೀಗೆ ಸಮಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕೋಲು ಹೊಯ್ಯುತ್ತಾ ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುತ್ತಾ ಕ್ಷ” ಆ "ಕುಣಿತದ ವಿವಿಧ ಹೆಜ್ಜೆ ಗಳು, ತಾಳಗಳು, ಭಂಗಿ 
ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಜಾನಪದ ನರ್ತನ ಕಲೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಿಶೇಷ ಕಾಣಿಕೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಉತ್ಸಾಹ ಹೆಚ್ಚಾ ಯಿತೆಂದರೆ ತರುಣರ ಜೊತೆ ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸಿ ನವರು ಕೊನೆಗೆ ಇಳಿ 
ವಯಸ್ಸಿನವರು ಕೂಡ ಕುಣಿಯುವುದುಂಟು. ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ಹೆಂಗಸರು ಜನ 
ಹಿರಿಯರು ಎಲ್ಲರೂ ಈ ದೈ ೈಶ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ ನಲಿಯುತ್ತಾ ರೆ 

ಹೀಗೆ ಕೋಲು ಹೊಯ್ಯುವಾಗ ಹೇಳುವ ಹಾಡುಗಳೆ ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು. 
ಕೋಲಾಟದ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ Bu ೈಸ್ಟಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ.: ಇವುಗಳ ಛಂಜೋಗತಿ 
ಕೋಲಾಟಿದ ತಾಳವನ್ನು, ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ವಿನಾ 'ಸವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೪ 


ಸಾಲನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪುನರುಕ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾ, ಚೀಕೆಚೀಕೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಳೆಯುತ್ತಾ, 
ಜೊತೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಆ ಪುನರುಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಏರಿಳಿತ 
ಗಳನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ಸೆಷ್ಟೇ ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಬಹುಪಾಲು ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು 
ತ್ರಿಸದಿಗಳಲ್ಲಿಯೆಳ ರಚಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ನೇಳೆ ಅವು ತ್ರಿಪದಿ 
ಗಳಿಂದ ರೂಪಾಂತರವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ತ್ರಿಪದಿಗಳಲ್ಲದೆ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಬೇರೆಯಾದ ರೂಪವನ್ನುಳ್ಳ ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳೂ ಇಬ್ಲದಿಲ್ಲ. 

ಇವುಗಳ ವಸ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ನಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ; ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಸ್ತುತಿ ಮೊದಲಾದುವು 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ, ಇವಲ್ಲದೆ ಪ ರ್ರಣಯ, ಸಂಸಾರದೆ ಸ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳು, ಸುಖದುಃಖ 
ಗಳು ಕಥನಾತ್ಮಕ ಗೀತೆಗಳೂ ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಬೇಟಿ, 
ಕಾಳಗ ಮೊದಲಾದ ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಗೀತೆಗಳೂ ಉಂಟು. ಕೋಲಾಟದ ಕುಣಿತ 
ವೀರನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವ ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಗತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದಾಗ ವೀರಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ 
ಕಳೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯೂ ಸ್ವಯಂ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ವೀರದಳಗಳ 
ನ್ಹುಳ್ಳವಾಗಿದ್ದುವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೋಲಾಟದ ತರುಣರ ಕ ತ್ಯ ಸಾಕ್ಷಿ ನುಡಿಯುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಕೋಲಾಟದ ಕುಣಿತ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಜೀವಕಾಸ್ಸು ತಿಯಿಂದ ; ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿನಾಯಕನ ಸ್ತುತಿಯಿಂದೆ: 


ಮದಲು ನೆನೆದೆವೆ ಸ್ವಾವಿು ಲಿಂಗೆನ್ವ | 
/ ಸನುಮುತ ಶಿನಗೆಂಗೆ ಜಿನ್ನೊವನಂ | ಪ॥ 


ಎಂಬುದು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಲ್ಪಸ್ತ ಲ್ಪ ಪರಿಯಯನಿದ್ದ ವರೆ ಕಿನಿಗೂ ಬಿದ್ದಿ ರಬಹುದಾದೆ 
ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದೆ ಸಲ್ಲನಿ. ಸಿ ಬಿ ಮುಂದುದರಿಯುತ್ತೆ ಕಿ: 


ಶಿವಗಂಗೆ ಬೆನವನೆ, ಸುಟಿಗೇ ಕಾಳಿಂಗನ 

ದಂಡೆಯ ನಾಯ್ಕೊಂದಿನಿಯಂಕ ॥ ಮದ್ಮೆಲು ನೆನೆದೆವೆ 

ದಂಡೆಯ ನಾಯ್ಕೊಂದಿನಿಯೆಂಕ ಗೌರಿಯ 

ಮುದ್ತಿ ಕುವಕಾರ ಕೊಡುವಂತಿಯ ॥ ಮದಲು ನೆನೆದೆವೆ ಗ ೧ ॥ 


ಶ್ರಿಪದಿಯೇ ಎರಡನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲನಿಯ ಪುನರಾನರ್ತನೆಯಿಂದ ಈ ರೂಪವನ್ನು 
ತಾಳಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಆ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು f ಮುಂದೆ ಬರೆಯ 
ಬಹುದಾದರೆ: 

ಕೇತ್‌ ಹುಲಿ (ನೇ) ಕೆರೆ ಒತ್ತಿಲೇ ಇರುವೋನೆ | 


ಮುತ್ತೆ ರೆ ಮಗನೆ ಬಿನವಣ'' | ಬೆಳ್ಳಿದೇವ 
ಚಿಕ್ಕೆ ಸ ಪದನ ಬರಕೊಡೊ Hot 


೪೪೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಕೀಕ್ಷೆ 


ಹಾರೆನ ಹೆಳ್ಳಿಯೆ ಓರೇಲಿ ಇರುವೊನೆ 
ನಾರಿಯ ಮಗನೆ ಬೆನವಣ್ಣ | ಬೆಳ್ಳಿದೇವ 
ಬಾರಾದ ಪದೆನ ಬರಕೊಡೊ 1 4 ॥ 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ಹಾಡು. ನಿಫ್ಲೇಶ್ವರನ ಕರುಣೆಯನ್ನು ಹಾರ್ಳೆ ಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮತ್ತು ಪದಗಳನ್ನೂ ಬರೆದುಕೊಡುವಂತೆ ಟ ನಿದ್ಯಾಗಣಪತಿಯನ್ನು, Pe 


ಈತನನ್ನೇೇ ಸ್ತುತಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಹಾಡು ಹೀಗಿದೆ : 


ಶರುಣಂ ಶರಣುವಯ್ಮ ಗಣನಾಯು, | 
ನಮ್ಮ ಕರುಣದಿಂದಲಿ ಕಾಯೊ ಗಣನಾಯ್ಕೆ | 
ಎಳ್ಳುಂಡೆ ಜೇನುತುಪ. ಗಣನಾ ಯ್ಯ 
ಎನಮುಗೆ ವಿದ್ಮೇವ ಕಲಿಸೆಯ್ಕೆ ಗಣನಾಯ್ಯ | 
ನಿಮಗೆ ಕಳಿಯಡ್ಕೆ ಚಿಗುರೆಸೆ ಗಣನಾಯ್ದೆ 
ನಿಮಗೆ ತೊಂಬೆಮೇಗ್ಗ ನಿಂಬೆಹಣ್ಣು ಗಣನಾಯ್ಕೆ | 
ನಿಮಗೆ ಒಡೆದ ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ ಗೆಣನಾಯ್ಯೆ" 
ನಿಮಗೆ ಒಪ್ಪತ್ತಿನ ಶಿವಪೂಜೆ ಗಣನಾಯ್ಕ 
ನಿಮುಗೆ ಕರ್ಪೂರ ಸಾಂಭ್ರಾಣಿ ಗಣನಾಯ್ಕ... _ | 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹಾಡನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾರೆ. ಚ ಆತನನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾರೆ. 


ಉದ್ದೀನ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಡೊಡ್ಡ ಹೊಟ್ಟಿ ಬೆನವಣ್ಣ | 
ಉದ್ದಿ (ನುಂಡಲಿಗೆ ಎರೆಡುಪ್ಪ “ ಕೊಡುವೆವು 
ಇದ್ದೊ ಟು ಮತಿಯ ತಬ ನಮಗೆ ॥ 


ಇಂತಹ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮನೋಧರ್ಮ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ ; ಹಾಡು, ವಿದ್ಯ, 
ಬುದ್ಧಿ ಇವು ಸರಸ್ವತಿಯೋ ವಿನಾಯಕನೋ ಅನುಗ್ರಹಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯ ಫಲ 
ದಿಂದ ಮೂಡಿಬರುತ್ತ ವೆಂಬುದು. 


ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಗಣೇಶನ ಸ್ತುತಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗು 
ತ್ತದೆ: 
ಗಂಧ ಕಸ್ತೂರಿ ಪುನಗ್ವ || 
ಗೌರವನೆ | ಕಂದೆಗ ಧರಿಸಿದರ್ಕೆ 1 
ಅಂದದೆ ಬಳಿ ಎಲಿ ಅಡಕಿ ಕಾಚವು ಸುಣ್ಣ | 
ಮುಂದ ಮಂಡಚಿ ನಿಟ್ಟು ಮಲ್ಲೀಗಿ ಮಳೆಗರೆದ | 
ಮತಿಯೆ ಪಾಲಿಸೊ ಎನಗ್ಮ ॥ 
ಶ್ರೀ ಗಣರಾಯಾ ಸ್ತುತಿಮಾಡಿ 
ಉಣಿಸ್ತೂನೆನು 1 


ಜಾನೆಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೪೫ 


ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿದು ರಾಜಾನ್ನ, ಕೆನೆಮೊಸರು, ಹೆಪ್ಪಳ ಸಂಡಿಗೆ, ಶಾವಿಗೆ ಮೊದ 
ಲಾದುವನ್ನು ನಿನಗೆ ಉಣಿಸುತ್ತೇನೆ. ನನಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಕೈಯ ಮತಿಯನ್ನು ಕೊಡು--ಎಂಬ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಅಲ್ಲಿ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 

ವಿಫ್ನೇಶನಂತೆ ಸರ್ವಸಮ್ಮತವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಜೀವತೆ ಹನುಮಂತ. ಕನ್ನಡನಾಡಿ 
ನಲ್ಲಿ: ಆತನ ಗುಡಿಯಿಲ್ಲದ ಊರುಗಳಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಊರ ಮಂಂದಿನ ಗುಡಿ 
ಹನುಮಂತನದೆಂದು ಠಿರ್ಧರವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಊರೆ ಮಂದಿರುವನನೆ ಶೂರಂನೆ ವೀರೇೈನೆ 
ಗೀರು ಗಂಧದಾ ಒಡೆಯನೆ | ಹೆನುಮುಪ್ಲೆ | 
ನೀರೀಗ್ರೋಗಂತೆ ಕೈಮಂಗಿದೆ [| 


ಎಂದು ಊರ ಮುಂದಿನ ಹನುಮನಿಗೆ ಗರತಿ, ನೀರಿಗೆ ಹೋಗುವಾಗೆ ಕ್ಸೈ ಮುಗಿಯು 
ತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತು 


ಗೆದ್ದು ಗೆ ಮೇಲೆ ಕೊತನು ಹನುಮಯ 
ಎದ ಬಾರಯ್ಯ ಕಿರುತಮ್ಮ | ಹನುನಮುಯ್ದ 
ಮುದ್ದು ಬಾಕ ತೊಳಿಯೋನೆ ॥ 


ಹೆನುಮಾನ ಪೂಜೆಗೆ ಏನೇನು ಐಭೋಗೆ 
ಜೇನುತುಪ್ಪದ ಅಭಿಷೇಕ | ಹನುಮಯ್ಸ್ಗೆ 
ಹಾಲು ಅನ್ನ ದ ನೈ ವೇದ್ಯ ॥| 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಆತನ ಪೂಜೆಯ ನೆ ಸಭವವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವಸಂತದ ಪ್ರಾರಂಭೆ 
ದಲ್ಲಿ ಸುಗ್ಗಿಯ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ ರೈ ತಗ ಓಕುಳಿಯಾಡುತ್ತಾ ಆನಂದದಿಂದ ಆಂಜನೇಯ 
ನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುವರು. 
ಹತ್ತಿ ಯಂ ಗುಂಡಿಗೆ ನಾಲ್ಕು ಚಿನ್ನದ ಕಂಬ 
"ನಾಲ್ಕು ಚಿನ್ನದ ಕಂಬ ಏಳೇಳೋ | 


ಏಳೇಳ*್‌ ಹನಮುಂತ್ರಾ ಯ ಏಟ್ಟೊತ್ತು ಸುಖನಿದ್ರೆ 
ಪೂಜಾರಿ ಬಂದು ಒದಗವ್ನೆ | 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಆಂಜನೇಯನೆ ಸಾಹಸವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು 
ಗೀತೆ: | 

ಬಾರ್‌ ಹನುಮ ಮುದ್ದು ಧೀರ್‌ ಹನುಮ 

ಸಾರಿ ಲಂಕೆಯ ಸುಟ್ಟಿ ಕಲಿಹೆನುಮ॥ ಪಗ 


ಲಂಕೇಲಿ ಹನುಮಯ್ಸ ಸಂಪತ್ತು ನೋಡಿರಿ | 
ಸಂಸೀಗೆ ಮರನ ಒರಗನ್ನೆ ॥ ಅ.ಪ, ॥ 


೪೪೬ ಕರ್ಣ್ಹುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಲಿ ಯಾ ಹನುಮಯ್ಯ ನ ಕಾಳಗ ನೋಡಿರೋ 
ತೋರಿ ಹಾರ್ಕಾ ನೇ ಗಗನಕ್ಕೆ | ಲಂಕೆಯ ಸ 
ಬಗ್ಗಿ ಟು ರಿಟ್‌ Il 


ಉದ್ದಾ ಲ ಹನುಮಯ್ಸ ಬುದ್ದಿ ಲಿ ಸಮರಾರು 
ಎದ್ದು" ಹಾರಿದನೂ ಗಗನಕ್ಕೆ ye ಲಂಕೆ ಸುಟ್ಟು 
ಬಂದು ರಾಮರಿಗೆ ಶರಣೆಂದ ॥ 


ಮಾಳಿಗೀ ಮನೆ ಸುಟ್ಟಿ, ಅಂಗಂಗಡಿ ಸುಟ್ಟಿ | 
ಅಂದಳೆ ರಾವಣನ ಎಳೆವೀಸೆ | ಗಡ್ಡ ಸುಟ್ಟು 
ಬಂದು ರಾಮರಿಗೆ ಶರಣೆಂದ ॥ 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಆತನ ರಾಮಭಕ್ತ, ಯ ನಿಸ್ಕೆ ಯನ್ನು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ 
ಈ ಗೀತೆ, 


ಗರತಿಯ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಬೇಲೂರು ಚನ್ನಕೇಶವ, ಬಿಳಿಗಿರಿರಂಗ, 
ಮಲ್ಲಯ್ಯ ಮೊದಲಾಗಿ, ಆಯಾ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅನೇಕ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ 
ದೇವರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿರುವುದು. ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬೇಲೂರು ಚನ್ನಕೇಶವನ ತೇರನ್ನು 
ಕೋಲಾಟದ ಒಂದು ಪದ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿದೆ: 


ಕೋಲು ರನ್ನದ ಕೋಲಂನ್ಸಾ 
ಏ ಕೋಲು ಕೋಲು 'ಕೋಲಪನ್ನಾ ॥ ಪ॥ 


₹ಲೂರು ಎಂಬೋದು ಏಳು ಸುತ್ತಿನ ಕೋಟಿ 
ಮೇಲೆ ಡೆಂಕ್ತಣಿ ಹುಲಿವುಖ! ಕೋಲು ॥ 
ಮೇಲೆ ಡೆಂಕಣಿ ಹುಲಿಮುಖ ಚನ್ನಯ್ಯ 
ಹೆಂಡರಿರುವೊಂದಂರಮಂನೆ | ಕೋಲು ॥ ೧॥ 


ಭಸುಮವ ಹುಯಿಕೊಂಡು ಬಸವನ ಏರಿಕೊಂಡು 
ಆರಸೀರಿಬ ರ ಸ್ವಾಮೋಡಗೊಂಡು | ಚನ್ನಯ್ಯ 
ಧಸರೇದೋಕುಳಿಗೆಂದ್‌ ಹೊರಬಾನೆ ॥ ೨ ॥ 


ಗಂಧವ ಹುಯಿನಿಕೊಂಡು ನಂದೀನ ಏರಿಕೊಂಡು | 
ಹೆಂಡೀರಿಬ್ಬರ ಸ್ವಾಮ್ಯೊಡಗೆೊ೦ಡು | ಚನ್ನಯ್ಯ | 
ಗಂಧದೋಕುಳಿಗೆಂದ್‌ ಹೊರಬಾನೆ ॥ ೩ ॥ 


ಬೇಲೂರು ಚನ್ನಯ್ಕ ತೇಕೆಂಟು ದಿನದಾಗೆ । 
ಬೀರೂರಿಗ್‌ವಾಲೆ ಬರದಾರೆ 1 ಕೋಲ,., 
ಬೀರೂರಿಗ್‌ವಾಲೆ ಏನಂತ ಬರದರು 

ದೂರಲ ಪರುಸೆ ಬರಲೆಂದು |! ಕೋಲು 1೪ ॥ 


ಜಾನೆಪದೆ ಸಾಹಿತೆ ೪೪೭ 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಮುಂತಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದು ಚನ್ನಯ್ಯನ ಶೇರು ಕಿಕ್ಕೇರಿ ಬಿದೆನೂರು 
ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾದುಹೋಗುವ ದೃಶ್ಯ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 

ಬಿಳಿಗಿರಿ ರಂಗಸ್ವಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕೋಲಾಟದ ಪದವೊಂದು 
ಹೀಗಿದೆ : 


ತಂದನ್ನಿ ತಾನು ತಂದೆ ನಾನೊ. ತಾ| 
ನಂದನ್ನ ತಾನು ತಂದೆ ನಾನೊ ॥ ಪ! 


ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಪಲ್ಲವಿ. "ಕೋಲು ಕೋಲೆನ್ಸ' ಇರುವ ಹಾಗೆ. "ತಾನು ತಂದಾನೋ 
ತಂದನಾನೋ, ತಂದನ್ನಿ ತಾನಂದನೋ ತಂದನಾನೋ'--ಈ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ 
ರೀತಿಗಳಿಂದ ಈ ಸಲ್ಲನಿಯನ್ನು ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ಹಾಕುವುದುಂಟು. ಈ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ತ್ರಿ ಪದಿಯನ್ನೆ ಎಳೆದು ಏರಿಳಿತಗಳಿಂದೆ ಗ್ಗೆ ಲಿಸಿ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಈ 
ಕೆಳಗೆ ಉದಾಹರಿಸಿರುವ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು: 

ಏಳಯ್ಯ ಏಳು ಚಿನ್ನದಗಿರಿ | 


ಏಳಯ್ಮ ಸ್ವಾಮಿ ಬೆಳಗಾದೊ | ತಾ 
ನಂಡೆನ್ನಿ ತಾನು ತಂದೆನಾನೊ. _ತೆಂದನ್ನಿ I 


ಏಳೆಯ್ಯು ಸ್ವಾವಿಂ ಬೆಳೆಗಾದೊ ಮೂಡಲಿಂದೆ 
ಸಾಮಿ ರಥವೇರಿ ಬರುತಾನೆ ತಾ 

ನಂದನ್ನ ತಾನು ತಂದೆನಾನೊ---ತಂದೆನ್ಸಿ | 
ಸ್ವಾವಿು ರಥವೇರಿ ಬರುತಾನೆ ಮೂಡಲಿಂದೆ 
ಹಾಸಮ್ಮೊಜ್ಜು ರದ ಹ8ಲಗೆಯ-. ತಾ 

ನಂದನ್ನಿ ತಾನು ತಂದೆನಾನೊ---ತಂದನ್ನಿ...! 
ಹಾಸಮ್ಮೊಜ್ಜು ರದ ಹಲಗೆಯ ತುಳೆಸಮು 
ಬೀಸಮ್ಮ ಬೆಳ್ಳಿ ಚವುಲನ_ ತಾ. 

ನಂದನ್ನ ತಾನು ತಂದೆನಾನೊ ತೆಂದನ್ಚಿ. 


ಹೀಗೆ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಸೊಲ್ಲಾಪುರದ ಸಿದ್ಧರಾಮ ಪಂಡರಾಪುರದ 
ವಿಠ್ಠಲ, ನಂಜನಗೂಡು ನಂಜುಂಡ, ಮಲೆಯ ಮಾದೇಶ ರ ಮೊದಲಾದೆವರ ಸ್ತುತಿಯ 
ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಕಾಳಪ್ಪ, ಬೀರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಇತರ 
ಶಕ್ತಿದೇವತೆಗಳ ಹಾಡುಗಳಿಗೂ ಕೊರತೆಯಿಲ್ಲ. ಬೀರಪ್ಪನನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡಿರುವ 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಗೀತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 

ಬೀರೆ ದ್ಯಾನರ ಪದನ ಹಾಡಿರೋ | 

ಗೆಣೆಯರೆಲ್ಲರು ಬಂದು ಸೇರಿರೋ ॥ 


ಯಾರು ನಮಗೆ ಸರಿ ಹೇಳಿರೋ | 
ನಮ್ಮ ಊರೇ ಭೂಮಿಗೆ ಚಂದ ಕಾಣಿರೋ ॥ 


೪೪೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಎಕೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಘುಲು ಘುಲು ಘಗ್ಗರಿ ಕೋಲನ್ನು | 
ಬಲು ಚೆಲುವಾಗಿ ಕ್ಕ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿನ್ನು | 
ಹಲವು: ಬಣ್ಣದ ನಲ್ಲಿ ಧೆರಿಸಿನ್ನು | 

ನಮ್ಮ ಚೆಲುವ ಬೀರಪ್ಪನ ಹಾಡನ್ನು | 


ದೇವರ ದೇವನೆ ಬೀರಪ್ಪ ॥ 

ನನ್ನು ನೋವಿಲ್ಲದೆ ಕಾಯೊ ಬೀರಪ್ಪ | 
ಕಾಳಿಯ ರಮಂಣನೆ ಬೀರಪ್ಪ | 

ನಮ್ಮ ಮೇಲಾಗಿ ಪಾಲಿಸೊ ಬೀರಪ್ಪ ॥| 


ಮಳೆಯನ್ನು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೀರಪ್ಪ I 
ಊರೆ ಬೆಳೆಗೆ ನೀ ಬೀಳಿಸೊ ಬೀ ರಪ್ಪ hl 
ದನಕರು ಕುರಿ ಆಡು ಬೀರಪ್ಪ | 

ನೀ ಮನವಿಟ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿಸೊ ಬೀರಪ್ಪ ॥ 


ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ ಕಾಲುವೆ ಹರಿಯಲಿ | 
ಬಾವೀಲಿ ಸಿಹಿ ನೀರು ಉಕ್ಕಲಿ ॥ 
ದೇನ ನಿನ್ನೆ ಹಬ್ಬ ಹೆಚ್ಚೆಲಿ | 

ಹೋದ ಜೀವವು ಕೂಡಿಕೊಂಡೇಳೆಲಿ ॥ 


ಮಕ್ಕಳು ಮರಿ ಓದ ಕಲಿಯಲಿ |! 
ಮಂದಿಯ ಒರಟಿಂ ಬುದ್ದಿ ಗಳೆಲ್ಲ ಹೋಗಲಿ ॥ 
ಉರುತರೆ ಧಾನ್ಯವು ಬಿಳಿದುಲಿ 
ಕೊಕವು ಮನೆ ಮನೆಗೆ ಚಲಿ ॥ 

ಡೆ ಉ ೩ಕ 


ಹೊಡೆದಾಟ ಜಗಳವು ಇಲ್ಲದೆ | 

ಎಂದೂ ಮಂದಿಗೆ ಬಡತನ ಬಾರದೆ ॥ 
ವಿಷವು ಬೆಂಕಿಯ ಭಯ ತೋರದೆ | 
ನವ್ಮ ಹಸನಾಗಿ ಬಾಳಿಸೊ ಕೈ ಬಿಡದೆ ॥ 


ಬೀರೇದೀವರ ಸ್ತುತಿಯ ಈ ನೆಪದಿಂದ "ಸರ್ವೇಜನಾಃ ಸುಖಿನೋಭವಂತು” ಎಂಬ 
ಸರ್ವಲೋಕ ಹಿತಭಾವನೆ ಈ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಮೈನೆತ್ತಿದೆ. 

ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಆಯಾ 
ದೇವತೆಗಳ ಸ್ಮುತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಕಾಣುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶನೆಂದಕೆ ಆತ್ಮೀಯತೆ. 
ದೇವಕೆನ್ನುವುದು ಕೈ ೈತನಿಗೆ ಶುಷ್ಕ ತರ್ಕದ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವರೆ ನಿತ್ಯ 
ಜೀವನದ ' Ei SRS ; ಗೆಳೆಯನಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಿದನು. ಚ 
ನನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಒಡೆಯನಂತೆ ಕಂಡರೆ, ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಮಿತ್ರನಂತೆ ಕಂಡು ಸಲುಗೆಯಿಂದ 
ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ ಮಾನವತೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ದೇವರು 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೪೯ 


ಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ತರುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳು ಮದುನೆಯಾಗುತ್ತನೆ, ಆಟವಾಡುತ್ತವೆ, 
ಮಾನವರಂತೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತವೆ. ಭಕ್ತರ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು 
ಭಗವಂತ ನಟಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆಂಬುದು ಅವರ ದೃಷ್ಟಿ. ಗಿರಿಜಿಯನ್ನು ಮದುವೆ 
ಯಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಪಾಡನ್ನು ಒಂದು ಹಾಡು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ಗಿರಿಜೆಯೆ ಕೇಳೋಕೆ ಗಿರಿಯಿ:ದ ಮಲ್ಲಯ್ಯ ಬಂದ | 
ಗಿರಿಯುದ್ದ ಹೊನ್ನ ಅಳಕೊಂಡು | ಬಂದವ್ರೆ 
ಗಿರಿಯು ಟು ಗಿರಿಜೆಯ ಕೊಡರಂತೆ ॥ 


ಗಿರಿಜೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಶಿನ ಬಂದಿನ್ಹಾನೆ. ಆದರೆ ಶಿವನ ವಾಸಸ್ಥಾನವಾದ ಶ್ರೀ 
ಗಿರಿಯು ಬಹಳ ದೊರವೆಂದು ತಂದೆತಾಯಿಗಳು ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಕೊಡಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದರೆ ಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಕಣ್ಣು ಗಿರಿಜೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. ಅವಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. 


ಕಾಡುಗಣ್ಣಿನೋಳ ಕೊ ಡಿದ್ದುಬ್ಬಿನೋಳ | 
ಕೋಡಿೀಲಿ ನೀರೆ ಮೊಗೆಯ್ತೊಳ | ಗಿರಿಜೆಯ ಕಂಡು 
ಮಲ್ಲಯ್ಯ ಜಪನ ಮರೆತಾರು ॥ 


ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಮಲ್ಲಯ್ಯನ ಜಪತಪಗಳೆಲ್ಲಾ ಹಾರಿಹೋಗುತ್ತವೆ. 
“ನಮ್ಮ ಗಿರಿಗೆ ಬಾ' ಎಂದು ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾ ನೆ. ಆದರೆ ಪಾರ್ವತಿ ಲೌಕಿಕ 
ಧರ್ಮವನ್ನ ರಿತವಳು. ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ಕೇಳುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತು 
ತಂದೆಯ ಬಳಿ ತನ್ನ ಒಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಗಿರಿಜೆಯನ್ನು ಆತನಿಗೆ ಕೊಡಲು 
ಒಪ್ಪಿ, ಆಕೆಯ ತಂದೆ ಓಲೆ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ ಶಿವನಿಗೆ : 

ಹತ್ತಂಕ್ಗೆದ೦ಮನೆ ಮೇಲೆ ಬೋದಿಗೆ ಸಾಲು 

ಮಾಡಿಯ ಮೇಲೆ ಮಲಗಿರ್ಕೊ | ಮಲ್ಲಯ್ಯ 

ಓಲೆ ಬಂದಾವೆ ಓದೇಳೊ ॥ 


ಎಂದು ಬಹುಶಃ ನಂದಿ ಓಲೆಯನ್ನು ಅತಗೆ ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಮಲ್ಲಯ್ಯ ಗಿರಿಜೆಯ 


ಮನೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. 


ಹಾದೀಲಿ ಮೇವೋ, ಜಾಣ ಸಾರಗ ಹಿ೦ಂಡೆ । 
ಗ್ಯಾನಿಸಿ ಮೇವೊ, ನಪಿಲಿ ೦ಡೆ | ನಾರಗದಿ ೦ಡೆ 

00 0 
ಜಾಣ ಗಿರಿಜೆಯ ಮಠನೆಲ್ಲ? ॥ 


ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾ ಶಿವ, ಗಿರಿಜೆಯ ಬಳಿಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲು ಅವನಿಗೆ ಮುಗಳಸ್ಸು 

ಕೊಡಲು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ ಗಿರಿಜೆಯ ತಂಜಿ. ಕೊನೆಗೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಗಿರಿಜೆಯೇ 

ಒಪ್ಪಿಸಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ “ಸ್ವಾಮಿ ಮಲ್ಲಯ್ಯಗು, ಬಾಲೆ ಗಿರಿಜಮ್ಮಗು' 

ಮದುವೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ವಧೂವರರ ಅಲಂಕಾರವರ್ಣನೆ ಹಳ್ಳಿಯ ಮದುವೆಗಳನ್ನು 
29 


4 ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತಜಿ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಮಾಣ ಅದ್ಭುತವಾದುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಇದು 
ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ಮಲ್ಲಯ್ಯ ನ ಮಡುವೆ. "ಸ್ವಾಮಿ ಮಲ್ಲಯ್ಯ ಮದಲಿಂಗಾನೆಂದು ಹನ್ನೆರಡು 
ಹಂ ಹೂ 11 ಷ್ಟ >: ಕಾಲಕೊಳ್ಳ ತುಪ್ಪ ದ ಕೊಳಗಳೇ ನಮಭ ನ್‌ 
ಮೈಸೂರಿನ ದೊರೆಗಳೇ ಬ! ಮಾಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ "ಭೋಗಿ ಮಲ್ಲಯ್ಯನ 
ಮಡುವೆಗೆ ಕಳಿಸಿದರು.' ಮತ್ತು “ಜೆಟ್ಟಿದ ಒಳ್ಳಯ್ಯಗೆ ಬಿಟ್ಟಿ | ಸೂಳೇರು ತಟ್ಟಿ ಲಾರ 
ತಿಯ ಬೆಳಗ್ಯಾರು.' ಹೀಗೆ ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾ ಣದ ಕಥೆ ಜನಪದ ಕಲ್ಪ ನೆ ಮತ್ತು ಸನ್ನಿ ವೇಶ 
ಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ, 

ಇನ್ನೊಂದು ಗೀತೆ, ಚಾಮುಂಡಿಯ ಅರಮನೆಗೆ ಶಿವ ಕದ್ದು ಹೋದುದ್ದನ್ನು ತಿಳಿದೆ 
ಪಾರ್ವತಿಯ ಕೋಪವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ ; ಆಗ ಶಿವ ಪಟ್ಟಿ ಪಾಡನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ, 
ಮಾನೆನೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಇಲ್ಲಿ ದೇವರಿಗೂ ಆರೋಪಿತವಾಗಿವೆ. ಪಗಡೆಯ ಆಟಕ್ಕೆ 
ಸೂಳೆ ಬಂದನಂತರವೇ: ನಂಜುಂಡ ಮೇಲೇಳುತ್ತಾನೆಂದು, ಇನ್ನೊಂದು ಗೀತೆ ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ: 


ಏಳಿರಿ ನಂಜಂಂಡೆ ಏಟೊ ತು ಸಂಖಿನಿದೆ. | 


೦ ಡಿ ಬ ಲ 
ಆನೆ ಬಂದಿದೆ ಅರಮನೆಗೆ | ನಂಜುಂಡ ) ಸ ಗ) 


ಸೂಳೆ ಬಂದವಳೆ ಪಗಡೇಗೆ ॥ 


ಮೂಡಲು ತಿಮ್ಮಪ್ಪ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿ ಹೋಗಿ ಗಿಡ್ಡಿ ಎಂಬ ತನ್ನ 
ಭಕ್ತಳನ್ನೇ ಪ್ರೀತಿಸಿ ತನ್ನ ಒಡನೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಆಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಡುತ್ತಾ ಕ್ರ 


ವತೂಡಲು ತಿವು ಪ್ಪ ಮುತ್ತ ಮಾರುತೆ ಬಂದ | 
ಬೇಲೂರ ಚನ್ನ ಶಿ ಮಾಡೊ I ಕೊಟ್ಟಾ ರೆ 
ಬೇಡವೆ ಗಿಡ್ಡಿ ಕೊರಳಿಗೆ ॥ 
ಆತನೊ ಆಗಾಗೆ ಸೂಳೆಯ ಮನೆಗೆ ಕದ್ದು ಹೋಗುವುದುಂಟು : 


ಅಲ್ಲಾಣೆ ಇಲ್ಲಾಣೆ ಕಲ್ಯಾಣಿ ಕೊಳದಾಣೆ | 

ದೊಡ್ಡ ಸಂಪೀಗೆ ನುರದಾಣೆ | ರಂಗಯ 

ಕದ್ದೋದ ಸೂಳೆಯೆರರಮನೆಗೆ ॥ 
ಇಂತಹ ಹುಚ್ಚು ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಆತ್ಮೀಯತೆಯ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಮಾತ್ರೆ 
ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು ಅಸೆ ಟೆ 

ಹಬ್ಬಗಳು ಮತ್ತು ರಥೋತ್ಸವಗಳು ನಮ್ಮ್ಮ ಜನರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನವನ್ನು 

ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿವೆ. ಶಿವರಾತ್ರಿ ಯುಗಾದಿ 
ದೀಪಾವಳಿ ಮಹಾನವಮಿ, ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಬ್ಬ ಗಳಲ್ಲದೆ, ವರ್ಷದ ಉದ ಕ್ಕೂ ದೇವರನ್ನು 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಮರಿಸಿಕೆಸಿಳ್ಳಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಹಲವಾರು ಹಬ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ನಾಗರಪಂಚಮಿ, ಗೌರಿ ಮೊದಲಾದ ಹಬ್ಬಗಳಂತೂ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಬ್ಬಗಳು. ಹೊಸದಾಗಿ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣು, ಈ ಹಬ್ಬಕ್ಕಾಗಿ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಮ ೪೫೧ 


ಕಾಯುತ್ತಿರುವ ಸಡಗರ ಹೇಳತೀರದು. ಈ ಹಬ ಶವನ್ನ್ಯಾಚರಿಸಲು ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ 
ತನರುಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಹೇಳುವ ಜ್‌ ಶ್ರ 


ನಾಗಪ್ಪ ಗ್ಹ್ದಾ ಲ ಹುಯ್ಕೊ ಣ | 
ಗರ ಹೆಡಿಯ್ದಾ ೦ಗ kd ಪ 


ನಾಗರ SR ನಾಡ ಹೆಣ್ಣ ಗೆ ಹೆಬ್ಬ 
ನಾಗಪ್ಪ ಗ್ಹ್ದಾ ಲ ಎರಿಯೋಣ | | ನನಗೆಣತಿ 
ಆತ ಹೆಡಿಯ್ರಾ ೦ಗ ಆಡೋಣ 1 ೧॥ 


ಗುರುದೇನ ನಿಮಪಾಲ, ಹರೆಹರಿಸಿ ನಿಮಪಾಲ 
ಶರಣರಿಗೆ ಹಾಲು ಹಿರಿಯರಿಗೆ | ಎರಿಯೋಣ 
ಕಿರಿಯರಿಗೆ ಹಾಡಿ ಹರಸೋಣ ॥ ೨ ॥ 


ಆಳಿ ಟ್ಟು ತಂಬಿಟ್ಟು ಮಾಡಿಟ್ಟು ಎಳು ೦ಡಿ 
ದಳೂ ರಿಕಣ್ಣ ಹಣೆಯುವನೆ | ಕೊರಳಾನ 
ನಾಗ ನಿನಗೆಡಿಯೋ ಕೈಮುಗಿದು lq 


ವಾರೀ ಗೆಳತೇರೆ ಕೇರಿಯ ಕೆಳಡೇರೆ 
ಸೇರಿ ಒಂದೆಡೆ ಕೂಡೋಣ |! ಜೋಕಾಲಿ 
ತೂರಿ ಜೀಕನ ಆಡೋಣ 1 ೪ ॥ 


ಚಂದ್ರಕಾಳಿಯ ಸೀರಿ ಚಂದ್ರ ಕುಪ್ಪುಸ ತೊಟ್ಟು 
ಬಂದ ಹೆಬದಾಗೆ ನಲಿಯೋಣ | ನಕ್ಕಾಡಿ 
ಒಂದಾಗಿ ಇದ್ದು ಅಗಖೋಣ 1! ೫॥ 


ಸಾಕಾಗುತನಕ ಕೂಡಿ ಜೋಕಾಲಿ ಜೀಕೂನ 
ನಾಗರ ವಿಂಡಿಯಾಗಿ ಸುಳಿಯೋಣ | ವೆರವರುಸೆ 
ನಾಗರ ಪಂಚವಿಂಗೆ ಕೂಡೋಣ ॥ ೬॥ 


ಗಂಡನ ಮನಿಯಾಗ ಕಂಡ ಬಾಳುವೆ ಹಾಡಿ 
ಉಂಡು ಓಡ್ಕಾಡಿ ಆಡೋಣ ಮೆನೆಮಾತ 
ಹಿಂಡಿನಾಗಾಡಿ ಮರೆಯೋಣ | ೭1 


ಪಂಚಿ ಬರೆಕೆವ್ವ ಮಂಚಕಟ್ಟಿಲಿ ಮನೆಗೆ 


ಕೆಂಚಿ ಗೆಳತೇರು ಕೂಡಲಿ | ನಮಜೀಕ 
ವಿಂಚಿ ಮುಗಲೀಗೆ ಎರ್ವೆಲಿ ॥ ೮ ॥ 


ನಾಗರೆ ಪಂಚೆವಿಂ ನಾಡೆ ಹೆಣ್ಣಿ ಗಿ ಹೆಬ್ಬ | 
ನಾಗಪ್ಪ ಗಾ ಲ ಎರೆಯೋಣ | ಸಾಗಿ 
ಜತಿ ಹೆಜೆಯ್ದಾ ೦ಗೆ ಆಡೋಣ ॥ ೯ ॥ 


ಎಂದು ಉತ್ಸಾಹೆದಿಂದ ಹಾಡಿದ್ದಾಳೆ ಮನೆಗೆ ಬಂದೆ ಹೆಣ್ಣುಮಗಳು. 


೪೫೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸಪಿಚಾಕ್ತೆ 


ನಾಗರಸಂಚೆಮೀಿಯೆಂತೆ ಗೌರಿಯ ಹಬ್ಬವೂ ಶವರುಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು 
ಆಚರಿಸಬೇಕಾದ ಹಬ್ಬ. ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಗೌರಿಯೇ ಈ ಹಬ್ಬವನ್ನು ಆಚರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ಶಿವನ ಬಳಿ ಹಟಹಿಡಿಯುತ್ತಾಳಂತೆ ; 
ಗೌರೀ ಹಬ್ಬ ಕೆ ಅವರೆಲ್ಲ ಬಂದವರೆ 


ವತಾಶಿವನೆ ನನ್ನೆ Fe | ಗೌರನ್ನು 
ಶಿವನಿಗೆ ಶೋಕ ಕೊಡುತಾಳೆ ॥ 


ಆದರೆ ಶಿವ ಅದಕ್ಕೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕೆನ್ನೈಗೆ ನೆರೆ ಬಂದಿದೆ, ಆದರೂ 

ನಿನಗೆ ತೌರಾಸೆ ಬಿಡಲಿಲ್ಲವೇ? ನೀನು ಹೋದರೆ ಹಾಲು ಕಾಯಿಸುವರಾರು? ಮಕ್ಕು 

ಳನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವವರಾರು? ನನಗೆ ಮಂಗಳಾರತಿ ಬೆಳಗುವವರಾರು? ಎಂದು 

ಅವಳನ್ನು ತಡೆಯಲು ಪ ಸೆ ಪ್ರಯಕ್ನಿ ಸುತ್ತಾನೆ ಶಿವ. ಅದಕ್ಕೆ ಪಾರ್ವತಿಯ ಉತ್ತರೆ: 
ಹಾಲನು ಕಾಸೊಳು ಗಂಗ್ಕೆ ಬಾಲನ ತಡೆಯೊಳು ಗಂಗೆ 


ನೂರೊಂದು ಜಡೆಯ ಜಪಿಸ್ಕಾರು | ಮಂಗ್ಳಾರ್ತಿಯ 
ನಾರಿ ಗಂಗ್ಯವಳೆ ಬೆಳಗೋಕೆ ॥ 


ಎಂದು ಗಂಗೆಗೆ ಆ ಕೆಲಸವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಪ್ಪಿಸಿ ಗೌರಮ್ಮ ತವರುಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. 


| ಗೌರನ್ಮು ಬರುತಾಳೆಂದು ಗರಡಿ ಸಾಲಾಗಿದು 
ಗಂಧೆ ಚಂದಿರನ ಹಿಡಿದಿದು । ತಂಗ್ಕನ 
ಗಿ 
ಮುತೆ ದೆ ಬಳೆಯ ತೊಡುತಿದು. ॥ 
ಇದಿ » [sc] 


ಮತ್ತೆ ಎದೆ ನಿನಕ್ಕೆಲಿ ಮೂರು ಚಂದದ ಬಳೆ । 
ಆಚ್ಚ ಮುತ್ತೈದೆ ತಂಗೈವ್ವ | ನಿನ ಕೈಲಿ 
ನಿಚ್ಚ ಗೌರನ್ನೂ ಹೊಸಬಳೆ ॥ 


ಅಚ್ಚ ನೀಲನೆ ಬಳೆಯ ಹೆಚ್ಚಾಗ ತಂಗೆವ್ವ ತೊಟ್ಟು | 
ನಿಮ್ಮ ಹೆತ್ತವ್ವ ಗ್ಲೊ ಗಿ ಶರಣೆನ್ನೆ | ತಂಗ್ಯವ್ನೆ 
ನಿನ ಮುತ್ತೆ ತ ಸ್ಟೌ ನ ಘನನಾಗ್ಲಿ ॥ 


ಎಂದು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಹಾಡು. ಮುತ್ತೆ ಡೆ ಸ್ಥಾನ ಘನವಾಗಚೇಕೆಂಬ 
ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಹಾರ್ಳೈ ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗೌರೀಹಬ್ಬ ದ ಆಚರಣೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಈ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಚಿಕಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿವೆ. 

ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಹಬ್ಬ ಗಳು ಜನಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಗೋದಿ ಬೆಲ್ಲಗಳಿಂದ ಸಿಹಿ ಅಡುಗೆ ಮಾಡಿ ತಿನ್ನು ವುದು ಹಬ್ಬ ಗ 
ಒಂದು ಉದ್ದೇಶ ನಿಜ. ಅದು ಮುಖ್ಯವಾದುದೂ ಹೌದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು ಮಾನವತೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಜೀವನವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳು ವುದು ಎಂಬ ದೃ ಷ್ಟಿ ನನ್ನು ಅನೇಕ ಹಬ್ಬ ಗಳ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಸನ್ನ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ '೪ಜಿತ್ಸಿ 


ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಕೆಳಗಿನ ಜನಸದಗೀತಕೆ, ಹಬ್ಬ ಗಳೆ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜನರ ಕಲ್ಪನೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತ ದೆ: ; 
ನಾಳೆ ಬೆಳಗಾಗ ನನುಗ್‌ ಹಬ್ಬ ಬಂತಲ್ಲ 
ನಮುಗ್‌ ಹಬ್ಬ ಬಂತಲ್ಲ; 
ಗೋಧಿ ಬೆಲ್ಲಗಳಿಲ್ಲ, ಕಾಯಿ ಮೊದಲಿಲ್ಲ ಎ ॥ 


ಹಬ್ಬವೆಂಬುದು ಹಾಗೆಲ್ಲ ಜಾಣೇ | 
ಅದು ಹಾಗಲ್ಲ ಜಾಣೆ | 
.ಉರ್ಪಿಗೀಶ್ವರನ ಪೂಜೆ ಮಾಡೋದೆ ಹೆಬ್ಬ ॥ ೨॥ 


ಕಣ್ಣು ಕೈ ಕಾಲ ಳು ಇರುವೋದೆ ಹಬ್ಬ 
ನೆಮಗಿರ?ವೋದೆ ಹಬ್ಬ | 
ಪುಣ್ಯವಂತರ ನೋಡಿ ನಲಿವೋದೆ ಹಬ್ಬ ॥ 4 ॥ 


ಸಾವಿಲ್ಲದ ಸಂಸಾರನೆ ಹೆಬ್ಬ 
ಸಂಸಾರವೆ ಹಬ | 
Fe! 
ಜೀವಕ್ಕೆ ವ್ಯಾಧಿ ಇಲ್ಲದಿರುವೋದೆ ಹೆಬ್ಬ ॥೪॥ 


ಹಂಗು ಇಲ್ಲದೆ ಉಂಬೋದೆ ಹೆಬ 
ತಿರಿದುಂಬೋದೆ ಹಬ್ಬ 
ಕರ್ಣಂಗಳು ಹರಿಕಥೆ ಕೇಳೋದೆ ಹಬ್ಬ 1೫! 


ಕಾಶಿಯ ಒಳಗೆ ವಾಸನೆ ಹಬ್ಬ | 
ನಮಗ್‌ ವಾಸವೆ ಹಬ್ಬ! 
ಮಣಿಕರ್ಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಾನವೆ ಹಬ, | ೬॥ 
ಣೆ ಬ 


ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹಬ್ಬಗಳನ್ನು ನೋಡಿರುವ ದೃಸ್ಟಿ. ದುಡಿದ ಜೀವಕ್ಕೆ ಊಟ 
ಉಪಚಾರಗಳು ಬೇಕು ; ಬಂಧುಬಳಗೆಗಳೊಡನೆ ನಲಿಯುವ ಅವಕಾಶೆ ಬೇಕು. 
ವಿನೋದ ಬೇಕು. ಮತ್ತು ಇವುಗಳ ಜೊತೆಯೇ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಕಾಸವೂ ಆಗಬೇಕು. 
ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಸಾಧನಗಳಾದುವು ನಮ್ಮ ಹಬ್ಬಗಳು. 
ಹಬ್ಬಗಳಂತೆಯೇ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಜೀವರ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುವ ಜಾತ್ರೆಗಳೂ 

ಮೆತ್ತು ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ರಥೋತ್ಸವಗೆಳೂ ಬೀರುವ ಪರಿಣಾಮ ಅಗಾಧವಾದುದು. 
ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲ ಹತ್ತು ಹಳ್ಳಿಯ ಜನಗಳೂ ಅಂತಹ ಜಾತ್ರೆ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರು 
ತ್ತಾರೆ! 

ತೇರಿಗ್ನೋಗಾನ ಜು” ಸ್ವಾನಿನಿ, 

ರೆಥಗ್ಗೊ €ಗಾನ ಬನ್ನಿರೋ ॥॥ 

ಕಥಗೆನ್ಸೀಗಾನ ಬನ್ನಿರೋ ಸ್ವಾಮಿ 

ಜಾತೆ ತ್ರೆಗ್ನೋಗಾನ ಬನ್ನಿರೋ i 


29% 


ಜಳ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂಬಂತಹ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತೇರಿಗೆ ಹೋಗುವೆ ಜನರ ಉತ್ಸಾಹ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತೇರನ್ನು 
ಕಟ್ಟುವುದೇ ಒಂದು "ಕರೆಗಾರಿಕೆ. ಅನೇಕ . ಉತ್ತಮ ಕೆಲಸಗಾರರು ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ತಮ್ಮ ಕುಶಲತೆಯನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ : 


ಬಾಗೂರ ಬಡಗೀಯ ಬೇಗನೇ ಬರಹೇಳಿ | 
ಭಾರಿ ಗುಳವಾಚಿ ಸಹಿನಾಗಿ! ರೆಂಗಯ್ದೆ 
ಭಾರೀಯ ತೇರೆ ಕಡೆದಾರು ॥ 


ತಿಟ್ಟೂರು ಬಡಗೀಯ ಥಟ್ಟಿನೆ ಬರೆಹೇಳಿ । 
ಕಟ್ಟೀ ಉಳಿವಾಚಿ ಸಹಿವಾಗಿ | ರೆಂಗಯ್ದೆ 
ಭಾರೀಯ ತೇರಾ ಕಡೆದಾರಂ ॥ 
ಹೀಗೆ ರಥ ಸಿದ್ಧ ವಾಗುತ್ತ 'ಜಿ. ಅದರ ಮೇಲೆ ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಏರಿಸಿ ಹೊರಜಿಮಿಣಿಗಳಿಂದ 
ಕಟ್ಟಿ, ನೂರಾರು ಜನ ಅದನ್ನು ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಸಂಭ್ರಮ ಮತ್ತು ಜಯ 
ಘೋಷಗಳಿಗೆ ಭಗವಂತ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಮೆಚ್ಚ ಬೇಕು. ರಥ ಹರಿದು ಬರುತ್ತಿರುವಾಗ 
ರಥಬೀದಿಯ ಇಕ್ಸೆಲಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಡುನಿಂತ ಜನ ಅದಕ್ಕೆ ನಮಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮುಂಗೋಳಿ ಕೂಗ್ಯಾವು ಮೂಡು ಕೆಂಪೇರ್ಕಾವು 


ನಾರಾಯಣಸಾ ವಿಂ ರಥವೇರಿ | ಬರುವಾಗ 
ನಾನೆದ್ದು ಕೈಯ್ಯ ಮಂಗಿದೇವು ॥ 


ನಾಲು, ಮೂಲೆಗೆ ನಾಲ) ಚಿನ್ನೆ ದ ಕಂಬ | 
ಬೆಳಿ, ಯ ಗೆಂಟಿ ಸರಪಣಿ | ಚ್ಟ 
ತಲ್ಲಣಿಸೆ ತೇರು ಹೆರಿದಾವು ॥ 


ಇಂತಹ ಉತ್ಸವಕ್ಕೆ ಗಂಡ ತನ್ನೆ ಹೆಂಡ ತಿಯೊಡೆನೆ ಬರುತ್ತಾನೆ; ತಾಯಿ ತನ್ನ ಮಗೆ 
ಳೊಡನೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ; ಮಗ ತನ್ನ ಅಜ್ಜಿ ಯೊಡನೆ ಬರುತ್ತಾನೆ; ಮನೆ ಯಜಮಾನ 
ತನ್ನದೊಡ್ಡ ಸಂಸಾರದ ಎಲ್ಲ ಬಂಧುಗಳೊಡನೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡು, ಹುಡುಗರು, 
ಮುದುಕರು, ಮಕ್ಕಳು, ಗೆಳೆಯರು, ನೊರಾರು ಜನ ಸೇರಿ ನಾಲ್ಪಾರು ದಿನ ನಲಿಯು 
ತ್ತಾರೆ; ದೇವರ ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಜೀವನದ 
ಕೊರತೆಯನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ತಾಯಿ ಮಗಳಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 

ತೇರು ಹರಿದಾವು ತಾನಕ್ಕೆ ನಿಂತಾವು 

ತಾರೊ ಚನ್ನಯ್ಯ ದವನವ | ಬಾಳೆಹಣ್ಣು | 

ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಮುಗಳೇ ಸೆರಗೊಡ್ಡಿ || 


ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನತೆ, ತನ್ನ ಧಾರ್ಮಿಕಭಾನನೆ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಕೆಲವು ವೇಳೆ ದೈವವಾದ ಅತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ. ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 
ದೇವರುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅತಿಯಾದಂತೆ ನಿನ್ನೆ ಸಹಜನಾಗಿಯೇ ತೆಳ್ಳಗಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು 


ಜಾನೆಪಸ ಸ ಇಹಿತ್ಯ ಜ್ತಿ 


ದೇವರ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಸಾಲದಾದರೆ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದು ದೇವರನ್ನು 
ಗಂಟುಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ರೋಗಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ದೇವಿ ಸೃಸ್ಸಿಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಸ್ಲೇಗನ್ನು ವಾಸಿಮಾಡುವ ಅಮ್ಮ, ಕಾಲರಾವನ್ನು ಗುಣ 
ಪಡಿಸಲಾರಳು. ದ್ಯಾಮವ್ವ ನಿಸ್ಪಹಾಯೆಕಳಾದರೆ ದುರಗವ್ವ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ; 
ಅವಳಿಗೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಮಾರಮ್ಮ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪಂಜುರ್ಲಿ ಮೊದಲಾದೆ 
ದೆವ್ವಗಳು ಬೆಳೆದಿವೆ. ಹೀಗೆ ಎಷ್ಟು ದೇವರುಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾರೆ, ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದೆ ಈ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಅನು 
ಕೂಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಳ್ಳಿಯಜೋಯಿಸರು ಜೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬರಲು ಸಹಾಯಕರಾಗಿದ್ದಾಕರೆ. 
ಈ ಹಲವು ಹನ್ನೊಂದು ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಡುಗಳು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿವೆ. 
ಈ ಚಂಚಲಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಏಕ್ಸೈಕ ನಿಷ್ಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಕನ್ನ ಡ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. "ಧೂಳಯ್ಯ, ಕೇತಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ ನೂರಾರು 
ಕ್ಷುದ್ರದೇವತೆಗಳೆಂಬ ಮಡಿಕೆಗೆ ಕೂಡಲ ಸಂಗನುಜೀವ ಶರಣೆಂಬ ಒಂದು ದೊಣ್ಣೆ 
ಸಾಲದೆ' ಎಂದು ಬಸವಣ್ಣನವರು ಅಳಿಮನಸ್ಸಿನ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಬೀಕಿಸಿ 
"ಪರಮ ಪತಿವ್ರತೆಗೆ ಗಂಡನೊಬ್ಬನೇ ಕಾಣಿರೋ, ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆರಗಿದರೆ ಕೆವಿ ಮೂಗ 
ಕೊಯ” ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಪುರಂದರದಾಸರು "ಸಕಲ ಗ್ರಹಬಲ ನೀನೆ ಸರಸಿ 
ಜಾಕ್ಷ' ಎಂದು ಸರಿಸಿಜಾಕ್ಷನ ಸರ್ವಶಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ದೆ ಮೂಡುವಂತೆ ಮಾಡಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಜನಪದದ ಮೇಲೆ ಆಗದೇ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ತತ್ವಪದಗಳ ಪ್ರಭಾವವೂ ಗಾಢವಾದುದು. ಕೇವಲ ಸ್ತುತಿ 
ಉತ್ಸವಾದಿಗಳಲ್ಲೇ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗದೆ ವೇದಾಂತದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಅಂತರ್ವಿಕ್ಷಣೆಗೆ 
ಸಾಧನವಾಗಲು ಇವು ಸಹಾಯಕವಾಡುವು. 
ಬಹುಜೀವತೆಗಳ ಕಾಮ್ಯ: ಉಪಾಸನೆಯೇ ಬೇರೆ ; ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ದೈವಶಕ್ತಿಯೆನ್ನು 
ಇಣುವ ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಕವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಬೇರೆ. ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಗೃಹಿಣಿಯರು 
ದೈವತ್ವವನ್ನು ಕಂಡದು ಈ ಎರಡನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿದುದು : 


ಕಲ್ಲವ, ಮಾತಾಯಿ ಮೆಲ್ಲವ್ವ ರಾಜನನ 
ಜಲ್ಲಜಲ್ಲೂನೆ ಉದುರುನ್ಮ | ನಾನಿನಗೆ 
ಬೆಲ್ಲದಾರತಿಂತು ಬೆಳಗೇನು ॥| 


ಎಂದು ಒಬ್ಬ ಗೃಹಿಣಿಯು ಹಾಡುತ್ತಾಳೆ ಬೀಸುತ್ತಾ. ಅಂತೆಯೇ ರೈತರು ತಮ್ಮದಿನ 
ಬಳಕೆಯ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ದುಡಿಮೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾದ ಆ ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ದೈವತ್ವದ ಅನಿರ್ಭಾವವನ್ನು ಕಾಣುವ ಭಾವುಕ ಶಕ್ತಿ 
ಮೆಚ್ಚಲರ್ಹವಾದುದು. ಮಳೆ ಬರಡೀ ಇರುವಾಗ ಆಕಾಶದತ್ತ ಮೊಗನೆತ್ತಿ ಹೀಗೆ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ: 


೪೫೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸವಿನೀಕ್ಷೆ 


ಅಂಬುಕೊಡುವನನೆ, ಗೊಂಬೆ ಹಚ್ಚೆಡದವನೆ | 

ರಂಭೆ ತೊಡೆಯಮೇಲಿರುವ | ಮಳೆರಾಯೆ 

ಅಂಬರದಿಂದ ಕರುಣೀಸು | 
ಇಂತಹ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಷುದ್ರದೇವತೆಗಳ ಪೂಜೆಯೆಂತಹೆ ತಾಮಸಿಕ ವೃತ್ತಿಯಿಲ್ಲ. 
ಸಾತ್ತಿಕಭಕ್ತಿ ಹ ಮುಗ್ಧ ಮನಸ್ಸು ಕಾಣುತ್ತ ಚ "ಅಣೋರಣಿಯಾನ್‌ "ಮಹತೋ 
ಮಹೀಯಾನ್‌' ಆಗಿರುವ ಆ ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಒಂದು ಮುಕ್ತಕ ಹೀಗೆ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, 

ಹೂಪಿನಾಗ ಹುದುಗ್ಳಾನ | ವಠಾಲ್ಕಾ ಗೆ ನುಲಗ್ಮಾ ನಶ 

ಮೊಗ್ಳಾಗ ಕಣು ತೆರೆದಾನ | Fe ತ 

ನೋಡಟಿಗೆಕ ನಿದ್ದಿ ಬಯೆಲಾಗಿ ॥ 
ಹೂವಿನಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿ, ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿ, ಮೊಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುವ ಲಿಂಗಯ್ಯನ 
ವಿಶ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಒಬ್ಬ ಗೃಹಿಣಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದಾಳೆ. 

ನಿದ್ದಿ ಗಣ್ಣಿಲಿ ಕೂಡೆ ಸುದ್ದ ಗುರುವಿನ ಪಾದ | 

ಎದ್ದು ನೋಡಿದರೆ ನಿರಬಯಲ | ಗುರುರಾಯ 

ರುದ್ದರೆನ ಮಹಿಮೆ ತಿಳಿಯಾನ ॥ 
ನಿದ್ದೆಗಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಸದ್ದು ರುವಿನ ಪಾದವನ್ನು ಕಾಣುವ ಗೃಹಿಣಿಯ ಸಾಧನೆ ಕೇವಲ 
ಬಹಿರಂಗದ ಉಪಾಸನೆ ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾದುದಲ್ಲ. ಅಂತರ್ಮುಖ ಸಾಧನೆ ಅಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗರತಿಯ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ನಿಷ್ಠೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತಿದೆ. "ಮಾದೇವ 
ನಿನ ಹೊರತು ನಾನಾರ ನಂಬಿಲ್ಲ'ಎಂಬ ನಿಸ್ಮೆಯುಳ್ಳ ಒಬ್ಬಗೃಹಿಣಿಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 

ಮುಂದೇನ ಕೊಟ್ಟೀತ ಮೆನವನೇನು ದಣಿದೀತ | 

ನಂಂಜಾನದಾಗ ಗಿಂಮಲ್ಲ | ಕೂಟ್ಟಿರೆ, 

ಮನಿ ತುಂಬಿ ನಮ್ಮ ಮನ ತುಂಬಿ ॥ 

ಎದ್ದೊನೆ ನಿಮಧ್ಕಾನ ಏಳುತಲೆ ನಿಮ್ಮಧ್ಯಾನ 

ಸಿದ್ಧರ ಧ್ಯಾನ ಶಿವಧ್ಯಾನ | ಮಾಶಿವನೆ 

ನಿದ್ದೆಗಣ್ಣಾ ಗೆ ನಿಮುಧ್ಯಾನ Il 
ಗಿರಿಮಲ್ಲನ ಅನುಗ್ರಹೆದಿಂದ ಮನೆತುಂಬಿದ ಗೈ ೈಹಿಣಿ ನಿದ್ದೆಗಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿಯೂ ಅವನನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸುವ ಸಾಧಕಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದಾಳೆ. 

ಈ ನಿಲನಿಗಿಂತ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧಕರು ಹಳ್ಳಿ 

ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಗಂಪ್ರ _ಯೋಗಿಗಳು ಕ್ಸ 


1 ಹುದಂಗಿದಾ ನೆ. 
ಎ 
೩ ಮುಲಗಿದಾ ನೆ, 
ಟು 
5 ನೋಡುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೫೭ 


ಅರಿಯದ ಮೂಢನ ತೆರದೊಳಿರ್ಪನು ನಿಜ | 
ವರಿದ ಮಹಾ ಪುರುಷನು ತನ್ನ | 
ಕುರುಹುದೋರದೆ ತರ್ಕಿಸದೆ ಸುಮ್ಮನೆಲ್ಲರ 
ಪರಿಯೊಳುಂಡುಟ್ಟು ಸಂಚರಿಪನು ॥ 


ಎಂದು ನಿಜಗುಣರು ಹೇಳುವ ಮಾತನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡನರು ; ಇದ್ದೊ 
ಲ್ಲದಂತೆ ಇರುವವರು.. ಅವರದೇ ಒಂದು ಗುರುಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತಿ ರುವುದುಂಟಿ. ವೇದಾಂತ ತತ್ಪಗಳನ್ನೂ ಉಪನಿಷತ್‌ ರಹಸ್ಯಗಳನ್ನ್ಯೂ 
ಅರಿತು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಅವರು ಬರೆದಿರುವುದು ಕಡಮೆ. ಇಲ್ಲೊಮ್ಮೆ 
ಅಲ್ಲೊಮ್ಮೆ 'ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅದರ ಸೂಚನೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಗುರುನಿನ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಲಾವಣಿ ಹೀಗಿದೆ : 
ಗುರು ಅಲಕ್‌ ನಿರಂಜನ್‌ ನಿರನೆಯ ನಿರ್ಗುಣ 
ನಿಸ್ತ ಲನೆನುತೆಲ್ಲಾ | 
ಪರಿಪರಿ ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ ಕರಿಸಿದ ಹರಿಹೆರಂಗೆ 
ಗುರು ದೊರೆಯಲಿಲಾ ॥ 
ಗುರ ದಿಗೆಂಬರ ಸ್ವರೂಪನು, ಅಂತೂ ಭನಸಾಗರ 
ದಾಂಟಪುದು ಬಲ್ಲಾ | 
ಗುರು ಪರಬ್ರಹ್ಮ ಪರಾತ್ಸರ ಪರಮಾತ್ಮ ಪರಂಜ್ಕೋತಿಯಾಗಿ 
ಮೆರೆಯುನವನಲ್ಲ || 
ನೋಡು ನೋಡು ಗುರು ಸತ್ಯವೇ ಸಾಗರಾ 
ಆ ಗುರು ನಿತ್ಯ ನಿರಾಕಾರ | 
ನೋಡು ಗುರು ನಿರೆಹಂಕಾರಾ, ಗುರು 
ಮೆ ತ್ಕು ೦ಜಯೆ ಧೀರಾ | 
ಗುರು ಅಗನ ಆಗೋಚೆರ ಅಗಣಿತ ಅದ ಯಂ | 
ಲೀಲಾ ಜಾಲವೆ ಮಯನಾಗಿಡೆಯೆಲ್ಲ ಬಾ 


ಇಂತಹ ಗುರುವಿನ ಆಶ್ರಯ ಪಡೆದು ಧನ್ಯರಾದ ಸಾರ್ಥಕ ಜೀವಗಳು ಎಲೆ ಮರೆಯ ' 
ಹೂವಂತೆ ಅರಳಿ, ಬಳಿಗೆ ಬಂದವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಪರಿಮಳದಿಂದ ಪುನೀತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತವೆ. ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ಎತ್ತರವನ್ನು ಅಂತಹೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗನ್ನು ನಡೆದು ಸಾರ್ಥಕಗೊಂಡಿದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಆ ಮಟ್ಟದ ಗೀತೆಗಳು 
ಕೆಲವಾದರೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಮನೋಧರ್ಮದೆ 
ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳನ್ನೂ ಪ್ರ.ಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆನ್ನುವುದನ್ನು ಈ ಸ್ಫೂಲವಾದ ಅವಲೋಕನ 
ದಿಂದಲೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಇನ್ನೂ ವಿವರವಾಗಿ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಮಟ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. 


* 2೫೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಂತೆಯೇ ವಿವಿಧೆ ಜನಾಂಗಗಳ ಸಂಘರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀ ವನದ ಮೇಲಾದೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಪರಿವರ್ತ ನೆಗಳನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿ ಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು ಬಹು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 
ಯಾದ ಅಂಶ. ಒಂದು ದ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮಾನವಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನೇ ಆಗ ನಾವು 

ಮಾಡಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದೆ, ಪ್ರಕೃತ 
ಉಜ್ಜಿ $ (ಶಕ್ಸನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕಲವು ಧಾರ್ಮಿಕಗೀತೆಗಳನ್ನು ಸೋಡಿ 
ಅದರಿಂದ ಜನತೆಯ ಸಮಷ್ಟಿ. ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಅಂಶ ಅವರ ಜೀವನದ ಜೆ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. ಸಮಾಜ ಮೊದ 
ಲಾದುವನ್ನು ಕುರಿತು ಅನರು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣು 
ತ್ರೇವೆ. ಅದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಈಗ ನೋಡಬಹುದು. 


ಸಂಸಾರ-ಸಮಾಜ 

ಸಂಸಾರನೆಂಬುದು ಸಾಗರ ಹೊಳೆಯವ್ನ 

ಪಸಂ ಬಲ್ಲನಗೆ ಎದಿಯುದ । ಗಿಳಿರಾಮ 

ಓದು ಬಲ್ಲನಗೆ ಕೈಲಾಸ ॥ ಳಿ 
ಎಂಬ ಮಾತು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರ ಪ,ತಿಬಿಂಬಿಸಿರುವ ಸಂಸಾರ ಚಿತ ಶ್ರಕ್ಸೆ ಜಿ | ತನ್ಯಸ್ವರೂಪ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಂಸಾರವೆಂಬುದೊಂದು ಸಾಗರ. ಅದು ತೇಲಿಸಬಹುದು ; ಸೇ ಮುಳುಗಿಸ 
ಬಲ್ಲುದು. ಅದರಲ್ಲಿ ಇದ್ದೂ ಮುಳುಗದಂತೆ ಶೇಲುವುದೇ ಜೀವನದ ರಹಸ್ಯ. ಅದನ್ನು 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. ಈಸಿ ದಾಟಬೇಕಾದುದು ಈ ಸಂಸಾರ ಸಾಗರ. 
ಸಂತರು ಶರಣರು, ನಡೆದು ತೋರಿಸಿದ ಮಾರ್ಗವೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಧನ : 

ಸಂಸಾರ ದಂದುಗ ಹಿಂಗಾದೊ ಶಿವರಾಯ | 

ಹಿಂಗದಕ ದಾರಿ ಶರಣರದ | ತಿಳೆಕೊಂಡಂ 

ಗೆದಿಬೇಕ ಇದ್ದು ಸಂಸಾರ ॥ 
ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಒಂದು ಜನಪದ ಮುಕ್ತಕ. 

ಆದರೆ ಇದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇಕಾದ ಆತ್ಮ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೆ 

ಸಮಸೆ ಸೈಗಳನ್ನೂ ಬದುರಿನ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ. ಜೀವನದ ಪೂರ್ಣತೆಗಾಗಿ ಅನೇಕ 
ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಆತ ಅವಲಂಬಿಸಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹುಟ್ಟ 
ದೆಂದಿನಿಂದೆ ಹಿಡಿದು ಮರಣದವರೆಗೂ ಅದೊಂದು ನಿರಂತರ ಪ್ರವಾಹ, ಅರಿತೋ ಅರಿಯ 
ದೆಯೋ ಅದರಲ್ಲಿ ಜಿರೆತು ಹರಿಯಬೇಕಾದುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಮಗುವಾಗಿರುವಾಗ ತಂದೆ 
ತಾಯಿಗಳು, ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರು ಬಂಧುಬಳಗಗಳು, ಗೆಳೆಯ ಗೆಳತಿಯರು, 


ಜಾನೆಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಕೆ ೪೫೯ 


ಅನಂತರ ಸತಿಪತಿಯೆರು, ಮುಂದೆ ಮಕ್ಕಳು ಈ ಮೊದಲಾದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ 
ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಪರಿಸರಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಈಜಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ, 

ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನನ್ಮು ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ ಸಹಜವಾಗಿ ಕಂಡರು. ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದೆ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ಜೀವನದೆ . 
ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕಾಣುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಈ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ವ್ಯಕ್ತವಾಯಿತು. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಂಸಾರ ಅಡ್ಡಿಯಾಗ 
ಬಾರದೆಂಬುದು ನಮ್ಮ ಸಮನ್ವಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸಾರಿದೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂದೇಶ. 
ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸುತ್ತುಮುತ್ತಲಿನ 
ಜಗತ್ತಿನೊಡನೆ ತನ್ನನ್ನು ನಿಕೀಭವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗಬೇಕು. ನಾನು ನನ್ನವರು 
ಮಕ್ಕಳು, ಬಂಧುಗಳು, ಎಂಬ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಆ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕೃತ 
ಕೃತ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಮೇಲೆ ಅಸ್ಟೈಕ್ಸೇ ನಿಲ್ಲದೆ, ಇನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಜಗತ್ತಿನತ್ತ 
ಹರಿಯಬೇಕು. ಜಗತ್ತೇ ಒಂದು ಮನೆಯಾಗಬೇಕು. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆ ವಿಕಾಸದ 
ಕಡೆಗೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹರಿಸಿದೆ. 

ನಮ್ಮೆ ಸಮಾಜಜೀವನದ ಮುಖ್ಯವಾದ, ಘಟಕ, ಮದುವೆ. ಮಾನವನಲ್ಲಿರುವ 
ಮೃಗಪ್ಪವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಳಿಸಿ ಸಂಯಮದಿಂದ ಉದಾತ್ತವಾದುದರ ಕಡೆಗೆ 
ತಿರುಗಿಸುವ ಒಂದು ಪವಿತ್ರಸಾಧನವಿದೆಂಬ ಭಾವನೆ, ಬಹುಕಾಲದಿಂದಲೂ ಭಾರತೀಯ. 
ಸಮಾಜದ ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಮೊದಲಾದ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳ ಕೆಲವು. ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಜನತೆಯ ಮುಂಜಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದುವು. ಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಣಭರತರ ಭ್ರಾತೃಭಕ್ತಿ, ಧರ್ಮರಾಯನ ಧರ್ಮನಿಸ್ಮೆ, ಕರ್ಣನ, 
ದಾನಗುಣ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಸ ೈ ಸಂಧತೆ, ಮೊದಲಾದುವುಗಳಂತೆ ರಾಮಸೀತೆಯರ 
ದಾಂಪತ್ಯ, ವೈವಾಹಿಕ ಜೀನನದೆ ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು ; ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ, 
ಗೃಹಿಣಿಯ ಜೀವನದ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ತಿಯಾಯಿತು. 

ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಹೆಣ್ಣು, ಎಂದೊ ಕಂಡರಿಯದ ಪುರುಷನೊಬ್ಬನ ಕೈ 
ಹಿಡಿದು ವಿವಾಹ ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ ಬದ್ಧಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅಂದಿನಿಂದ ಅವನೇ ಅವಳ ಜೀವನದ 
ಸರ್ವಸ್ವವಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವಳು ಅನನ ಮನೆಯ ಮತ್ತು ಮನದ ಒಡತಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ, 
ಗೈಜಣಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆಜೀವಪರ್ಯಂತ ಬಿಡಿಸಲಾಗದ ಬಂಧನ ಅವರನ್ನು ಬಂಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಧೊಂದು ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಘಟ್ಟ. ಅದರ ಮಹತ್ವದ 
ಅರಿವು ಸ್ಮರಣೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಜೇಕೆಂಬುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಣೆ 
ಆಡಂಬರ ಅಕಿಶಯತೆಗಳು, ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರನಿಧಿಗಳು 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿರಬೇಕು. ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಮದುವೆಯ ಹಾಡುಗಳೆಂಬ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ವಿಭಾಗನೇ ಇಡೆ. ಬೀಗರನ್ಸೆದುರುಗೊಳ್ಳು ವುದು, ಅರಿಶಿನ ಹಚ್ಚುವುದು ಹಸೆಗೆ 


೪೬೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿೀಕ್ಷೆ 


ಕರೆಯುವುದು, ಬಾಸಿಂಗೆ ತರುವುದು. ಸುರಗಿ ಸುತ್ತುವುದು, ಆರತಿ ಎತ್ತುವುದು, 
ಮೊದಲಾದ ಹಾಡುಗಳು ಅವರ ಉತ್ಸಾಹಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಮಡುವೆಯಲ್ಲಿ ಅನರು 
ಕಂಡ ಉದಾತ್ತ ಕಲ್ಪನೆಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು, 
ಹಸೆಮಣೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಮಗನನ್ನು ದೇವರ ಸ್ವರೂಪವೆಂದು ಕಾಣುವ ಈ ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: 

ತಾಯಿ ತನ್ನ ಮಗನ ಆಯ ನೋಡೇನೆಂದು 

ಅಂಗಳದಾಗಿದ್ದೆ. ಅನರನವ್ವ | ಅಪ್ಪೇಯ 

ದೇವರಾಗಿದೊ' ಹಸೆ ಮೇಲೆ Il 

ತಂದೆ ತನ್ನ ನರಿಗನೆ ಅಂದ ನೋಡೇನೆಂದಂ 

ಅಂಗಳದಾಗಿದ್ದೆ ಅನೆರಪ್ಪ | ಅಸ ಗ್ರಯ್ಯ 

ಲಿಂಗನಾಗಿದ್ದೊ ಹೆಸೆಮೇಲೆ ॥ 
ಹಸೆಮಣೆಗೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಓಗಿ ತಾಯಿ, ಮಗನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 


ಹೆಸೆಗೆದು ಬರುನಾಗೆ ಖುಹಿಗಳ ನೆನೆ ಮಗನೆ! 
ದೆಸೆ ಮಾರುತಿ ನಮ್ಮ ಗುರುಪಿನ | ಪಾದ ನೆನೆದು | 
ಸಿಸುವೆ ಬಂದೇರು ಹಸೆಮೇಲೆ ॥ 


ಮದುವೆಯ ಕರ್ಮಗಳ ಒಂದೊಂದು ಫಘಟ್ಟಿದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಉದಾತ್ತತೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮದುವೆಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನೇ , 
ದೀರ್ಫಕಾಲ ಅಧ್ಯಯನಮಾಡುವಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿವೆ ಅವು. ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗದೆ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಮಾನನೀಯ ಭಾವನೆಗಳತ್ತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನ 
ವನ್ನು ಹರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮದುವೆಯಾದೆ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ದೈ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮುಖ್ಯ 
ನಾಡಿದು, ಒಂದು ಕಡೆ ಗಂಡನ ಮನೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡಿ ತವರುಮನೆ. 


ತೆನರು ಮನೆ 

ಮದುವೆಯೆಂಬುದು ಗಂಡಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೇವಲ ಪಡೆಯುವಿಕೆ. ತನ್ನ ಪತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕರೆತಂದು ತನ್ನ ಮನೆ ನೆಯನ್ನು ಹ ಕೊಳ್ಳ ತ್ತಾ ನೆ ಆತ. ಹೆಣ್ಣಿ ಗೂ ಅದು 
ಪಡೆಯುವಿಕೆಯೇನೋ ಹೌದು. ತನ್ನೆ ಜೀವನದ ಸಂಗಾತಿಯನ್ನು ಆಕೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ಳೆ, 
ಆದರೆ ತನ್ನನ್ನು ಹೆತ್ತು ಹೊತ್ತು ಸಾಕಿ ಸಲಹಿದ ತಂಜಿತಾಯಿಗಳನ್ನು ಒಡನಾಡಿ 
ಬೆಳೆದೆ ಅಣ್ಣ ಶಮ್ಮುಂದಿರನ್ನೂ ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಹೊಸ 
ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಬಾಳನ್ನು ಹೊಂಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ಜನನ ಪದಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ವಿಶೇಷ ಪ ರ ಜೋದನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ದೆ. ಮಾನನೀಯ ಭಾವನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯ ಕಿಗೆ ಇದು 
ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಮಗಳನ್ನು “ಕಳುಹಿಸುವ ತಂದೆತಾಯಿಗಳಿಗೆ, ಡದ 
ಕೃತಕೃಶ್ಯತೆಯ ಭಾವವಿದ್ದರೂ ೨೪೫೪ ದುಃಖ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಇತ್ತ ಮಗಳಿಗೆ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ | ೪೬೧ 


ತಂದೆತಾಯಿಗಳನ್ನು ಅಗಲಿದೆ ದುಃಖ, ಜೊತೆಗೆ ಪತಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಆನಂದೆ, ಹೊಸ 
ಕರ್ತವ್ಯನಿರ್ವಹಣೆಯ ಭೀತಿ--ಈ ಹಲವಾರು ಭಾವಗಳು. ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರಿಗೆ ತಂಗಿ 
ಯನ್ನೊ ಅಕ್ಕನನ್ನೋ ಅಗಲುವ ದುಃಖ, ಗಂಡನಿಗೆ ನಲ್ಲೆಯನ್ನು ಪಡೆದೆ ನಲಿವು ; 
ಅತ್ತೆ ಮಾವಂದಿರಿಗೆ ಸೊಸೆಯನ್ನು ಮನೆದುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಭ್ರಮ--ಹೀಗೆ ವಿವಿಧ 
ಭಾವಗಳ ಮಿಡಿತ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದರ ಕೆಲವು ಛಾಯೆ 
ಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಹೆಣ್ಣು, 

ಅಂದರೆ ವಧು. ಮದುವೆಯೆಲ್ಲಾ ಮುಗಿದ, ಅವಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುವಾಗ ತಂದೆ 
ತಾಯಿಗಳು ಪಡುವ ದುಃಖವೆನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ ಜನಪದಸಾಹಿತ್ಯ. 

ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಕಳುನಿ ಕಣ್ಣಿ (ಗಿ ನೀರ್ರೆಂದು 

ಸಣ್ಣ ಸೆಲ್ಲೆ ದಶೆ ಮುಸುಗ್ದಾ ¥ | ಹಡೆಡಪ್ಪ 

ಹೆಣ್ಣು ಸಾಕೆಂದ ಜಲುಮಾಕೆ || 
ಎಂದು ತಂಜಿಯ ದುಃಖವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ತಂದೆಯ ದುಃಖವೇ ಇಷ್ಟಾ ದರೆತಾಯಿಯ 
ದುಃಖವನ್ಹಂತೂ ಹೇಳುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 

ಒಂಬತ್ತು ತಿಂಗಳು ನಿನ್ನೆ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ತಿರಗೇನೆ 


ಹಂಬಲಿಸಿ ನಿಸ್ಪ ಹೆಡದೇನು | ಚಿತ್ತರದ 
ಗೊಂಬಿ ನಿನನೊಪ್ಪಿಸಿ ಕೊಡಲ್‌ ಹ್ಯಾಂಗ ॥| 


ಹೆರಿಯಾಗೆದ್‌ ನನ್ಮಗಳು ಹಾಲುಬಾನುಣ್ಣವಳು 

ತೂಗು ಮಂಚದಾಗ ಮಲಗುವಳು | 

ನಗುನಗುತ ಮನೆ ಬೆಳಗುವಳು ॥ 
ಮೆಗಳು ಸುಖದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವಳು. ನಗುನಗುತ್ತಾ ಮನೆಯನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತಿದ್ದವಳು. 
ಅವಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಡಲಿ ಎಂದು ಗೊಳಾಚುತ್ತಾಳೆ, ಕ ಮನೆಗೆ ಹೊರಟು 
ನಿಂತ ಮಗಳೇ ತನ್ನ” ದುಃಖವನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಯಿಯನ್ನು ಸಂತೈಸಜೇಕಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ತಾವರಿಯ ಗಿಡಹುಟ್ಟ ದೇವರಿಗೆ ನೆರಳಾದೊ | 
ನಾಹುಟ್ಟ ಮನೆಗೆ ಎರವಾದೆ । ಹದಡೆನ್ವ 
ನೀಕೊಟ್ಟ ಮನೆಗೆ ಹೆಸರಾದೆ ॥ 


ನೀಕೊಟ್ಟ ಮನೆಗೆ ಹೆಸರಾಗುವಂತೆ ನಾನು ಬಾಳುತ್ತೇನೆ ನನ್ನನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡು 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಅಥವಾ ಹಾಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬುದು ನಮ್ಮ ಜನಪದಸಾಹಿತ್ಯಕಂಡ ಆದರ್ಶ. 


ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆಯಲು ಬ್ಕಾ ಡ್ಕ ಹೆರವರಿಗೆ ಕೊಡಬ್ಮಾಡ 
ಹೆಣು” ಹೋಗಾಗೆ ಆಳಬ್ಶಾ ಡ। ಹಡೆದವ್ವ 
ಸಿಬ್ಬಾ ಗಿ ಶಿನಗ ಬ ಬ್ಯಾ ಡೆ l 


೪೬೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆದ ಮೇಲೆ ಅವಳನ್ನು ಅಗಲಲಂ ಸಿದ್ಧೆವಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕು, ಎಂದು ತಾಯಿ 
ಯನ್ನು ಸಂತೈಸುತ್ತಾ ಳಿ ತಾಯಿಗೂ ಅದು ತಿಳಿಯದುದಲ್ಲ. ತನ್ನ ದುಃಖವನ್ನೂ 


ಸಂತೈಸಿಕೊಂಡು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 


ಆಲಕ್ಕೆ ಹೊವಿಲ್ಲ, ಸಾಲಕ್ಕೆ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲ, 
ಜಾಲೀಯಂ ಮರವು ನೆರಳಲ್ಲ | ಮೊಗಳೇ | 
ತಾಯಿಯ ಮನೆಯು ಸ ರವಲ್ಲ Il 


ಎಂದು ಮಗಳು ಗಂಡನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇಕಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವಳು ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತುಗಳು ಮನನೀಯವಾಗಿನೆ : 
ಅತ್ತೆ ಮಾನರಿಗಂಜಿ, ಸುತ್ತೇಳು ನೆರೆಗಂಜಿ, 


ಮತ್ತೆ ಅಳುವ ದೊರೆಗಂಜಿ | ನನಮೆಗಳೇ । 
ಅತ್ತಿ ಮನಿಯೊಳಗೆ ಬಾಳವ್ವ || 


ನೆರೆಮನೆ ಸಿರಿದೇವಿ ನೀನಾಗು ಮಗಳೇ | 
ಮನಿಯಾಗೆ ಭೇದ ಬಗಿಬ್ಯಾಡ | ಕಂದನ್ನ 
ತುಂಬಿದ ಮನಿಯೆನ್ನೂ ಒಡಿಬ್ಯಾಡ il 


ಬಾಳುನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಬಾ ತಂಗಿ ಆಂದಾರು | 
ಬಾಳುನೆಗೆಟ್ಟು ಮೆತಿಗೆಟ್ಟು | ಬಾಳಿದರೆ 
ಹೆತ್ತವರ ಕುಲಕೆ ಹಗೆಯಾದೆ ॥ 


ಅತ್ತೆ ' ಮಾನರ ಪಾದ್ಯ ತಂದೆ ತಾಯೀಯೆ ಪಾದೆ! 
ಮತ್ತೆ ಗಂಡನ ಶ್ರೀಪಾದ | ನೆನೆದರೆ 
ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೈತೆ ಕೈಲಾಸ I 


ಕನ್ನಡಿ ಕೈತಪ್ಪಿ ಹನ್ನೆರಡು ಚೂರಾಗಿ | 
ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮಡ UR | ದಾಳಿಂಬ್ರ 
ಹಣ್ಣಾ ದರೇನು ಫಲವಿಲ್ಲ ॥॥ 


ಮಾತ್ನ ೦ಟಿ ಮಗಳಲ್ಲ, ತಾಟ್ಫತ್ತಿ ಸೊಸೆಯಲ್ಲ! 
ತುಪ್ಪರಿಯ ಚೆಕ್ಕೆ ಒಲೆಗಲ್ಲ | ತವರೀಗೆ 
ಮಾತ ತಂದೋಳು ಮಗಳಲ್ಲ ॥ 


ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದೊಂದು ಮಾತೂ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಮಳವನ್ನು ಬೀರುವ ಪುಷ್ಪೆ 
ಗಳು- ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನ ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಕಂಡರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇವು 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಮನೆಯಾಗ. ಭೇದ ಬಗಿಬ್ಯಾಡೆ' "ತುಂಬಿದ ಮನಿಯನ್ನು ಒಡಿಬ್ಯಾಡ' 
"ತವರಿಗೆ ಮಾತ ತಂದೋಳು ಮಗಳಲ್ಲ' "ಬಾಳುವೆ ಮಾಡಿದರೆ ಬಾ ತಂಗಿ ಅಂದಾರು' 
"ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನವು ಎರಡಾಗಿ ದಾಳಿಂಬ್ರ ಹಣ್ಣ ದರೇನು ಫಲವಿಲ್ಲ' ಇಂಥ ಮಾತುಗಳು 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲಹಿತ್ಟಿ 


ಹೆಣ್ಣನ್ನು ನೆರೆಮನೆಯ ಸಿರಿದೇನಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿಸಿದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ರನ್ನ್ನಗನ್ನ ಡಿಯನ್ನು 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಿವೆ. 
ಇಂತಹ ಹಿತವಚನಗಳನ್ನು ಮಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ: 
ನನ್ನ ಮಗಳಲ್ಲನ್ನ ನಿಮ್ಮ ಮಗೆಳೀಕೆಂದು 
ಚಂದಾಗಿ ಮುಗಳೆ ಸಲಹನ್ವ | ಎನ್ನೂ ತ 
ಅತ್ತೆ ನ್ದ ಕೈಯಾಗ ಕೊಟ್ಟುಳ || 
ಅದುವರೆಗೂ ತಡೆದಿದ್ದ ದುಃಖ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮರುಕೊಳಿಸುತ್ತದೆ : 


ಹುಟ್ಟಿದ ಮನಯಿಂದ ಮೆಟ್ಟಿ ಲನಿಳಿವಾಗ | 
ಹೊಟ್ಟಗೆ ಸಿಡಿಲು ಬಡಿದಾಂಗೆ | ಹೆತ್ತನ್ನೆ 
ಕಣ್ಣ ನೀರೆದ್ದು ಹೊಳೆಯಾಡೊ | 


ಹೆತ್ತವ್ಹನ ಕಣ್ಣೀರು ಹೊಳೆಯಾಗಿ ಹರಿಯಿತು. ತಂದೆ ಕಣ್ಣೀರೊರಸಿಕೊಂಡ. ಅಣ್ಣ 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : 

ಸುಣ್ಣದ ಚಟ್ಮಾಗ ತಣ್ಣೀರ ಹುಯ್ಕೆಂಗ | 

ಅಣ್ಣನ ಹೊಟ್ಟಿ ಹುಯ್ದಾಡಿ | ನನ ತಂಗಿ! 

ನನ್ನ ಮನೆಗಿಂದು ಎರನಾದೆ ॥ 
ಅಣ್ಣನ ಹೊಟ್ಟೆ ತಣ್ಣೀರಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದೆ ಸುಣ್ಣದಂತೆ ಕುದಿಯುತ್ತಿದ್ದರೆ, ತಮ್ಮನ ದುಃಖ 
ಹೀಗಿದೆ : 

ಒನುನೆ ಮದಿ ಗೆ ಬೆಂಕಿ ಒಮ ಲೆ ಕೊಟಾಂಗ। 

ಅ ಎ ೬ 0 


ತಮ್ಮನ ಹೊಟ್ಟೆ ತಳಮುಳಿಸಿ । ಅಕ ನನಗೆ 
ರಮಿಸಿ ಹಣು ಕೊಡುತಿದೊ ॥ 
ಟ್ರ ೪೫ ಎ 


ರಮಿಸಿ ಹಣ್ಣು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಅಕ್ಕು ಹೋಗುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡು, ತಮ್ಮನ ಹೊಟ್ಟಿ 
ತಳಮಳಿಸುತ್ತಿದೆ ಮದ್ದಿಗೆ ಬೆಂಕಿಯಿಟ್ಟಿಂತೆ. ಏನಾದರೇನು ಮಗಳು ನಡೆಯಲೇಜೇಕು. 
ಅವಳು ಮರೆಯಾದುದನ್ನು ಕಂಡು ತಾಯಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾಳೆ: 

ಗಂಡು ಮಕ್ತಳೆ ಒಂಬತ್ತೊ ಕೊಡು ಸ್ಲಾವಿಂ | 

ಬಂಡೀಯೆ ಮುಂಡೆ ಕಳಸಕ್ಕೆ | ಒಪ್ಪೆ ನಂಥ 

ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳೆ ಕೊಡು ದೇನ ॥ 
ಬಂಡಿಯ ಮುಂದೆ ಕಳಸ ಇಡುವಂತೆ, ವಂಶಕ್ಕೆ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಾಯಳಾದೆ ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣು 
ಮಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡು ; ಜೊತೆಗೆ ಆ ಮಗಳನ್ನು ಚೂ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೊಡು 
ಎಂದು ತೇಳರಜೇಕು ಆ ಮಾತೃಹೃದೆಯ. 

ಮಗಳು ಹೋದ ಕಿಂ ದಿನಗಳಂತೂ ತಾಯಿಗೆ ಯಾವುದೂ ಬೇಕಾಗದು, 

ಮನೆ ಶೂನ್ಯ, ಮನ ಶೂನ್ಯ. ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಹಬ್ಬಿರುವ ಬಳ್ಳಿಯನ್ನು ನೋಡಿ 
ತಾಯಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 


೪೬೪ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಬಾಗಿಲು ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಾಡಿ ಹೋದೈಲ್ಗೆ 

ನೋಡಿ ಕೊಯ್ವ ,೦ತ ಮಗಳಿಲ್ಲ | ಆ ಬಾಲಿ 

ಹತ್ತೊ ೦ದಿಕೇ 'ಬಟ್ಟು ಅಗಲ್ಮಾ ಳ 
ಹಾಗೆಯೇ ಹೂವಾಡಿಗ ಬಂದರೆ, el ಮ ಕರೆದು ಹೂ ಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದ ಮಗಳ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ : 

ಹೂವಾ ಮಾರುವ ಜಾಣ, ಹೂವ್ಯಾಕೆ ಇಲ್ಲಿತಂದಿ | ಹೌ 

ಹೂ ಮುಡಿಯೋ ಮಗಳು ಮನಾ > | ಅವಳು 

ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ನಡೆದ್ಯಾ ಳೆ ॥ 


ಮಾತೃ ಹೃದಯದ ವಾಶ್ಸಲ್ಯಭಾನ, ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಡಿದಿದೆ. 

ಬ ಗಂಡನೆ ಮನೆಗೆ ಹೋದೆ ಮಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ 
ಮೇಲೆಯೂ ತನರುಮನೆಯನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಗಂಡನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿನ ಮಡದಿ 
ಯಾಗಿ ಬಾಳುವೆ ಮಾಡುತ್ತಾ, ಆಗಾಗ ತವರುಮನೆಗೆ ಬಂದು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 

ತಾಯಿ ಕಾಣದ. ಜೀವ ತಾವೂರಿ ಬಾವೂರಿ 


ಭಾಳ ಬಿಸಿಲಾನ ಅವರೀಯ | ಹೂಪಿನಾಂಗ 
ಬಾಡತೇನಿ ತಾಯಿ ಕರೆದೊ ಯ್ಯ ॥ 


ಮಳಿ ಬಿಟ್ಟಿ ರೊ ಮರದ ಹನಿ ಬಿಡದು | ಹಡೆದವ್ವ 


ನೀ ಬಿಟ್ಟಿ ನಿನ್ನೆ ಮೆನಿ ಬಿಡದು | ಹಡೆದವ್ವ 
ನಿನ್ನಾಸೆ ನನಗೆ ಬಿಡದಿ ॥ 


ತಂದಿಯೆ ನೆನೆದರೆ ತಂಗೂಳು ಬಿಸಿಯಾಯ್ತು 
ಗಂಗಾದೇವಿ ನನ್ನ ಹಡೆದನ್ನ | ನೆನೆದರೆ 
ಮಾಸಿದ ತಲೆಯು ಮಡಿಯಾಯ್ತು ॥ 


ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು ಅವಳ ತವರ ಹೆಂಬಲನನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಸಂಬಂಧದೆ 
ಮಧುರತೆಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಮಗಳ ಜೊಚ್ಚಿಲು ಹೆರಿಗೆಯ ಸಂಭ್ರಮ, ತನರುಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ತಾಯಿಯ ಆದರೋಪಚಾರಗಳನ್ನು ಪಡೆದ ಆ ಪುಟ್ಟ ತಾಯಿಯ ಹೃದಯ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತದೆ: 
ಹಡೆದವ್ವ ಇರುತಾನ ಹಡಿಬೇಕು ಮಕ ಳನ 


ಮೆಂಡಿಬೇಕು ಹೆಂಪಿ ದನನ್ವದ | ಕಾಜನ ಬಳಿಯ 
ರಾಯರು ಇರುತ್ತೂನ ಇಡಬೇಕ ॥ 


ಈಗ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರೇಮದ ಫಲನಾದ ಮಾಣಿಕ್ಯದ ಹರಳನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಕೂಂಡು ಹೊರಟಿದ್ದಾಳೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೬೫ 
| 


ತೊಟ. ಲ ಹೊತುಕೊಂಡು, ತೌರ್‌ ಬಣ್ಣ ಉಟುಕೊಂಡು | 
ಅಸ್ಪ ಕೊಟ್ಟಿಮ್ಮೆ ಹೊಡಕೊಂಡು | ತವರೂರ 
ತಿಟ್ಟ ತ್ತಿ ತಿರುಗಿ ನೋಡ್ಕಾ ಳ॥ 


ಅಸ್ಸ ಒಂದು ಎಮ್ಮೆ ಹೊಡೆದು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ಹಾನೆ ಮಗಳಿಗೆ. ಅದನ್ನು ಹೊಡೆದುಕೊಂಡು 
ಕೊಟಿ ಲನ್ನು ಜತ ಕೊಂಡು Mid ಹಾ ಮ ಸಚಿನ, ದ್ದ ಕ್ಕೆ ಆ ಹಾದಿಯ 
ಬಾ ಸ್ನ ಕಲ್ಲು ಮುಳ್ಳು ಗಳೂ ಆಕೆಗೆ' ವ 

ತವರೂರೆ ದಾರ್ಯಾಗೆ ಕಲ್ಲಿಲ್ಲ ಹ 


ಸಾಸುವೆಯಷ್ಟು ಮರಲಳಿಲ್ಲ | 
ಬಿಸಲಿನ ಬೇಗೆ ಸುಡಲಿಲ್ಲ' ಫ್‌ 


ತೆವರೂರೆ ಹಾದ್ಯಾಗಿ ಗಿಡನೆಲ್ಲ ಮಲ್ಲೀಗಿ | 
ಹೂವರಳಿ ಪರಿಮಳ ಘಮ್ಮೆ ನ 'ನಾಕೊಯೆತಿ 
ಗಿಡಕೊಂದು ಹೂವ ಮುಡಿಡೇನೆ ॥ 


ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ತನ್ನನ್ನು ಕಳಿಸಲು ಬಂದ ಅಣ್ಣನಿಗೆ ಆಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 


ತವರೂರೆ ಹಾದೀಲಿ ತೆಗೆಸಣ್ಣ ಬಾವಿಯ | 
ಅಕ್ಕ ತಂಗೇರು ತಿರುಗಾಡೊ | ದಾರೀಲಿ 
ತೆಗೆಸಣ್ಣ ಕಲ್ಯಾಣದ ಕೊಳಗಳ ॥ 


ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರು ತಿರುಗಾಡುವ ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಯಾಣದ ಕೊಳಗಳನ್ನು ಫಿರ್ಮಿಸ 
ಬೇಕಂತೆ ಆಕೆಯ ಅಣ್ಣ ! 

ಒಂದು ಮಗುವಾಗುವ ವೇಳೆಗೆ ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ಗಂಡನ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಸ್ಥಾನ 
ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. ತವರುಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆದ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಸಹ ಅದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಮನವರಿಕೆಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಅಣ್ಣ 
ತಮ್ಮಂದಿರ ಮದುವೆಯಾಗಿದೆ. ಅವರ ಹೆಂಡಂದಿರು ಆ ಮನೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಮನೆ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ ಲು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ, ಮೊದಲಿನ ಸ್ಥಾನ ತನಗಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ತಾಯಿ 
ಹೋದಮೇಲಂತೂ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎರವಾದಂತೆಯೇ. ತಾಯಿ ಇರುವವರೆಗೂ 
ತವರೆಂಬುದನ್ನು ಆಕೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾಳೆ. 


ತಾಯಿಲ್ಲ ತವರೀಗಿ ಹೋಗಬಾರದು ಹೆಣ್ಣು | 
ನೀರಿಲ್ಲ “ಕೆಗೆ ಕುರಿ ಬಂದು | ಹೋಹಾಗ. 
ಆಗ ನೋಡದರ ಬಳಲಿಕೆ ॥ - 


ತಾಯಿದ್ರೆ”ತವರೂರು ನೀರಿದ್ರೆ ಹೆಗ್ಗೆರ | 
ಆನೆಯಿದ್ರರಸು ಧೋರಿತನ ! ತಾಯನ್ವೆ 
ನೀನಿದ್ರೆ ಲೇಸು ತವರ್ಮನಿ॥ 
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೪೬೬ ಕರ್ಣಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯಾರ ಇದ್ದೆ ರು ತನ್ನ ತಾಯೆನ ೈನ್ಲೊ €ಲರ | 
ಸಾವಿರಕೊಳ್ಳೆ ಡಮ. ಸಗ | ಇದ್ರ ರ 
ಜ್ಯೋತಿ ನೀನ್ಯಾರು ಹೋಲ್ಕಾರೆ [ 


ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಇದು ಬಹಳ ಸುಂದರವಾದ ಸಾದೃಶ್ಯ. ಅದು ಜ್ಯೋತಿ 
ಯಿದ್ದೆಂತೆ. ಸಾವಿರ ಕೊಳ್ಳಿ ಉರಿದರೂ, ದೇವಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಉರಿಯುತ್ತಿರುವ ನಂದಾ 
ದೀಪಕ್ಕೆ ಸರಿಬಾರದು. ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮ ಅಂತಹುದು. ಅದು ನಂದಿದಮೇಲೆ 
ತನರಿನ ಸುಬಂಧ ಕಡಿದಂತೆಯೇ. ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರು ಅಕ್ಕತಂಗಿಯರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಮುಕ್ತಕಗಳು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತಿನೆ. 

ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಜನುಮಕೆ ಅಣ್ಣ ತೆಮೆ A ಬೇಕು! 


ಬೆನ್ನಿ ಕಟ್ಟುವರು ಸಭಿೊಳಗೆ | ಸಾವಿರ 
ಹೊನ್ನು ಚೆಟ್ಟುವರು ಉಡಿಯೊಳಗೆ ॥ 


p) 


ಎನಗೆ ಯಾರಿಲ್ಲಂತ ಮನದಾಗ ಮರುಗಿದರೆ 
ಪರನಾಡಲೊಬ ಪ ತಿಸೂರ್ಯೈ | ನನ್ನ ಅಣ 

ಟು ಬಲ ದ್ಕ ಇ 
ಬಿದಿಗೆ ಚಂದ್ರಾಮ ಉರಿಯಾದ ॥ 


ಮನೆಯ ಹಿಂದಿನ ಮಾವು ನೆನೆದಕಿ ಘಮ್ಮೆಂದು 
ನೆನೆದಂಗೆ ಬಂದ ನನ್ನೆ ಅಣ್ಣ | ಬಾಳೀಯ 
ಗೊನಿಹಾಂಗ ತೋಳಾ ತಿರುವೂತೆ ॥ 


ಸರದಾರ ಬರುಪಾಗೆ ಸುರಿದಾವ ಮಲ್ಲಿಗಿ | 
ಧೊರೆ ನನ್ನ ತಮ್ಮು ಬರುವಾಗ | ಯಾಲಕಿ 
ಗೊನಿ ಬಾಗಿ, ಹಾಲ ಸುರಿದಾನ ॥ 


ಇವು ಅಣ್ಣ ತನ್ಮುಂದಿರನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಹೋದ ಹೆಣ್ಣು ಹೇಳುವ 
ಹೆಮೆ ಯ ಮಾತುಗಳು. 


ಅಣ್ಣ ತಮ್ಮಂದಿರು ತನ್ನವರಾದರೂ ಅವರ ಕೈಹಿಡಿದು ಬಂದ ಹೆಣ್ಣುಗಳು ತನ್ನವ 


ರಲ್ಪವೆಂಬ ಜಿ ಆಕೆಗೆ ಆಗದೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ತಾಸ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ಓವ ನ 
ಸಂಬಂಧ ಅಪರೂಪವೇನಲ್ಲ. 


ಆಣ್ಣ ನ ಹೆಂಡತಿ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಒಳೆ ವಳು 
ಸುಣ್ಣದ ನೀರೆ ಒಲಿಸುಂಂದ | ಇಟುಕೊಂಡು 
ಎಮ್ಮೆ ಹಾಲೆಂದು ಬಡಿಸ್ಕಾ ಳು! 


ಹೆಡೆದನ್ಮು ಇದ್ದಾ ಗ ನಡುಮನಿ ನನಗಿತ್ತು | 
ಕಡಗದ ಕೆ ಕಯ್ಯ ಇೊಸಿ ಬಂದು | ನಡೆದಾಗ 
ತುದಿಗಟ್ಟ ನನಗೆ ಎರವಾಯ್ತು | 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೬೭ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಅನುಭನ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಸಹೋದರಿ ಹೇಳುವ 
ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: 

ಮೂಗುತಿ ಮುರಿದಾರೆ ನಂರಿದು ಮಾಡಿಸಬಹುದು 

ಮಡದಿ ಸತ್ತರೆ ತರಬಹುದು |! ಅಣ ಯ 

ಒಡಹುಟ್ಟಿ ದನರೆಲ್ಲಿ ಪಡೆದೀರಿ ॥ W 


ಅಣ್ಣನ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಂಗಿ ಹೇಳುವ ಮಾತಿದು. ಹೀಗೆ ತನರುಮಸನೆ 

ಅವಳಿಂದ ಕ್ರಮೇಣ ದೂರವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ ಅವಳ ಅಭಿಮಾನ 

ಶಾಶ್ವತವಾದುದು. ಸದಾಶಯದ ಹರಕೆಯೊಂದಲ್ಲದೆ ಜೇರೆ ಭಾವನೆಗೆ ಎಡೆಯಿಲ್ಲ. 
ಹಾಲುಂಡ ತವರೀಗೆ ಏನೆಂದು ಹರಸಲಿ | 


ಹೊಳಿದಂಡೇಲಿರುವ ಕರಕೀಯ | ಕುಡಿಹಾಂಗೆ 
ಹುಬ್ಬೂಲಿ ಅವಗ ರಸಬಳ್ಳಿ ॥ 


ಎಂದು ತವರಿಗೆ ಒಳಿತನ್ನೇ ಹಾರೈಸುತ್ತಾಳೆ. ತವರನ್ನು ಹರಸುವ ಇಂತಹ ಅನೇಕ 
ಮುಕ್ತಕಗಳು ಗರತಿಯ ಹೈದೆಯಸಂಸ್ಕ್ಯಾರೆದೆ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 


ಸತಿ-ಪತಿ 

ಪತಿಗೃಹಕ್ಕೆ ಬಂದ ಸತಿಗೆ ತನರುಮನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಂಬಲಿಸುವುದೊಂದೇ 
ಹಣೆಯಬರಹವೆಬ ಭಾವನೆ ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಬರುವಂತಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅವಳ ಮನೋಧರ್ಪುದ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅದು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. . ಮದುವೆಯೆಂಬುದು ಹೆಣ್ಣಿನ ದುಃಖಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ; ಅವಳ ಜೀವನದ 
ಸಾರ್ಥಕಕೆಗಾಗಿ, ಗಂಡು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣುಗಳು ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಅರಕೆಯನ್ನು ಪರಸ್ಪರ 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿ, ಸಮಾಜ ಕೈಕೊಂಡ ಒಂದುಪವಿತ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಈ ಮದುವೆ. 
ಇದನ್ನು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಉನ್ನ ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ತಿರುಳನ್ನು ಸಾರವತ್ತಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಬಿಂಬಿಸುವಂತಿವೆ. 

ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳು ಹುಟ )ದೆಂದಿನಿಂದ ತಂದೆತಾಯಿಗಳ ಚಿಂತೆ, ಅವಳನ್ನು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಕಡೆಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಮದುವೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಮಗಳಿಗೂ ತಾನು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಗಂಡನನ್ನು ಪಡೆದೆ ಮುತ್ತೈದೆಯಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ. ಅದರಂತೆ 
ಮದುವೆಯಾಗಿ, ಅದೃಷ್ಟವಿದ್ದ ಹೆಣ್ಣು ಒಳ್ಳೆಯ ಗಂಡನನ್ನೂ ಅತ್ತೆಮಾವಂದಿರನ್ನೂ 
ಪಡೆದು ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ತವರು ಮನೆಯನ್ನು ಅಗಲಿದ ದುಃಖ 
ಅವಳಿಗಿದ್ದರೂ, ಪತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಮುತ್ತೈದೆಯಾಗಿ ಬಂದ ಸಂತೋಷ ಅದನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. "ಮುತ್ತೈಬಿತನಕಾಗಿ ಮೂರ್ಸುತ್ತ ಬಲಗೊಂಬೆ' ಎಂಬ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಗಂಡನ ಮನೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾಳೆ. 


೪೬೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗೆಂಡೆನಿಗೊ ಅದು ಸಂಭೆ)ಮದ ಸನ್ನಿವೇಶವೇ, ಆತನ ಬಯಕೆಯೂ ಕೈಗೂಡಿದೆ. 
ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕರೆತಂದು ಮಸೆತುಂಬಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಪ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ಸತಿ-ಪತಿಯೆ 
ರಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕೆಂದು ಹಿರಿಯರು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಮಾಡಿದ ಮದುವೆ ಅದು. ಅನವೆರಡೂ 
ಅಪರಿಚಿತ ಜೀವಿಗಳು; ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನೂ ಉಳ್ಳ ಜೀವಗಳ. 
ಈಗ ಅವರು ಪರಸ್ಪರ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅವರ ದಾಂಪತ್ಯ 
ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಅವರ ಭಾವನೆಗಳೂ ಅಭಿರುಚಿಗಳೂ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ತಿಕ್ಕಾಟಿವಾಗುವುದು ಸಹಜ. ಆದರೆ ಕುಶಲತೆಯುಳ್ಳ ಹೆಣ್ಣು 
ಅದನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. 


ಗಂಡಹೆಂಡಿರ ಜಗಳ ಗಂಧ ತೀಡಿಧಾಂಗ 


ನಿಂಗಕ ನೀರು ಎರೆಧಾಂಗ | ಹಿರಿಹೊಳೆಯ 
ಗಂ ಗವ್ವ ಸಾರಿ ಹರಿದಾ೦ಂಗ | 


ಆ ತಿಕ್ಕಾಟ ಗಂಧ ತೀಡಿದಂತೆ, ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಾಯಕವಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಗಂಡ ಕೋಪಗೊಳ್ಳು )ವುದುಂಟು. ಆಗ ಹೆಂಡತಿ ತಗ್ಗಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತಾಳೆ. ಅವನ ಕೊಪಕ್ಕೆ ಅದೇ ಮದ್ದೆಂಬುದು ಆಕೆಗೆ ಗೊತ್ತು. ಅಂತಹ ಒಂದು 
ಚಿತ್ರ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದೆ: 


ಮೆಡದೀನ ಬಡಿದಾನು,.- ಮನದಾಗ ಮರುಗ್ಯಾನು | 
ಒಳಗ್ಗೋಗಿ ಕಾಲ ಹಿಡಿದಾನು | ಕೇಳ್ಕಾನು | 
ನಾ ಹೆಚ್ಚೊ ನಿನ್ನ ತನರೈಚ್ಚೊ il 


ಗಂಡೆ ಹೆಂಡಿರ ನಡುವೆ ನಡೆದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಥೆಯೇ ಈ ಚಿಕ್ಕ ಮುಕ್ತಕದಲ್ಲಿ 
ಧ್ವನಿತವಾಗಿದೆ. ಮದುವೆಯಾದನೆಂತರ ಹೊಸದಾಗಿ ಗಂಡೆನ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ಹೆಂಡತಿಗೆ 
ತವರು ಮನೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ಆಶೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಗಂಡ, ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಇರಲಾರ. ಆಕೆ ಹೋಗಬೇಕೆಂದು ಹಟ ಮಾಡಿದಾಗ ಆಕೆಗೆ ಹೊಡೆದಿದ್ದಾನೆ, 
ಆಕೆ ಅಳುತ್ತಾ ಒಳಗೆ ಹೋಗಿ ಮಲಗಿದ್ದಾಳೆ. ಈತನಿಗೆ ಸಶ್ಚಾತ್ತಾಪವಾಗಿ ಮನಸ್ಸು 
ಮರುಗುತ್ತದೆ. ಒಳಗೆ ಹೋಗಿ ಸಂತೈಸುತ್ತಾ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ, "ನಾ ಹೆಚ್ಚೊ ನಿನ್ನ 
ತವರ್ನೆಚ್ಚೊ ?' ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಆತ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಹೊಡೆದಿರುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಆತನ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಅತಿಶಯತೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೆಂಡತಿಯೂ ಅದನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಇಂತಹ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ತಿಕ್ಕಾಟ . 
ಗಳಿಂದ ಅವರು ಪರಸ್ಪರ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಗಂಧ ತೀಡಿದಂತೆ, ಲಿಂಗಕ್ಕೆ 
ನೀರು ಎರೆದಂತೆ--ಎಂದು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಅರ್ಥವತ್ತಾದುದು. ಗಂಡ 
ಕೋಪಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಆಕೆ ಬಹುಕಾಲ ಸಹಿಸಲಾರಳು : 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೬೯ 


ಅಂಥೆನರು ಮುನಿದಾರೆ ಪಂಥವು ನನಗಿಲ್ಲ | 

ಕುಂತಿ ಅಕ್ಷೆದಿರ ಕುವರರು | ಮುನಿದರೆ 

ಸಂತೋಸವಿಲ್ಲ ಮನದಲ್ಲಿ ॥ 
ಕುಂತಿಯಂತಹ ಅತ್ತೆಯ ಮಗ್ಗ ಬಹುಶಃ ಧರ್ಮರಾಯನಂತಹ ಗಂಡೆ ಮುನಿದರೆ ಈಕೆ 
ಸಹಿಸಲಾರಳು. ಆತನ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿಯೇ ಆಕೆಯ ಆನಂದವಿದೆ : 

ಹಾಸಿ:ಗೆ ಹಾಸೆಂದ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮುಡಿಯೆಂದೆ | 


ಬೇಸತ್ತರೆ ಮಡದಿ ಮಲಗೆಂದೆ | ನನ ರಾಯ | 
ತನ್ನ ನೋಡಿ ತವರ ಮರೆಯೆಂಂದ ॥ 


ಹೀಗೆ ಗಂಡ ಅವಳನ್ನು ಪ್ರೇಮದಿಂದ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಅನರ ಫೆ ರೀಮ ಕೆಲವೇ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯವರೆಗೂ ಹೋಗುತ್ತದೆಂದರೆ, ತಾಯಿಯೇ ಮಗಳನ್ನು ಕರೆಯಲು 
ಬಂದಾಗ ಆಳೆ: ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 

ಹಚ್ಚೆ ಡದ ಪದರಾಗ ಅಚ ಮುಲ್ಲಿಗಿ ಹೂವ 


ಬಿಚಿ ನನಮೇಲೆ ಒಗೆವಂಥ | ನಾಯೆರನೆ 
ಬಿಟ್ಕಾ ಎಂಗೆ ಬರಲೆ ಹಡದವ್ನ Il 


ಪತಿಗಳ ಪ್ರಣಯದ ಒಂದು ಸುಂದೆರವಾದ ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲದೆ. ಪತಿಯೇ ತನ್ನ ಜೀವನೆದೆ 
ಸರ್ವಸ ನೆಂಬುದನ್ನು ಈಗ ಆಕೆ ಅರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಳ ಆತನಿಲ್ಲದೆ ಟು ಜೀವನ 
ಪೂ ವಾಗ ಇಡ ಎಂಬ ಮಟ ಕ್ರೈ ಅವರ ದಾಂಸ ಪತ್ಯ ಜೀವನ ಬೆಳೆದಿದೆ : 
ಕಾಣದೆ ಇರೆಲಾರೆ ಕನ್ನಡಿ ಮಂಂಖದೆನರೆ | 


ಕಾಮಂನಿಗಿಂತ ಚಲುವರ | ಚೆನ್ನಿಗರ | 
ಕಾಣದರಗಳಿಗೆ ಇರಲಾರೆ ॥ 


ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ನಲ್ಲನಂಥವರಿಲ್ಲ | 
ಹಲ್ಲು ನೋಡಿದರೆ ಹವಳವು | ನಲ್ಲನ | 
ಸೊಲ್ಲು ಕೇಳಿದರೆ ಸಮಧಾನ ॥ 


ಹೇಸಿಗೆಯೆ ಬದುಕಿಗೆ ಆಸೆಯ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ | 
ರೇಸಿಮೆಯನುಡುವ ನನ್ನ ದೊರೆ | ರಾಯರೆ | 
ಆಸೆ ಮಾಡೇನು ಅನುಗಾಲ ॥ 

ಕೊಲಿ ಮಾಡಿದರೇನು? ಕೋರಿ ಹೊತ್ತರೇನು? | 
ನಮಗೆ ನಮರಾಯ ಬಡವೇನೆ | ಭಂಗಾರ : 
ಮಾಲು ಇದ್ದಾ ೦ಗ ಮನೆಯಾಗ ॥ 


ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು ಆಕೆಯ ದಾಂಪತ್ಯದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 
ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಆಕೆ ಆಕೆಮಾಡಿದವಳಲ್ಲ. ಪತಿ, ಕೂಲಿ ಮಾಡಿದರೇನು? ? "ಅನನು ಬಂಗಾರದ 
30% 


೪೭೦ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಶಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಒಡನೆ ಇದ್ದಂತೆ. ಒಲಿದ ಹೆಣ್ಣಿ ಗೆ ತನ್ನ ಪುರುಷನೆ ಇಂದ್ರ ಚಂದ್ರ ಸ ಸರ್ವಸ್ವ. ಮುಂಡೆ 
ಹೋಗುವ “ತನ್ನ ಪತಿಯನ್ನು "`ಿಂದಿನಿಂದೆ ಕಂಡು: 

ಹೋಗುವ ರಾಯರ ಹೋಲಿಕೆ ನೋಡೇನು 1 _ 

ಕಾಲ ಹಿಂಬಡದಿ ಕಮಲವು | ಸಂಜೇಯ | 

ಚಿಂದಿರಕಿಂತ ಬಲು ಚೆಲುನ ॥ 
ಎಂದು ಮೆಚ್ಚಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಸರ್ವಾರ್ಪಣೆಯ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಅವನನ್ನು ಅವಲಂಬಿ 
ಸುತ್ತಾಳೆ: 

ಸರದಾರೆ ನಿಮ್ಮಿಂದ ಸರುನೆಲ್ಲ ಮರತೇನು ॥ 

ಸರದಾರ ಇರುವೆ ಗುಳದಾಳಿ | ನಿಮ್ಮಿಂದ 

ಸರುವ ಬಳಗೆಲ್ಲ ಮರೆತೇನು ॥ 
ಇನ್ನೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಆಕೆ ಮರೆಯಬಲ್ಲಳು; ಆತನ ಅಗಲಿಕೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಲಾರಳು. ಜಾತ್ರೆಗೆ 
ಹೋದವನು ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಬರದೇಹೋದರೆ "ಇಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಹ್ಯಾಂಗೆ ಕಳೆಯಲೆ' ಎಂದು 
ಆತನ ಕ್ಷೇಮಕಾತರಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಆತನಿಲ್ಲದೆ ಯಾವ ಸುಖವೂ ಆಕೆಗೆ ಸೊಗಸದು : 

ಯಾಲಕ್ಕಿ ಕಾಯೆ ಸುಲಿದು ಯಾವ ಅಡಗಿ ಮಾಡಲಿ | 

ಊರಿಗ್ಲೊ ಗಾರ ರಾಯರು | ಬಾರದೆ 

ಯಾವಡಗಿ ಮಾಡಿ ಫೆಲನೇನ ? ॥ 
ಗಂಡನಿಲ್ಲದೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಡುಗೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಊಟಮಾಡಲಾರಳು. 

ಆತನ ಪ್ರೇಮನೂ ಇದೇ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಆಕೆ ತವರುಮನೆಗೆ 

ಹೋದಾಗ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 

ಅಡಗೀಯ ಮನೆಯಾಗೆ ಮಡದೀಯ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ 

ಅಡಗಿ ಬಾಯೀಗೆ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ | ಹಡೆದವ್ವ 

ಮಡದಿ ತೆನರೀಗೆ ಹೋಗ್ಯಾಳೆ ॥ 
ಹಡೆದವ್ವನ ಕೈ ಅಡುಗೆ ಮೊದಲು ಅಮೃತದಂತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮಡೆದಿ ಬಂದು ಈಗ 
ಊರಿಗೆ ಹೋಗಿದ್ದಾಳೆ. ಈಗ ಆತನಿಗೆ ತಾಯಿಯ ಕ್ಸ ಅಡಿಗೆ ರುಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. 

ಕಮಲದ ಹೂ ನಿನ್ನ ಕಾಣದೆ ಇರಲಾಕೆ | 

ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮಾಯಾ ಬಿಡಲಾರೆ | ಕೇದಿಗೆ 

ಗರಿ ನಿನ್ನನಗಲಿ ಇರಲಾರೆ ॥ 
ಎಂದು ಬಹುಶಃ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ಆತ ನುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಸತಿಪತಿಗಳಿಬ್ಬಗನ್ನೂ ಪ್ರೇಮ ಬಂಧಿಸಿದೆ. ಮೋಹವನ್ನು ಮೀರಿ ಅದು ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಸುಖ ದುಃಖಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಒಂದಾಗಿ ಬಾಳುವ ನಿಷ್ಕೆಯನ್ನು ಅದು ಪಡೆದಿದೆ. 
"ಗಂಜಿಯ ಕುಡಿದರು ಗಂಡನ ಮನಿಲೇಸ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತಿಯ ಪ್ರೇಮನಿಸ್ಕೆ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೭೧ 


ಎಲ್ಲ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಎಲ್ಲಿಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಆದರ್ಶ ದಾಂಪತ್ಯವೇ ಸಂಘಟಿಸು 

ತ್ತ ಜಿಂದೆಲ್ಲ. ವಿರಸದಾ ಂಪತ್ಯ ಗಳೂ. ನಿರಳನಲ್ಲ. ಗಂಡೆಹೆಂಡಿರಲ್ಲಿ, ಅತ್ತಿ ಕ ೊಸೆಯರಲ್ಲಿ 
ಹಣಾಹಣಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಕ ಗಂಡನನ್ನು ತನ್ನ ಕಡೆ ಕಿರುಗಿಸಿಕೊಳ ಫ್ಸಿವ ಹೆಣ್ಣಾದ, 
ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ವೈಮನಸ್ಯ ಚಿಕೆಯುತ್ತದೆ.. 

A ಬರುತಾಳಂತ ಖುಷಿ ಬಾಳೆ ನುನದಾಗ | 

ಸೊಸಿ ಬಂದು ಮಗನ ಕೆಸಗೊಂಡು ಬಾಳ್ವಾಗ 

ಮೊಗಿಲಿಗಿ ಬಾಯ ತೆರೆದಾಳೆ | 
ಎಂಬ ಮಾತು ಸೊಸೆಯ ಪಾ ್ರ್ರಬಲ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ, ದೆ. ಹೆಂಡತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಕ್ರೈ 
ಮರುಳಾಗಿ ಮಿತಿಮೀರಿದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಆಕೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಾಗ ಸಂಸಾರದ ನೆಮ್ಮದಿ 
ಹಾಳಾಗುತ್ತದೆ : 

ಅಂದದ ಹೆಣ್ಣೆಂದು ತಂದು ತೋರಲಿ ಬೇಡ | 

ಹೆಂಡರಿಗೆ ಸಲುಗೆ ಕೊಡಬೇಡ | ನನ್ನ ತಮ್ಮ 

ಮಂದ ನಿನ ಮಾತು ನಡಿಯಾದೆ: ॥ 
ಎಂದು ಅಂತಹ ಗಂಡನನ್ನು ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ತಾಯಿಯ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ, ಹೆಂಡತಿ "ಉಂಡರುಟ್ಟರು ಸೇರ, ಮಂಡೆಬಾಚಲು ಸೇರ, ಗಂಡನಲ್ಲ 
ಕಾಣೆ, ದುಸ್ಮಾನ' ಎಂಬಂತಹ ಗಂಡನೂ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತಾನೆ 
ಅತ್ತೆಯ ಪ್ರಾಬಲ್ಯವಂತೂ ಗಾದೆಯ ಮಾತಾಗಿ ಪರಿಣವಿಸುವಂತಹುದು. ಅತ್ತೆಯ 
ಮನೆಯ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಬಿಸಿಯಾಯ್ತು' "ಅತ್ಮೀಯ ಮನಿಯಾಗ ಅರವತ್ತು ಗಂಗಾಳ ; 
ಜೆಳಗುವೆನತ್ತೀ ಜೈಬ್ಯಾಡ.' "ಹಡೆದವ್ವಗೇಳಣ್ಣ ಕುಡಿನೀರು ದಕ್ಕವು' ಎಂಬಿನೇ 
ಮುಂತಾದ ಉದ್ಗಾರಗಳು ಬರುವಂತೆ ಅತ್ತೆಯು ಸೊಸೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳು ಉಂಟು. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ತಂದೆತಾಯಿಗಳೇ ಮಗಳ ಜೀವನವನ್ನು 
ಹಾಳುಮಾಡುವುದೊ ಉಂಟು. ಮಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಲ್ಲದ ವರನಿಗೆ ಆಕೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ದರೆ 
ಅವಳ ಜೀವನ ಹಾಳಾದಂತೆಯೇ : 

ಹೆಸರ ಬ್ಯಾಳಿ ಒಯು ಕೆಸರ ಕಲಸಿಧಂಗ | 2 

ಹಸುಮುಗಳನೊ ಯು” ಮುದುಕಾಗ | ಕೊಟಿ ಸರೆ 

ದುಸಾ ನದನರು ತೆವೆರವರು ॥ 
ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಹಲವಾರು ಎಡರು ತೊಡರುಗಳು, ವಿರಸ ವಿಪತ್ತು 
ಗಳು ಬರುವುದುಂಟು, ಆಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಹನೆಯಿಂದ ಎದುರಿಸಿ ಸಮಭಾವದಿಂದ 
ಕಂಡು, ಸುಖದುಃಖಗಳನ್ನು ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕೆಂಬುದು 
ಜನಪದ ಜೀವನ ಸೂಶ್ರ. ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಂತಹ 
ವಿರಸ ಸಂಸಾರಕ್ಕಿಂತ, ಸರಸ ಜೀವನದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಕೊಟ್ಬಿದೆ. ಆ 
ಮೂಲಕ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ ; 


Y೯ಟಿಕೆ ಸಂಸ ತಿ ಸವಿರಾ 
A ಕರ್ಣು ಸ್ಕೃ ಶೆ 


ಆಕಳಂಥ ಅತ್ತಿ ಗೋಕುಲದಂಥೆ ವಕಾನ | 
ಶ್ರಿ ಕೃ ಷ ನಂಥ ಪತಿರಾಯ | ಇದ್ದೆ ರೆ 
ಸಾಕಿಸಿದ” ತವರ ಮರೆತೇನು ॥ 


ಎಂದು ಗೃಹಿಣಿ ತನ್ನ ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನದ ಹಾ ರೈಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾಳೆ. 
ಅನೇಕ ಸಾಗು ಹಾಗೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. 

ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಈ ಪ್ರೇಮಮಯ ಜೀವ ವನದ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ » ಇದನ್ನು ಇನ್ನೂ 
ಬಲವಾಗಿ ಬಂಧಿಸುವ "ಅನಾದಗ್ರಂಥಿ', ಮಗು. "ಆಡೋ ಮಕ್ಕಳ ಸ ಬೇಡಿತೊ, 
ನನ್ನ ಜೀವು' ಬಯಕೆ ಈಡೇರುವ ಸೂಚನೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಾರು ಕಾಣದ ಹಾಗೆ ಯಾರು ಕೇಳದ ಹಾಗೆ | 
ನಾರಿ ತನ ತಂಗಿ ಪುರುಷರಿಗೆ | ಬಸುರೆಂದು 
ಭೋರೆಂಬ ಧಾರೆ ಎರಸ್ಕಾರಿ li 


"ಬಾಲನ ಹೆರುವಾಗ ಬಾಡಿತನ್ಮು ಮೊಗ.' ಆವರೆ ಮುಂಜಿ ಬಾಲ ಚಂಡಾಡಿ ಬರುವಾಗೆ 
ಅಮ್ಮನೆ ಮೊಗ "ಕುಂದಣದ ಚಿನ್ನ ಹೊಳೆದ್ದಾ ಗೆ. ಮಗುವಿನ ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆಗಳೇ 
ಅವಳ ಜೀವನದ ಸ ಎರ್ಗವಾಗುತ್ತ ದಿ. 


ಸ ತೊಟ್ಟ ಲದಾ ಗೊಂದು ತೊಳೆದ ಮುತ್ತನು ಕಂಡೆ | 
ಹೊಟ್ಟಿ ಮ್ಕಾಲಾಗಿ ಮೆಲಗ್ಯಾನ | ಕಂದೈಗ 
ಮುತ್ತಿನ ದೃಷ್ಟಿ ತಗೆದೇನ ॥ 


ತೊಳೆದೆ ಮುತ್ತಿನ ಕೆಂಡದಂತಿರುವ ಮಗುವಿಗೆ ಮುತ್ತಿನ ದೃಷ್ಠಿ ತೆಗೆಯುತ್ತಾ ಳ್ಳ 
'ಅವನು ಅತ್ತರೆ ಹಟಮಾಡಿದರೆ ಕಾಡಿದರೆ ಆಕೆಗೆ ಬೇಸರವಿಲ್ಲ. 


ಅತ್ತರೆ ಅಳೆಲೆವ್ವ ಈ ಕೊಸು ನೆನೆಗಿರಲಿ | 
ಕೆಟ್ಟರೆ ಕೆಡಲಿ ಮುನಿಗೆಲಸ | ಕಂದನಂಥೆ 
ಮಕ್ಕಳಿರಲೆನ್ವ ಮನೆತುಂಬ ॥ 


ಅಳುವೆ ಕಂದೆನ ತುಟ "ಹವಳದೆ ಕುಡಿಹಾಂಗೆ,' ಅವನ ಕಡಿಹುಬ್ಬು "ಬೇವಿನೆಸಳ್ಹ 0ಗೆ', 
ಅವನ ಕಣ್ಣಿನ ನೋಟ "ಶಿನನ ಕೈಯ್ಯಲಗು ಹೊಳೆದ್ಹಾಂಗೆ' ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜೋಗುಳ 
ಹಾಡಿ ಅವನನ್ನು ಮಲಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಲ ಹಂಬಲವನ್ನು ಮರೆತು ಜೋಗುಳವನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತಾನೆ ಆತ. "ಕಂದಗೆ ಜೋಗುಳದಾಗ ಅತಿ ಮುದ್ದೆ.” ಮಗುವನ್ನು ಮಲಗಿಸಲು 
ತಾಯಿ ತೊಟ್ಟಿಲ ತೂಗುತ್ತಾ ಜೋಗುಳ ಹಾಡುವ ಸನ್ಸಿವೇಶ್ಯ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಸಮೃದ್ಧವಾದ ಆವಕಾಶವನ್ನುು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ಮಗು ದೊಡ್ಡದಾದಂತೆ ಅವಳ ಆನಂದದ ಬಳ್ಳಿ ಯೂ ಕುಡಿಯೊಡೆದು ಹಬ್ಬು 


ತ್ತದೆ. 
ಮಗು ಧೂಳಿನಲ್ಲಿ ಆಡಿಬಂದರೆ ತಾಯಿ ಹೀಗೆ ಕರೆಯುತ್ತಾಳೆ: 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೭ಶ್ನಿ 


ಆಡಿ ಬಾ ನೆನ ಕಂದ, ಅಂಗಾಲ ತೊಳೆದೇನ | 
ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ ತಿಳಿನೀರೆ | ತಕ್ಕೊಂಡು 
ಭಂಗಾರದ ಪಾದ ತೊಳೆದೇನ ॥ 


ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮ್ಕ ತೆಂಗಿನಕಾಯಿಯ ತಿಳಿನೀರಿನಿಂದೆ ಮಗುವಿನ ಪಾದವನ್ನು ತೊಳೆ 
ಯುತ್ತದೆ. ಅವನು ಏನು ಮಾಡಿದರೂ ಆಕೆಗೆ ಚಂದ. ಹಾಲು ಬೇಡಿ ಅತ್ತರೂ, 
ಮೊಸರು ಬೇಡಿ ಅತ್ತರೂ, ಕೆಸರು ತುಳಿದತ್ತರೂ, ಆಕೆಗೆ ಬೇಸರವಿಲ್ಲ. ಅವನು ಅತ್ತರೆ 
ಮುತ್ತು ಸುರಿಯುತ್ತದೆನ್ನುವಷ್ಟು ಅಕ್ಕರೆ ಆಕೆಗೆ. ಅವನಿಗೆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಾದೀತೆಂದು 
ಕರಬೇವಿನ ದೃಷ್ಟಿ ತೆಗೆಯುತ್ತಾ ಕ 


ಬಾರೆಯ್ಯೆ ಬಾ ನನ್ನ ಬಾಲ ಚಕ್ರವರ್ತಿ | 
ನಾಲಿಗಿ ಮ್ಮಾಲ ಸರಸೋತಿ | ಇರುವಂಥ 
ನನ ಬಾಲ ಹಾಲ ಕುಡಿಬಾರೋ ॥ 


ಮಗುವಿನ ಮೇಲಿನ ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೇಮ ಬಗೆಬಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ 


ಕೂಸು ಇದ್ದೆ ಮೆಸಿಗೆ ಬೀಸಣಿಗೆ ಯಾತಕ | 
ಕೊಸು ಕಂದಯ್ಯ ಒಳಹೊರೆಗ | ಆಡಿದರ 
ಬೀಸಣಿಗೆ ಗಾಳಿ ಸುಳಿದಾವ ॥ 


ಅದೆಂತಹ ಸುಂದರವಾದ ಪರಿಭಾವನೆ ಈ ತಾಯಿಯದು! ಮಗು ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ 
ಓಡಾಡಿದರೆ ಬೀಸಣಿಗೆ. ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ತುಂಬಿ ಬಂದ ಭಾವದಿಂದೆ 
ಮಿಡಿಯುವ ಸಹಜಕಾವ್ಯದೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಇಂತಹ ಆನೇಕ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ತಾಯಿದ್ರೆ ತವರೆ ಚ್ಚು, ತಂದಿದ್ರ ಬಳೆಗ್ಗೆ ಚೊ | 


EST ಹೆಚ್ಚು ಪತಿಪುರುಸ ಗ ಹೊಟ್ಟೇಯ 
ಮಾಣಿಕದ ಹರಳು ಮಗ ಹೆಚ್ಚು ॥ 


ಎಂಬ ಮಾತು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಜೀವನದ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ: 


ಎಲ್ಲಾ ಕಿ ಇರಲವ್ವ ಹುಲ್ಲಾ ಗಿ ಬೆಳೆಯೆಲಿ | 
ನೆಲ್ಲಿ "ಡ್ಮಾಗಿ : ಜೀಯಾ | ಕಂದಯ್ಯ 
ಜಯನಂತರಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲಿ ॥ 


ಎಂಬ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನಿತ್ತು ಮಗುವನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾಳೆ. ತನ್ನ ಮುಂದಿನ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆತನಿಂದ ಮಹದಾಶೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಮಕ್ಕಳಾಗದೇ ಇರುವವಳ ದುಃಖವಂತೂ ಹೇಳಲಸದಳ. ಬಂಜೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದವೇ 
ಕರ್ಣಕಠೋರ: 


೪೭೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಂದನ ಕೊಡೊ ಶಿವನೆ ಬಂಧವ ಬಡಲಾರೆ | 
ಹಂಗಿನ ಬಾನೆ ಉಣಲಾರೆ | ವರ್ತ ದಾಗ 
ಬಂಜೆಂಬ ಶಬುದ ಹೊರಲಾರೆ ॥ 


ಎಂಬುದು ಅಂಶಹವಳ ನಿರಂತರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯದೆ ಅವಳ ಹೆಣ್ಣು ತನೆ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಲಾರದು. 

ಬಾಲಕರಿಲ್ಲದ ಬಾಲಿದ್ಯಾತರ ಜನ್ಮ | 

ಬಾಡೀಗಿ ಎತ್ತು ದುಡಿಧಾಂಗ | ಬಾಳೆಲೆಯ 

ಹಾಸ್ಕು ೦ಡು ಬೀಸಿ ಒಗೆದ್ದಾ 0ಗ॥ 
ಬಂಜೆಯ ಜೀವನ ಬಾಡಿಗೆಯ ಎತ್ತು ದುಡಿದಂತೆ ; ಬಾಳೆಲೆಯನ್ನು ಹಾಸಿ, ಉಂಡ್ಕು 
ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಬೀಸಿ ಒಗೆದಂತೆ. ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಉಪ ಸೀವ, 

ಬಂಜೆ ಬಾಗಿಲ ಮುಂದೆ ಅಂಜೂರ ಗಿಡಹುಟ್ಟಿ | 


ಟೊಂಗೆ ಟೊಂಗೆಲ್ಲ ಗಿಣಿ ಕೂತು | ಹೇಳಾ ವೆ 
ಬಂಜೆ ನಿನ ಬದುಕು ಹೆರವರಿಗೆ ॥ 


ಬಂಜೆಯ ಜೀವನದ ವಿಫಲತೆಯನ್ನು, ಅವಳ ಸಂಕಟವನ್ನು, ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತವೆ ಜನಸದ ವಸುಕ್ಕಕಗಳು. 
ಬಂಜೆಯ ದುಃಖ ಒಂದು ಬಗೆಯದಾದರೆ ವಿಧವೆಯ ಸಂಕಟಿನಂತೂ ಕರುಣಾ 
ಜನಕನಾದದ್ದು. ಪತಿಯೇ ಪರದೈವವೆಂಬ ಸಮಾಜದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ಮರಣದಿಂದ 
ಸತಿಗೆ ಒದಗುವ ಸ್ಥಿತಿ ದಾರುಣವಾದುದು. ಕೆಲವು ವರ್ಣದ ೫ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಿಕೆ 
ಎಂಬ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪುನರ್ವಿವಾಹ ಸಾಧ್ಯವಿತ್ತು. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರಿನ 
ಗೋಳಾಟವೇ ಅವಳ ಪಾಲಿಗೆ. 


ಗಂಡ ಸತ್ತ ರಿನ್ನ ಗೆಂಧ ಕುಂಕುನುಂವ್ನಾಕ | 
ಬಂಗಾರವ್ಯಾಕ ಬಳಿಯರಾಕ | ಕೊರಳೀನ 
ಸಿಂಗಾರ ಶಿವನೆ ಕಸುಗೊಂಡ ॥ 


ಮುಗ್ಗಿ ಜ್ವಾಳಧಂಗ ಕಗ್ಗ ಬಿಸಿಲಿನ ಹೆಂಗ | 
ಹಗ್ನಿಲ್ಲ ಬಾಪಿ ಕೊಡದಂಗ ಪತಿರಾಯ 
ನೀ ಹೋದವುಣಕ ನನೆಜೀನ ॥ 


ಗಂಡಹೆಂಡಿರು ಎಂದು ಕಂಡಾಡಿದವರಲ್ಲ I 
ಕಂಡರ ಮಾರಿ ತಿ ರುವೂರ | ಗಂಡಿಲ 
ನಾರೆನ್ನ ನಾರೊಕೆ.ಇಳಿನೀರ ॥ 


ಎಂಬ ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅವಳ ಸ್ಥಾ ನ ಮತ್ತು ಅನಳು ಅನುಭವಿ 
ಸುವ ದಾರುಣ ವೇದನೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿವೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೭೫ 


ರಸಿಕತೆ 


ಹು ಜನ ಕಷ್ಟೈಜೀನಿಗಳು. ದಿನದಿನದ ತಮ್ಮ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿ 
ಳ್ಳ ವದಕ್ಕಾಗಿ ಮೈಮುರಿದು ದುಡಿಯುವರು. ರೈತ ತನಗಿರುವ ನಾನಾ ಸಮಸ್ಯೆ 

ಸನ ಎದುರಿಸಿ, ಉತ್ತುಬಿತ್ತಿ ಮಳೆದೇವನನ್ನು ನಂಬಿ, ಅನನು ಕರುಣಿಸಿದರೆ ಧಾನ್ಯದ 
ಕಣಜವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ, ನೆ. ರೆ ತನಗೆ ನೆರವಾಗುವ ಕಮ್ಮಾರರು ಬಡಗಿಗಳು 
Ald ಇತರ ಕಸುಬುಗಳವರು ಕೈತನ ಶ್ರಮದಿಂದ ಬರುವ ಭೂದೇವಿಯ ವರೆ 

ಪ್ರಸಾದವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದವರು. ರೈತನ ಕಣಜ ತುಂಬಿದರೆ ಎಲ್ಲರ ಸಂತೋಷದೆ 
ತತ್ರ ತುಂಬಿದಂತೆ ; ಹಳ್ಳಿಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ದ ಸಂಚಾರವಾದಂ 

ಟಿ ಕಷ್ಟ ಜೀವನದಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಸುಗ್ಗಿ ಯ ಸಂತೋಷದ ಕುಣಿತದಲ್ಲಾ 
ಅತಿಯಾಗಿ ಹಿಗ್ಗದೆ, ಎರಡನ್ನೂ ಸಮಭಾವನೆಯಿಂದೆ ಕಾಣುವ ಕರ್ತವ್ಯನಿಸ್ಕೆ "ಅನೇಕ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. 

ಮಳೆ ಹೋಯ್ತು ಎಂತ ಮಳೆರಾಯ್ದೆ ಬೈ ಬೇಡ | 


ಒಕ್ನಾ ಳ ಹೊನ್ನ ಸಿರಗಲ್ಲ | ಕಟೊ i 
ಸಾಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗನ್ನೆ ಮಳೆರಾಯ ॥ 


ರೈತನಿಗೆ ಮಳೆರಾಯನ ಮೇಲೆ ಕೋಪವಿಲ್ಲ. ಮಳೆರಾಯ ಸಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದಾನಂತೆ ! 

ತನ್ಪ ಛಿಲ್ಲದ ಮಳೆಯನ್ನು ಸಾಲ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಇಂದಲ್ಲ ನಾಳೆ ಬಂದೇ ಬರುತ್ತಾ ನೆಂಬ 

ಶ್ರ ದ ಕೈ ತನದು. ಅನಂತರ ಮಳೆ ಬಂದೊಡನೆ ಪ್ರಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗುವ ಪರಿವರ್ತನೆ 

ಯನ್ನು ತೆರೆದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿ ಅನುಭವಿಸುವ ಸೌಂದರ್ಯದ್ದಸಿ ೈಷ್ಟ್ರಿ ಆತನಿಗಿದೆ. 
ಸ್ವಾತಿಯ ಮಳೆಹುಯು ಸೀತೆಯ ಕೆರೆತುಂಬಿ 


ಜೋತಾಡುತೈತೆ ಕುಣಿಗಲು | ಕುಚ್ಚಿನ ಮೀನು 
ಮುಂಗೈಯ್ಕೆ ನೋಡಿ ನಗುತೈತೆ i 


ಎಂದು ಸೀತೆಯ ಕೆರೆ ತುಂಬಿದುದನ್ನು ನೋಡಿ ಅನಂದಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಮಳೆಯಾದಜೊಡನೆ ಊರ ಮುಂದಿರುವ ಬಸವಣ್ಣನಿಗೆ ಕೈಮುಗಿದು ಏರು ಕಟ್ಟು 
ತ್ತಾನೆ ಕೈತ. ಅವನು ಹೊಲಕ್ಕೆ ಹಾಕಿದುದೆಲ್ಲಾ ಹೊನ್ನಾಗುತ್ತದೆ. ಬಿತ್ತಿದುದೆಲ್ಲಾ 
ಮುತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಜೆಳೆದುದೆಲ್ಲಾ ಚಿನ್ನ ರನ್ನಕ್ಕೆಂತ ಮಿಗಿಲು ಆತನಿಗೆ. 
ಮಾನಸಿಕ ದಾರಿದ್ರ್ಯ ಆತನಿಗಿಲ್ಲ. ಆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆತನಿಗೆ ಬಡತನವೆಂಬುದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಮಾಡುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಮಾಡಬೇಕು, ಗೊಣಗುಟ್ಟಿದೆ 
ಮಾಡಬೇಕು : "ನಾಮ ಇಕ್ಸಿದರೆ ನೇಮದಿಂದ ಇಕ್ಕಬೇಕು, ನಾಲ್ವರೆ ಎಂಜಲು ಬಿಡೆ 
ಬೇಕು.' ಎಂಬ ಮಾತು ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಅವರ ಜೀವನದ 
ಸಂತೋಷದ ಗುಟ್ಟು. ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದನ್ನು ಪಂಚಾಮೃತವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು 
ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಕಾಣಲು ಶಕ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಬಯಸಿ 


೪೭೬ ಕರ್ಣುಬೆಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಇದ್ದದ್ದನ್ನು ಒದೆಯವ ಎಗ್ಗೆ ತನ ಅವರದಲ್ಲ. ದಿನದಿನದ ದುಡಿಮೆಯ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಹೊಸಹೊಸದನ್ನು ಕಾಣುವ ನಿತ್ಯನೂತನ ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರೈತನ ಮಗೆ 
ಬಂಡಿಯನ್ನು ಹೊಡೆದರೆ ಭೂಮಿ ತಲ್ಲಣಿಸುವಂತೆ ಹೊಡೆಯುವ ಉತ್ಸಾಹ ಆತನಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ: 

ಹೂಡೋದು ಹೊಸಬಂಡಿ, ಹೊಡೆಯೋನು ಹೆಸುಮುಗೆ | 

ಆಲೀಸಿ ಕೇಳೋ ಬಸವಣ್ಣ | ನಿನಬಂಡಿ 

ಭೂಮಿ ತಲ್ಲಣಿಸಿ ಹೆರಿದಾವೋ | 


ಕಸವ ಹೊಡೆಸುವ ಕ್ರೈ ಕಸ್ತೂ ರಿನಾತವು, 

ಬಸವಣ್ಣ ನಿನ್ನ ಸೆಗಣಿಯ | ಬಳಿದ ಕ್ಕೆ 

ಎಸಳ ಹಾಲಿ ಗೊನೆ ನಾತ ॥ 
ಬಸವಣ್ಣನ ಸೆಗಣಿಯನ್ನು ಬಳಿದ ತ ಯಲ್ಲಿ ಏಲಕ್ಕಿ ಗೊನೆಯ ಪರಿಮಳವನ್ನು ಕಾಣುವ 
ದೃಷ್ಟಿ ಅವರದು. ಗೊಬ್ಬರದ RS ವರ್ಣನೆ ಹೀಗಿದೆ : 

ಕಬ್ಬು ಕಾರುಳೆ ವನೆ ಹುಬ್ಬು ನೇರೆ: ಳೃವನೆ | 

ಗೊಬ್ಬ ರೆದ ಗಾಡಿ ಹೊಡೆಯೋನೆ | ಅಣ್ಣ ಯತ್ನ 

ಹುಬ್ಬಿ “ಗಿನ್ನೊ ೦ದು ಸರಿಯೊೋಂಟೀ ? 
ಅವನ ಹುಬಿ ನ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅಂತಹ ರಸಿಕನೊಬ್ಬ ಹೇರು 
ಕಟ್ಟುವಾಗ ಸುಂದರಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ನೋಡಿ ಆಕರ್ಸಿತನಾಗಿದ್ದಾನೆ ನೆ. ಅವಳನ್ನು ಸತ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ನೋಡುವ ಆಕೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅ ಅನಕಾಶ ಕಲಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೇಗೆ? 
ಇಲ್ಲಿದೆ ಆವನ ಚತುರತೆ: 

ಹೇರು ಕಟ್ಲೂ ಗೆ ಬಾರ್ಕೋಲು ನಾ ಮರತೆ, 

ಕಂಡು ಕೊಡು ಹೆಣ್ಣೆ ಕಡುಗಾತಿ | ನಮ್ಮೆ: ತ್ತು 

ಮುಂದೆ ಮೂರೆ ಜ್ಜೆ `ತೂಯೊಲ್ಲೊ ॥| 
ಅವಳು ಬಾರುಕೋಲು ಕೊಡುವವರೆಗೂ ಇವನೆ ಎತ್ತು ಮುಂದಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡುವುದಿಲ್ಲ 
ವಂತೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 

ಬಂಡೀಲಿ ಹೊಯ್ತೀನಿ ಗಿಂಡಿ ತಂಬಿಗೆ ತಾರೆ | 


ನಂಬಿಕೆ ತಾರೆ ಬಲಗೆಯ್ದ | ವರಾನನ ಗಳೇ | 
ಭಾಷೆಯೆ ತಾರೆ ಬಲಗೈಯ್ಯ ॥ 


ಬಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯಾಣ ಹೊರಟ ಯುವಕ ತನ್ನ ಮಾವನ ಮಗಳಿಂದ, ಬಹುಶಃ ಮುಂದೆ 
ತಾನು ಮದುವೆಯಾಗಬೇಕಾಗಿರುವವಳಿಂದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. 

ಹಳ್ಳಿ ಗರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಕೃ ತಕತೆಯ ಸೊಂಕಿಲ್ಲದ ಸರಳತೆ, 
ಸಹಜತೆಗಳನ್ನು . ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡುಗಳ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿಯೂ, ಇಲ್ಲದ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ 
ಕೊಂಡು ಬೂಟಾಟಿಕೆಯೆನ್ನು ಬೀರುವ ನಗರದ ನಾಗರಿಕತೆಯ 'ಕಿಸಹಜತೆಯಿಲ್ಲ. 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೭೭ 


ಇಬ್ಬರೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ನಿಸರ್ಗದ ತಿಶುಗಳಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಜೀವನೆ 
ದಲ್ಲಿ ಸುಖ ದುಃಖ ಎರಡೂ ಇವೆ. ಅದನ್ನು ಸರಿಸಮವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸುಖ 
ಬಂದಾಗ ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ ದುಃಖವನ್ನು ನೆನೆದು ಶುಷ್ಕ ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುವುದು 
ವೇದಾಂತವೂ ಅಲ್ಲ; ಜೀವನದ ಜಾಣ್ಮೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ರೈತ ಆ ಜೀವನದ ರಹಸ್ಯವನ್ನು 
ಬಲ್ಲವನು. ತಾನೇ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಜೀವನದ ಸಾರ 
ವನ್ನು ಸವಿಯಬಲ್ಲನು. 

ಮದುವೆಗೆ ಬಂದೆ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳು ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸುವ ಅವಕಾಶ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವೇನಲ್ಲ. ಅವರು ಪರಸ್ಪರ ಮದುನೆಯಾಗಲು ನಿಷ್ಕರ್ಷೆ 
ಯಾದವರಿರಬಹುದು ; ಇಲ್ಲವೇ ಆಗುವ ನಿರೀಕ್ಷೆಯವರಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಇವೆರಡೂ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕೂಡ. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಿತಿಯೊಳಗಿನ ಸಠಸಸಲ್ಲಾಪ ಅಲ್ಲಿನ 
ಸಾಮಾಜಕ ನೀತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟುದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 

ನೀರಿಗೆ ಹೋಗೋಳೆ, ನೀಲಡುಂಗುರೆದನಳೆ 


ವೈಯಾ ರಿ ಸಣ್ಣ ದನಿಯವಳೇ |! ಮಾನನನುಗಳೆ 
ವೈಯ್ಯಾರ ಬಿಟ್ಟು ತೆರ ಹೇಳೆ ॥ 


ಎಂದು ಥೀರಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವವಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಅವಳನ್ನು ಕ್ಸ 
ಹಿಡಿಯಲಿರುವ ಗಂಡು ಮತ್ತೂ ಮುಂದುವರಿದು: "ಗಂಧದ ನೆಂಗ್ಯೋಳೆ, ಬೆಂಗ್ಳೂರಿನ 
ರವಿಕೆಯೋಳೆ, ಹೆಗಲೇರಿದ ಹೂವಿನ ಮಾಲೆಯೊಳೆ' ಎಂದು ಸೆರಗನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಆಕೆ ಹುಸಿಮುನಿಸಿನಿಂದ ಸಿಡಿದು ನಿಂತು: 

ಸೀರೆ ಸೆರೆಗೆ ಬಿಡೋ 


ಸೀರೆ ಸೆರಗೂಬಿಡೋ ನನಗೆಣೆಯಾ 
ಸೀರೆ ಸೆರಗೆ ಬಿಡೋ | 


ಎಂದು ವೈಯಾರದಿಂದ ಮುಂದೆ ಹೋಗಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಆತ ಸುಲಭ 
ವಾಗಿ ಸೆರಗೆ ಬಿಡಲಾರ. ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೊಗಳುವುದರ, ಮೂಲಕ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 

ಮಾವನ ಮಗಳೇ ಕೋಗಿಲೆ ದನಿಯೋಳೆ | 

ತಾನರೆ ಮೊಗ್ಗಿನ ಮೊಲೆಯೋಳೆ | ಮಾನನೆನುಗಳೆ 

ಬಾಯಾರಿ ಬಂಡೆ ನೀರ್‌ ಕೊಡೆ ॥ 
ಎಂದು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ತನ್ನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳದೆ ಆಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 


ನೀರ ಕೊಡುವೊಃಕೆ ನಾನ್ಮ್ಕಾರೊ, ನೀನ್ಕಾರೊ 
ಹೋಗಯ್ಯ ಹರಿಯೋ ಹೊಳೆಗಾಗಿ ಗೆಣೆಯಾ ॥ 


೪೭೮ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಥ ಶಿ ಸಮಿಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಅವನಷ್ಟೇ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಆತನಿಗೂ ಅದರರ್ಥವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಅಸ್ಟೇ ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ : 


ಹರಿಯೋ ನೀರ್‌ ಹಚ್ಚೆಗೆ, ಕೆರೆಯನೀರ್‌ ಬೆಚ್ಚೆಗೆ | 
ನೀ ಕೊಟ } ನೀರು ಸಮುರಂಚಿ ॥ 


ಇವಳು ಕೊಟ್ಟಿ ನೀರೇ ಆತನಿಗೆ ಸಮರುಚಿ. ಆ ಸಮರುಚಿಯ ಶೃಂಗಾರದ ಬಯಕೆ 
ಈಕೆಗೂ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸಮಾಜದ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಅವರು ಆಷ್ಟು 
ದೂರ ಹೋಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಆಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 


ನಾ ಕೊಟ್ಟಿ ನೀರು ಸಮರುಚಿಯಾದರೆ । 
ಕುಲದಾಗೆ ದಂಡ ಬರುತೈತೆ ಗೆಣೆಯಾ ॥ 


ಮದುವೆಯ ಉತ್ಸಾಹದ ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ತರುಣ ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ಹೆದರುತ್ತಾನೆಯೇ. 


ದಂಡವ ಕೊಟಿ €ನು ಹಿಂಡೆಮ್ಮೆ ಹೊಡಸೇನು | 
ಬಂಡೀಲಿ ಬದುಕ ಕಳುಹೇನು | ವತಾವನಮಗಳೇ 
ಬಂದೀಯ ತೋಳ ಬಿಡಲಾರೆ ॥ 


ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳಿ ಅವಳನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಅವಳಲ್ಲಿ ವಿವೇಕ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿದೆ : 


ಕುಸುಮಾಲೆ ಎಂದೀಗ ಹೊಸೆನಾತನಾಡದಿರೋ | 
ದಶರಥೆರಾಯ ಹಿರಿಯಣ್ಣ | ಕೇಳಿದರೆ 
ಹಸಿಯ ಶೂಲಕೆ ಹಾಕಿ "ಕೊಲಿಸ್ಕಾ ನು 


ಎಂದು ಎಚ್ಚರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಹುಡುಗನ ಉತ್ಸಾಹ ಎಷ್ಟೆ ದರೆ: 


ಹಸಿ ಶೊಲಕ್ಷಾ ಕಿಸಲಿ, ಬಿಸಿ ನೆತ್ತ ರ್‌ಹರಿಸಲಿ | 
ಮಸೆದ ಕತ್ತಿ (ಈ ಘಡಿಯೆಲಿ | ನೆನ ತಲೆಯೆ 
ಬಂದೀಯ ಕೋಳ ಬಿಡೆನಲ್ಲೆ Il 


ಇಂಸಹೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಮ ಪ್ರೇಮಗಳು ಕೂಡಿದ ವಾಸ್ತವ ದೃಷ್ಟಿಯಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯನ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರಿತು ಅನುಸರಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ ಅ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಉದಾತ್ರೀಕರಣಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಳ್ಳಿಗರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕೆಲವು ಪದ್ಯಗಳನ್ನೂ ನೋಡಬಹುದು: 
ಹಸನಾದ ಹೆಣೆ ಮೊಸಳೆ ತೋಟಿಕೆ ಬಾಕಿ 


ರಸಮೆಟ್ಟ ದೆರೆಯ ಕೊಯಿಸೇನು | ಎಲೆ ಹೆಣ್ಣಿ 
ಹಸನಾದ ನಗೆಯ ನಗಿಸೇನಂ ॥ 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೭೯ 


ನಿಂಬಿಯೆ ಹಣ ನ ೦ಗೆ ತುಂಬಿತು ಮ್ಳೈ ಬಣ್ಣ 
ಹಂಬಾಲ ಬಿತ್ತು ನಿನಮೇಶೆ | ಮೈಸೂರ' 
ಸಂಬಾಳೆ ಬಿಟ್ಟು ಬರಲೇನೆ ॥ 
ಕಾಡುಗಣ್ಣೀನೋಳ ಕೂಡಿದು ಬ್ರಿನೋಳೆ | 
ಕೋಡೀಲಿ ನೀರೆ ಮೊಗೆವೋಳ | ಕಡ್ಕೊಂಡು 
ಕೋಗಿಲೆ ಉಲಿವೆ ಮರೆತಾವು ॥ 

ಸೆರಗು ಬಿಡು ಗೆಳೆತಿ ಸಾನಂತಿಗೆ ಉರಿದಾವು 
ಅಚ್ಚಮಲ್ಲಿಗೆ ವನರಾಜಾ | ಉರಿದಾವು 

ಮೆಚ್ಚಿ ಬಂದ್ಹೆ ಣ್ಣ ಬಿಡುಸೆರಗ ॥ 


ಬಾಳೆ ಹೆಣ್ಣಿ A ತಾ ಜೇನುತುಪ್ಪಕೆ ಬಂದೆ | 
ಬಾಯಾರಿ” ಬಂದೆ ನಿನಮನೆಗೆ, ಎ ಹೆಣ್ಣೆ 
ಬೇಗ ತೀರ್ಥನ ಕೊಡು ಬಾರೆ ॥ 


ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಮುಕ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಾತಿನ ಸೊಗಸನ್ನೂ ರಸಿಕತೆಯನ್ನೂ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಹುಡುಗಿ ಹುಡುಗನನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. "ಹೊಳ್ಳೆ ಹೂವಿನ ಹಾಗೆ ಚೂಕಾಡಿ ಹುಡುಗ, ತೆಳ್ಳಗಿದ್ದರೆ 
ಏನು? ಮನೆಗಾರ a ಕಾಕು, ಮುಂಗಾರು ಸಿಡಿಲು ಹೊಡೆದಂತೆ? 
ಎಂದೊಬ್ಬಳು ಮೆಚ್ಚಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ ತನ್ನೊಲನಿಗೆ ಪಾತ್ರನಾದವನನ್ನು. ಅವನು 
“ಕಬ್ಬ ಹೊಲದವನು, ಗುಬ್ಬಿ ಚೆಲ್ಲ್ಯಾದವನು, ಹುಬ್ಬಿನಲಿ ಹುಲಿಯನ್ನು ತಿವಿದವನು.' 
ಅಂತಹ ಧೀರನನ್ನು ನೋಡದೆ "ಕಾಶಿ ಖರ್ಜೂರವ, ಬಾಣಶೂರನ ಗೆಳೆಯನ, 
ಮುಖವನ್ನು ಕಾಣದೆ ಅರಘಳಿಗೆ ಇರಲಾರೆ' ಎಂದು ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಹುಡುಗ ಹುಡುಗಿಯರ ಪ್ರೇಮದೆ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳೂ ಚತುರತೆಯ ಮಾತುಗಳೂ 

ಅವರ ಶ್ರಮಜೀವನದ ಬೇಸಗೆಯ ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ ತಂಪು ಬೀರುವ ನೆರಳಿನಂತಿರುತ್ತವೆ. yi 
ಕಾಯುವಾಗ, ನಾಟ ಹಾಕುವಾಗ, ವೆ ಪೈರು ಕುಯ್ಯುವಾಗ್ಯ ಈ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲಸಗ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸರಸ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಸಿಡಿದು ಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕೊಂಠೆಲ್ಲ, ಸ: 
ಯಿಲ್ಲ. ಸರಸ ಹೃದಯದೆ ಸಹಜ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಅವು ಉಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 

ಹೆಟ್ಟೀಲಿ ನಿಂತ್ಕೊಂಡು ಬಟ್ಮುತ್ತ ಕೇರೋಳೆ 

ನಿಮ್ಹ ಟ್ಟೀಲಿ | ಬೀಡಿಕೆ ಬಿಡಲೇನೆ ? ॥ 
ಎಂದು ಮುತ್ತು ಮಾರುವ ಶೆಟ್ಟಿ, ಜೆಂದುಳ್ಳಿ ಜೆಲುವೆಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಆಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 

ಬೀಡಿಕೆ ಬಿಡೋಕೆ, ಅತ್ತಿಲ್ಲ ಮಾವಿಲ್ಲ, 

ಚಿಕ್ಕೋರು ಮೈದೆರಸು ಮೊದಲಿಲ್ಲ | ಮುತ್ತಿ ನಟ್ಟ 

ನಮ್ಮಟ್ಟೀಲಿ ಬೀಡಿಕೆ ಬಿಡಬ್ಶಾಡೆ 1 


೪೮೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀ್‌ಕ್ಲೆ 


ಅತ್ತೆ ಮಾವ,' ಚಿಕ್ಕವರು ದೊಡ್ಡವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ನಾನೊಬ್ಬ ಳೇ ಇದ್ದೇನೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನೀ ನು ಬೀಡು ಬೀಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನು ತ್ರಾ ಜ್ಞ” 


ಅತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ದ್ರೆ (ನು ? ಮಾನ ಇಲಿ ಶಿ ದ್ರೇನು ? 

| ಚಳ್ಕೋರರಿ ತ್ತು ದರೆಸು ಮಂತ್ತಿ ನರಿಕೋರು | 
ಮುತ್ತು ತೆಗಿಯೋಕೆ ಅತ್ಯಾಕೆ 'ಮಾವ್ಕಾ ಕೆ? 
ನೀ ಒಪ್ಪಿದ ಸರವ ತೆಗಿಬಾರೆ ॥ 


ಮುತ್ತು ಕೊಳ್ಳುವವಳು ನೀನು. ನಿನಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಸರವನ್ನು ಆರಿಸಿ ತೆಗೆದುಕೋ---ಎನ್ನು 
ತ್ತಾನೆ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ. ಇಂತಹ ನವಿರಾದ ಮಾತುಗಳು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸರಸ 
ಶೃಂಗಾರವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು: 

ಸರಿಬಂದು ಭವತೋಟ, ನಡುವೆ ನಂದನಿ ತೋಟ್ಕ 

ಕಡಲೆ ಕಂಬನಿ ಕವಲಿ, 

ಇಂಧ ತೋಟಕ್ಕೆ ದೊರೆಯಾರು ಹೇಳೆ ರಮಣಿ? 


ಎಂದು ಸುಂದರ ತರುಣಿಯೊಬ್ಬ ನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ, ಅವಳನ್ನು ಕಂಡು ಆಕರ್ಷಿತ 
ನಾದವನೊಬ್ಬ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳ ನ 1 

ಹೇಳಲು ಕೇಳಲು, ನೀನ್ಯಾರೆೊ, ನಾನ್ಕಾರೊ 

ಇಂತ ಪುರಸರೀ ತೋಟಕ್ಕೆ ಬರಬಾರದಯ್ಮ | 

ಹೊಗೆಬಾರದೀ ತೋಟಕ್ಕೆ ಹೋಗು ಅರಗಳಿಗೇಲಿ | 

ಹೋಗು ಜವಗಳಿಗೇಲಿ'! 


ಇದು ಹೊಗಬಾರದ ತೋಟಿ, ಬಯಸಬಾರದೆ ಹೆಣ್ಣು. ಅರಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಹೊರಟು ಹೋಗು ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟಕ್ಕೇ ಅವನು ಸುಮ್ಮನಾಗುವವನಲ್ಲ. 
ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. : 

ನಿನ್ನ ಚಿತ್ತರೆ ಗಣಿಯ ತೆಗೆಯೋಳೆ ರಮಣಿ | 

ಹೂವೆ ಕೊಯ್ಯುವೆ ಮಗ್ಗೀನೆ ಹೂವು, 

ಕನಯಿು ಕೊಯ್ಯುವೆ ಕಶಿಗಾಯಿ, 

ಇಂಥ ಎಳೆಬಾಳೆ ಸುಳಿ ಹಿಡಿದು ಜಗ್ಗುವೆನೆ ರಮಣಿ ॥ 
ಎನ್ನುವಷ್ಟು. ದೂರ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಆಕೆ ಹೇಳಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಠಿಣ 


ವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ : 
ಹೂವ ಕೊಯ್ದ ನನೀಗೆ ಕೈ ಯನ್ನು ಕಡಿಸೂನೆ | 
ಕಾಯಿ ಕೊಯ್ಸ್‌ » ವನಿಗೆ? ek ಕಡಿಸುವೆ | 
ಇಂಥ ಎಳೆಬಳ್ಳಿ ನಸುಳಿಹಿಡಿದು ಜಗ್ಗಿ ದನನಿಗೆ 
ಶೂಲಕ್ಸಾ $ಿಸುವೆ ॥| 


ಹೀಗೆ ಅವರ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ತೋಡಿಗೆ ಕೋಡನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಡು 
ಬರುತ್ತಾ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ ಆ ಗರತಿ: 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೮೧ 


ಕೆರೆ ಒಡೆದು, ಮೀನು ಮಸಳಿ ಹಳ, ಕೊಳೆ ಬಿದು ಹೋಗ್ವಾಗೆ | 
ಇಂಥ ಬರುಗೆರೆಗೆ__ಬಜೆ ಬೀಸಿ ಫೆಲನೇನೋ? ಬ 

ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಮಾತನ್ನು ಬಳಸಿರುವ ರೀತಿಗೆ ಇದು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿನ್ನ ಜೇಟಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಬಹುದು. 
ಮೀನು ಮೊಸಳೆಗಳು ತಾವಾಗಿಯೇ ಬಂದು ನಿನ್ನ ಮೋಹದ ಬಲೆಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. 
ಹಾಗಿರುವಾಗ ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೀಯ--ಎನ್ನುವ ಆ ಸಾಧ್ವಿಯ 
ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವನ ಮನಸ್ಸು ತಾಗು ಡೆ. 

ಆಂಗಳಕೆ ಚಿಂದಿರಲಿ, | ಗೆಂಗೆ ಗೌರಿಯರಂತಿರಲಿ | 

ಹೆಣ್ಣಿ ನಿನ್ನೆ ಜನ್ಮ ತಣಗಿರಲಿ | ಎರೆ ಜಾಣೆ 

ಒಡಹುಟ್ಟ ದಣ್ಣ ನಾಗಿ ಇರುವೇನೆ | 
ಎಂದು ಆಳೆಗೆ ಅಣ್ಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂತಹ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಅವೆರೆ ರಸಿಕ ಜೀವನದೆ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. 

ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮು ಜನ, ಜೀವನದ ಸೌಂದರ್ಯ ಸಂತೋಷಗಳನ್ನು, 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಆವರಣಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡೇ, ಎನುಢನಗನೊದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿ ಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ; ವ್ಯವಸ್ಥೆ ; ನಮಾಜನನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ ಶ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆಗಳು ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಸಾಮಾಜಿಕ aS 
ಜನಪದ ಸೌಸತ್ಯಡ ದ್ದ ದೈಷ್ಟಿಯಿಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿವೆ. ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ ಈ Net ವಿಷಯವನ್ನೂ ಕುರಿತು ವಿವರವಾದ ವ್ಯಾಸಂಗವ ವನ್ನು 
ನಡೆಸಲು ಸಾಕಾದಷ್ಟು ಸಾಮಗ್ರಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ಕಾಲಿಡದೆ ಕೇವಲ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೆಲವು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಯಿತು. : ಇನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ನ ಲ್ಪಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಬಗು 


ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೌಂದರ್ಯವಿರುವುದು ಅದರೆ ಸರಳತೆ ಮತ್ತು ಸಹಜತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವ ತುಂಬಿಬಂದಾಗ ಆಡುವ ಮಾತೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಜನನದ 
ಗೀತೆಗಳು ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು ಕೊಡುವ ನುಡಿಚಿತ್ರಗಳೂ 
ವರ್ಣನೆಗಳೂ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ, ಅಲಂಕಾರಗಳ ಗಾರುಡಿ, ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತಹವು. ಅವಾವುವೂ ಕೃತಕವಾಗಿ ತಂದು ಕಟಿ ದುವಲ್ಲ, ಜೀವನದ 


31 


೪೮೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಈ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅನಂತಮುಖಗಳ ತುಂಬು ಅನುಭನದಿಂದೆ ಮೂಡಿಬಂದವುಗಳು. ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದೆ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದೆ ಅದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಈಗ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ 
ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ, ಸ್ಪಭಾವೋಕ್ತಿಗಳ ಸೊಗಸನ್ನೂ , ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾದ ಹಾಸ್ಯ 
ನಿನೋದಗಳ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೆ ೇಶಿಸ 
ಲಾಗಿಜಿ. 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಲಿನಲ್ಲಿ ಬಾಳಬೇಕಾದ ರೈತ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ ot 
ನನ್ನು 38ಿದ ಕಣ್ಣಿ ಬ ನಿಂದ ನೋಡುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ದಿನದಿನದ ಕರ್ಮಚಕ್ರವು ಕೂಡ, 
ಕೃತಿಯ ನಿರಂತರ ನಿಯಮಬದ್ಧ ಚಲನೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಿರುಗಜೇಕಾಗಿದೆ. 
ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ಮೆಳೆ ಬರಬೇಕು, ಕೆರೆಕಟ್ಟೆ NL ತುಂಬಬೇಕು, ಬಿಸಿಲು ಕಾಯೆ 
ಬೇಕು, ಹಿಮ ಸುರಿಯಬೇಕು ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಕೃತಿ ಕ್ರಿಯೆಗನ್ಸವಲಂಬಿಸಿದೆ ಅವನು 
ಧಾನ್ಯ ಬಿತ್ತುವುದು, ಬೆಳೆಯುವುದು ಸುಗ್ಗಿಯ ಸುಖವನ್ನು ಸವಿಯುವುದು. ಈ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳೆಲ್ಲಾ ಅವನಿಗೆ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾದ ಜಡೆ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ. ಜೀತನಸೂರ್ಣವಾದ 
ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಶಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಹಳ್ಳಿಗರು. 
ಬೆಳ್ಳಗೆ ಬೆಳೆಗಾಗಿ ಬೆಳಿ, ಮೋೊಡಲನಾಗಿ | 


ಳ 
ಒಳೊ ಳೆ, ಮೀನು ಗರಿ ತೆಗೆಮ | ಅಡ್ಕಾವ 
ಗರತಿ ಗಂಗಮ್ಮನ ಉಡಿಯಾಗ ॥ 


ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ಬೆಳಗಿನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ,ಈ ಮೂರು 
ಸಾಲುಗಳು. ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಜಾನಪದ ಕನಿ, ಅರುಣೋದಯದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 

ಕಸುಕಾದ ದಾಳಿಂಬೃ `ರೆಸತುಂಬಿ ಒಡೆದಂತೆ | 


ನಸುಗೆಂಪು ಒಡೆದು ಮೂಡಲವು | ಶಿವಭಕ್ತಿ 
ಹಸುಗೆಂಪು ಹರಿದು ಜಗೆತುಂಬಿ ॥ 


ಸ ಸುಂದರ ಚಿತ್ರ ಘನೀಭೂತವಾಗಿ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಸವಿಯುವಷ್ಟು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ದಾಳಿಂಬದ ರಸತುಂಬಿ ಒಡೆದಂತೆ ಮೊಡಲಲ್ಲಿ ನಸುಗಂಪು ಮಾಡಿತು 

ಎನ್ನು ತ್ತಾನೆ ಕನಿ. ಕಾವ್ಯ ಅಷ ಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಂದಿನ. ಮಾತು ನಾಲಗೆಯನ್ನು 

ದಾಟಿ ಹೈದಯದಜಿಹ್ವೆಗೂ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ದಾಳಿಂಬರಸದ ರುಚಿಗೆ ಆತ ರಸ ಸು 

ದಿವ್ಯದರ್ಶನವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. "ಶಿವಭಕ್ತಿ ಹಸುಗುಂಪು ಹರಿದು ಜಗ ತುಂಬಿ' 

ವ ಸ ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಇಷ್ಟೇ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದಂತಹ ಧ್ವನಿಸಂಪತ್ತಿ ನಿಂದೆ 
ಬಾಡಿದೆ, 


ತುಂಬಿ ಜಗ ಬೆಳಗಿದನು ಜಂಬದಲಿ ದಿನಮೆಣಿಯು | 
ಚುಂಬಿಸಲತಿ ದಿನವು ಶಿವಭಕ್ತಿ ॥ ಶಿನನಡಿಯ 
ಶಂಭುಹರ ಶಿವನೆ ಶರಣೆಂದು ॥ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ | ೪ಲತ್ಲಿ 


ಮೊಡಲಕೆ ದಿನವೊಡೆದು ತೀಡಿ ಸುಳಿದವು ಗಾಳಿ | 
ಕಾಡು ಕಳೆತಂ೦ಬಿ ಹಿಕ್ಕೆಯೊಳು | ಶಿವಲಿಂಗೆ | 
ಮೂಡಿ ಹಂಬಲಿಸಿ ಸೂಸಿದನು ॥ 


ಬೆಳಕು ಮನೆಮನೆ ಹೊಕ್ಕು, ಕಳೆಕಳಿಯೆಂ ಬರುನಂಕೆ 
ತಿಳಿಸುವದೊ ಸುದ್ದಿ ಎಂಬಂತೆ 1 ರವಿ ಕಿರಣ 
ಹೊಳೆಪಿಳಿದು ಚದರಿ ಚೆಲ್ಲಿದವು Il 


ಹೀಗೆ ಕವಿಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯೋದಯ ನಿರಂತರ ಜೇತನದಾಯಕವಾಗಿ, ಶಿವ 
ಕರುಣೆಯ ದಿವ್ಯಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆಗಳು ಶಿವಶರಣರನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೆಂತಿಯ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೂ ಬರುತ್ತವೆ. "ಈ ದೈ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಈ 


ಹಾಡುಗಳು, ಒಂದೊಂದು 'ಜಾನಪವ ಖಿಂಡ ಕಾವ್ಯಗಳೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು'! ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯ ಯಥಾರ್ಥವಾದುದು. 


ತಿವಿತ ಸೌಂದರ್ಯ ದಂತೆ ತಿಂಗಳಬೆಳಕಿನ ಆನಂದವನ್ನೂ ಹಳ್ಳಿಗರು ಸವಿದಿ 
ದ್ಹಾರೆ. "ತಿಂಗಳಮಾವನ ಸಃ ಎಂಬ ಒಂದು: ಪರಂಪರೆಯು ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 
ತಿಂಗಳ ಬೆಳಕಿನ ವರ್ಣನೆಯೇ ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ವಸ್ತುವೆಂದಲ್ಲ. ತಿಂಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವ ಗೀತೆಗಳು ಆವು. ಜೀವನದ ಸುಖ ದುಃಖಗಳೂ, ಪ್ರಣಯ ರಸಿಕತೆಗಳೂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಷಯಗಳು. ಬೆಳದಿಂಗಳ ಬೆಳಕನ್ನು ಹಾಲಿಗೆ ಹೋಲಿಸುವುದು 
ಬಹಳ ಪ್ರಿಯವಾದ ಉಪಮಾನ ಅವರಿಗೆ. "ಬಾರಯ್ಯ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ, ನಮ್ಮೂರ 
ಹಾರಿನುಥ ಬೆಳುದಿಂಗಳೇ' ಎಂಬ ಗೀತೆಯಂತೂ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮಳೆ 
ಗಾಲ ಮೊದಲಾದ ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ಅವರ ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 
ಕಾರೆಂಬೊ ಕತ್ತಲೆ ಭೋರೆಂಬೊ ಮಳೆರಾಯ | 
ಬೋರಿಟ್ಟು ಬಂದ ಮಳೆಲಂಯ ರಂಭಿ ನಿನ್ನ 
ಕಂಬೀಯ ಸೆರಗ ಮರೆವರಾಡೆ ॥| 


ಸ್ವಾ ತಿಯ ಮಳೆಹುಯ್ದ ಸೀತೆಯೆ ಕೆರೆ ತುಂಬಿ । 

ಜೋತಾಡುತೈತೆ ಕುಣಿಗಲು ಕುಚ್ಚಿನ ಮೀನು 

ಮೂಂಂಗೆ ಯ್ಯ ನೋಡಿ ನಗುತ್ಸೆತೆ ॥ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕೆ ಜಾನಪದ ಕನಿ ಕಟ ಸರುವ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆಯ ವರ್ಣನೆಯಂತೂ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದೆ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಮೂಡಲ" ಕುಣಿಗಲ್‌ ಕೆಕ್ಕೆ ನೋಡೋರ್‌ಗೊಂಧೈ ಭೋಗ | 
ಮೂಡಿ ಬರ್ತಾನೆ ಚಂದಿರ್ದನು | ತಾನಂದನೋ 
ಮೂಡಿಬರ್ತಾನೆ ಚಂದಿರಾಮ ॥ ಪ॥ 


1 ಡಾ. ಬಿ, ಎಸ್‌. ಗದೆಗಿನುಠೆ, ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು. 
ಎ A 


ಲಳ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಂತ್ರಂತ್ರಿಸಿ ನೋಡೋಕರ್ಲೆ ಎಂಥೆ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ 
ಸಂತೆ ಹಾದೀಲಿ ಕಲುಕಟ್ಟಿ.. ತಾನಂದನೋ 
ಸಂತೆ ಹಾದೀಲಿ ಕಲುಕಟ್ಟಿ Wl all 


ಬಾಳೆಯ ಹಣಿ ನಂತೆ ಬಾಗಿದ್‌ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ | 


ಎದಿ 


ಭಾವ ತಂದಾನೆ ಬಣ್ಣದ್‌ ಸೀರೆ... ತಾನಂದನೋ 1,೨ ॥ 


ನಿಂಬೆಯ ಹಣ್ಣಿನೆಂತೆ ತುಂಬಿದ್‌ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ | 
ಅಂದ ನೋಡಾಲು ಶಿವ ಬಂದ್ರು... ತಾನಂದನೋ Ila Nl 


ಅಂದಾನೆ ನೋಡಲು ಶಿನ ಬಂದ್ರು.. -ಶಿವಮಗ್ಗಿ | 
ಕಬ್ಬ ಕ್ರ ಬಾಯ ಬಿಡುತಾವೇ.. Mond i” ೪ I 


ಕಬ್ಬ ಕ ನೇ ಬಾಯೆ ಬಿಡುತಾವೇ ಇಬ್ಬೀಡ | 
ಗಬ್ಬು ದ್‌ ಹೊಂಬಾಳೆ ನಡುಗ್ಮಾ ವೆ._ತಾನಂದನೊ॥ ೫ |! 


ಹಾಕೋಕೊಂದಾರುಗೋಲೂ ನೂಕೋಕೊಂದೂರುಗೋಲು ॥ 
ಬೊಬ್ಬೆ ಹೊಡೆದಾವೆ ಬಾಳೆ ಪೀನೂ...ತಾನಂದನೊ ॥ ೬ ॥ 


ಬೊಬ್ಬೆ ಹೊಡೆದಾವು ಬಾಳೇ ಮೀನ್‌ ಕೆರಯಾಗೆ 
ಗುಬ್ಬಿ ಸಾರಂಗ ನಮತಾವೆ... ತಾನಂದನೊ' 
ಗುಬ್ಬ ಸಾರಂಗೆ ನಗುತಾವೆ...! ೭ ॥ 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ಕೆರೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತನೆ."ಬಾಳೆಯ 
ಹಣ್ಣಿನಂತೆ ಬಾಗಿನ್‌ ಕುಣಿಗಲು ಕೆರೆ' "ನಿಂಜೆಯ ಹಣಿ ನಂತೆ ತುಂಬಿದ" ಕುಣಿಗಲು 
ಸ” ಕ್ರ ಪ್ರ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ದಿನಬಳಕೆಯ ಪಂಚಿತ ವಸ್ತುಗಳಿಂದ 
ೂಸದೊಂದು ಅನುಭವವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವ ಜಾನಪದೆ ಕವಿಗಳ ಕುಶಲತೆ ಮೆಚ್ಚ 
ಸ ಈ ತುಂಬು ಕೆರೆಯ ಸೌಂದರ ವನ್ನು ನೋಡಲು ತಿನನೇ ಇಳಿದು ಬಂದ 
ನಂತೆ! ಎಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ ವೋ ಆಲ್ಲಿ ಶಿವ ಮಿ ಜೋರುತ್ತಾ ನೆಂಬ ಧ್ವನಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಶಿನ 
ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಸಂಗತ. ಜನಪದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬಂದು ಅಂಶ. 


ಚೆ ಬುನಯ್ಯ ಚೆಲುವೊ | ತಾನಿತಂದನ್ನ 
ಚಿನ್ಮಯ ರೂಪೇ | ಕೋಲನ್ನೆ ಆೋಲೇ॥ ಪಗ 


ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾದ ಗೀತೆಯ ಪಲ್ಲನಿಯೂ ಇದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ 
ಚೆಲುವು 'ತಾವೆಸಿಕವಾಡುದಲ್ಲ; ಜಡವಲ್ಲ. ಅದು ಮೆಂಗಳಕರವಾದುದು ; ಚಿನ್ಮಯ 
ರೂಪವಾದುದು. ಅಂತಹ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸನ್ಪಿ ಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವಜೀವನವೂ ಶಿವಪರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯಂತಿದೆ ಈ ಗೀತೆ. 
ಪಲ್ಲನಿಯ ನಂತರ ಹೀಗೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ : 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೮೫ 


ಬೆಟ್ಟದ ಮ್ಯಾಗಳ್‌ ಜಲ್ಲೆ ಬಿದಿರು | 

ಬೇಲಿ ಮ್ಯಾಗಳ ಸೋರೆ ಬುರುಡೆ 

ಲೋಲು ಕಿನ್ನುರಿ ನುಡಿಸೋನ್‌ ಯಾರಯ್ಯ | 
ಚಿಲುವಯ್ಶಾ... lot 


ಭೋರು ಕಿನ್ನುರಿ ನುಡಿಸುತಾನೆ 
ಕೇರಿ ಕೇರಿ ತಿರುಗುತಾನೆ 
ನಮ್ಮ ಕೇರಿಗ್ಯಾಕೆ ಬರವಲ್ಕೋ  ಚೆಲು ॥ ೨ ॥ 


ನಮ್ಮ ಕೇರಿಗ್‌ ಬಂದರೀಗ 
ಕರಿಯ ಕಂಬಿ ಗದ್ಗೇನ್‌ ಹೂಡಿ ಹ 
ತಂದು ಕೊಡುವೆನ್‌ ಗಂಧದೀಳ್ಕವಾ ಚಲ 


ಗಂಧನಾದ್ರು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ 
ವೀಳ್ಯ ನಾದ್ರೊ ಮೆದ್ದು ಕೊಳ್ಳಿ, । 
ಜ್‌ ಕಾರ್ಯ ಸ ದಮ್ಮು ಯ್ಯ 1 ಚೆಲು 1 ೪॥ 


ಬಂದೆ ಕಾರ್ಯೆ ಹೇಳುವುದಕೆ | 

ಮಂತ್ರಿ ಪ್ರಧಾನಿ ಬೇಕು 1 

ಕೂರ್ಯುವ ಮನೆಯ ತೋರ್‌ ಹೆಣೆ ॥ ಚೆಲು 1 ೫ ॥ 
[>] 


ಬಾಕ್ಸ ಲ್‌ ಬಜಾರಿ ಮರೆ | 
ಹಿತ್ಲ '೮ ಕಿತ್ತ ಳೆ ಮರ 
ಕೊಟಟಿದಾಟಿದರ್‌ ಬಾಕ್ಸು ನಮ್ಮ ನೆ! ಜೆಲು ॥ ೬! 


ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಸೂರೀ ಪಾನ! 
ನಟ್ಟ. ನಡುವೆ. ಸುಂಗ್ರೆ ದ್‌ ತ್ವಾಟ | 
ಕೊಟಿ ದಾಟಿದರ್‌ `ಜಾಕ್ಸು ನಮ್ಮ ನೇ॥ ಜೆಲು | ೩॥ 


ಕರಿಮತಖದೆ ಗೆಳೆಯ ನೀನು | 
ಕಸ್ತೂರಿ ರುಮಾಲುದೋನೆ | ಹೆ 
ಮಸೂತಿ ಕೆಳಗಿತ್‌ ನಮ್ಮನೇ ॥ ಬೆಲು ॥ ೮ ॥ 


ಆಗದೋನೆ ಭೋಗದೋನೆ | 
ನಾಗಗ ನಡು ಕಟ್ಟ ನೋನೆ | 
ಕೋಗಿಲ್ಲ ಗೆ ಕೂಗುತೀಯೆಲ್ಲೊ ॥ ಬೆಲು 1 ೯॥ 


ನನ್ನ ನಿನ್ನ ಮನೆಯ ಮುಂದೆ । 
ಸಣ್ಣ ದೊಂದು ಬೇವಿನ ಮರೆ | 
ಸಂಜೇಲ್‌ ಮುಂಜೇಲ್‌ ಬಂದು ಹೋಗೆಯ್ಯ  ಚೆಲು ool 


31% 


೪೮೬ ಕಲ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸವಮೀಕ್ತೈೆ 


ಊರಿಗೆಂತ ನೀನು ಬಾರೋ | 
ನೀರಿಗಂತ ನಾನು ಬರ್ಮೀನ | 
ಕುಂತು ನಿಂತು ವಕಾತನಾಡಾನ 1 ಚೆಲು ॥ ೧೧ ॥ 


ಎತಿ ಗಂತ ನೀನು ಬಾರೋ | 
ಹ ಎವೆ್ಮಗಂತ ನಾನು ಬರ್ಮಿನ್‌ | 
ಕುಂತು ನಿಂತು ಮಾತನಾಡಾನ 1 ಚೆಲು ॥ ೧೨ ॥ 


ಕಟ್ಕಾನ್‌ ಕಠಾರಿ ಬಾಕಂ | 
ಇಕ್ಕಾನ್‌ ಮರಪಿನ ಜೋಡ ! 
ಹೊರಟಾನ್‌ ಸೂಳೀರ"ಕೇರಿಗೆ | ಚೆಲು ॥ ೧೩ ॥ 


ಉಬಾನ್‌ ಪಟಿ ಥೋತೆ, | 
ಟೆ ಟೆ ಖಿ 
ಇಕ್ಕಾನ್‌ ಮೆರವಿನ ಜೋಡ | 
ಹೊರಹಟೂನ್‌ ನಾರೀರ ಕೇರಿಗೆ | ಬೆಲು ॥ ೧೪ ॥ 


ಹಾಲನಾಯಿತಂ ಜೂಲನಾಯಿ | 
ಊರ ಮುಂದೆ ತಂಳೆವಾರ |. 
ಹೇಗೆ ಹೋಗಲೂರ ಹೊರಟು |! ಜೆಲು | ೧೫ ॥ 


ಮೂಡಲ್‌ ಸೀಮೆ ಹೆಣ್ಣು ಕಾಣೋ 
ಮುತ್ತಿನ್‌ ತಂರಾಯಿದೋಳು | 
ಕತ್ತಲ್‌ಗನಿದ ನಡೆ ಕಣ್ಣೆಗೆ ॥ Goo | ೧೬॥ 


ಹೀಗೆ ಈ ಗೀತೆ ಒಳ್ಳೆಯೆ ಪಲ್ಲವಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ ಬೆಳೆದುಥಿಂತಿದೆ. 
ಇದರದೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ದನಿಯೆತ್ತಿ ಈ ಗೀತೆಯನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ ಆಗುವ 
ಪರಿಣಾಮ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು, ಪದೆದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಏಕಸೂತ್ರ ಕಂಡು 
ಬರದಂತಿದ್ದ ರೂ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಅರ್ಥಗಾಂಭೀರ್ಯ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಿಯದೋ 
ಬಿದಿರು ಎಲ್ಲಿಯದೋ ಬುರುಡೆ. ಎರಡನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ ಲೋಲಕೆನ್ನರಿ ಮಾಡಿ ನುಡಿಸು 
ವವನನ್ನು ತನ್ನ ಕೇರಿಗೆ ಅಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮನೆಯ ಗುರುತನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತಾಳೆ. ಅವನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತಹ ಅಲ್ಲಿನ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಹಾಡಿ ಸವಿಯಬೇಕು. ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳ ಚಿತ್ರಪಟ ಸುಳಿಸುಳಿದು ಮರೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ಮತ್ತು ಮಾನವ. ಪ್ರಕೃತಿಗಳೆರಡರ ವರ್ಣನೆಯೂ 
ಸಮರಸಗೊಂಡಿದೆ. 

ಹಳ್ಳಿಗರಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಕೇವಲ ವರ್ಣನೆಯ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದು 
ಜೀವನದ ಸಂಗಾತಿ. ಅವರ ಸುಖದುಃಖಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಪ್ರಧಾನಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ ಪ್ರಕೃತಿ. 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೮೩ 


ಗಿಡದಾಗ ಗಿಡ ಚೆಲುವೆ, ಮಾವಿನ ಗಿಡ ಚೆಲುವ | 
ಹಕ್ಕಿ ಪಕ್ಕಾಗ ಗಿಣಿ ಚೆಲುನ | ಮ್ಯಾಲಿನ | 
ಚಿಕ ಹ ಚೆಲುವ ಚಂದ್ರಾ ಮು ॥ 


ಎಂಬಂತಹ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಮೆಚ್ಚಿರುವ ಜಾನಪದ ಕವಿಯ 
ಉದ್ದಾರ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು 
ಹಳ್ಳೆದ ದಂಡ್ಯಾಗ ಹಸುರು ಬಣ್ಣದ ಗುಬ್ಬಿ 1 

ಬಿಸಲೀಗಿ ಬಾಯ ಬಿಡತೈತಿ |e ಗುಬ್ಬಿ | 

ಕುಸಲ್ವಾದ ನಗುವ ನಗತೈತಿ || 

ಹಚ್ಚಡದ ಮೆಯ್ಯನನೆ ಹೆವಳ್ತದ ತುಟಿಯವನೆ 1 

ಎತ್ತ ಹೋಗಿದ್ಕೊ ಗಿಳಿರಾನು |: ತನರವನರ | 

ಉತ್ತತ್ತಿ ಬನಕ ಸ ಟ್ಟಿ 
ಇಂತಹ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃ ತಿಶಿಶು ಮಾನವರನ್ನು ಸಮರಸಗೊಳಿಸುವ 
ಚಮತ್ಕಾರ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನೂ ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಭಾವನೆ, ಸಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ ಆಗಲೇ 
ನೋಡಿದ್ದೆ ವೆ. ಅಲ್ಲಿ ನೋಡಿರುವಂತೆ ಅಡಕವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ಹೇಳುವ ಕತೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿ ಸಿದೆ. ಈ ಪದ ಶೈ ವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಆಳುವ PR RE ಹವಳದ ಕುಡಿಹಂಗ 

ಕುಡಿಹುಬ್ಬು ಬೇವಿನೆಸಳ್ಸಂಗ | ಕಣ್ಣೋಟ | 

ಶಿವನ ಕೈಯ್ಯಲಗು ಹೊಳೆದ್ದಂಗ ॥ ; 
ಇಲ್ಲಿನ ಸಾದೃಶ್ಯ ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಆತನ ದರ್ಶಕಶಕ್ತಿ ಯಾವ 
ಮಹಾಕವಿಗೂ ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಲದುದು. 

ಕಾಡಿಗ್ಗ ಚ್ಚಿದೆ ಕಣ್ಣು, ತೀಡಿ ವರಾಡಿದೆ ಹುಬ್ಬು | 


ಮಾವಿನೆ ಹೋಳು ನಿನ ಕಣ್ಣು | ಕಂದಯ್ಯ | 
ಮಾನ ಬಣ್ಣಿಸಿ ಕರಿದಾನು ॥ 


ಹಾವಿನ ಹೆಡೆ ಚಂದೆ, ನರಾವಿನ ಮಿಡಿ ಚಂದ । 

ಹಾರಾಡಿ ಬರುವ ಗಿಣಿ ಚಂದ | ಕಂಡಯ್ಯ | 

ನೀ ಚೆಂದ ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆಲ್ಲ Il 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಇಂತಹ ಗೀತೆಗಳು ಹಲವಾರು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಯಾವ ವಿಷಯವನ್ನೇ ಹೇಳಲಿ, ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ 

ಅನುಭವದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು ಏರಬಲ್ಲರು. ಆ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ, 
RSS ಮತ್ತು ಸಾದ ಶ್ಯ ಸಂಪತ್ತು ತಾನಾಗಿಯೇ ಅವರನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ 
ಬರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ: 


೪ಲಲೆ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಯೋಗಿ ಶರಣನ ಮಾತು ಗೂಗೇನು ಬಲ್ಲುದಂ | 
ಕಾಗಿ ದರಾಕ್ಷಿ ಬನದಾಗೆ | ತಾ ಕುಂತು | 
ಬೇವಿನ ಹಣ್ಣು ಹುಡುಕಿತ್ತು ॥ 


ಬೇವಿನ ಗಿಡಕೆ ಬೆಲ್ಲದ ಕಟಿ ಕಟ್ಟಿ 1 
ಜೇನು ತುಪ್ಪದಲಿ ಹೊಂಯ್ಲೀರೆ | ಹಣಿಸಿದರೆ 1 
' ಬೇವು ತನ ವಿಷವ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ॥ 


ಆಂಜೂರ ಹಣ್ಣೆಂದು ತಂದು ತೂರಲಿ ಬ್ಯಾಡ I 
ಹೆಂಡರಿಗೆ ಸಲಿಗಿ ಕೊಡಬ್ಬಾಡ |! ನನ ತನು 
ಮುಂದೆ ನಿನ ಮಾತ ನೆಡೆಯಾನ | 


ಹಾಡೀಗಿ ಹಾಡಿಲ್ಲ, ಏಡೀಗಿ ತಲೆಯಿಲ್ಲ ! 

ಮೋಡ ಬಂದಲಿ ಬಿಸಿಲಿಲ | ಹೆಣೀಗಿ 
೧೧ ೧೧೨ 29 

ಓಡಿಹೋದಲ್ಲಿ ಸುಖವಿಲ್ಲ ll 


ಚೆಲುವಿ ಚೆಲುವಿ ಅಂತ ಅತಿ ಬಾಯ ಬಿಡಬೇಡ | 
ಚಲುನಿದ್ದ ರೇನು ಗುಣವಿಲ್ಲ | ಕೊಳೆನೀರೆ 
ತಿಳಿಯಿದ್ದ "ಕೇನು ರುಚಿಯಿಲ್ಲ H 


ಚಿತ್ರ ಮುರುಕನ ಬಳ್ಳಿ ಎತ್ತ ಹಬ್ಬಿ ದರೀನ | 
ಚಿತ್ರ ಬ್ಲಾ ರವಳೆ ಬಗೆ ಬ್ಲಾಕ | ಕೆಬ್ಬೀನ 
ಹನ್ಪಿ ಬ್ಯಾ ರದರ ರೆಸ ಬ್ಯಾ ರೆ॥ 


ಬ್ಯಾಸಗೀ ದಿವಸಕ್ಕೆ ಬೇಪಿನ ಮೆರ ತಂಪ | 
ಭೀಮರತಿ ಎಂಬ ಹೊಳಿ ತಂಪ | ಹಡದನ್ವ 
ನೀ ತಂಪ ನನ್ನೆ ತನರೀಗಿ ॥ 


ಕಡೆಗೆ ಇಲ್ಲದ ಕೈ, ಕರುಣ ಇಲ್ಲದ ಪುರುಷ 1 
ಹಡದವ್ವನಿಲ್ಲದೆ ತವರೀಗಿ 1 ಹೋದಾರ 
ಅಡನ್ಯಾಗ ವಸ್ತಿ ಇಳಿಧಾಂಗ ॥ 


ಹೀಗೆ ಯೋಗಿ ಶರಣರ ಮನೆಸ್ಸಿನಿಂದೆ ಹಿಡಿದು ತವರು ಮನೆಯ ತಾಯಿಯವರೆಗೊ 
ಯಾನ ಭಾವವೇ ಆಗಲಿ, ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಹಂತಿಯ ಪದೆಗೆಳಲ್ಲಂತೂ 
ವರ್ಣನೆ, ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. 

ಕೊಂಬಂ ಕೊಳೆಗ ಶುದ್ಧ A ಇಂಬುಳ್ಳ / ಇಣಿ ಶುದ್ಧ | 

ಬಂಗಾರದಿಣಿಯ ಬಸವಣ್ಣೋ | 

ಬಂಗಾರದಿಣಿಯ ಬಸವಣ್ಣ "ಬರುವಾಗ 

ತುಂಬೀದ ಗಂಗೆ ತುಳುಕ್ಕಾಳೊ ॥ 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೮೯ 


ಕೋಡೆ ಚಿಮ್ಮಾ, ಡುತೆ ಕೊಳಗನಲ್ಲಾ ಡುತ 
ಜಂಡೇದ ಬಾಲ ಎಳೆವೂತೆ ಬರುನಾಗ 
ರಂಚಿರಾರುತಿ ಬೆಳಗ್ಕಾರೆ CN 


ಊರ ಮುಂದಿನ ಗಾಳಿ ಏನಂತ ಬೀಸ್ಕಾವೋ | 
ಆಲೂಸಿ ಕೇಳಿ ಹಡೆದನ್ನ | ನಿನ್ನ ಮಗ 
ಅಡ್ಯಾಡಿ ಹಂತಿಹೊಡೆದಾನೊ ॥ 


ಎಂಬ ಒಂದು ಪದವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಅನೇಕ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಸಾದೃಶ್ಯಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ ಕೇವಲ 
ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿಯೇ ಅತಿ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಕಾವ್ಯವಿಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಂಗೀಗಿ ಕಳುವ್ಕಾನೆ ತವರೇರಿ ನಿಂತಾನ | 


ಅಂಗೀಲಿ ನೀರು ವರಸ್ಕಾನ | ನನ್ನಣ್ಣ 
ಇಂದೀಗಿ ತಂಗಿ ಎರವೆಂದ ॥ 


ಹೆಣ್ಣು ಹಡೆಯೆಲಿ ಬ್ಯಾಡ್ಕೆ ಹೆರನರಿಗೆ ಕೊಡಬ್ಯಾಡ | 
ಹೆಣಂ' ಹೋಹಾಗ ಅಳೆಬೇಡ । ಹಡೆದವ್ವ 
ಸಿಬ್ರಾಗಿ ಶಿನನ ಬೈಬ್ಯಾಡ | 


ಅಡಗೀಯಂ ಮುನೆಯಾಗ ನುಡದೀಯೆ ಸುಳಿವಿಲ್ಲ | 
ಅಡಗಿ ಬಾಯೀಗೀ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ | ಹಡೆದವ್ವ 
ವುಡದಿ ತವರೀಗಿ ಹೋಗ್ಯಾಳ Il 


ಮಡದೀಯ ಬಡಿದಾನ | ಮೆನೆದಾಗ ಮರುಗ್ಮಾನ | 

ಒಳಗ್ಗೋಗಿ ಸೆರಗ ಹಿಡಿಯೂತ | ಕೇಳ್ಳ್ಯಾನ 

ನಾ ಹೆಚ್ಚೊ ನಿನ್ನ ತನ್ನಚ್ಚೊ Il 
ಇಂತಹ ಮುಕ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಅಲಂಕಾರವೂ ಇಲ್ಲ ; ಆಡಂಬರವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವು 
ಗಳ ಒಂದೊಂದರ ಹಿಂದೆಯೂ ಒಂದೊಂದೂ ಕಥೆಯಿದೆ. ಜೀವನದ ಅನುಭೆನದಿಂದ ಪರಿ 
ಪಕ್ವವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಮಾತುಗಳು ಅವು. ಸಹೈದೆಯನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣ 
ವಾದ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯ ಬಾಗಿಲನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಕಿಟಕಿಗಳು ಅವು. 

ಸಣ್ಣ ಶಾಂವಿಗೆ ಒಲ್ಲ, ಚಿನ್ನಿ ಸಕ್ಕರಿ ಒಲ್ಲ | 


ಹೆಣ್ಣೆ ೦ಬ ಶಬುದ ಬಿಸನಲ್ಲ | ನ್‌ ತಮ್ಮ 
ಹೆಣ್ಣು ಕೊಡತೇನಿ ಉಜ್ಜೆ ಫೊ ॥ 


ಎಂಡು ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗಿ ಮುನಿಸಿಕೊಂಡ ತಮ್ಮನನ್ನು ಸಂತೈಸುವ ಅಕ್ಕನ ಚಿತ್ರವನ್ನಾಗಲೀ, 
ಅಥವಾ 


೪೯೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


- ಬಡತನ ಬಂದರೆ ಬಡಿಬ್ಯಾಡ್ರಿ ಮಕ್ಕ ಳನ | 
ಆಡ್ಕಾಡಿ ಬಂದು ತೊಡಿ ಮ್ಯಾಲ | ಕೂತ್ತೊರೆ 
ಬಂದ ಬತತನೆ ಬಯಲಾಗಿ ॥ 


ಎಂದು ಬಡತನದ ಬೇಗೆಯಿಂದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಬಡಿಯುತ್ತಿರುವವರಿಗೆ ಥೈರ್ಯವನ್ನೀಯು 
ತ್ರಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರನನ್ನಾಗಲಿೀ, 
ಹೆಣ್ಣು ಆಗುದೆಕ್ಸಿ೦ತ ಮಣ್ನಿ ಆಗುದಂ ಲೇಸು | 


ಮಣ್ಣಿ ನ ಮ್ಯಾಲ ಮರವಾಗಿ | ಇದ್ದ ರೆ 
ಬಂದವರಿಗೆಲ್ಲ ನೆರಳವ್ವ ॥ 


ಎಂಬ ಹೆಣ್ಣಿನ ನಿರಾಶೆಯ ಚಿತ್ರವನ್ನಾ ಗಲೀ, ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಇಂತಹ ಪದ್ಯಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದಾಗಿದೆ, 

ಹೀಗೆ ಸಹಜವಾದ ಉಕ್ತ್ಕಿಗಳಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದ ಪರಿಣಾಮ ಒಂದಾದರೆ, ಕೇವಲ ಪರಿ 
ಭಾವನೆಗೆ ಮಾತ್ರ ವಿಷಯವಾದ ಅಲೌಕಿಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಾಕಾರಗೊಳಿಸಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ಮನದಟ್ಟಾ ಗುವಂತೆ ನಿರೂಪಿಸುವ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿ, ಇನ್ನೊಂದು 
ಬಗೆಯದು. "ಜವರಾಯು' “ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನಾ ಗಿ ನೋಡ 
ಬಹುದು : 


ಜವರಾಯ ಬಂದರೆ ಬರಿಕೈಲಿ ಬರಲಿಲ್ಲ | 

ಕುಡುಗೋಲು ಕೊಡಲ್ಕೊಂದ್‌ ಹೆಗಲೇರಿ$ |! ಜವರಾಯ 
ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ಮರನ$ ಕಡಿಬಂದ | 

ಫೆಲಬಿಟ್ಟಿ ಮರನ ಕಡಿಬಂದ ಪ ॥ 


ಎ೦ದೂ ಬಾರದೆ ಜವರಾಯ ಇಂದೇಕೆ ಬಂದೀರಿ | 
sd ಕೊಳ್ಳ ಯ್ಯ ನೀರ ಕುಡಿನೀರ 1 ಜನರಾಯೆ ॥ ೧॥ 


ಕೂರೋಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲ ನಿಲ್ಲೊ ಕೆ ಬಂದಿಲ್ಲ | 
ಗಂಡನ ಮಡದಿ ನಡಿ ಮುಂದೆ ॥ ೨॥ 


" ಮಳಿನುಳಿಗೆ ಹಚ್ಚ ಎಡ ಮಳಿಗೆ oa 
ಗಂಡಂನೆ ಬಿಟ್ಟು ನಾನ್‌ ಹೇಗೆ ಬರಲೊ ॥ ೩ | 


ಗಂಡಗೆ ತಕ್ಕಂಥ ದುಂಡೀರು ಬರುತಾರೆ | 
ಗಂಡನೆ ಮಡದಿ ನಡಿ ಮಂಂದೆ ॥ ೪ ॥ 


ಹಾಲೂ ಬಾನಾ ಉಂಡು ತೋಳ ಮೇಲಾಡುವ | 
ಬಾಲನ ಬಿಟ್ಟು ನಾನ್‌ ಹೇಗೆ ಬರಲೋ ॥ ೫ ॥ 


ಬಾಲಗೆ ತಕ್ಕಂಥ ಬಾಲೇರು ಬರುತಾರೆ 1 
ಬಾಲನ ತಾಯಿ ನಡಿ ಮುಂಡೆ ॥ ೬ ॥ 


ಜಾನಪದ ಸಾ ಹಿತ್ಕ ೪೯೧ 


ಕಾಳುಕಡ್ಡೀ ಮಾರಿ ಕಬ್ಬುಣಿ ಮಾಡಿಸಿದೆ । 
ಕಟ್ಟಾ ಣೊಂದರಘಳಿಗಿಕ್ಕ ಲಿಲ್ಲವೊ | 

ಕಬಾ ಣೊಂದರಥಳಿಗಿಕ್ಟಲಿಲ್ಲ ಜವರಾಯ 
ಕೆಟ್ಟೋಡಿ ಹೋಗೋ ಸಡಗೆರವೇ ॥ ೭೩ ॥ 


ಹೆರಳು ಹತಿ € ಮಾರಿ ನಾಲೆಯ ಮಾಡಿಸಿದೆ । 
ಇಡಿ ೦ 

ವಾಲ್ಕೊಂದೆರಘಳಿಗೆ ಇಕ್ಸಲಿಲ್ಲವೊ | 
ವಾಲ್ಮೊಂದರಘಳಿಗೆ ಇಕ್ಕಲಿಲ್ಲ ಜವರಾಯ 
ವೂಲಾಡಿ ಹೋಗೋ ಸಡಗರವೆ ॥ ಅ ॥ 
ಅಟ್ಟು ಉಂಡೇನೆಂದು ಚೆಟ್ಟಿ ಕುಡಿಕೇ ತಂದೆ | 
ಹಟ್ಟೀಲೆ ಇದ್ದೆಲೊ ಜವರಾಯ ॥ ೯ ॥ 

ಆ ಫಿ [eo] 
ಮಾಡಿ ಉಂಡೇನೆಂದು ಮಡಿಕೆ ಕುಡಿಕೆ ತಂದೆ । 
ಮಾಡಾಗೆ ಇದ್ಯ ಲೊ ಜನರಾಯ ॥ ೧೦ ॥ 

[xe] 

ಆಚೆಕೇರಿಲೀಗೆ ರಂಡೇರು ಮಿಂಡೇರು | 
ಅನರ್ಲಾರ ಕರ್ಕೊಂಡ್‌ ಹೋಗಬಾರದೆ ॥ ೧೦ ॥ 


ರಂಡೇರು ಮಂಂಡೇರು ಎಂದಿದ್ದು ನಮನೋರು | 
ಗೆಂಡನ ಮಡದಿ ನಡಿ ಮೊಂಡೆ ॥ ೧೨ ॥ 


_ ಕುಡುಗೋಲು ಕೊಡಲಿಗಳನ್ನು ಹೆಗಲಮೇಲೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಯಮರಾಯ ಹೊರಟಿ 
ದ್ದಾ ನೆ ಒಳ್ಳೊಳ್ಳೆ ಮರಗಳನ್ನು, ಫಲಬಿಟ್ಟ ಮರಗಳನ್ನು ಕುಡಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಎಂಬ 
ಕಲ್ಪ ನೆಯೇ ಅರ್ಥವತ್ಮಾ ಗಿದೆ. Fes ಗಂಡನ ಮಡದಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಮನೊ!ವೇದಕವಾಗದೆ.; ನಿಚಾರಪ್ರಜೋದಕವಾಗಿಜದೆ. ನಾವು ಅಶೆಸಟ್ಟು ಮಾಡಿದೆ 
ಯಾವ ಕೆಲಸಗಳೂ, ವಸ್ತುಗಳೂ, "ತಮ್ಮನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರವು. ಜಿಪಿ ಕ ಕರೆ 
ಬಂದೊಡನೆ ಒಂದು ಅರೆಗಳಿಗೆಯೂ ತಡಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದುದೆರಿಂದೆ ಇವುಗಳನ್ನು 

ಅತಿಯಾಗಿ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳದೆ, ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಅತಿಥಿಯಂತಿದ್ದು ಕರೆಬಂದಾಗ ಎದ್ದು 
ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಭಾವ ಇಲ್ಲಿದೆ. "ರಂಡೇರು ಮುಂಡೇರು ಎಂದಿದ್ರು 
ನಮ್ಮೋರು” ಎಂಬ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಯಮಧರ್ಮನ ಧರ್ಮನಿಷ್ಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾಡಿದ ಪಾಪಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಶಿಕ್ಷೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸದೆ ಯಾರೂ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾರರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇವಳು "ಗಂಡನ ಮಡದಿ” ಸಾಧ್ವಿ, ನಿಷ್ಕೆ ಯಿಂದ 
ಬಾಳಿದೆವಳು. ಆದುದರಿಂದ ಅವಳನ್ನು ಗೌರವಿಸಿ "ನಡೆ ಮುಂದೆ' ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವಳನ್ನು ಮುಂದೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ತಾನು ಹಿಂಬಾಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ರಂಡೇರ ಮುಂಡೇರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ; ಅವರು ಎಂದಿದ್ದರೂ ಇವನವರೇ, ಇಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ದಿನ ಶಿಕೆ ಕೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ ಅವರು. ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಕೊನೆಗೊಂದು ದಿನ ಅವರನ್ನು ತಗಳ CS ಎಷ್ಟೊ ಂದು 


೪೯೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ A ಸವಿಕಾಕ್ತೆ 


ಅರ್ಥವನ್ನು ಹಾಕಿದರೂ ತಡೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ೫ ಕಾಲ್ಪನಿಕ 


1 


ಇಬ ಇ ಅನೇಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತ ವೆ ಭಟಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ, 


ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಸ "ಚಿತ ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಯಮ, ಕೊಡಲಿ ಕುಡುಗೋಲನ್ಮೂ. ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬಂದುದನ್ನು ಕಂಡರೆ; ಇಲ್ಲಿ 
ಶಿವ ಭಿಕ್ಷಕ್ಸೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಚಿತ್ರ ಹೀಗಿದೆ : 


ಶಿನನು ಭಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬಂದ ನೀಡು ಬಾರೆ ॥ ತಂಗಿ ॥ 
ಇವನಂಥ ಚೆಲ್ವರಿಲ್ಲ ನೋಡು ಬಾರೆ ॥ ಪ॥ 


ಒಂದೆ ಕ್ಷೆ ಸೈ ಲಜನೆ ಕಪೋಲ ಕಾಣೆ | ಬೆನ್‌ 

ಹಿಂದೆ ತಟ್ಟಿರುವ ತ್ರಿಶೂಲ ಜಾಣೆ ॥ 
ನಂದಿಯಕೋಲು ಪತಾಕೆ ಕಾಣೆ |! ಮುತ 

ಒಂದು ಪಾದದ ಗೆಜ್ಜೆ ಶಂಭು ಕಾಣೆ ॥ ಶಿವನು ॥ ೧॥ 


ಅಲ್ಲಿಗಲ್ಲಿಗೇ ಮೃಗದ ರುಲ್ಲಿಸಾಲೆ 1 ಎದೆ 
ದಲ್ಲಣ ಪಂಚ ಶಿಖೆ ಪಾಶಕಾಣೆ ॥ 

ಹುಲ್ಲೆ ಯಂದದಿ ಹುಸಿಯಲ್ಲ ಕಾಣೆ | ಮತ್‌ 
ಎಲ್ಲ "ನಾದದ ಗೆಜ್ಜೆ ಶಂಭುಕಾಣೆ ॥೨॥ 


ಹೆಗಲಲ್ಲಿ ನರಾತಿನರಗಿಣಿಯು ಕಾಣೆ | ಕೆಮ್‌ 
ಮುಗಿಲಂತೆ ಕಾವಿಯ ವಲ್ಲಿ ಕಾಣೆ ॥ 

ನಗೆ ಮುಖ ಮುಂಬಲ್ಲೆ ಲ್ಲ ಚಿನ್ನ ಕಾಣೆ | 
ಗೆರೆ ಬರೆದ ವಿಭೂತಿ ಸ್ರ ಗೊರಳ ಕಾಣೆ ॥ ಷ್ಠಿ 


ಮೈಯೆಲ್ಲ' ಹಾವಿನ ಮೊತ್ತ ಕಾಣೆ! ಬಲದ 

ಕೈ ಯ್ಯ ಲ್ಲಿ ನಿಡಿದೆ ನಾಗರ ಬೆತ್ತ ಕಾಣೆ | 

ವೈ ಯಾರ ರ ಮೂರು ಲೋಕಕ್ಕೆ ರ್ಥ ಕಾಣೆ । ತಕ್ಕ 
ಫ್ಲೆಯ್ಕೆ "ಕೈಯೆನ್ನೊ ೇದೊಂದರ್ಥಿ ಕಾಣೆ ॥ ೪॥ 


ಬಾಗಿದ ಬಿಲ್ಲು ಶಿಂಗಡಿ ಕಾಣಿ | ಆತೆ 

ತೂಗಿಸಿ ನಡೆವ ನೋಟ ಅಂಬುಕಾಣೆ ॥ 
ಸೋಗೆಯ ನನಿಲಂತೆ ಕೊರಳು ಕಾಣೆ (ಮೆ ಯ್ಯ 
ಜಗ್ಗಿಸಿ ನಡೆನ ನೋಟ ಅಂಬುಕಾಣೆ ॥ ೫ ॥ 


ನಕ್ಷತ್ರ ಪೂನಿನ ಮಾಲೆ ಕಾಣೆ | ಎಡದ 
ಕಕ್ಷದೊಳಿಟ್ಟಿ ಜೋಳಿಗೆ ಕಾಣೆ ॥ 
ಭಿಕ್ಷುಕನಾಗಿ ಬಂದನಂತೆ ಕಾಣೆ | ರು 
ದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಕೊರಲ್‌ ಧರಿಸ್ಕಾನು ಕಾಣೆ ॥ ೬ ॥ 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೯ 


ಮೆನೆಮೆ ನೆದೆಪ್ಪಲೆ ದಿವ್ಮ್ಮಿಸಾಲೆ 1 ಆತೆ 
ಹಣವನ್ನು ಕೊಟಿ ಕೊಲ್ಲನಂತೆ ಕಾಣೆ ॥ 
ತನಿಹೆಣ್ಣ ನಿಡಬೇಕಂತೆ ಕಾಣೆ | ಗೌರಿ 
ಮನಸ ಜಿಟ್ಟಿರೆಲಾರನಂತೆ ಕಾಣೆ ೭ ॥ 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದು ಕೊನೆಗೆ ಹೀಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ : 


ಗುರು ಹಿರಿಯಂಗಳ ಒಡೆಯ ಕಾಣೆ | ಸಿರಿಯ 

ಕರೆದು ಕರದು ಈವೆನಂತೆ ಕಾಣೆ ॥ 

ಕರುಣಾ ಸಾಗರ ಮಹಾದೇವ ಕಾಣೆ | ನನು 1 

ಗುರುಮೂರ್ತಿ ನಂಜುಂಡ ಲಿಂಗ ಕಾಣೆ! ೧೩ ॥ 


ತಿವನ ಭಿಕ್ಪಾಟನ ಲೀಲೆಯ ಮಂಗಳ ದ ಓಶ್ಯವನ್ನು ದೀರ್ಥವಾದ ಈ ಹಾಡು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದೆ. 
ವರದಹಸ್ತನಾಗಿ ಮೈದೋರುವ ಶಿವನ ವ್ಯಾಪಕವ್ಯಕ್ತೆ ತ್ವ ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿದೆ.. 

ಜನಪ ದಸಾಹಿತ್ಯ ನೇರವಾಗಿ ಜನಜೀವನದಿಂದ ಸೆಲೆಯೊಡೆದುಬಂದುದು. ಜನತೆಯ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿ ಲೈ ಅನುಭವವೇ ಅದರ ನೆಲೆಗಟ್ಟು. ಜನಸದಕನಿ ಆ ಸಮಷ್ಟಿ 
ಮನಸಿನ ಪ ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಅವನು ಆಡುವ ಮಾತು, ಕೊಡುವ ಉಪಮಾನಾದಿ ತ 
ಗಳು, ಜೀವನದಿಂದ ಮೂರ್ತಿಗೊಂಡ ಸಜೀವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ಬಾಳಿನ ಬಗೆಬಗೆಯ 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಸೂಕ ಕ್ಷ್ಮವಾದ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ಅಸ್ಟೆ € ಸೂಕ್ಷ ಒವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಲ್ಲ ಕುಶಲಿಗಳು ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು. 
ಮಾತನ್ನು ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ವ್ಯಯಮಾಡದೆ ಹಿತಮಿತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಒಂದೊಂದು 
ಮಾತೂ ನಿಶ್ಚಿತ ಗುರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಹೇಳಬೇಕಾದುದನ್ನು 
ಅನ್ಯಹೃದಯವೇದ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವುದು ಇವುಗಳ ವಿಶಿಸ ೈ ಶಕ್ತಿ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹಿಂಜಿ ನೋಡಿದ "ಸಾವಿರ ಸೌದೆ ಒಲೆಯಲ್ಲಿ ಉರಿದರು, ದೀನಿಗೆಯಂಥ 
ಚಿಳಕುಂಟಿ ?' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಯಾರಿದ್ದರೇನು? ತವರು ಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ಇರಬೇಕು, ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಲು ಈ ಸಾದೃಶ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ. ತಾಯಿಯ 
ಪ್ರೇಮ ಒಂದೇ, ನಂದಾದೀಪದ ಬೆಳಕನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲುದು; kh et ಒಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೌದೆ ಉರಿದಂತೆಎಂಬ ಮಾತು ತಾಯಿಯ ಪ್ರೆ €ಮದ ಸ ರೂಪವನ್ನು ಬಹಳ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. "ಜಾಲಿಯಮರ ನೆರಳಲ' AEE ತಾಯಿ ಇಲ್ಲದ ತೌರು 
ಸ್ಥಿರವಲ್ಲ. ಅದು "ನೀರಿಲ್ಲದ ಕೆರೆಗೆ ಕರು ಬಂದು ತಿರುಗಿದಂತೆ'. "ನಾದಿನಿಯು ತವರಲ್ಲ, 
ಬೇಗಡೆ ಕೊಪ್ಪಲ್ಲ, ಒಣಗಿದ್ದ ಮರ ನೆರಳಲ್ಲ' ಇತ್ಯಾದಿ ಆನೇಕ ಮಾತುಗಳು ಬರು 
ತ್ತವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ "ತಂಬಿಟ್ಟಿಗೆ ಉಪ್ಪುಂಟಿ ? ತವರಿಗೆ ಮುಪ್ಪುಂಟೆ ? ದೊಂಬನ 
ಮನೆಗೆ ಕದವುಂಬಿ? ಸೂಳೆ ನ.ಬಿದವರಿಗೆ ಸಂಸಾರವುಂಟೀ?' ಎಂದು ಅಡ್ಡ ದಾರಿ 
ಹಡಿಯುವವನನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಸುವ ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಸ್ಪ ಸ ಷ್ಫ ವಾಗಿ : 


ರ್ಲಳ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕೆ 


೨೨೪ 


ಸೂಳೆಗೆ ಹೋದವನು ಏನಾದ |! ಎಂತಾದ | 
ಕಾಡುನಾಯಾದ ಕಹಿಯಾದ | ಆ ಮುಂರೆವ 
ಸೂಳೆಯ ಕಾಲಿಗೆ ಕೆರವಾದ ॥ 


ಎಂದು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಸಂಸಾರದ ಸರಸ ವಿರಸಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ "ಸಂಗಾತಿ ಹೆಣ್ಣು, ಜಂಬು ನೇರಳೆ 
ಹಣ್ಣು' "ಮುಖಭಾವ ಮಿಂಚು ಹೊಳೆದಂತೆ' "ಮೈ ಬಣ್ಣ ನಿಂಬೆ ಹಣ್ಣಂತೆ' ಎಂದು 
ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನೆರಿಗೆಯನ್ನು ಬೀಸಣಿಗೆಗೂ ಗುಲಗಂಜಿಗೂ, ಜಡೆಯನ್ನು 
ಜಾಲದ ಹೂನಿಗೂ, ನಾಗರ ತೆಕೈೆಗೂ, ಬಳುಕುವ ಬಾಲೆಯನ್ನು ಜಾಗರವಾಡುವೆ 
ನನಿಲಿಗೂ, ಗಂಡನಿಲ್ಲದ ಬಾಳನ್ನು ಸುಣ್ಣ ವಿಲ್ಲದ ಗೋಡೆಗೂ, ದೇವರಿಲ್ಲದೆ ಗುಡಿಗೂ 
ಹೋಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿರಸ ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ "ಬೇಳೆಯನ್ನು ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಲಸಿ 
ದಂತೆ' ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಸಾದೃಶ್ಯಗಳು ಸಹಜವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅವು Wad; ಸಜೀವವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 

ಜನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ನಿನೋದಗಳಿಗೂ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸ್ಥಾ ಶನವುಂಟು, 
ಕೋಲಾಟದ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ, ಹಬ್ಬ ಹುಣ್ಣಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ, "ನಡುವೆ ಮಂಗಳಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸುಗ್ಗಿಯ ಕಣದಲ್ಲಿ, ದುಡಿಮೆಯ ಹೊಲದಲ್ಲಿ, ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಪ್ರಣಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಸ್ಯದ ಹೊನಲು ತಾನಾಗಿಯೇ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಸರ್ವಜ್ಞನ ನು ಹೇಳಿರು 
ವಂತೆ "ನಕ್ಕು ನಗಿಸುವ ನಗೆ ಲೇಸು” ಎಂದು ತಿಳಿದ ಜನ ನಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಗರು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಕಷ್ಟ ಸಂಕಟ, ನೋವು ನಲಿವು, ಇದ್ದೆ € ಇರುತ್ತವೆ. ಅದರೆ ಅದನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡು, 
ಬೇವಿನಲ್ಲಿ ಬ್ಲಿಯೂ ಬೆಲ್ಲವನ್ನು ಕಾಣುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಚಿಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂದು ಭಾವಿ 
ಸಿದೆರು. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಾ ಡಕ ನಗೆ. ಸಂಸಾರಸಾಗರದಲ್ಲ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ನಡು 
ಗಡ್ಡೆಗಳು ' ಹ ಹಾಸ್ಯ ನಿನೋದಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆದು ಮತ್ತೆ 
ಮುಂದಿನ ಪಯಣಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧರಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಂತೆ ನಮ್ಮ ಜನ, ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ 
ಮುಖಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಸ್ಯ ವಿನೋದಗಳನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ ; ನಕ್ಕು ನಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ನಿನೋದದ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಜಗಳದ ಪದಗಳು, ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು, ತಂದ- 
ನಾನಾ ಪದಗಳು, ತುಂಡು ಪದಗಳು ಎಂದು ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ಜಗಳದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ: ಧಾನ್ಯಗಳ ಜಗಳ, ಲೋಹಗಳ ಜಗಳ, ಜಮೀನಿನ ಜಗಳ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಜಗಳಗಳ ಚಮತ್ಕಾರನಿರುತ್ತದೆ. ಕೋಲಾಟದ ಪದಗಳು ಸುಗ್ಗಿಯ ಕಣದಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆರಾರು ಜನಗಳ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ 
ಒಂದು ಗುಂಪು ಸವಾಲು ಹಾಕಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಗುಂಪು ಅದಕ್ಕೆ ಜವಾಬು ಕೊಡುತ್ತಾ 
ಕೋಲು ಹುಯ್ಯುತ್ತಾರೆ, ತಂದನಾನಾ ಪದಗಳು ವಿನೋದದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದವುಗಳು. ಪ್ರಣಯಗೀಶೆಗಳು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. ತಂದ- 
ನಾನಾ ಪಲ್ಲನಿಯೊಡನೆ ಇವು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ತುಂಡು ಪದಗಳೆಂದರೆ ಅನೇಕ ನಿಷಯ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೯೫ 


ಗಳಮೇಲೆ ವಿನೋದವಾಗಿ ಹಾಡಿದ ಬಿಡಿ ಮುಕ್ತಕಗಳು. ಇವಲ್ಲದೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅರ್ಥ 

ಲದ ಅಸಂಬದ್ಧ ಹಾಡುಗಳೂ ಒಗಬೆಗಳೂ ವಿನೋದಗೀತೆಗಳಾಗುವುದುಂಟು. ವಿಶೇಷ 
ಭಾರವನ್ನೆ ತ್ತು ವ್ರಜ ಮೊದಲಾದ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದ ಕೆಲಸಗಾರರು ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ 
ಅರ್ಥರಹಿತನಾದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಅಸಂಬದ್ಧೆ ವೆಂಬಂತೆ is 
ಒಗಟಿಗಳನ್ನು ಇದೇ ಗುಂಪಿಗೆ ಸನಕ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 


ಸುಳು ನಮ್ಮ ಲಿಲ್ಲ; ಸುಳ್ಳೇ ನನ್ನು ನೆ ದೇವರು | 

ಗೊದ್ದ ಗೋಡಿ" ಹಾಕಿದ್ದ ೦ಡೆ ; ಬೆಕ್ಕು ರೊಟ್ಟ ತಟ್ಟಿದ್ವಂಡೆ | 
ಮೆಣಸಿನ ಕಾಯಿ ಕಂಡಿಸಕೆ | ಮನಸನ ತನೇರಾನ ಇ 

ಕೋಳಿ ಕೋಟಿ ಗೆದ್ದ ದ್ವ ೦ಡೆ | ಹೆಕ್ತಿ ಕಂಬ್ಳಿ ನೇಯೋದ್‌ ಕಂಡೆ । 
ಆನರೇ ಕಂಡೇನಕ್ಕೆ ಗೆ ಗಾತ್ರ ತ್ತಾ 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ವಿನೋದಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳು 
ತನ್ನ ಗಂಡನನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ ತನ್ನ ತಾಯಿಯ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ: 


ಯವ್ನೆ ಯವ್ವೆ ಹೆಂಗೆ ಮಾಡಲಿ 
ಇಂಥ ಗಂಡನ ಕೂಡಿ ಹೆಂಗೆ ಬಾಳಲೇ ॥ ಪ 


೨ ಟ್‌ 
ಯವ್ಮ ಯವ್ವ ಹಿಟ್ಟು ಅಂದ್ರೆ ನನ್ನ ಗಂಡ | 
ಸಿಟ್ಟು ತಾನೆ, ಸೀನು ತಾನೆ | 
ತೊಟಿ ಕಾಯ್ದೆಂಗೆ 
ಗುಕ್ತ ಮಾಡಿ ನುಂಗಂತಾನೆ ಯೆವ್ವ ಯವ್ವ 


ಯುನ್ವ ಯೆವ ಶಿ ಬಾನ ಅಂದ್ರೆ ನನ್ನ ಗಂಡ | 
ಬಾಗುತಾನೆ ಬಳುಕುತಾನೆ | 


ಬಾಳೆಕಾಯ್ದೆಂಗೆ | 
ಗುಕ್ಕ ಮಾಡಿ ನುಂಗುತಾನೆ | ಯನ್ನ ಯವ್ವ ॥ ೨ ॥ 


ಯೆನ್ನ ಯೆನ್ನೈ ಅರು ಮುಂದ್ಹೆ ಉಣ್ಣಿ ತಾನೆ | 
ಅಲ್ಲತ್ತೆ ಳೂರು 

ಆರ್‌ ಹೊಡಕೆಂಡ್‌ ಹೋಗ್‌ ಅಂದ್ರೆ 

ಗೋಳಾತ್ವ್ಯ ೦ಡ್‌ ಅಳುತಾನೆ | ಯವ್ವ ಯೆವ್ವ ॥ 4 


ಹೀಗೆ ನಿನೋದವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ, ಊಟನೆಂದರೆ ಮುಂದೆ, ಕೆಲಸ ಎತರ ಹಿಂದೆ 


ಇರುವ ಆಕೆಯ ಗಂಡನ ಗುಣ ವರ್ಣನೆ. 
ಇನ್ನೊಬ್ಬಳು ತನ್ನ ಗಂಡನ ಮೇಲೆ ಅಪಾರ ವಿಶ್ನಾ ಿಸವನ್ಸಿಟ್ಟಿದ್ದಾಳೆ. ಅವಳ 
ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಚ್ಯುತಿಯಿಲ್ಲ, ಕರುಬಿಲ್ಲ. ಅವಳ ಬಳಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಳು ಬಂದು ಆ ಗಂಡನ 


ಮೇಲಿ ದೂಕಿ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ: 


೪೯೬ ಕೆರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚಿಂತಾಕು ಇಟಿಗೊಂಡಂ 1 ಚಿಪ್ಪಾಟ1 ಬಳಿನಾಕೆ 
ಚಿಂತಿಲ್ಲ ಏನ ನಿನಗಿಷ್ಟು | ನಿನಂರಾಯ 
ಅಲೊ ಬ್ಬ ಕೂಡ ನಗುತಿದ್ದೆ I 
ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳ ಉತ್ತರೆ; 
ನಕ್ಕ ಠಿ ನಗಲೆವ್ಸ ನೆಗೆಮುಖದೆ ಕ್ಕಾದಿಗಿ 
ky ಮುಚ್ಚಿ ವಂಂಡಿನ ಪರಿಮಳದಾ | ಹೊನ 
ಅನಕೊಂಡ ಘಳಿಗೆ ಮುಡಿಯಲಿ ॥ 


ಎಂದು ವಿನೋದವಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಪತಿಯ 


ಮೇಲಿನ ನಿಶ್ನಾ ಸ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು, ನೂಲಲು ಹಚ್ಚೆ ಬೇಕೆಂಬ ಗಂಡನೊಬ್ಬ ನ ಸಾಹಸವಂತೂ 
ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು : 
ಗಂಡ: ನೂಲಲ್ಯಾಕೆ ಚಿನ್ನಿ? 
ನೂಲಲ್ಯಾಕೆ ಚಿನ್ನಿ? 
ಹೆಂಡತಿ; ರಾಓಲ್ಲಲ್ಲೊ ಜಾಣ ; 
ರಾಟಲ್ಲಲ್ಲೊ ಜಾಣ. 
ಫಿತ್ತೆಗಾರೆ : ಮನಿಯಾಗಿನ ಬಂಡಿ ಮುರಿಸಿ 
ರಾಟಿಯ ನರಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ . 
ಗೆಂಡೆ: ನೂಲಲ್ಯಿಕೆ ಚೆನ್ನಿ? 
ನೂಲಲ್ಯಾಕೆ ಚೆನ್ನಿ? 
ಹೆಂಡತಿ: ಕದಿರಿಲ್ಲಶ್ಲೊ ಜಾಣ, 
ಕದಿರಿಲ್ಲಲ್ಲೊ ಜಾಣ. 
ಕತೆಗಾರೆ ; ಕೈಯ್ಯಾನ "ಗುಡ್ಡಿ ಮುರಿಸಿ 
ಕದಿರ ಮಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ, 
ಗಂಡ: ನೂಲಲ್ಮಾಕೆ ಚೆನ್ನಿ 
ನೂಲಲ್ಯಾಕೆ ಚೆನ್ನಿ? 
ಹೆಂಡತಿ: ಬಿಲ್ಲಿಲ್ಲಲ್ಲೊ ಜಾಣ 
ಬಿಲ್ಲಿಲ್ಲಲ್ಲೊ ಜಾಣ... ಗ 
ಹೀಗೆ ಅದಿಲ್ಲ ಇದಿಲ್ಲ ಎಂದು ಆಕೆ ಹೇಳಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಆತ ಮನೆಯ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೇ 
ವಿಕ್ರಯಿಸಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಾಡಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. "ಗೆಳತೀರಿಲ್ಲಲ್ಲೊ ಜಾಣ” ಎಂದಾಗೆ 
ಗೆಳತಿಯರನ್ನೊ ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಗೋಧಿ ಕಡ್ಲೆ ತರಿಸಿ ಗುಗ್ಗರಿ ಹಾಕಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 
ಮತ್ತೆ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ: "ನೂಲಲ್ಯಾಕೆ ಜೆನ್ಸಿ!' ಎಂದು. ಆಗ ಬರುತ್ತದೆ ನಿಜವಾದೆ 
ಉತ್ತರ : ನನಗೆ ಬರೋದಿಲ್ಲ ಜಾಣ, ನನಗ ಬರೋದಿಲ್ಲ ಜಾಣ” ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ ಆ ಜಾಣೆ. 


1 ಚಿಪ್ಪಾಟ ಎಂದರೆ ದೆನಗಳು ತಿಂದು ಉಳಿಸಿದೆ ಸೊಪ್ಪೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪8೭ 


ಇನ್ನೊ ) ಹೆಂಡೆತಿ ತನ್ನ ಗಂಡನನ್ನು ಗುಟ್ಬಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ: "ಬಸರಿದ್ದೀನ್ಹೆ ಸರೇ 
ನಿಡೋಣ” $A ಆ ನಯ ಕೆಲವ್ರ ಷಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಸತಿಪತಿ ಕೂಡಿ ಜೋಡಿ 

ಹಿತದಿಂದ ಮಲಗಿದಾಗ, 

ಗೊತ್ತುವರಾಡಿ ಹೇಳ್ತ Nf ಹ್ಯಾಂಗ್ಮಾ ಡೂನ ? 
ನಿನ್ಮುಂದ ನ ಮಾತೊಂದು 

ಬಿಚ್ಚಿ ಮುಚ್ಚಿ ಹೇಳ್ತೀನು 
ಬಸಿರಿದ್ದೀನ್ಸೈಸರಿನ್ನು ಏನಿಡೂನ ? 


ಗಂಡ ಹಿಗ್ಗಿ ನಕ್ಸ ನಗಿ 
ನಗಿ ಗಾಳಿ ಮಾತ 
ನ್ಮುಂದ ಹೇ ಳಬ್ಕಾಡ ಹಿಂಥಾ ಹೊಯರ್ದಾ ಸ ॥ 
*ಔ ಶಿವನ ಎಂಥಾ ಈ 
ತಿಂಗಳಮ್ಯಾಲ ಒಂದಿನಾ ಆಯ್ತ 
ಮಂದಿ ಹಾಂಗ ಹೇಳಕ್ಕಿ ಲ್ಲನಾ ಸುಮಕ' ॥ 


ಹೀಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಅವರ ಮಾತು, ಹುಟ್ಟಲಿರುವ ಮಗುವಿನ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಸಾಕಿ ಸಲಹುವುದು ತೆ ಮಾಡುವುದರವರೆಗೆ ಹರಿಯುವ ಬಗೆ 
ನಿನೋದದಾಯತವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಇನ್ನೊಂದು ಪದ್ಯವನ್ನು ಒಬ್ಬ ಗರತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಮೊದಲ ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅದು ಅಪಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಡೆಕೊಟ್ಟು ಅವಳನ್ನು ಶಂಕಿಸುವಂತೆ ಮಾಡು 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಆಕೆಯೇ ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಿದಮೇಲೆ ಅದು ವಿನೋದ 
ದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮಾತಾಡ್‌ ಮಾತಾಡು ಮಲ್ಲಿಗೆ 
ಸಂಪಿಗೆ ಶಾನಂತಿಗೆ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಕೇದಿಗೆ ಪ 


ಒಬೊ ನ ಕಟ್ಟಿದೆ, ಒಬ್ಬೋನ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. I 

ಬ ಬ 
ಒಬ್ಬೋನ ಪ ಒಳಗೊ ಡೆ ನಲ್ಲಿಗೆ ॥ 
ಯಾನೋನೆ ಕಟ್ಟ ದ್ದೆ 9 ಯಾವೋನ ಬಿಟ್ಟ ದೆ ? 
ಯಾವೋನ ಕರತೊಂಡು ಒಳಗ್ಗೋದೆ ನ ಮೆಕ್ಸಿಗಿ ?॥ 
ಹಸುವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದೆ, ಕರುವನನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ದ್ದೆ 
ಹಾಲನ್ನು ಕರೊ ೦ಡಂ ಒಳಗೊ Ky ನಾಶ್ಲಿಸ Il el 


ಒಬ್ಬೋನ ನೂಕಿದ್ದೆ, ಒಬ್ಬೋನ ಹಾಕಿದ್ದೆ | 
ಒಬ್ಬೋನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಬಂದೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ Il 
ಯಾವೋನ ನೂಕಿದ್ದೆ ? ಯಾವೋನ ಹಾಕಿದ್ದೆ? 
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೪೯೮ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಯಾನೋನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಬಂದೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ? 
ಕದನನ್ನ ನೂಕಿದ್ದೆ, ಆಗಣೀಯಃ ಹಾಕಿದ್ದೆ, 
ದೀಪದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಬಂದೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ॥| 


ಒಬ್ಬೋನೆ ಹಾಸಿದ್ದೆ, ಒಬೊ ನೀನ ಹೊದಿ ದ್ದೆ | 
ಒಬ್ಬೋನ ಎಳಕೊಂಡು ನಂಗಿದ್ದೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ॥ 
ಯಾವೋನ ಹಾಸಿದ್ದ ? ಯಾವೋನ ಹೊದ್ದಿ ದ್ದೆ 
ಯಾವೋನ ಎಳೆಕೊಂಡು ಮುಲಗಿದ್ದೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ [ 
ಹಾಸಿಗೆ ಹಾಸಿದೆ, ಕಂಬಳಿಯ ಹೊದ್ದಿ ದ್ರೆ 
ತಲೆದಿಂಬ ಎಳಕೊಂಡು ಮುಲಗಿದ್ದೆ ನಲ್ಲಿಗೆ Hl 


ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದು ಚಮತ್ವಾರದ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾ 
ಒಂದೊಂದು ನುಡಿಯೂ ವಿನೋದದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ೯ 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವು ತುಂಡುಪದಗಳನ್ನು, ಇಲ್ಲವೇ ನಿನೋದಾತ್ಮಕವಾದ ಬಿಡಿ 
ಮುಕ್ತ ಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕುಂಬಾರನು ಮಾಡುವ ಕೆಲಸದೆ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಅವನಿಗೆ ಸುಂದರಳಾದ ಹೆಂಡತಿ ಸಲ್ಲಳೆಂಬುದನ್ನು ಒಂದು 
ಪದ್ಯ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ: 


ಕುಂಬಾರನಿಗಾ ಕೊ ಗೊಂಬೆ ಮಾಟದ ಹೆಣ್ಣು 
ತುಂಬೆಂದ ವಂಣ್ಣ ತುಳಿಯೆಂದೆ | ಮಸೆನುನೆಸೆ 
ಹೊತ್ತು ವತಾರೆಂದ ಹೊಸಗಡಿಗಿ, 


ಈ ಮಾತು ಓಲೆಕಾರನಿಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ : 


ವಾಲೆಕಾರೆ ನಿನಗೆ ಒಳೆ, ಹೆಂಡತಿ ಯಾಕೊ 1 
ನೀ ಹೋದಿ ರಾಜ್ಯ ತಿರುಗೂತ | ನಿನ ನಾರಿ 
ಬಾಡ್ಕಾಳೊ ಬಾಳೀ ಸುಳಿಯಾಗಿ ॥ 


ಇನ್ನು ಮದುವೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ವಿನೋದೆಗಳಿಗಂತೂ ಕೊನೆ ಮೊದಲೇ 
ಇಲ್ಲ. ಹಸೆಗೆ ಕರೆಯುವ ಹಾಡು, ಬೀಗರನ್ನು ಜರಿಯುವ ಹಾಡು, ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ನಗೆ ಹೋಗಿ ಹೊಗೆಯಾಗುವ 
ವರೆಗೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅವು ಬೆಳೆಯುವುದುಂಟು, ಆ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೋಗದೆ 
ಒಂದೆರಡನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


ಬೀಗತಿ ಒಳೆ ವಳೆಂತ, ದೇವರೆ ಮುನಿ ಕೊಟಿ 

ದೇವರ ಕದಾ ಳೆ ಬಗಲಾಗೆ | ಅಡಿಗೆ ಮನೆ 
ು 

ಹೋಳಿಗಿ ಘಳಿಗಿ ಬಗಲಾಗ ॥ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೪೯೯ 


ದೇವರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ದೇವರನ್ನೇ ಕದ್ದು ದಲ್ಲದೆ, ಅಡುಗೆ ಮನೆಯ ಹೋಳಿಗೆಯನ್ನು 
ಬಗಲಿಗೆ ಸೇರಿಸಿದ್ದ ಳಂತೆ ಬೀಗಿತಿ! ಮದುವೆಯಾದ ಹೊಸ ಸದರಲ್ಲಿ ಭಾವ ನಾದಿನಿಯರ 
ಸರಸಕ್ಕೆ ರಂಗೇರುತ್ತದೆ. ನಾದಿನಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 


ಕೂಸು ಕುಂಚಿಗೆ ತಿಂತು ಹಾಸಿಗೆ ನೆಲ ತಿಂತು, 
ಭಾವಯ್ದ ಗಡ್ಡ ಇಲಿ ತಿಂತು | ಮಿಕ್ಕಿದು 
ದೀವಳಿಗೆ. ಮುಂದೆ ಚಿಗಿತಾವು ॥ ಸ 


ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಭಾವ ನಾನಿನಿಯರ ಸರಸವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ದೀರ್ಫನದ್ಯವೇ ಇದೆ: 


ಎಲೆಯೋ ಎಲೆಯೋ ಎಲ್ಲಂದೆ ಭಾವ? 
ಎಲೆ ಬಳ್ಳೀ ತೋಟಿದಲ್ಲಿ ತ್ರೆ ನೊಯೊ "ಳಾ ರೇ? 
ನಾನ್‌ ಕಣೋ ಭಾವ ಮ್‌ ಸೋಸ್ರತೆ' ಮಗಳು, 
ಸೊದ್ರೆತ್ತೆ ಮಗಳಾದ್ರೆ ಮೆಟ್ಟಿಲೆ ಕುಯ್ಕೆ, 
ಮೆಟಾ ದು ಗಿಟ್ಟೋದು ಮೆಟ್ಟೇನೋ ಭಾವ? 
ಮೆಟ್ಟಾ ನಿಮ್ಮೋರ್‌ ಇಕ್ಳುವರೇಔೆ ? 
ಇಕ್ಟೋದು ಗಿಕ್ತೋದು ಗೋಡ್ಕೇನೊ ಭಾವ 
ಗೋಡೇ ನಿಮ್ಮೋಂ್‌ ಒರಗುವರೇನೆ? 
ಒರೆಗೋದು ಗಿರಗೋದು ಕಂಬ್ವೇನೋ ಭಾನ? 
ಕಂಬಾ ನಿಮ್ಮೋರ್‌ ಕಡಿಯುನರೇನೆ ? 
ಕಡಿಯೋದು ಗಿಡಿಯೋದು ರೊಟ್ಟಿ ನೊ ಭಾವ? 
ರೊಟಿ ನಿನ್ಮೋರ್‌ ಮೆಲ್ಲುವರೇನೆ? 
ಮೆಲೊ ನದು ಗಿಲೊ ದು ಬೆಲ್ತೆನೋ ಭಾನ? 
ಬೆಲ್ಲ ನಿಮ್ಮೊ ರ್‌ ಆಡ್ಭು ನರೇನೆ. ? 
ಆಡ್ಬೊ (ದ್‌ ಗೀಡ್ಸೋದು ಅಟ್ಟಿ ನೊ ಭಾನ? 
ಆಟಿ ಹವ ಕಿರ್‌ ನೋಡುವರೇದೆ ? 
ನೋಡೋದು ಗೀಡ್ಸೋದು ಕನಡ್ಕೇನೊ ಭಾನ? 
ಅನುನು ನೀ ಬಹು ಚುಬುಕ್‌ಗಾರ್‌ ಹೆಣ್ಣೆ 
ನಂಗೇಕೆ ಚೆಬುಕು? ಕುದುರೆಗೆ ಚಬುಕು. 
ಅಮ ಮ್ಮ್ಮ ನೀಬಹು ಕದ್ರು ಗಾರ್‌ ಹೆಣ್ಣೆ ಎ 
ನಂಗೇಕೆ "ದುರು? ರಾಟಿಗೆ ಕದುರು. 
ಅನ್ಮುಮ್ಮು ನೀ ಬಹು ಮದಗಾರ* ಹೆಣ್ಣೆ [ 
ನಂಗೇಕೆ ಮಂದ? ಆನೆಗೆ ಮದ. 
ನಾವ್‌ ತಂದಾಗ ನೀನಿನ್ನು ಚಿಕ್ಕನಳಲ್ಲೆ, 
ಎಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲೆ ನೀನಿಷ್ಟು ಮಾ ಚಂದೊಳ್ಳೆ 
ಮಗ್ಗಾ ದೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಅರಳಾದೆ ಭಾವ? 


ಹಾಸ್ಯವನ್ನುಕ್ಕಿ ಕೈಸಿ ಹರಿಸುವ ಕಥೆಗಳು ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿವೆ. 
ಶೃಂಗಾರದ ಕಥೆಗಳು, ಬೆಡಗಿನ ಕಥೆಗಳು, ನೀತಿಚೋಧಕ ಕಥೆಗಳು ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು 


೫೦೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸೆಖೀಕ್ಜೆ 


ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಈ ನಿನೋದೆಪರವಾದೆ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಆ 
ವಿವರವಾದ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಹೋಗದೆ ನೀತಿಬೋಧಕವಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರೆ 
ನೋಡಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದೆ. ಪ್ರಾಣ ಹೊ!ದರೂ ಕಾಸನ್ನು ಕ್ರೈ ಬಿಡದ ಜಿಪುಣಾಗ್ರೇಸರ 
ಕೊಣವೇಗೌಡನನ್ನು ಉದಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದುದೇ ಈ ಕಥೆಯ ವಸ್ತು. ಅದನ್ನು 
ಜಾನಪದ ಕನಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೇ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು : 


ಗೋವಿಂದ ಮುರಹರ ಮಾಧೆನೆ | 
ಸರ್ವರ ಪಾಲಿಸು ಶ್ರೀಧವ ॥ 


ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯನಂತರ, "ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿದ್ದ ಕೊಣವೇಗೌಡ, ಜೀನನೆಂದರೆ ಹೆಸಕ್ತೆ ಛ 
ಜೀಕು' ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬೆಳೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಯದೆ ಇರುವವರು, ಹೊಟ್ಟೆ 
ಗಿಲ್ಲದವರು ಬಂದು ಭಿಕ್ಷೆ ಕೇಳುವುದನ್ನು ಕಂಡು ಆತ್ಕ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳು 
ತ್ತಾನೆ: 4 


ಭಿಕ್ಷದವರು ಬಂದ್ಲಿಂದಾರು | 
೧ 
ಭಿಕ್ಷಕಾದರೆ ಬಂದಾರೀಗ, lb, '?. 
ಸತ್ತಂತೆ ನಾನು ಬಿದ್ವೋತೀನಿ 
ಆಅಳತಾ ಬಾಕ್ಲಲ್ಲಿ ಕುಂತ್ರೋ ಹೆಣ್ಣೇ 


ಎಂದು ಭಿಕ್ಷದೆವರನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಕಳಿಸುವ ಉಪಾಯವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ. ಒಳಗೆ 
ಸತ್ತಂತೆ ಬಿದ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೊರಗೆ'ಹೆಂಡತಿ ಅಳುತ್ತಾ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಈತನಿಗೆ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ಕಲಿಸಲು ಕೊಡಗಿನ ಮಾರಿಯೆ ದಾಸಯ್ಯ ನಾಗಿ ಬರುತ್ತಾಳೆ 
ಭಿಕ್ಷೆ ಜೀಡಲು, ದಾಸಯ್ಯ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು "ಇದ್ಯಾಕಮ್ಮ' ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಗೌಡ ಸತೊ ದ್ಯ ಕೆಟ್ಟಿ ಕಾಣಪ್ಪ | 

ಹೊರೋರುರ'ಹೆಣವ ದಿಕ್ಸಿ ಲ್ವರೋ | 

ನನಗೆ ಮುಂದೆ ದಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ತಂದೆ |” 

ಕೆಟ್ನಿಲ್ಲಪ್ಪೋ ಕೆಟ್ನಿಲ್ಲಪ್ಪೊ > 

ಅಂತ ಹೇಳಿ ಬಿಕಿ ಅತ್ತು 

ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ತೊಟ್ಟು ನೀರೆ ಇಲ್ಲ. 


ದಾಸಯ್ಯನೂ ನಟನೆಗೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮರಣಕ್ಕಾಗಿ ಬಹಳ ಪರಿತಪಿಸುವಂತೆ 
ನಟಿಸುತ್ತಾ : 

ಆಯ್ಕೋ ಕೊಣನಪ್ಪ ಸತ್ಕಾ ನೀನು, 

ಚಿನ್ನೆ ದಂತ ಮನುಷನು ನೀನೆ | 

ನಿನ್ನಂಥ ದಾನಿ ಸತ್ತಮೇಲೆ. 

ನಮ್ಗೆ ಹೊಹ್ಸಾ ರು ಕೊಡಾರೆಪ್ಪ [ 

ಅಂತಾ ತುಂಬಾ ಬಗೇಲಿ ದಾಸಯ್ಯ, 

ತಲೆಯ ತಲೆಯ ಹೊಡೆಕೊಂಡತ್ತ | 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 6s 


ಅನಂತರ ಕೊನೆಗೆ ಸ್ಹ ಲ್ಪ ಸಮಾಧಾನಮಾಡಿಕೊಂಡು ಈ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ : 


ಏಟ್ಟೊ ತ್ತು ಬಡೊ ೦3್ರು ಇದ್ಕೆ € ಇದೆ 
ಹೆಣನೆ' ಹೊರಲು ದಿಕ್ಸಿ ಲ್ರಂತೆ 


ಎಂದು ತನ್ನ ಶಂಖ, ಜಾಗಟಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದಿಟ್ಟು ಗೌಡನನ್ನು ನೋಡಲು ಒಳಗೆ ಹೋಗು 
ತ್ತಾನೆ. ಇತ್ತ ಗೌಡ: 

ಹೊರೆಗಡೆ ನಡೆಯೋ ಪರೆಸಂಗೆ ಕೇಳಿ, 

ದಾಸಯ್ಯ ಬರುನ ಗುರ್ತಾನರ್ತು, 

ಗೌಡ ಬಿಗೀಲಿ ಉಸಿರೆ ಕಟ್ಟ, 

ಕಣ್ಣುಡ್ಡೆ ಮೇಗ್ಕೇ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಾಯಗೆಲಾಗಿ ಸ ತೆಕೆಕೊಂಡು 
ಸೆತ್ಸಂಗೆ ತೂನು ಬಿದ್ಕೊಂಡಿದ್ದೆ. 


ದಾಸಯ್ಯ, ಗೌಡೆನ ಖುಣವನ್ನು (ತೀರಿಸುವ ನೆಪದಿಂದ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು 
ತಂದು ಮುಖದ ಮುಸುಕನ್ನು ತೆಗೆದು ಗೌಡನ ಬಾಯಿಗೆ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ತುಂಬಿ : 


ಅಯ್ಯೊ ಅಪ್ಪಾ, ಸತ್ಕಾ ಗೌಡ? 
ನಿನ್ನ ೦ತ ಗೌಡ ಹುಟ್ಟು ನೇನೋ ! 


ಎಂದು ಅಳುತ್ತಾ ಹೊರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಬಿದಿರು ತಂದು ಚಟ್ಟ ವನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾ ನೆ. 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಸಂರ ಹೆಣದ ಮುಸುಕು ತೆಗೆದು ಸ ಆತನ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ ಅಕ್ಕಿ ಒಂದು ಕಾಳೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ: 
ತೆ ತೆಗೆದಿದ್ದ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಕೊಂಡಿತ್ತು 
ವರಿದುರಿದ್ದ ಕಾಲಂ ನೀ ಡ್ಕೊಂಡಿತ್ತು. 
ಸಯ್ಯನಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಸಾಕಾಯಿತು, ಅಲ್ಲದೆ ಆತನಿಗೆ ಅದೇ ಬೇಕಾಗಿತ್ತು : 

ದೆವ್ವ ಬಂದದೆ ಹೆಣದ ಮೇಲೆ 

ಅದ್ದ ಈಗೆ ಓಡ್ಸಲೇಬೇಕು 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಬರಗುಳವನ್ನು "ಬೆಂಕೀಲ್ಹಾ ಕಿ ಚೆದಾಗ್ಯಾಸಿ'ದ ದಾಸಯ್ಯ. ಅದನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಗೌಡನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು : 


ಓಡೋಡ್ಲೆ ಹಾಳು ದೆವ್ವ ನೀನು | 
ಹೆಣಾನ ಯೊಕೆ ಹಿಡಳೆೊಿಂಡಿದ್ದಿ ? 
ಆಂತ ಹೇಳಿ ಗೌಡ ಚಿನ್‌ಮೇಲೆ' 
ಬರಗುಳ ಎಳ್ಲೆ-ಚೊರಚೊರ ಅಂತು 


ಅದರ ನೋವನ್ನು ತಡೆಯಲಾರದೇ ಹೋದ ಗೌಡ. "ಅಯ್ಯಯೋ' ಎಂದು ಬಾಯಿ 
32% 


೫೦೨ 
ಬಾಯಿ ಬಿಡುತ್ತಾ ನೆಗೆಜಿದ್ದೆ. "ದಾಸಯ್ಯನಾದ್ರೆ ಕಿಸಿಕಿಸಿ ನಗ್ಮಾನೆ.' ಗೌಡನ ಹೆಂಡತಿ 
ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ನೋಡುತ್ತಾಳೆ, "ಗಂಡನಿಗೆ ಬರಗುಳ ಬಿದ್ದಿರೋದ.' ಅವನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಕಂಡು ಅವಳಿಗೆ "ಅಳುವಿನ ಜೊತೆಗೆ ನಗುವೂ ಬಂತು.' ಈ ವೇಳೆಗೆ ದಾಸಯ್ಯ ಶಂಖ 
ಜಾಗಟಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬಂದು "ಭಿಕ್ಪಾ ಹಾಕಮ್ಮ' ಅಂಶ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಈಗ ಗೌಡ 
ನಿಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಬಂದಿತ್ತು. "ಹಾಕೆ ಒಂದ್ಹಿಡಿ ಜೋಳ ಅನನ್ಗೆ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಔದಾರ್ಯ 
ದಿಂದೆ. ಆದರೆ ದಾಸಯ್ಯನಿಗೆ ಅಷ್ಟೆ € ಸಾಲದು. 

ಸತ್ತೊ ೀದ ಗೌಡ ಬದುಕ್ಕೊಂಡನ್ನೆ 

ಬಂದ್ರಿ ಡಿ ಜೋಳ ನನಗೆ ಸಾಲು 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಹಟ ಭಾಜಕ ಗೌಡನಿಗೆ ಬಹಳ ಕೋಪ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಮೊದಶೇ ಬರಗುಳ ಬಿದ್ದೆ ನೋವು 
ಇದದ್ದು ತುಂಬಾ ಕೋಪ ಬಂತ್ತು, 


ದೊಣ್ಣೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ದಾಸಯ್ಯನಿಗೆ ಹೊಡೆಯಲು ಬರುತ್ತಾನೆ. 


ದಾಸಯ್ಯ ನಾಗ ಹೆಂಗ್ಸು ಗಿದ್ದು 
ನೋಡಿದರವಳು ಜನ ಔೂರಿ [ 


ಗೌಡ ಅವಳ ಕಾಲಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತಾನೆ; ಪಶ್ಚ್ರಾತ್ತ್ಯಾಸ ಪಡುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅವಳಿಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಸಿ ಪರಿವರ್ತಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ: 

ಕಾವಿಯುಟ್ಕೊಂಡು, ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 

ಏಕ್ನಾದ ತಕ್ಕೊಂಡು, ಜನೊ ಳೀಗೆ, ಇ 


ಜೀನಾರಾಗ್ಟೆ* "ಡ್ರಪ್ಪಾ ಅಂತ” 
ಹೇಳ್ತಾ ೮ನ್ನ್ನ ತಿರಗ್ತಾ ಅನ್ನೆ. 


ಈ ಕಥೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನ್ಯೂ ಸನ್ಸಿವೇಶ ನಿರ್ಮಾಣದಿಂದ ನಗೆಯ ಬುಗ್ಗೆ ಉಕ್ಕೇರು 
ವುದನ್ನೂ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಉದಾತ್ತವಾದ ದಿಕ್ಕಿನತ್ತ ತಿರುಗುವುದೆನ್ನೂ, ಮತ್ತೆ 
ಇಲ್ಲಿ ನಿವರಿಸಜೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಕಥನ ಕವನಗಳದೇ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ನಿಭಾಗವುಂಟು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ತಮ ಅನುಭವವನ್ನು, ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆಂತ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಅನಲಂಬಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ಚ್ಚು ಪಿ ಪ್ರಿಯನಾದ ವಿಧಾನವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಕೇಳುವುದು ಮನುಸ್ಯರಲ್ಲಿರುವ ಸ ಸಹಜವಾದ ಪ್ರ ವೃ ತ್ರಿ. ಇಂತಹೆ 
Sn ಕಥೆಗಳು ಜಾನನದಕನಿಗಳ ಕ್ಸೆಲಿ, ಉತ್ತಮ ಕಥನಕವನಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 

ಜಾನಪದದ ಕಥನ ಕವನಗಳಕ್ಷಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದಾದರೆ ; 


ಇ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೦ಕ್ಕಿ 


೧. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ರಚಿತವಾದವು. 
. ಪುರಾಣದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡವು. 
. ಶರಣರನ್ನೂ ಸಂತರನ್ನೂ ಕುರಿತ ಕಥಾನಕಗಳು. 
. ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಥನ ಕವನಗಳು. 
< ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರ ಧಾನವಾದುವು. 

ಇತಿಹಾಸದ ಘಟನೆಗಳನ್ನೂ ಮಹಾವೀರರನ್ನೂ ಕುರಿತು ರಚಿತವಾದ ಗೀತೆಗಳು 
ನಾಡಿನ 'ವೀರಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ವೀರಗಲ್ಲುಗಳಂತೆ ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸುಳಿವ ವೀರಶಾಸನಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಕಿತ್ತೂರು ಚೆನ್ನಮ್ಮ, ಸಂಗೊಳ್ಳಿ 
ರಾಯಣ್ಣ, ಟಪ್ಪುಸುಲ್ತಾನ, ಕುಮಾರರಾಮ, ಮೊದಲಾದ ವೀರರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಜಿ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹಿರಿಮೆಗಾಗಿ, ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಪ್ರಾಣ ತೆತ್ತ ನೂರಾರು ಸಾಹಸಿಗಳ ಕಥೆಗಳು, 
ಕಥನ ಕವನಗಳ ಅನೇಕರೂಪಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ, ಜನರ ನಾಲಗೆಯ ಮೇಲೆ ನಲಿಯುತ್ತಿವೆ. 
ಅನೇಕ ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಚರಿತ್ರೆಗಳು, ರೋಮಾಂಚಕಾರಕ ವೀರಗೀತೆಗಳಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸಿವೆ. ಹಿತಮಿತವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿರುವ ಕಥನಕಲೆ, ಅಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಉದಾತ್ತವಾದ ವೀರಸಂಸ್ಕೃ ತಿ ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಹವು. ಇವುಗಳ ಅತಿ 
ಸ್ಲೂ ಲವಾದ ವಿವರಣೆಗೂ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 

ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕಥನ ಕವನಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯವು. 
ದೇವರುಗಳು ಸಜೀವಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದು ಮಾನವರೊಡನಾಡಿಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. ಗಂಗೆ ಗೌರಿಯರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಜಗಳವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣ, ಕೊರವಂಜಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಂಜುಂಡನಿಗೂ ಬೆಟ್ಟ ಸದ ಚಾಮುಂಡಿಗೂ ಪ್ರಣಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಗೌರಿ ಕೋಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರದೇ ಇರುವ ದೇವತೆಗಳೇ ಇಲ್ಲ. 
ಅವರು ಆಡದೇ ಇರುವ ಆಟವೇ ಇಲ್ಲ. ಪುರಾಣದ ಸನ್ನಿನೇಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಜನಸದ 
ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತ, ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ದೇವರುಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು ಬೆಳಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಆತ್ಮೀಯತೆ. ಅನೇಕವೇಳೆ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳು ಈ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕಥೆಗಳ 
ಸಾಂಕೇತಿಕ ರೂಪವನ್ನು ಧರಿಸಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ.ಆ ಮೂಲಕ ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಇವು ಬೀರುವ ಪರಿಣಾಮ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನದು. 

ಜನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೇ ಅಥವಾ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುವ ಕಥನ ಕವನಗಳೆಂದರೆ ಶರಣರನ್ನೂ ಮಹಾತ್ಮರನ್ನೂ ವಸ್ತು 
ವನ್ನಾಗಿ ಉಳ್ಳವುಗಳು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಉತ್ತರ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
ಹಂತಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಕಲ್ಯಾಣ ಬಸವಯ್ಯ, 
ಹರಳಯ್ಯ, ಮಡಿವಾಳ ಮಾಚಯ್ಯ, ಕಿನ್ನರಿ ಬೊಮ್ಮಯ್ಯ, ಮೇದರ ಕೇತಯ್ಯ, 
ಇಳಿಹಾಳ ಬೊಮ್ಮಯ್ಯ, ಹೂಗಾರ ಮಾದೆಯ್ಯ, ಜಾತಿಗಾರ ಚೌಡಯ್ಯ, ನೇಗಿಯ 


೪ 0೮ ೫೪ lp 


೫೦೪ ಕರ್ಣೂಬಟಕೆ ಸಂಸ್ಕ ಎ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಮುಗಯ್ಯ, ಕುಂಬಾರ ಗುಂಡೆಯ್ಯ, ಮಾದಾರ ಚನ್ನಯ್ಯ--ಈ (6, ಶರಣ 
ರನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಸಿರಿಯಾಳ, ಕೋಳೂರು 
ಕೊಡಗೂಸು--- ಈ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಥನ ಕವನಗಳು, ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿವೆ 
ಸಮಾಜ ಜೀವನದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ _ರೂಪವನ್ನು ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಲು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಕಣಯ್ಯ ಶ ಕೈಂಗಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕಥೆಗಳದೇ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ನಿಭಾಗವಾಗುವಂತಿದೆ. "ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳು, ಮತ್ತು ಆದರ್ಶ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ಗಳಿರಡನ್ನು ಜಾನಪದ ಕನಿಗಳು ಕಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ದಂಡಿಗೆ 
ಹೋದ ತರುಣನೊಬ್ಬ ಹೆಂಡತಿಯ ಶೀಲವನ್ನು "ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು, ಬಳೆಗಾರನ ವೇಷದಿಂದ 
ಬಂದು ಆಕೆಯ ಪಾತಿವ್ರ ತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆ ಚಿತ್ರ "ಜೆನ್ಸಿಗರಾಯ? ಎಂಬ ಕಥನ 
ಕವನದಲ್ಲಿದೆ.3 ಆದರೆ ಗಿರ ಗ ಬಾಲೆ' ಎಂಬ “ಕಥನ ಕವನ ತದ್ವಿರುದ್ದೆ ವಾದ 
ವಂಚಕಿಯೊಬ್ಬಳ ವ್ಯಭಿಚಾರದ ಕಥೆಯನ್ನು ಎದೆ ನಡುಗುವಂತೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತ ಜಿ” ತನ್ನ 
ನಿಟಿನಿಗಾಗಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನೇ ಕೊಂದುದಲ್ಲದೆ ಕೊನೆಗೆ ಪತಿಯನ್ನೂ ವಿಷನಿಕ್ಕೆ ನಾಶ 
ಮಾಡುವ ಅಮಾನುಷ ವರ್ತನೆ ಅವಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವನ 
ಆನಿರ್ಭಾವವಾಗಿ ದುಷ್ಟ ರಿಗೆ ಶಿಕ್ಷೆ, ಶಿಷ್ಟರ ಉದ್ದಾ ರ-ಈ ಮಂಗಳಕರ ವಾತಾವರಣ 
ದೆಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾ ಜಟ. ಜಿ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕನಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ: 


ಕಲಿಯೂಗದೊಳೆಗೆ ಕರ್ಮ ಹೆಚ್ಚಿತು ತಿಳಿದ ನೋಡಿರೆಣ್ಣ I 
ಇಂತಹ ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ಬಾಲೆಯೆ ನೆಚ್ಚಿದರೆ ಬಾಯಲಿ ಮಣ್ಣ ಣ್ಣ 
ಶಿವ ಶಿವ ತಲೆ ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಣ್ಣಾ 


ಜನರ ನೈತಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಕವನಗಳ ಪಾತ್ರ 
ಹಿರಿದು. ಆದರ್ಶವನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸಲಿ, ದೌರ್ಬಲ್ಯವನ್ನೇ ಚಿತ್ರಿಸಲಿ, ಇವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ 
ವಂತೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಹಸಹೆಗೋಳುವುದು. 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಥನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಸಮಾಜದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ 
ಪರಂಪರೆಗಳೂ, ಸಾಮಾಜಿಕ ರೀತಿನೀತಿಗಳೂ ಅಶೋತ್ತರಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
"ಉತ್ತರಜೇನಿ' "ಮಳೆರಾಯ ಮಾರ್ಹೆಣ್ಣು' ಮೊದಲಾದ ಕವನಗಳನ್ನು * ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ಕೊಡಬಹುದು. ಸಮಾಜದೆ ಹಿತಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ DN ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದ ತ್ಯಾಗಜೀನಿಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನು 


1 ಡಾ. ಬಿ, ಎಸ್‌, ಗದ್ದ ಗೀಮತ್ಕೆ ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಗೀತಗಳು, 
ಪ ಕ.ರಾ,ಕೃ. ಜಾನಪದದ ಕಥನ ಗೀತಗಳು, ಪು. ಜೂ. 

3 ಅದೇ, ಪು. ೧೫೧. 

4 ಆದೇ, 


ಜಾನೆಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೦೫ 


ಇಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಡಿಕೆಗೆ ಹಾರ' ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಗೌಡ ಕಟ್ಟಿಸಿದ ಕೆರೆಯಲ್ಲಿ ನೀರನ್ನು ತರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ 
ಜೀವನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿದ ಚಿಕ್ಕಸೊಸೆ ಭಾಗೀರಥಿಯ ತ್ಯಾಗ, ಮನೋವೇಧಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. "ವಡ್ಡರ ಜೋಯಿ' ಮೊದಲಾದ ಕಥೆಗಳೂ ಈ ಗುಂಪಿಗೆ! ಸೇರಿದುವು. 
ಇನ್ನು ಅದ್ಭುತ ಪವಾಡ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಘಟನೆಗಳ್ಳು ಒಳ 
ಗೊಂಡ ಕವನಗಳನ್ನು ಈ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸಮೂವೇಶಗೊಳಿಸಬಹುದು. 

ಹಾಸ್ಯಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥನಕವನಗಳನ್ನೇ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಭಾಗವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಲವಕಾಶವಿದೆ. ಹಿಂದ ನೋಡಿದ ಕೊಣವೇಗೌಡನ ಜಿಪುಣತನದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಬರುವಂತೆ, ಹಾಸ್ಯದ ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳೂ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುತ್ತನೆ. 
ಮತ್ತು ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ ಇತರ ಬಗೆಯ ಕಥನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಸ್ಯ, ಸಮಯ 
ಪರಿತು ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಇಣುಕುತ್ತದೆ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಕ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಥನಕವನಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ದೊಡ್ಡದು. ಅವುಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರನಿರೂಪಣೆ 
ಛಂದಸ್ಸು--ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದಲೂ ಅವುಗಳನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಕಥನ ಕವನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಧ್ಯಯನ 
ವನ್ನು ಕೈಕೊಳ್ಳುವ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಒಟ್ಟು ನೋಟವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ, 

ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳೂ ಕಥನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿವೆ. 
ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಇಹಪರಗಳ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿ, ವೀರನಿಷ್ಕೆ, ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿ, 
ತ್ಕಾಗೆಶೀಲತ್ಕೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಹಕಾರ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ಪರಪಂಪರೆಗಳು, ಅವು 
ಗಳಿಂದೆ ಸಮಾಜ ಪಡೆದ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು, ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವದ ನಿನಿಧ 
ಮುಖಗಳು, ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳು--ಹೀಗೆ ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತ ವಿಕತೆಗಳ 
ಸಮಗ್ರ ಪರಿಚಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಜಾನನದೆ ಕವಿಗಳ ಕಥನೆ ಕೌಶಲ್ಯ, ಕಲ್ಪನಾ 
ಚಾತುರ್ಯ, ವರ್ಣನೆಯ ಸೊಗಸುಗಳು ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವಂತಹವು. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
ಕಥನ ಕನನಗಳು ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಮೂಲ್ಯ ಸಂಪತ್ತು ಎನ್ನೆ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಗಾದೆಗಳು 


ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದೆ ಒಂದು ಪ್ಪ ಸ್ರಮುಖವಾದ ಮುಖ ಅದರ ಗಾದೆಗಳು. ಜನತೆಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ವಿಶಿಷ್ಠ ತವಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಸಾಧನೆ 


೫೦೬ ಕರ್ಣಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗಳಿವು. ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನೆ ಬಹುಕಾಲದ ಅನುಭವ, ಅತಿ ಸಹಜವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಅಡಕವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಜಿಗಳ ಮೂಲಕ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. 

ಗಾದೆಯೆಂದರೇನೆಂಬುದನ್ನು ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಿ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದು ಸುಲಭ 
ವಲ್ಲ. ಅಂತಹ ಅನೇಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೇನೋ ನಡೆದಿವೆ. "ಗಾಥಾ' ಅಥವಾ "ಗಾಹೆ' 
ಎಂಬುದಕ್ಕೂ "ಗಾದೆ'ಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆಯೆಂಬುದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, *ಗಾಥಾ' 
ಎಂಬುದು ಗತಿಬದ್ಧೆ ವಾದ ನುಡಿ ಅಥವಾ ಹಾಡು ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ, ಆ "ಗತಿ' 
ಎಂಬುದು ಗಾಜಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದು ನಿಜ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಣುಡಿ (ನಾಜ್‌, ಅಂದರೆ 
ನಾಡಿನ ನುಡಿ) ಎಂದು ಇವುಗಳನ್ನು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿರುವ ನುಡಿ ಎಂಬರ್ಥವನ್ನು ಅದು ಕೊಡುತ್ತದೆ. | 

ಬಹುಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಜನಜೀವನದ ಅನುಭವ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದ ವಾಗ್ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ವಾಗ್‌ರೂಪವೂ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಅಡಕವಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳುವಂತಹ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅದು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಅನುಭವ, ವ್ಯಷ್ಟಿಯ 
ಬುದ್ದಿ ಚನುತ್ಥಾರಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು, ಸೂತ್ರರೊಸವನ್ನು ತಳೆದಾಗ ಗಾಡೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿ 
ಸುತ್ತದೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇದನ್ನು ದೇಪುಡುರನರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: "ತಲೆ ತಲಾಂತ 
ದಿಂದ ಶೇಖರವಾಗಿರುವ ಅನುಭವವು ಯಾವನಾದರೊಬ್ಬನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಮಾತಾಗಿ ಹೊರ 
ಬೀಳುವುದು.ಜನತೆಯು ಆ ಮಾತಿನ ಸೊಬಗಿಗೂ, ಈ ಹಿಂದಿರುವ ಅನುಭವಕ್ಕೂ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಅದನ್ನು ನಾಣ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು. ಜ್ಞಾತಾಜ್ಞಾ ತವಾಗಿ ಅದನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯವಾದಂತೆಲ್ಲಾ ಅವರಿವರೆನ್ನದೆ ತಿದ್ದುನರು ; ಉಜ್ಜಿ ಹೊಳಪಿಕ್ಳುವರು. ಹೀಗೆ 
ಸಿದ್ಧಮದ "ಮೊಹರೆ ವಾಕ್ಯ :ವು'ವು ಗಾಜಿ ಅಂದರೆ ಗಾದೆಗಳು ಜೀವನದ ಭಂಡಾರ 
ದಿಂದ ತೆಗೆದು ಚಲಾವಣೆ ಗೆ ಬಿಟ್ಟ ನಾಣ್ಯಗಳು. ಅನುಭವಮುಡ್ರೆ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಅಜ್ಜೊತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಹಲವರ a ಸತ್ತಯುತವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಸೂತ್ರಪ್ರಾಯವಾದ ಉಕ್ತಿಗಳೇ ಗಾದೆಗಳೆನ್ಸ ಬಹುದು. 

ಗಾದೆಗಳಿಗೆ ಆಧಾರ, ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಅವರ ಜೀವನಕ್ರಮ; 
ಅವರ ಆಶೋತ್ತರಗಳು, ಶ್ರದ್ಧೆ ಗಳು, ಸ ಸಸ್ಯಗಳ ಅವರ ಅರಿವು ಮತ್ತು ಆಚರಣೆ 
ಗಳು ; ಅಂದರೆ ಅವರ ಸಮಗ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಜನಾಂಗದ ಅನುಭವ, ಪರಂಪರೆಯಿಂದ 
ಬೆಳೆಮೆಬೂದು ಒಂದು ಜೀನನಕ ಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಗಾದೆಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವ ವ್ರಬಲಶಕ್ತಿ ಈ ಜೀವನಕ್ರಮ. ಅನೇಕರ ಅನುಭವ ಒಬ್ಬನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಮಾತು ಒಬ್ಬನಿಗೇ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಮತ್ತೆ ಸಮಾಜವನ್ನೇ 
ಸೇರುತ್ತದೆ; ಹಲವರ ಮಾತಾಗುತ್ತ ದೆ. ಹೀಗೆ ಅನೇಕರ ಅನುಭವದಿಂದ ಮೂಡಿ, 


1 ದೇವುಡು ನರಸಿ ೦ಹಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೦೩ 


ಒಬ್ಬನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮೈವೆತ್ತು » ಮೆತ್ತೆ ಹಲವರಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದು, ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋಗಿರುವ ಮುಕ್ತಕಪ್ರಾಯವಾದ ಉಕ್ತಿ ಗಳನ್ನ ಗಾಜಿಗಳುದು ಕರೆಯು 
ತ್ತೆ ವೆ. ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೊಬ್ಬ ನ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳಿಂದ ಸೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಾದ ಮಾತುಗಳು 
ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗಾಜಿಗಳೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ Rc ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ 
ಸೇರುವ ಶಕ್ತಿಯೇ ಅವುಗಳ ಯೋಗ್ಯತೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲು. ಅನೇಕ ಕವಿಗಳ ಕೆಲವು ಉಕ್ತಿ 
ಗಳು, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಬಸವಣ್ಣ, ಸರ್ವಜ್ಞ » ಪುರಂದರಾದಿ ಅನುಭಾವಿಗಳ ಮುಕ್ತಕಗಳು 
ಜನೆಕ ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಫೆಲಿಸಿದ ದರಿಂದಲೆ ಅವು ಗಾದಿಯ ಮಾತುಗಳಂತಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು.. 

ಗಾದೆಗಳ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅವುಗಳ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತತೆ, ಮತ್ತು ಸೂಚ್ಯವಾದ 
ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಾಡಿಗಳು ಬಹಳ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿರುತ್ತನೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಒಂದೊಂದು ಮಾತಿನ ಶಾ ಆಗುವಂತೆ ಅವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗವಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಪ್ರಾಸ ಅನುಪ್ರಾ ad ಉಪಮಾ ಉತ್ಪೇಕ್ಸಾ। ದಿ 
ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಸೂಕ್ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮ್ಬೆ ದಾಳುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಒಂದಿರುನ ಅರ್ಥ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ರೂಪದಲ್ಲಿ ವಾಮನನಂತಿದ್ದು, ಧೃಷಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿ ನಿಕ್ರಮನಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಒಂದೊಂದು ಗಾದೆಯೂ ಜೀವನದ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೊ ¢ 
ಸಂತೋಷವನ್ನೋ, ಸುಖನನ್ನೊ "ದುಃಖನನ್ನೊ €ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಅವು 
ಗಳ ಪರಿಭಾವನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಅದು ಹ ರಟಂದರುತ ದೆ. ಮತ್ತು ಅವುಗಳಮೇಲೆ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಅರ್ಥದಿಂದ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಅತೀತವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು ಸ್ಫುರಿಸುವಂತೆಮಾಡಿ ಅನುಭವದ ಸರಿಧಿಯನ್ನೇ 
ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಗಾಡೆಗಳಿಗಿರುವ ವಿಡಂಬನೆಯ ಕೊಂಡಿ, 
ಮನಸ್ಸಸ್ತು ಕುಟುಕುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಏರುವುದು ವಿಷವಲ್ಲ, ಅನುಭವದ ರಸ. 

ಪ್ರ ಆಹು ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಎಲ್ಲ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಹುಶಃ ಅಲ್ಲಿನ 
ಮಾನವ ಜನಾಂಗದಷ್ಟೇ ಸ್ರಾಚೀನವಾದುವು, ಮಾನವನ ಜನಾಂಗದ ಸರ್ವಸಮಾನ 
ವಾದ ಸ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಾ ಕುರಿತಿರುವುದರಿಂದ, ಎಲ್ಲ ದೇಶದ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ 
ವೇಳೆ ಸರ್ವಸಮಾನವಾದ* ಆಲೋಚನೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಗಾದೆ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪರಸ್ಪರ ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಬಹುಶಃ ಇದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 'ಸರಸ್ಸ ರ ಪ್ರಭಾವವಿರುವುದೂ ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಒಂದೊಂದು ದೇಶದ 
ನಾಗರಿಕತೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡಂತೆಲ್ಲಾ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಗಾದೆಗಳೂ 
ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿಎವು. ಆಯಾ ದೇಶದ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳು, ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣಗಳು 
ಈ ಮೊದಲಾದುವನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ ಹೊಸಹೊಸ ಗಾದೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ ್ಯಯಾದುವು. ಗ್ರೀಕರ 
ಕ್ರೈಸ್ತರ ಗಾಡೆಗಳಿಗೂ ಭಾರತೀಯರ ಅರಬ್ಬರ ಚೀಣೀಯರ ನಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 


ಬಲಲ 
ಕಾಣುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. ಇಲಿಯಡ್‌ ಓಡೆಸ್ಸಿ 'ಸೂದಲಾದ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು, ಬೈಬಲ್‌ 


೫೦೮ ಕರ್ಣುಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೊದೆಲಾದ ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳು, ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ. ಕ್ರಾಂತಿ--ಇವುಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಅಲ್ಲಿನೆ 
ಗಾದೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡರೆ, ರಾಮಾಯಣ “ಹಾ ವೇದ ಉಪನಿಷತ್ತು ಮೆತ್ತು 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಭಾರತದ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಗಾದೆ 
ಗಳು ಆಯಾ ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು 
ಆ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ತಿರುಳನ್ನೆೇ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ, ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಮಾತು 
ಭಾರತದ ಒಂದು ಭಾಗವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕದೆ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಾದೆಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜೀವನವನ್ನು ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ ಅವು ವ್ಯಾಪಿಸಿವೆ. 
ಯಾವುಜೀ ವಿಷಯವನ್ನು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿರಲಿ "ಅದೇನೋ ಗಾದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ' ಎಂದು 
ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಆ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಗಾದೆಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಧೈರ್ಯ 
ನಮಗೆ. ಅವು ಕೈ ಚಾಚಧ ನಲಗ ಜೀವನರಂಗದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆನ್ನು ವಷ್ಟು ವಿರಾಡ್ರೊಪಿ 
ಯಾಗಿ: ಬೆಳೆದಿವೆ. ಈ ಗಾಡಿಗಳು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇವುಗಳ ಆಟ ಯನ ಜತತೆಡ 
ಸಂಸ್ಥ ತಿಯೆ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಸರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತೆದೆ. 

ಜನಜೀವನದ ಹಲವು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಗಾಡಿಗಳು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. 
ಅವರವರ ಕಸುಬಿಗೆ, ಸಂಸಾರಕ್ಕೆ, ಸಂಗ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೆ, ಶ್ರ ದ್ಧ ಸಾಧನೆಗಳಿಗೆ ಅನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಗಾದೆಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಆ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಿ ದ, ಗಾದೆಗಸೆನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯ ಮೊದಲು ನಡೆಯಜೀಕು. ಈಗಾಗಲೇ ಕೆಲವರು ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಶಿರಾದ 

ಪ್ರಯತ್ನ ಮೆಚ ಕೈತಕೃದ್ಣು. ಆದರೆ ಅದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕ 
"ತಟ್ಟಿ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಯಬೇಕು. ಹಲವಾರು ಸಾವಿರಗಳವರೆಗೊ ಅವುಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜೀವನದ ಬಹುಮುಖ 
ವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುವುದು ಆವಶ್ಯಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಹೋಗಡಿ ನ F; ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಡ ಕೆಲವು ಗಾಡಿಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಲಕ್ಷಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿ ಈ ಜನತೆಯ ಜೀವನಾಡಿಯ ಮಿಡಿತವನ್ನು ಸ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 

ಗಾದೆಗಳನ್ನು ವಸ್ತುದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೋ ನಿರೂಪಣೆಯ ಛೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೋ ನಿಭಾಗಿ 
ಸುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಯಾವ ವಿಭಾಗಕ್ಕೂ ಸಿಕ್ಕದಿರುವಷ್ಟು ವ್ಯಾಸಕವಾದುದು 
ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ, ವಿಧಿವಿಲಾಸ್ಕ ವಿನಯ, ದಯೆ--ಇತ್ಯಾದಿ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತ 
ಗಾದೆಗಳೆಂದು ವಿಭಾಗಿಸಲು ಕೆಲವರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಗಾಜಿಗಳು, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತವು, ಸ್ಥಲಪುರಾಣಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತುವು, ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವ ನಿರೂಪಣೆಯ ಗಾದಿಗಳು---ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿಯೂ 
ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ವಿಭಾಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಜೆಕೆಯುತ್ತದೆ. 
ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಗಾಡೆಗಳನ್ಟೂ ಈ ನಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ NOIRE ಅಸಾಧ್ಯವೋ ಎನ್ಸ್ಟಿಸು 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೦೯ 


ತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೈ ದೆಸಿ ್ಯಯಿಂದೆ ಮುಖ್ಯ ವಾದ ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು : 

೧. ಜನಜೀವನದ ವಿವಿಧೆ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನೂ, ಕಸುಬುಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತ ಗಾಡೆ 
ಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸಾಯ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮತ್ತುಇತರ ಅನೇಕ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಿ ಅವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಗಾದೆಗಳನ್ನು ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 

೨. ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತ ಗಾದೆಗಳು; ಧರ್ಮನಿಷ್ಕೆ, ವಿವಿಧ ಧರ್ಮ 
ಗಳೂ, ಆಚರಣೆಗಳೂ, ಪರಂಪರೆಗಳೂ ಇತ್ಯಾದಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀನನದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತ ಗಾದೆಗಳು. | 

೩, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತುವು: ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ, ವಿಷಮತೆ 
ಸಮತೆ, ಸಮನ್ಹಯ, ಮೇಲು ಕೇಳು, ಜಾತಿ, ಮತೆ, ರಾಜಕೀಯ, ಆರ್ಥಿಕ, ಸುಖ, 
ದುಃಖ, ನಲಿವು, ಒಲವು, ವಿನೋದ ಹಾಸ್ಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳು--ಎಲ್ಲವನ್ನು ಈ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

ನಮ್ಮದು ವ್ಯವಸಾಯಪ್ರ ಧಾನವಾದ ದೇಶ. "ಕೋಟ ವಿದ್ಯೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಟ ನಿದ್ಯೆಯೆ 
ಲೇಸು' ಎಂದು ಸರ್ವಜ್ಞ ಅದರ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಒಡಿದಿದ್ದಾ ನೆ. ಆ ಮಾತು 
ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಾದೆಯ ಮಾತಾಗಿ ಜೆ ರೈತನೇ 'ದೇಶದ ಬೆನ್ನು ಮೂಳೆ. 
ಅವನ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ, ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ಬಡಗಿ, ಕಮ್ಮಾರ 
ಕುಂಬಾರ, ಚಮ್ಮಾರ, ಗಾಣಿಗ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತರ ಕಸುಬುಗಳು ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದುವು. ಈ ಎಲ್ಲ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಗಾದೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿವೆ. ಅವು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಬಹುಕಾಲದ ಅನುಭವದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವುದರಿಂದ 
ಬಹಳ ಅಮೂಲ್ಯವಾದುವುಗಳು. 

ಪ್ರಧಾನ ಉದ್ಯೋಗವಾದ ವ್ಯವಸಾಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅನೇಕ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ಈಗ ನೋಡಬಹುದು : 

ಅಂಗಲಾಗಿ ಬಿತ್ತಿದ್ದು ಆಗೆಲವಾಗಿ ಏರುವುದು. 

ಆಂಗೈಹಾಗೆ ಹೊಲ ವಣಾಡಿದರೆ, ಮುಂಗೈ ತುಂಬ ತುಪ್ಪೆ, 

ಅಂಚು ಇಲ್ಲದ ಹೊಲನಿಲ್ಲ, ಸಂಚು ಇಲ್ಲದೆ ಮಾತಿಲ್ಲ. 

ಆಗೋದು "ಹೋಗೋದು. ದೇವರಿಚ್ಛೆ ; "ಹೂಡೋದು ಬಿತ್ತೋದು ತನ್ನಿ ಚ್ಚ. 
ಆಡಿಕೆಟ್ಟಿ ಜನವಿಲ್ಲ » ಹೂಡಿಕೆಟ್ಟ ಗಡೆ ಯಿಲ್ಲ, 

ಆದರೆ ಒಂದು bt ಮರ್ಕ ಸೋಡಿ ಒಂದು ಗೋಟಡಿಕೆ. 

ಅಸಾಡದೆ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿ ಬೀಸಿ ಬಡಿನಾಗೆ, ಹೇಸಿ ನನ ಜೀನ ಹೆಂಗಸಾಗಬಾರದೇ ಅಂತು, 
ಉಡಿಯೊಳೆಗಿನದಂ ಹಿಂದೆ; ಹಿಡಿಯೊಳೆಗಿನದು ಮುಂಡೆ. 

ಎಣ್ಣೆ ಹಾಕಿದರೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಗುಣ ; ಮಣ್ಣನು ಹಾಕಿದರೆ ಬುಡಕ್ಕೆ ಗುಣ್ಮ 

ಓಲೆ ಮಾರಿ ಎಮ್ಮೆ ತಂದು, ಕೂರಿಗೆ ತರೋಕೆ ಎನೆ ಮಾರಿದ, 

ಕಾಲ ಖೀರುನ ಮುನ್ನ ಬಿತ್ತನೆಯಾಗಬೇಕು. , 


೫೧೦ ಕರ್ಣ್ಹೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕುಂಟಿಯಾಡಿದ ಹೊಲ ಚೆಂದೆ ; ದಂಟು ಆಡಿದ ಹೆಣ್ಣು ಚೆಂಡೆ, 
ಕೊಟ ಸಾಲ ಕೇಳದೇ ಹೋಯಿತು ; ಮಾಡಿದ ಆರಂಬ ನೋಡದೆ ಹೋಯಿತು. 
ಕಂಡ ಹೊಲ ಮಾಡುವುದಕಿಂತ, ತುಂಡು ಹೊಲ ಮಾಡುವುದು ಲೇಸು, 
ತಗ್ಗು ಗೆದ್ದೆ ಗೆ ಮೂರು ಬೆಳೆ ; ಎತ್ತರದ ಗಡೆಗೆ ಒಂದೇ ಬೆಳೆ. 
ತನ್ನ ಬಲಷೇ ಬಲ, ರಾಗಿ ಫಲವೇ ಫಲ. ಳಃ 
ಡಿ ರೂ ದನಪಿದ ರೆ ಸಾಕಂ. 
ಲ ನೋಡಿದೆ ಕೆಟ್ಟಿತು, ಹೊಲ ಹೂಡದೆ ಕೆಟ್ಟಿತು. 
ಆ ಬಗಿದು ಹಾಕು, ತೆಂಗು ತೇಲಿ ಹಾಕು, 
ಬೇಸಾಯೆ ಮಾಡಿದನೆ ಬೇಗ ಸಾಯ. 
ಮಕ್ಕಳ ಹೊಡೆದು ಸಾಕು; ನುಗ್ಗೆ ಮುರಿದು ಸಾಕು. 
ಮೆಳೆಯಿಲ್ಲದ ಪೈರೂ, ಮಾತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೊಸೂ ಸಮ, 
ಮಾಡದೆ ಹೊಲ ಕೆಟ್ಟಿತು, ನೋಡದೆ ಮನೆ ಕೆಟ್ಟಿತು. 
ಹೆಸ್ತದ ಮಳೆ ಬೀಳದಿದ್ದ ರೆ ಹೆತ್ತ ತಾಯಿ ಹಿಟ್ಟು ಕೊಡೊಲ್ಲ, 
ಹೆೊಲ ಬಿತ್ತಿ ನೋಡು, “ನೆಲ ಸಾರಿಸಿ ನೋಡು. 
ಆತ್ಮದ (ಹಸ್ತದ ಮಳೇಲಿ ಆರಂಬ ಬೇಡ, ಚಿತ್ತೇ ಮಳೇಲಿ ಹೇರಾಟಿ ಬೇಡೆ, 
ಅನ್ನ ಹಾಕಿದ ಮನೆ, ಗೊಬ್ಬರ ಹಾಕಿದ ಹೊಲ ಕೆಡೊಲ್ಲ. 
ಆರಂಬದ ಬಂಡ (ಆದಿ) ಕಸ್ಟ ; ಅಧಿಕಾರದ ತುದಿ ಕಷ್ಟ. 
ಉತ್ತಲ್ಲದೆ ಮಣ್ಣ ಲ್ಲ; ಹೆತ್ತ ಛೆ ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ. 
ಉದ್ಯೋಗ ಕೆಟ್ಟ 3 ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಕ್ಟಿಲ್ಲ; * ಆರಂಬ ಕೆಟ್ಟ ರೆ ಅರು ತಿಂಗಳೆಂಟಿ. 
ಹದ ನೋಡಿ ಹರಗೆಬೇಕು; ; ಬೆದೆ ನೋಡಿ ಬಿತ ತ್ರಬೆಸಕು. 
ಹುಬ್ಬೇ ಮಳೇಲೀ ಉಬ್ಬೆದ್ದು ಕೋಡಿ ಹರಿಯಿತು. 
ಹುಬ್ಬೇ ಮಳೇಲಿ ಬಿತ್ತಿದರೆ, ಹುಲ್ಲೂ ಇಲ್ಲ ಕಾಳೂ ಇಲ್ಲ 


ಈ ಮೊದಲಾದೆ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸಾಯದ ಜೀವನ, ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಳವಟ್ಟ ಬಗೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 
ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ನನ್ನು ರೈತರು ಮಳೆಯನ್ನೇ ಅನಲಂಬಿಸಿದರು. ಮಳೆ ಬಂದರೆ 

ಮಾತ್ರ ಬೆಳೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಬಿತ್ತಿದ ಕಾಳೂ ಕೈಗೆ ಸಿಗುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಮಳೆ 
ರೈತನಿಗೆ ಅವನನ್ನು ಬದುಕಿಸುವ ದೈವಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ "ಮಳೆದೇವ'ನನ್ನು ಕುರಿತ ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳಿವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೆಲವು ಮಳೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಮಳೆಯಿಲ್ಲದೆ ಪೈರು) ಮಾತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೂಸೂ ಸಮ, 

ಮಳಯಾದರೆ ಕೇಡಲ್ಲ, ಮಗನುಂಡರೆ ಕೇಡಲ್ಲ, 

ಭರಣಿ ಮಳೆ ಬಿದ್ದೆ ರೆ, ಧರಣಿ ತುಂಬೀತು. 


ಸುರಿ ಮಳೆ ಅರಗಳಿಗ್ಗೆ ಸೋನೆ ಮಳೆ ದಿನನೆಲಾ. 
ಸಂಜೆಗೆ ಬಂದ ಮಳೆ 'ಸಂಜಿಗೆ ಬಂದ ನೆಂಟ, 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೧೧ 


ಇತರ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ : ಗಾಣಿಗನನ್ನು ಕುರಿತ ಕೆಲವು ಗಾಜಿಗಳು ಹೀಗಿವೆ: 


ಗಾಣಿಗಿತ್ತಿ ಅಯ್ಕೋ ಎಂದರೆ ನೆತ್ತಿ ತಂಪಾದೀತೆ ! 
ಹಾರುವನ ತೊತ್ತಾ ಗಬೇಡ, ಗಾಣಿಗನ ಎತ್ತಾಗಬೇಡ, 
ಗಾಣಿಗನ ಕೈ ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ ಚೊಟ್ಟು. 


ಈ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಗಾಣಿಗನನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ನಿಡಂಬಿಸಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅಕ್ಕಸಾಲಿ 
ಸಿಂಪಿಗ ಇವರನ್ನು ಗಾದೆಗಳು ದೀಕಿಸುವುದುಂಟು. 


ಅಕ್ಕನ ಬಂಗಾರವಾದರೊ ಆಅಕ್ಟಸಾಲಿಗ ಬಿಡೆ. 
ಅಕ ಸಾಲೆ ೬ವಿ ಚುಚ್ಚಿದೆರೆ ನೋವಿಲ್ಲ. 
ಅಕ್ಕಸಾಲೆಗಿಂತ ಕಳೆ ನಿಲ್ಲ, ಮಂಕಿ ಿಗೆದ್ದೆಗಿಂತೆ ಬೆಳೆಯಿಲ್ಲ. 


ಎಂದು ಅಕ್ಕಸಾಲಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ ಸಿಂಪಿಗನನ್ನು ಕುರಿತು, "ಸಣ್ಣೋ 
ನಾದರು ಸಿಂಪಿಗ, ಸೆರೆ ಅರಿವೆ ಕುಡಿಯದೆ ಬಿಡ' ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಕುಂಬಾರನಿಗೆ; 


ಮೊಗೆ ಮಾಡದ ಕುಂಬಾರ ಗುಡಾಣ ಮಾಡ್ಯಾನೇ ? 
ಯಾನ ತಾಳಕ್ಕ್ರಾದರೂ ಕುಣಿಯಬಹುಡದು, ಕುಂಬಾರೆನ ತಾಳಕ್ಕೆ ಕುಣೆಯೋಕಾಗಲ್ಲ, 


ಈ ಮೊದಲಾದ ಗಾದೆಗಳಿವೆ. ಅಸ್ಟೊಂದು ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಲ್ಲ ಈ ವೃತ್ತಿ 
ನೇಯ್ಗೆಯ ಉದ್ಯೋಗವು ಕೆಲವು ಗಾಡೆಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ : 


ನೇಯಿಸೆ, ನೇಯ್ದ ರೆ ಕೂಡೀತಲ್ಲದೆ, ನೆಗೆದರೆ ಕೂಡೀತೆ 1 
ನೇಯಿಗೆಯವನ ನುಟ ಕಟ್ಟುವವ ಬಲ್ಲ, 
ನೇಯಿಗೆಯವನಾದರೂ ನೆಯವಿದ್ದರೆ ನಾಣ್ಯ ಸಿಕ್ಕಿ ತು. 


ಫಕೋಮಟಗರು ಮತ್ತು ಬಣಜಿಗರಂತೂ ಅನೇಕ ಗಾದೆಗಳ ವಿನಯವಾಗಿದ್ದಾಕೆ. 
ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಕೋಮುಟಿಗೆ ಕೊಡ, ಬಣಜಿಗ ಬಿಡ. 
ಸು೦ಕದವನು ಸುಳ್ಳ ಬಣಜಿಗ ಕಳ್ಳ. 
ಬಣಜಿಗ ಕೂಡಿ ಳೆಚ,, ಬಣಜಿಗ ಅಸಲಿ ಕೆಟ್ಟಿ, 
ಪ? 
ಸೆಟ ಬಿಟ್ಟಲ್ಲೇ ಪಟ ಣ. 
ಕೋಮಟಗ "ನೋಸ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ಮೋಸ ಹೋದಕಿ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸೆಟ್ಟ ಶೈಂಗಾರವಾಗುವಾಗ ಪಟ್ಟಿಣವೆಲ್ಲಾ ಸೂರೆಯಾಯಿತೆು. 
ವಾರನೆಲ್ಲಾ ಸಂತೆ, ಬೆಳಗೊ ಲೆಕ್ಕ, ಮಕ್ಕ ಳಾಗು ಅಂದರೆ ಹ್ಮಾಗಾಗುತ್ತೆ. 
ಶೆಟ್ಟ ರೇ ನಿಮ್ಮ ಮಗೆ ಬಿದ್ದ ಅಂದರೆ, ಸ್ಲಾಯಿದೆ ಕಾಣದೆ ಬಿದಿ ರೆಲಾರೆ ಅಂದನಂತೆ | 


೫೧೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೆಟ್ಟಿ ರನ್ನೂ ಬಣಜಿಗೆರನ್ನೊ ನಮ್ಮ ಜನ ಕಂಡಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯದೆ 
ಒಂದು ಮುಖ ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ, ಗೊಂಡಿದೆ. ಅನ್ನು ಕೆಲವು ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನು 
ರಿರ್ದೇಶಿಸಬಹುದಾದರೆ : 


ವೈ ದನಿಗೆ ಮೂರು ಅಗತ್ಯ : ಸಿಂಹೆಡೆ ಗುಂಡಿಗೆ, ಹೆಣ್ಣಿನ ಕ್ಸ, ಹದಿ ನ ಕಣತ್ಹಿ, 
ವದ ನಿಗೆ ಅಯ್ದು ಹಣ ಕೊಟ್ಟರೂ ಅಯಿ ಪ್ರದ (ಸಾಯಸಪುದಿ) ತಪ್ಪ ಲಿಲ್ಲ. 
ಪಣ Dg ಹಾಡಿದ್ದೇ ರಾಗ, ವೈ ದ್ಯ ಹೇಳಿದೆ! ರೋಗ, 


ಲ್‌ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳು ವೈದ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿಡರೆ : "ಸುಂಕದವನ ಮಂದೆ ಸುಖ 
ದುಃಖ ಹೇಳಿಕೊಂಡರೆ ಕಂಕುಳಲ್ಲಿ ಏನು ಎಂದ' ಎಂಬಂತಹ ಗಾದೆಗಳು ಜನಜೀವನದ 
ಎಲ್ಲ ಉದ್ಯೋಗಗಳನ್ನುಮುಟ್ಟಿ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ, ಇಂತಹ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು, ನಿಡಂಬನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು, ಮತ್ತು 
ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆ ಉದ್ಯೋಗಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೇಳಲು ಕೆಲವು ಗುಜಿಗಳು 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿವೆ. 

ಇನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಗಾದೆಗಳೆಂದರೆ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ಯಾರ? ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮಹತ್ವ ದಲ್ಲಿಯೂ ಇವುಗಳ ಪಾತ್ರ 
ಬಹು ಹಿರಿದು. ನಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಅದರ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗದೇ ಇಲ್ಲ. ಆಚಾರ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳನ್ನೂ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶ್ರಜಿ ಶೈ ಗಳೆನ್ನೂ » ಧಾರ್ನಿಕ ಆತೋತ್ತರಗಳನ್ನೂ 
ಆಡಂಬರಗಳನ್ನೂ ಇವು ಸ ್ರ ತಿಬಿಂಬಿಸಿವೆ' ld ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು: 


ಕೊಟ್ಟಿ ದೇನರೆ ಕೊಂಡು ಹೋದರೆ ಕುಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಅಳೋದ್ಯಾ ಕೆ? 
ಕೊಟ್ಟು ಕಟ ಸ ನನಿಲ್ಲ; ತಿರಿದು ಬದುಕಿದವನ್ನಿಲ್ಲ. 

ಕೊಟಿ ದ್ದು ತನಗೆ. ಬಚ್ಚಿಟ್ಟ ದ್ದು ಪರರಿಗೆ, 

ಚರ್ಮದ ಆಡಿಯನಲ್ಲಿ ಚೆಲುನರು ಯಾರು ? 

ಪಸಬೇಕು ಇದ್ದು "ಜೈಸಬೇಕು. 

ದೀಪದ ಕೆಳಗೆ ಕತ್ತಲೆ, 

ದುಃಖದ ಮೇಲೆ ದಖ್ಯ ಸುಖದ ಮೇಲೆ ಸುಖ. 

ರಾಯ ಸತ್ತರೂ ಹೆಣ, ನ:ಯಿ ಸತ್ತರೂ ಹೆಣ, 

ಲಿಂಗಕ್ಕೆ ಹೊಲೆಯಿಲ್ಲ, ಗಂಗೆಗೆ ಮಡಿಯಿಲ್ಲ. 

ಲೋಕದವರೆಲ್ಲಾ ಸತ್ತ ಕ್ಕೆ ಶೋಕ ಮಾಡುವವರ್ಯಾರು ? 

ಲೀಲೆ ಕೇಳಿದಾಕ್ಷಣ "ಮೇಲೆ ಖರ್ಕಾನೇ ? 

ಶರಣನ ಗುಣ ಮರಣದಲ್ಲಿ ನೋಡು ; ತ್ಕಾ ಗಿಯ ಗುಣ ಭೋಗೆದಲ್ಲಿ ನೋಡ್ಕು 
ಸತ್ತವರಿಗೆ ಅತ್ತರೆ, ಅತ್ತ ನರು ಸಾಯರೆ ! 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗತ 


ಅಳಿಯುವುದು ಕಾಯೆ, ಉಳಿಯುನವುಷು ಕೀತಿಾ. 
ಯಾರಿಗೆ ಯಾರಿಲ್ಲ, ದಾರಿಗೆ ಸಂಗಾತಿಯಿಲ್ಲ. 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಉದಾತ್ತ ತತ್ವಗಳು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ರಕ್ತಗತವಾ 
ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಳವಟ್ಟರುವುದರ ಸೂಚನೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅನ್ಯಾಯ ವಂಚನೆ, ಮೋಸ್ಕ ಕನಟ 
ಗಳನ್ನು ಗಾದೆಗಳು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯದೆ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. 


ಹೇಳುವುದು ವೇದ, ಹಾಕುವುದು ಗಾಳ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ, ಬದನೆಕಾಯಿ ತಿನ್ನುವುದಕ್ಕೆ. 


ಈ ಮೊದಲಾದಂತಹ ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ. ನಡೆನುಡಿಗಳಿಗಿರುವ ಅಂತರವನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕರೆನಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವವರಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡು ನುಡಿದಿರುವ ವ್ಯಂಗ್ಯ ವಿದೆ. ಅಂತಹ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಗಾದೆ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಇಕ್ಟೋದು ಗಾಳ ಓದುವುದು ಕೊಂನ್‌. 
ಕಂಕುಳಲ್ಲಿ ದೊಣ್ಣೆ, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಶರಣಾರ್ಥಿ, 
ಹೊರಗೆ ಭಕ್ತಿ, ಒಳಗೆ ಕತ್ತಿ. 

ಚರ್ಮ ತೊಳೆದರೆ, ಕರ್ಮ ಹೋದೀತೆ ! 
ಜನಿನಾರ ಹಾಕಿಕೊಂಡಾಕ್ಷಣ ಬ್ರಾಹೆ ಣನಾದನೇ, 
ಬೂಟಾಟಕೆ ದಾಸಯ್ಯ ನಿಗೆ ಮ್ಳೈ ಯೆಲ್ಲಾ ನಾಮ. 
ಮಾಡುವುದಂ Rh ಮನೆ ಮುಂಡೆ ನೈಂದಾನನ. 
ದೇವರ ಕಡೆಗೆ ಕ್ಕ, ಮನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಒಮರ್‌. 
ದೇನರು ವರೆ ಕೊಟ್ಟರೂ, ಪೂಜಾರಿ ವರ ಕೊಡ. 
ಕಗುಳಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಿ. 

ದೂಪ ಹಾಕಿದರೆ ಪಾಪ ಹೋದಿತೆ | 


ಇಂತಹ ಗಾದೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಬೆಳಸಬಹುದು. 

ಧರ್ಮದ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ನೈತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಕು 
ನಮ್ಮ ಜನ. ಧರ್ಮನಿಷ್ಕೆ ಮತ್ತು ನ್ನ rR ಸುಸಸ್ರತಿಯ ಸಲ್ಲಕ್ಷಣ ಎಂದು 
ಭಾವ 06 ಮೊ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಆಸಂಖ್ಯಾ ತ "'ಗಾಜಿಗಳಲ್ಲ 
ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದಾಗಿದೆ 


ನಿಸ್ಕೆಯಿಲ್ಲದವ ಭ್ರಷ್ಟನಾದಾನು. 

ಜಾಕಿ ತಪ್ಪಿದರೂ ನೀತಿ ತಪ್ಪಬಾರದು, 
ಜಾತಿಗೆ ಭೇದವಾದರೂ ನೀತಿಗೆ ಭೇದವಿಲ್ಲ, 
ರೀತಿ ತಪ್ಪಿದರೂ ನೀತಿ ಇರಬೇಕು 
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೨ 
೫೧೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಿಕೆ 


ನಿಯೆತ್ತಿ ದ್ದೆ ವೆನಲ್ಲಿ ನ್ಯಾ ಯೆ ಚಿಂದೆ, 

ಪ್ರಾಯೆ ಡೆಚ್ಚಾಡರೂ' ಬಾಯಿ ಚೆಂದಾಗಿರೆಬೇಕಂ. 
ನಿಯಮಂವುಳ್ಳವನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಯೆಮುನಿಗೊ ಭಯು, 

ಪ್ರಾಣ ಬಿಟ್ಟ ರೂ ಮಾನ ಬಿಡಬಾರದು, 

ಸತ್ತ ವಿದ್ದೆ ರೆ ಎತ್ತಲೂ ಭಯವಿಲ್ಲ. 

ಸತ ಥೆ ಇಂಚಿದ ಪುಣ್ಯವಿಲ್ಲ; ಅಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಿಂಚಿದೆ ಪೂಪನಿಲ್ಲ. 
ಸತ್ಯವೇ ಗತ, ಧರ್ಮವೇ ಜಯಂ. 

ಅಲ್ಲದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ, ಹಲ್ಲು ಮಂರಿದುಕೊಂಡ, 
ದುಡುಕು ಇದ್ದ ವನಿಗೆ ಬಡತನ. ತಪ್ಪದು. 

ಒಂದು ಸಿಟ್ಟೀಶಿ ಬಾವೀಲಿ ಬಿದ್ದ Ky ಏಳು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಏಳೆತೀರದೂ, 
ನೂಗಿನ ಮೇಲೆ ಮಸಿ ಅಂದಕೆ ಕೋಪ, 

ಸಿಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಯ್ದ ಮೂಗು ಶಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದೀತೆ? 

ಸಿಟ್ಟು ತನಗೆ ಕೇಡು ಸಮಾಧಾನ ಪರರಿಗೆ ಕೇಡು. 


ಇಂತಹ ನೈತಿಕಜೀವನ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ನೆಮ್ಮದಿಗೂ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಾದೆಗಳು ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಮ್ಮದಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗು 
ವಂತಹ ರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನೂ ನುಡಿನಡೆಗಳನ್ನೂ ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಸೂತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟ ವೆ. ವ್ಯಂಗ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ವಿಡಂಬನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಉಪಜೀಶದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಗೆಳೆಯನಂತೆ ಹಿತವಚನದ ರೂಪದಲ್ಲಿ- -ಹೀಗೆ 
ಹಲವಾರು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ಮೈವೆತ್ತ ವೆ. 

ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಿಷಮತೆ ಮೈದೋರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಹಲವು, ಶ್ರಿಮಂತಿಕೆಯ 
ಅಹಂಕಾರವಿರಬಹುದು, ನಿದ್ಯೆಯ ಮದವಿರಬಹುದು, ಮೇಲು ಕೇಳುಗಳೆಂಬ ಜಾತಿಗಳ 
ನಿಭಜನೆಯಿರಬಹುದು ; ಸ್ವಾರ್ಥಸಾಧನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ ಅಸೂಯೆ, ಅತೆ, ಲೋಭ್ಯ 
ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳಿರಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಖಂಡನೆ ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿದೆ : 


ಕರುಬಿದವರ ಮನೆ, ಬರಿ ಮನೆ. 

ಅಲ್ಪಪಿದ್ಯಾ ಮೆಹಾಗರ್ಪಿ. 

ಅಲ್ಪ ನಿಗೆ ಐಶ್ವರ್ಯ ಬಂದರೆ ಅರ್ಧರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ಕೊಡೆ ಹಿಡಿಸಿಕೊಂಡ. 
ಹಿ ರದಿರದ ಹರಿ ಕೆಟ್ಟ ಭೀಂಕಾರನಿಂದ': ಬಲಿ ಕೆಟ್ಟ. 
ಮತ ಬಿಟ್ಟಿ ರೂ ಮದ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. 

ತನ್ನ ಕೋಳಿಯಿ೨ಂದಲೇ ಬೆಳಗಾಯಿತು ಎಂದ ಹಾಗೆ. 
ಜೆ ಆಸೆ ಗತಿ ಕೆಡಿಸಿತು. 

ಆಸೆಗೆ ಅಂತ್ಯವಿಲ್ಲ, ಪಾಶಕ್ಕೆ ಕಡೆಯಿಲ್ಲ. 

ಕಡುಕೋಪ ಬಂದಾಗ ತಡಕೊಂಡವನೇ ಜಾಣ. 

ಕಾಶಿಗೆ ಹೋಗಿ ತಂಗಿದರೂ ಕಾಸಿನ ಆಸೆ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ 
ತುಪ್ಪದ ಆಶೆಗೆ ಎಂಜಲು ತಿಂದ, 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ತುಂಬಾ ಹೊಯ ರೊ ಹೆಂಬಲ ಹೋಗದು. 
ಆಶೆ ಅತಿ ಆಯೆಕಿಸ್ಕ ನಿಂತಿ. 

ಆಸೆಗಾಳವಿಲ್ಲ, ದುಃಖಕ್ಕೆ ಎಣ್ಣೆ ಯಿಲ್ಲ. 

ಪಾಪಿ ಗಳಿಸಿದು ಪರರ ಪಾಲಂ. 

ಪಾಪಿಗೆ ಪರಮಾಯು, ಲೋಭಿಗೆ ಚಿರಾಯು, 
ಪಾಸಿಗೆ ಪರಲೋಕವಿಲ್ಲ, ಪಾಪಾಸಿಗೆ ಮಡಿಯಿಲ್ಲ 
ತಾನುಂಟೋ ಮೂರು ಲೋಕನುಂಟೋ ? 
ತಾನೂ ಕುಡಿಯ, ಕುಡಿಯುವವನಿಗೂ ಬಿಡ, 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನೋಧರ್ಮ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


೫೧೫ 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸುಭಿಕ್ಷ ಶಾಂತಿ ನೆಲಸಬೇಕಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 1 ಬ್ಬರ ಗಂಟಿಗೆ ಆಸೆ 
ಮಾಡದೆ ಕಷ್ಟೆ ಪಟ್ಟು ದುಡಿಯಬೇಕು. ದುಡಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲು Pass ಎಂಬ 
ಜಾವ ಜಹಾಂ ಮಹಾತ್ಮರು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದ ಫಲ ತಕ್ಸಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ 
ಸಫಲವಾಯಿತೆನ್ನ ಬೇಕು. ದುಡಿಮೆಯ ಮಹತ ವನ್ನು ಕುರಿತ ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳು 


ಪ ಕ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿರುವುದೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 


ಕೂತುಂಬುವನಿಗೆ ಕುಡಿಕೆ ಹಣ ಸಾಲದು. 
ಕ್ರೈ ಕೆಸರಾದರೆ ಬಾಯೀ ಮೊಸರಾಗುನುದು, 
ದುಡಿಮೆ ಇರುವ ಪರ್ಮಂತ ಮಡದಿ, 

ಬೆಟ್ಟು ಚೀಪಿದರೆ ಹೊಟಿ ತುಂಬಿಕೇ ! 
ಬೊಬ್ಬೆ ಮೂಡಿದರೆ ಹೆಬ್ಬ ಆದೀತೇ! 
ಬೋಧನೆ ಮಾಡಿದರೆ ತಿರೆ ಅಲ್ಲಾ ಡೀತೇ? 
ಮಾಡಿದವನ ಉಂಡನು, ಮಲಗಿದವ ಕೆಟ್ಟಿನು. 
ಮಾಡಿದರೆ ಮನೆ, ಹೂಡಿದರೆ ಒಳ್ಳೆ 

ರಟ್ಟಿ ಮುರಿಯಬೇಕು, ಕೊಟ್ಟ ತಿನ್ನಬೇಕು. 
ಆಳಾಗಬಲ್ಲನ ಆರಸಾಗಬಲ್ಲ. 

ಆಳಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕು, ಆಳಾಗಿ ಉಣ್ಣ ಬೇಕು. 
ಉದ್ಕೊ ಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ಬಂಧುವಿಲ್ಲ. 


ಸಮಾಜದ ಕೆಲವು ಪರಂಪರೆಗಳು, ಶ ಶ್ರದ್ಧೆ, ನಂಬಿಕೆ, ವಿಧಿ, ಕರ್ಮ, ವ್ರತ, ಈ 
ಮೊದೆಲಾದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಗ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು. ಈಗ ನೋಡ 


ಬಹುದು : ಇ 


ತಲೆ ಮೇಲಿನ ಬರಹ, ಎಲೆಯಿಂದ ಒರಸಿದರೆ ಹೋದೀತೆ ? 
ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದ ಕೆ ಹೊಣೆಯಾರು? 

ತಲೆಗಟ "ಎಂದು ಕಲ್ಲು ಹಾಯೆಬಾರನಂ. 

ಕಡಲೆ ಇದ್ದ ವರಿಗೆ ಹಲ್ಲಿಲ್ಲ ; ಕ ಹಲ್ಲಿದ್ದೆ ವರಿಗೆ ಕಡೆಲೆಯಿಲ್ಲ, 
ಕೈಗೆ ಬಂದೆ ತುತ್ತು ಬಾಯಿಗೆ ಬಂಶಿಲ್ಲ, 


೫೧೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತಾನೆಣಿಸುವುಡೊಂದು, ದೈವ ಬಗೆಯು ವುದೊಂದು, 

ಬಯೆಸಿ ಬಯೆಸಿ ಬಾಳೆ ಹೊಕ್ಕರೆ, ಬಯ್ಯುವ ಗಂಡ ಬಂದ ಹಾಗೆ, 
ವನ ಹಣ್ಣಾಯ್ತು, ಗಿಣಿ ಬಾಯಿಗೆ ಹುಣ್ಣಾ ಯ್ತು, 

ಸಮುದ್ರ ದ ಉಪ್ಪು ಕಾಡಿನ ನೆಲ್ಲಿಇಇಯಿ, 

pL ಹಣ್ಣು ಆಗುವಾಗ್ಗೆ, ಕಾಗೆ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೆಣಂ , 

ನವಗ್ರ ಹೆ ಕಾಡುವಾಗ್ಯ ಸ್ಟ ೦ತೆ "ಗ್ರ ಹೆ ಏನು ಮಾಸುತ್ತೆ, 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮೆನೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಅನೇಕ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ 
ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುಹು. 


ಅಮವಾಸೆ ದಿನೆ ಗಂಡು ಹುಟ್ಟಿ ಬಾರದು ; ತ ಹುಣ್ಣಮೆ ದಿನ ಹೆಣ್ಣು ಹುಟ್ಟಿ ಬಾರದು: 
ಎಂದೂ ಇಲ್ಲದ ಮಾಣಿ, ಅಂವಾಸೆ ದಿನ ಓದಲು ಕುಳಿತೆ, 
ಮೂಡಣ ಸಂತೆಗೆ ಹೋಗಬೇಡ, ಮುಂಡೆ ಮಗಳನ್ನು ತರ್ಯಜೆಕ್ಕೆಡ, 3 ₹ ತೃ 
ಮಂಗಳನಾರೆ ಮಗಳ ಕಳುಹಿ ಸಬೇಡ್ಕ ಶುಕ್ರವಾರ ಸೊಸೆ ಕರಾಯ, ಕ 
ರಾಮೇಶ್ವರಕ್ಕೆ ಹೋದರೂ ಶನಿಶ್ವ ರೆ ಬಿಡ, ಕ ತೆ 
ಪಾಡ ಪಾಠೆಕ್ಟಾಗದು, ವರೌಢ್ಯ ತೆಲಸಕ್ಕಾಗಡು, . 
ಶಕುನದ ಹಕ್ಕಿ ನುಡಿದೆ ಹಾಗೆ. ಕೆ 


ಶನಿರಾಯ ಹೆಗಲೇರಿದರೆ ಹೊನ್ನು ಮಣಾ ಗುವುದು. * 


ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಈಗಾಗಲೇ ನೋಡಿರುವಂತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣ ನಚಾದೆ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ. ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಇದು ಚುಚ್ಚಿ ಎಚ್ಚ ರಿಸುತ್ತದೆ. ವೃಂಗ್ಯಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಕೆಲವು ಗಾಜಿಗಳನ್ನು ಈಗ ನೋಡಬಹುದು" 


ಅನಂತಯ್ಯನ ಮಾತ್ರೆ, ವೈಕುಂಠೆಯಾತ್ರೆ 

ಇದ್ದ ಮಕ್ಕಳಿಗೇ ಕೂಳಿಲ್ಲ, ಮತ್ತೊಂದು ಕೊಡು ಶಿವೆರಾಯ್ಕೆ 
ಎತ್ತು ಈಯಿತೆಂದರೆ ಕೊಟ ಗೆಯುಲ್ಲಿ ಕಟು, ಎಂದಂತೆ, 
ಬೋಳಿ ತುರುಬನ್ನು ಬಯೆಸಿದಂತೆ, 

ಮಗಳಿಗೆ ಧಾರೈ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ಶೋಭನೆ, 

ಮಜ್ಜಿ ಗೆಗೆ ತಕ್ಕೆ ರಾಮಾಯಣ ಹೇಳಿದೆ, 

ಮಡದಿ ಇಲ್ಲನವನ ಸಂಗಡ್ಕ ಮಕ್ಕ ಳೆಷ್ಟು ಆಂತೆ ಕೇಳಿದ್ದೆ 
ಮನೆ ಬಲೆ , ದಾರಿ ನ 

ಆಆ ಬಾರದಿದ್ದ ರೆ ಅನುರಕೋಶೆನಾದರೊ ಹೇಳು ಎಂಬಂತೆ, 
ಆನೆಗೆ ಚಡ್ಡಿ ಹೊಲಿಸಿದ ಹಾಗ್ಗೆ 

ಉಣ್ಣೋದು ರಾಗಿ ಹಿಟ್ಟು ಮೀಸೆ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣಕ್ಕಿ ಅನ್ನ 
ಏಳಲಾರದೋನಿಗೆ ಏಳೂರು ಆರಂಬ, ಮೇಲೊಂದು ಎರೆಕೋಟ | 
ಓದಲಿಲ್ಲ ಬರೆಯಲಿಲ್ಲ, ಮಗನ ಹೆಸರು ಮಾಧ ನಭಟ್ರ್ಮ 
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ನೀತಿ ಹೇಳೋಕೆ ಆತನ್ನ ಕರಿ ; ಬು ಜನ ಹೆಂಡತಿ ಜಿಟ್ಟೋನ್ನ ! 
ನೀರಗಣ್ಣು ಮುಂಡೆ ಉತ ಹಾಳು ಮಾಡಿದಳು | 
ನೂರು ಆಗುವವರೆಗೂ ನೆನ್ನೆ ಸಾಕು; ಆಮೇಲೆ ನಿನ್ನೆ ಸಾಕುತೀನಿ. 
ಬೆಲ್ಲದ ಸಿಪಾಯಿ: ಮಾಡಿ, ಇರುನೆ ಹತ್ತಿರ ಕಳುಹಿಸಿದ ಹಾಗೆ | 
ಮೊದಲೇ ಚೆಲುವ ಇನ್ನು ಮುನಿದರೆ ಹೆಗೆ? 
ವಿದೈಯಿಲ್ಲ ಬುದ್ದಿ ಯಿಲ್ಲ, ನರ ಬುದಿ ವಂತೆ. 

ಛು [57 


ಈ ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವಿಡಂಬನೆ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ಗಾಡಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು : 


ಅಜ್ಜಿಗೆ ಮೊಮ್ಮಗ ಆಕಳಿಕೆ ಕಲಿಸಿದ ಹಾಗೆ, 

ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಕಟ ಗೆ ಇಲ್ಲದ ಹಾಗೆ. 

ನಾಡೆಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ರಿರೂ ಸುಡುಗಾಡು ಬಿಡದು. 

ನಾಯಿ, ಕಂಡು ಬೊಗಳುತ್ತದೈೆ ನರಮನುಷ್ಯ ಕಾಣದೆ ಬೊಗಳುತ್ತಾನೆ, 
ಬಂಡವಾಳೆ ಮೂರುಕಾಸು, ಬಡಿವಾರ ಆರುಕಾಸು | 

ಹಣ್ಣಿಲ್ಲದೆ ಮರಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣಿಲ್ಲದ ಗಿಣಿ ಹೋದಹಾಗೆ. 


ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತೆ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನವುರಾದ ಹಾಸ್ಯ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಂಚು 
ಹಾಸ್ಯದ ತೆರೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ "ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಲೋಪ ದೋಷಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ. ಗಡಿಗಳ ಪಾತ್ರ ಬಹು ದೂಡ್ಡ ದು. 


ಅಜ್ಜ ಅಜ್ಜ, ಮದುವೆ ಎಂದರೆ, ಯಾರಿಗೆ ? ನನಗಾ ! ಅಂದನಂತೆ. 

ಆಜ್ಞ ನೂತದ್ದೆ ಲ್ಲ ಮೊಮ್ಮಗನ ಉಡದಾರಕೆ , 

ನಿಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ರ ಉಂಟೋ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಲೆಕ್ಕ ಉಂಟೆ, 

ಭಲಾ “ಬಟ್ಟ ಎಂದರೆ ಕೆಮ್ಮಣ್ಣು ಮುಕ್ತಿದ 

ಭ್ರಾಂತಿ ಬಡಿದರೆ, ಐಾಂತಿಗೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಹೋದೀತೆ [ 

ಭೂಮಿ ಮಾರಿ ನಾಮ ಹಾಕಿಕೊಂಸ. 

ಈಸಾಡುನವಗೆ ಮೀಸೆ ಭಾರವೇ? 

ಮದುವೆಗೆ ಮೊದಲು ನವಿಲು ; ಮಡುವೆ ನಿಶ್ಚಯವಾದಾಗ ಸಿ೦ಹೆ, ಮದುವೆಯಾದ 
ಮೇಲೆ ಕುರಿ (ಗಂಡಿನ ಸ್ತಿತಿ) 

ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಗಂಡ, ಹಾಡಿಕೊಂಡರೂ ಬಿಡ. 

ಕದ್ದು ಮದುನೆ ಮಾಡಿಕೋತೀನಿ, ಬಗ್ಗಿ ಓಲಗ ಊದು. 

ವಾಡಿಕೊಂಡುಂಡರೆ ಮನುಷ್ಯನ ಕೌಟಿ ತಿರುಗಿಕೊಂಡು ತಿಂದರೆ ನಾಯಿ ಕಾಟಿ, 

ವೈದಿಕ ತಿಳಿಯದಿದ್ದ ರೊ ಬೈ ದಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಬಲ್ಲ. 

ವೈ ರವಿದ ರ ವನಿಂದ ಕ್ಸ ರ i "ಹಾಗೆ. 

ಫೇದ 2 ತವನಾಡರೂ ವೇದನೆ ಬಿಟ್ಟಿ ತೆ? 

ಹೆತ್ತ ತಾಯಿಯನ್ನೆ ತಿನ್ನುವಳು ಅತೆ” ಶಯೆನ್ನು ಬಿಟ್ಟಾ ಳೆ? 


33+ 


೫೧೮ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಹೀನಸುಳಿ ಬೋಳಿಸಿದಕೆ ಹೋದೀತೆ? 

ಹೆತ್ತ ವರಿಗೆ ಹೆಗ್ಗಣ ಮುದ್ದು ; ಕೂಡಿದವರಿಗೆ ಕೋಡಗ ಮುದ್ದು, 

ಬಿಟ್ಟ ಹೆಣ್ಣು ಸಿಕ್ಕು ವ ಹಾಗಿದ್ರೆ : ನನಗೊಂದು ನಮ್ಮ ಪ್ಪ ಗೊಂಡಾ ತೆರಕೊಟ್ಟು ತರುವೆ 
“ಹಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಪ್ಪ ವ ನಾನಿನ್ನೂ ಹುಡು) 

ಹೆಸರು ಗರಿಗಾಭನಾನಿ, ಕುಡಿಯಲು ಮಾತ್ರ. ನೀರಿಲ್ಲ. 

ಹನುಮಂತರಾಯ ಹಗ್ಗ ತಿನ್ನು ವಲ್ಲಿ ಪೂಜಾರಿ ಸೇವಿಗೆ ಬಯಸಿದ, 

ಹೆಸರು ಕ್ಷೀರಸಾಗರ ಭಟ್ಟಿ ಮುಚ್ಚಿ ಗೆ ನೀರಿಗೆ ತತ್ವಾ ರ, 

ಆಚಾರ pe ರೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ" ಅರವತ್ತು ಮಂದಿ ಬೋಳೀರು ! 

ಹೊಟ್ಟೆ, ನಿನ್ನಿಂದ ನಾ ಕೆಟಿ | 

ಹೊಟ್ಟಿ ಗಿಲ್ಲದ ಶಾನುಭೋಗ ಹಳೆ ಕಡತಾ ಹುಡುಕಿದ. 

ನ ಕರಿಡಿಯುವವನಗೆ ಮೀಸೆ ಹಿಡಿಯುನನನೊಬ್ಬ. 

ಹೊಸ ವೈದ್ಯನಿಗಿಂತ ಹಳೆಯ ರೋಗಿ ಮೇಲು, 

ಅವಳಲ್ಲ ಅಂತ ಇನಳ ತೆಂದರೆ, ಇವಳು ಮಡಿಕೇಲಿ ಉಂಡಳು, 

ಅರು ಹೆತ್ತೋಳಿಗೆ, ಮೂರು ಹೆತ್ತೋಳು ಮುಲುಕಿ ತೋರಿಸಿದಳು, 

ಅರಿಸಿಕ್ಕ ಲಾರದ ಬಡ್ಡಿ ಅಟ ಸಕ್ಕೋಡುಂಟಿ [ 

ಹೆಗ್ಗ ಣ ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ದೋಬೆರೂ ನೆಲಕೆರೆಯುವುದು ತಪ್ಪಿ ತೆ, ನ್‌ 

ಅನೆ” ಸಾಧುವಾದರೆ ಅಗಸ ಮೋಳಿಗೆ ಹೇರಿದ. 

ದಾನಳೆ ದಟ್ಟ ಕೊಟ್ಟರೆ ಹಿತ್ತಲಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಮೊಳೆ ಹಾಕಿದ. 

ಇಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ಸ ಮನೆಗೆ ಬೆಂಕಿ "ಹಚ್ಚೆ ಬೇಡ. 

ಎಲಾ ಜಣ ತುಸು ಕೋಣ. 

ಹುಸಿ ಹೇಳಿದರೂ ಹಸನಾಗಿ ಹೇಳು, 

ಹೆಳೇತ ಹಳೀತೆ ಹನ್ನೆರಡು ಮೊರ ಉಂಡಂತೆ 1 

ಎಲ್ಲಾ ಬಲ್ಲಸ್ಪ, ಕೇಳಿದರೆ ಕಲ್ಲಪ್ಪ, 

ಹಾಗೇ ಬಾಯಾಡಿಸುವವಳು ಅನಲಕ್ಕಿ ಕಂಡರೆ ಬಿಟ್ಟಾ ಳೆ? 

ಮಂತ ತ್ರಕ್ಸಿಂತೆ ಉಗುಳೇ ಹೆಚ್ಚು. 

ಮೀಸೆ ಅಡಿಯಾಗಿ ಬಿದ್ದೆ ರೂ ಮೀಸೆ ಮಣಾ ಗಲಿಲ್ಲ. 

ಕಾಸಿಗೆ ಮೂರು ಬ ್ರಹೆ ತಿ ಅಂದರೆ, ನನಗೊಂದು. ಮೂರು ಕಾಸಿಗೆ ಇರಲಿ ಅಂದಹಾಗೆ, 

ಕದ್ದು ಹೋಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಬೆಲ್ಲ ಸಾಲದು ಅಂದಂತೆ, 

ಕಾಸೂ ಕೇಡು, ತಲೆಯೂ ಬೋಳು. 

ಪಂಡಿತರೆ ಅಂದಕ್ಕೆ, ಹೆಂಡತಿ ಕೊಟ್ಟು ಹೋಗು ಅಂದ 


ಹೀಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಗಾದೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು ಅಸಂಖ್ಯಾ ತವಾಗಿ ಬೆಳಸುತ್ತ ಹೋಗೆ 
ಬಹುದು. 


ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಉಕ್ತಿ ಚಮತ್ಕಾರ, ಪ್ರಾಸ ಅನುಪ್ರಾಸಗಳ ಸೊಗಸ್ಕು 


ಉಪಮ್ಮೆ ಉತ್ಪಿ ಕ್ಷ ಅತ್ಯು ಕ್ರಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಸಹಜ ಪ್ರಯೋಗೆ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳಿಂದಾಗುವ 'ಫ ರ್ರಭಾವ ಕ ್ಯದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು RI ಬಹಳ ಉಪ 
ಯುಕ್ತ ವಾದ ವಿವೇಚನೆಯಾಗುತ್ತ ಡೆ ಆಡ್‌ ಇಲ್ಲಿ ಅದು ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಜನಜೀವನದ 
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ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಗಾಡೆಗಳನ್ನು 
ಕೋಡಲಾಗಿೆ ಅದಕ್ಕೆ CNS A "ಇನ್ನು ಕಲರ ಗಾಡಿಗೆ: ಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಉದಾಹರಿಸಿ ಈ ಸ್ಫೂರ ನೋಟವನ್ನು ತು ಜೀವನದ ಹಲವಾರು 
ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ಕಿರಣಗಳನ್ನು ಬೀರುವಂತಿವೆ ಈ ಗಾಜಿಗಳು. ವಿಷಯಾನುಗುಣ 
ವಾದ ವಿಭಜನೆಯನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ ಮಾಡದೆ, ಮಾನವ ಸ್ವಭಾವ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳು, ದೈಹಿಕ ಬಯಕೆಗಳು, ಜೀವನದ ತಾರತಮ್ಯ ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದೆ ಇಲ್ಲಿನ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸನೆ್ಲಿ ಸುತ್ತಿದೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಜರ TE 


ಅನೆ ಬೇಕೆಂದನ ಆಡು ಹಿಡಿದಾನೆ? 

ಆನೆಯಾಗಿ ಕಬ್ಬು ಮೇಯಖಂನವುದಕ್ಕಿಂತ, ಇರುವೆಯಾಗಿ ಸಕ್ಕರೆ ಮೇಯುವುದು ಮೇಲು. 
ಆಪತಾ ಲಕ್ಕೆ ಆದನನೇ ಬಂಧು. 

ಅರಿಹೋಗುವ ದೀಪಕ್ಕೆ ಕಾಂತಿ ಹೆಚ್ಚು 

ಇಕಲಾಗದ ಕ್ಕೆ ಎಂಜಲು, 

ಇಕ್ಕು ವವಳು ನವ್ಮ್ಮಿನಳಾದರೆ ಕೊಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಾದರೂ ಉಂಡೇನು. 
ಇದ್ದ ದ್ದು ಇದ ಹಾಗೆ ಹೇಳಿದರೆ ಕೆಂಸದೆಂತಹ ಕೋಪ. 

ಇದ್ದೆ ಊರ 'ಹಗೆಸಲ್ಲ, ಕದ್ದು ಕೊಂಬುವರ ನೆರೆಸಲ್ಲ. 
ಉಡೆಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲದವ ಮ್ಭೈ ಲಿಗೆಗೆ ಹೇಸ ; ಊಟಿಕ್ಸಿ ಲ್ಲದನ ತಂಗಳಿಗೆ ಹೇಸ, 
ಉಪ್ಪು ತಿಂದ ಮನೆಗೆ ಎರಡು ಬಗೆದ. 

ಎಕ್ವಡದಲ್ಲಿ ಹೊಡೆದರ, ಬಸವನ ಚಕ್ಕ ಳೆ ಅಂದ, 

ಎಡವಿದ ಕಾಲೇ ಎಡವುತ್ತದೆ. 

ಎಷ್ಟು ದಕ್ಷಿಣೆಯೋ ಅಷ್ಟು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ. 

ಓತಿಕಾಟಕೆ ಬೇಲಿ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಓಡಿ ಹೋಗುವ ಬಡ್ಡಿ ಹಾಲಿಗೆ ಹೆಪ್ಪು ಹಾಕ್ಕಾ ಛೇ? 

ಕದ ತಿನ್ನು ನವರಿಗೆ ಹೆಪ್ಪ ಳ ಈಡೇ? 

ಕಂಡರೆ ಸೇರದಿರುವನನಿಗೆ ಉಂಡರೆ ಸೇರೀತೆ ? 

ಕಾಗೆ ಕಪ್ಪಾದರೆ ಕೋಗಿಲೆ ಆದೀತೆ ? 

ಕಂಡವರ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಬಾವೀಲಿ ಹಾಕಿ ಆಳೆ ನೋಡಿದ ಹಾಗೆ. 
ಕಾರ್ಮವಾಸಿ ಕತ್ತೆಕಾಲು ಕಟ್ಟು. 

ಕಾಸಿಗೆ ತಕ್ಕ ಕಜ್ಜಾಯ, 

ಕಂಡವರ ಮಕ್ತಳನ್ನ ಕೈತುಂಬ ಹೊಡೆದಂತೆ, 

ಕೂಳು ಚೆಲ್ಲಿದ ಕಡೆ ಸಾವಿರ ಕಾಗೆ. 

ಕುಂಬಾರಂಗೆ ವರುಷ ದೊಣ್ಣೆ ಗೆ ನಿವಿಂಷ, 

ಕೇಡುಗಾಲಕ್ಕೆ ಬುದ್ದಿ ಇಲ್ಲ, "ಮರಣಗಾಲಕ್ಕೆ ಮದ್ದು ಇಲ್ಲ. 

ಕೇಡು ಬರುವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪೆಟ ಿಗೆಯಲ್ಲಿದ್ದೆರೊ ತಪ್ಪ ದ್ದು 


$s ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸವಿಜಕ್ಷೆ 


ಗೊಳಿ ಬಿದ್ದೆ ಕಿ ಆಳಿಗೊಂದು ಕಲ್ಲು. 

ತೋಳೆ ಹಳ್ಳಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದೆ ರೆ ಆಳಿಗೊಂದು ಕಲ್ಲು, 

ದನೆದೆ ಬಣ್ಣ ಹಾಲಿನೆಲ್ಲಿ ತಿಳಿದೀತೆ? 

ದೋಷ ನಡಿಡುವವರಿಗೆ ರೋಸ ಬಹೆಳೆ. 

ನರಿ ಕೂಗಿದರೆ ನಾಗೆಸೋಕ ಹಾಳೆ? 

ನಾಚಿಕೆ ಇಲ್ಲದನರೆ ಕಂಡರೆ ಅಚೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕು, 
ನಾದವಿದ್ದೆ ಕಿ ಗಂಟಿ, ವಾ ಇದವಿದ್ದರೆ ತಂಟಿ, 

ನಾಯಿ ಹಸಿದಿತ್ತು ಹಿಟ್ಟು ಹೆಳೆಸಿತ್ತು. 

ನಿಧಿಯಿದ್ದ ರೊ ನಿಧಾನವಿಕೆಚೀಕು. 

ನೆರೆಮನೆ “ಜೋಳಿಗೆಗೆ ತುಪ್ಪ ಕಾಯಿಸಿದ ಹಾಗೆ. 
ಬಾಳುವವನಿಗೆ ಒಂದು ಧಾ ಬಾಳೆಗೆ ಒಂದು ಗೊನೆ 
ಮಳೆಗಾಲದ ಬಿಸಿಲನ್ನು, ನಗೆಗಾರನೆ ಮಾತನ್ನು ನಂಬಬಾರದಂ. 
ಮಂಜು ಬಿದ್ದ ಕೆ ನಂಜು ಹೋದೀತೆ? 

ಮಂತ್ರ ಕೆ. ಮಾವಿನಕಾಯಿ ಬಿದಿ ೀತೆ ? 

ಮಾಡಿಸನ ಪಾಪ ಆಡಿದೆವನೆ 'ಬಾಯೆಲ್ಲಿ 

ಮೆಂಪ್ಪಾದ ಮೇಲೆ ಮೂರುದಿನಫಿರಬಾರದು, 

ಯಾನ ಕಾಲ ತಪ್ನಿದರೂ ಸಾಯಂಕಾಲ ತಪ್ಪದು, 
ರಾಗ ನುಡಿಸುವಾಗ ತೇತಿ ಹೆರಿಯಿತು - 

ಸರ್ಪನ ಕೂಡ ಸರಸವೇ ? 

ಹಣ್ಣೆಲೆ ಉದುರುವಾಗ ಚಿಗುರೆಲೆ ನಗುವುದು, 

ಕರ್ಪೂರೆ ಯಾರು ಕದ್ದ ರೂ ದೇವರಿಗೆ ಅರ್ಪಿತ, 
ದೊಡ್ಡೊ ರ ಕ್ಸೆ ಗಿಡ್ಡ. 

ದೊಡ್ಡ ನೆರ ಹಸೆಸಲ್ಲ, ಇ ವಂ ನೆಕೆ ಸಲ್ಲ. 

ನರಿಯೆಕೂಗು ಗಿರಿ ಮುಟ್ರೀತೆ? 

ನಠಾತು ಬಂದಾಗ ಸೋತವನೇ ಜಾಣ. 

ಮಾತು ಮೆನೆ ಕೆಡಿಸಿತು, ತೂತು ಒಲೆ ಕೆಡಿಸಿತು. 
ಲಾಲಿಸಿದಕೆ ಮುಕ ಳು, ಪೂಜಿಸಿದರೆ ದೇವರು, 

ಹುಲಿಯ ಕೂಡ ನರಿಗೆ ಸರಸನೇ? 

ತಾಳಿದವನು ಬಾಳಿಯಾನು, ಏರಿದನನು ಇಳಿದಾನು, 
ಹೆಂಸೆಯೆ ಹಾಗೆ ನಡೆಯೋಕೆ ಹೋಗಿ ಗುಬ್ಬಿ ಕುಪ್ಪಳಿಸಿ ಬಿತ್ತು. 


ಇಂತಹ ಗಾದೆಗಳು ಮಾನನನ ಅನುಭವದ ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳನ್ನು ತೋರಿಸು 
ತ್ತವೆ, ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಾಯಿ, ತಂದೆ, ಹೆಂಡತಿ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳನ್ನು ಈಗೆ ನೋಡಬಹುದು. 


ತಾಯಿ ಇದ್ದೆ ಕೆ ತನೆರು, ನೀರಿದ್ದರೆ ಕೆರೆ ಬಾವಿ 
ತಾಯಿ ಕಲಿಸಿದ ಊಟಿ ತಂದೆ ಕಲಿಸಿದ ಬುದ್ದಿ. 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೨೧ 


ತಾಯಿಂ ಬೇಕು ಇಲ್ಲನೇ ಬಾಯಿ ಬೇಕು, 
ತಾಯಿಯಂಕೆ ಮಗಳು, ನೊಲಿನಂತೆ ಸಾಲೆ. 
ತಾಯಿ ಹೊಟ್ಟಿ ನೋಡಿದಳು, ಹೆಂಡತಿ ಗಂಟು ನೋಡಿದೆಳ್ಕು 
ತಾಯಿ ಕಲಿಸಿದ ಹೊಟ್ಟಿ ಊರು ಮಾಡಿದ ಕೊಳಗ, 
ತಾಯಿಗಿಂತ ಬಂಧುಪಿಲ್ಲ, ಉಪ್ಪಿಗಿಂತ ರುಚಿಯಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರ ತಾಯಿಗಿಂತ ಹಿತವರಿಲ್ಲ, ಸ4್ಲಿರೆಗಿಂತ ಸನಿಯಿಲ್ಲ. 
ತಾಯಿಯನ್ನು ನೋಡಿ ಮಗಳನ್ನು ತಗೋ; "ಹಾಲನ್ನು ನೋಡಿ ಎಮೆ ಯನ್ನು ತಗ್ಗೋ 
ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ತವರು ಕಟುಕಂಿದ್ದ ಅಡನ್ನಿ, 
ಅಕ್ಕ ನನ್ನವಳಾದರೆ ಭಾನ ನನ್ನ ನನೇ ? 
ಅಷ ಮಗಳು ಲೆಕ್ಕ ಫಿ ಹೊರಗೆ ;ತಂಗಿ ಮಕ್ಕ ಳು ಗಂಗೆಗೆ ಹೊರಗೆ. 
ಅಕ್ಕನ ಹಗೆ ಭಾವನ" ನೆಂಟು, 
ಗಂಡೆ ಓಲೈ ಸಿದೆಕಿ ಗುಂಡುಕಲ್ಲು ಓಲೈ ಸಿತು. 
ಗೆಂಡ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಹೊಡೆದರೆ ಗೌಡ ಯಾರು ಕೇಳುವುದಕ್ಕೆ? 
ಗಂಡನಿಲ್ಲದ ಗಂಡನ ಮನೆಯೂ ತಾಯಿಯಿಲ್ಲದ ತನರೂ ಒಂದು. 
ಗಂಡ ಹೊಡೆದರೆ ಮೆನೆ ಬಿಡಬೇಡ, ಹಾಗಲಕಾಯಿ ಕಹಿಯಾದರೆ ಬಿಸಾಡಬೇಡೆ. 
ಗಂಡೆ ಹೆಂಡಿ: ಜಗೆಳ ಉಂಡು ಮುಲಗುವವರೆಗೆ, 
ಗಂಡೆ ಹೆಂಡಿರೆ ಜಗಳೆದೆಲ್ಲಿ ಕೂಸು ಬಡವಾಯಿತ್ತು 
ಗಂಡಸರ ಕೈಲಿ ಕೂಸು ನಿಲ್ಲದು ; ಹೆಂಗಸರೆ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಮಾತು ನಿಲ್ಲದು 
ಗಂಡಸಿಗೆ ಎಡೆ ಗಟ್ಟಿ, ಹೆಂಗಸಿಗೆ ಸೊಂಟಿ ಗಟ್ಟಿ. 
ಗಂಡಸಿಗೆ ಸಾಲ ಮುಳಿನು, ಹೆಂಗೆಸಿಗೆ ಹಾದರ ಮಾಂಳಿನು, 
ಅತ್ತೆ ಗೊಂದು ಕಾಲ, ಸೊಸೆಗೊಂದು ಕಾಲ, 
ಅತ್ತೆ ಸತ್ತ ಅರುತಿಂಗಳ ಮೇಲೆ ಸೊಸೆ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನೀರು ಬಂತು, 
ಅತ್ತ ಒಡೆದ ಮಡಕೆಗೆ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ. 
ಅಳುವ ಹೆಂಗೆಸನ್ನೂ ನಗುವೆ ಗಂಡಸನ್ನೂ ನಂಬಬಾತಿದು, 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಗಂಣ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ನೋಡು, 
ಒಲಿದೆರೆ ನಾರಿ ಮುನಿದರೆ ಮಾರಿ, 
ಹೆಣ್ಣಿನ ನೆಲೆ, ಕುದುರೆ ನೆಲೆ ನೀರಿನ ನೆಲೆ ಆರಿತವರಿಲ್ಲ, 


ಆಹಾರ ಹಾಗೂ ಆರೋಗ್ಯದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹೀಗಿವೆ: 


ಆರೋಗ್ಯ, ಮೆಣದೆಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ತೊಲದೆಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಆರೋಗ್ಯವೇ ಭಾಗ್ಯ. 

ಊಟಿ ಬಲ್ಲವನಿಗೆ ರೋಗವಿಲ್ಲ, ಮಾತು ಬಲ್ಲನನಿಗೆ ಜಗಳೆವಿಲ್ಲ. 

ಒಪ್ಪತ್ತು ೦ಡವೆ ಯೋ'ಗಿ ಎರಡೊತ್ತು, ೦ಡವ ಭೋಗಿ, ಮೂರೊತ್ತು ೦ಡನೆ ರೋಗಿ 
"ನಾಲ್ಕು ಹೊತ್ತು ಉಂಡವನನ್ನು ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡು ಹೋಗಿ. 

ತುತ್ತು ತೂಕ ಕೆಡಿಸಿತು. 

ದಡಾರೆಕ್ಕೆ ಉಪವಾಸ, cl ಊಟಿ, 


೫೨೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಶ್ರೆ 


ನಿದ್ದೆ ಗೆಟ್ಟಿ ನೋ ಬುದ್ದಿಗಟ್ಟಿನೋ ? 

ನಗಡಿಗೆ ಊಟ, ಜ್ವರಕ್ಕೆ ಉಪವಾಸ. 

ಬಸುರೀಲಿ ಗೇದು ಉಣ್ಣು, ಬಾಣಂತನದಲ್ಲಿ ಕೊತು ಉಣನ್ಲಿ, 

ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಉಂಡು ಮಲಗು, ರಾತ್ರಿ ಉಂಡು ನಡೆ. 

ಉಂಡು ಉಂಗುಷ್ಟ ತೊಳಿ, 

ಗುಡಿಗಂಡಿ ಗುಂಡಿಗೆಗೆ ಮೂಲ್ಕ (ಕೆಡಕು). ನಸ್ಕದೆ ಪುಡಿ ನಯನಕ್ಕೆ ಮೂಲ ; ಅಡಕೆ 

ಆಂಗಳಿಗೆ ಮೂಲ, 

ನೆಲ್ಲಿಕಾಯಿ ತಿಂದು ನೀರು ಕುಡಿದರೆ, ಮೆಲ್ಲಗೆ ಬಂತು ಚಳಿಜ್ವರ. 

ಉಂಡು ಮಾನು, ಹಸಿದು ಹೆಲಸು, 

ಬಸುರಿ ಬಂದರೆ ಒನಕೆ ಕೊಡು, ಬಾಣಂತಿ ಬಂದರೆ ಮಣೆ ಕೊಡು. 

ಮೂರು ಹೊತ್ತು ಉಂಡನನಿಗೆ ನೋಡಿ ಬಡಿಸಿ, 
ಅಧಿಕ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಮೂರ್ಬತನವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಳ್ಳೆಯ ಗಾದೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ ; 


ಎಲೆ ಎತ್ತೊ ಗುಂಡೆ ಅಂದರೆ, ಉಂಡನರೆಸು ಜನೆ ಅಂದೆ. 
ಗೋಧಿ ಕಾಯೋ ಮಗನೇ ಅಂದರೆ ಊಬು ಚುಚಿ ಕೊಂಡ. 
ಉಂಡೇನೋ ಗುಂಡ ಆಂದರೆ ಮುಂಡಾಸು ಮೂವತ್ತು ಮೊಳೆ ಅಂದನಂತೆ ! 
ಮಂಜ್ಜಿ ಗೆಗೆ ಹೋದವಗೆ ಎಮ್ಮೆಯ ಕ್ರ ಕೃಯವೇಕೆ? 

ಹುರುಳಿ ಸಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬೆಲೆ ಕೇಳಿನ ಹಾಗೆ. 

ಊರೆ ನೋಡಿಬಾ ಅಂದರೆ ತೋರಣ ಕಟ್ಟ ಬಂದೆ. 

ಮುನ್ನ (ಡಿ ಉಣ್ಣೊ € ಮೂಳೆ ಅಂದರೆ; “ಯಾವ ಹೊಲದ ಜೋಳ ಅಂದೆ 
ಅಸಲಿಗೆ" ಮೋಸ ಲಾಭಕ್ಕೆ ಗುದ್ದಾ ಬ್ರ 

ಅಂಗಡಿ ಮಾರಿ ಗೊಂಗಡಿ ಹೊದ. 

ಆಂಗೀ ಕೊಟ್ಟು ಭಂಗೀ ಸೇದಿ ವರಿಂಗನಾದೆ. 

ಇಲಿಯನ್ನು ಬಳಿ ಬಿಟಿಎಂ, ಬಿಲಕೆ ಮಣ್ಣು ಮೆತ್ತಿದ ಹಾಗೆ. 
ಊರೆಲ್ಲಾ ರ ಆದಮೇಲೆ ಕೋಟಿ ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿದರು. 
ಕಡಲೆಕಾಯಿ ಬಿತ್ತಿ ಕಾಗೆ ಕಾನಲು ಹಾಕಿದಂತೆ, 

ಕೋಣೇಲಿ ಬೆಳಕಿಲ್ಲಿ ೦ದಂ ರಾತ್ರಿ ಕಟಕ ತೆರೆದ ಹಾಗೆ. 

ಗಂಟು ಪರರ ಕೈಲಿಟು ಸೊಂಬ ಮುಂರಿಸಿಕೊಂಡ, 

ಗಂಡ ಪಟ್ಟಿಸೀರೆ ತೆರುತ್ತಾನೆಂದು ಇದ್ದೆ ಸೀರೆ ಸುಟ್ಟಿಳ್ಳು 
ದುಡ್ಡಿ ನ ಅಸೆಗೆ ಬಿಲ್ಲ ಮಾರಿ ಗೋಣಿಚೀಲ ನೆಕ್ಸಿ ಢು 

ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲು ಹೊತ್ತ ಹಾಗೆ, 

ಜು ಮಾರಿ ನಾಮ ಹಾಕಿಕೊಂಡ, 

ವಂಳೆಸೀರು ಬಿಟ್ಟು ಮಂಜಿನ ನೀರಿಗೆ ಕೈ ಯೊಡ್ಡಿ ದ ಹಾಗೆ 
ಮೂರ್ಬನಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಬುದ್ಧಿ ಗೋರ್ಕಲ್ಲಿಮೇಲೆ “ಮಳೆಗರೆದಂತೆ, 
ಅಗ್ಗದ ಆಸೆಗೆ ಗೊಬ್ಬ ರ ಕೆನಿಂಡರು, 

ಒಣಮರಕ್ಕೆ ನೀರೆಕೆದ” ಹಾಗೆ, 


ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ತಿತ್ಲಿ 


ಕೊಡೋ ದುಡ್ಡು ಕೊಬು, ಕೊಳಕು ಮುಜ್ಜಿ ಗೆ ಕುಡಿದೆರ್ಲು 
ಕೋಟಿ ಹೋಡಸೇರೆ ಪಹಕೆ ಕಾದ ಹಾಗೆ" 

ಮಚ್ಚಿ ಗೆ ಕೊಳ್ಳೋಕೆ ಮಾಣಿಕ ಮಾರಿದಂತೆ, 

ರಸ ಔಳಿಯುವುದು ಕಸ ತಿನ್ನುವುದು, 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳು ಮೂರ್ಬಜನರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಆ ಮೂಲಕ 
ಜನರನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಯೆತ್ಲಿಸಿನೆ. ಜನರು ಸಮಯಸಾಧಕರಾಗಿ ಅನುಕೂಲವೇದಾಂತದೆ 
ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುವುದನ್ನು ಕೆಲವು ಗಾಜಿಗಳು ಎತ್ತಿ ಆಡಿವೆ: 


ಗೆದ್ದೆ ತ್ತಿನ ಬಾಲ ಹಿಡಿ, 

ಹೌದಪ್ಪ ನ ಚಾವಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೌದಪ್ಪ, ಅಲ್ಲಪ್ಪ ಸನ ಚಾವಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಪ್ಪ, 
ಕಾರ ವಾಸಿ ಕತ್ತೆ ಕಾಲು ಕಟು. 

ಧಾರಾಳವಿದ್ದ ವನ ಹೆತ್ತಿರ ಹೇರಳ ಕೇಳು 

ಹತ್ತರ ಕೂಸ ಹೆನೊ ೦ದು, ಪರೆಸಿ ಕೂಡ ಗೋವಿಂದ, 
ಹಲು ಇರುವಾಗಲೇ “ಕಡಲೆ ತಿನ್ನುವುದು, 
ಹಾಲಿದ್ದಾಗಲೇ ಹಬ್ಬ ಮಾಡು, 

ಕಾಯಿ ಒಡೆದ ದಿವಸ ಕಾಯಿದೋಸೆ ಮಾಡ್ಸು 
ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಗೋವಿಂದ, 

ದಾಯೆ ಬಿದ್ದಾ ಗೆ ಹಾಯೆಬೀಕೂ, 

ಸಂದೀಲಿ ಸಮಾರಾಧನೆ, 

ಹೊತ್ತು ಬಂದಂತೆ ಕೊಡೆ ಹಿಡಿ! 


ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳು, ಪುರಾಣಗಳು, ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳೂ ಜನೆ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿನೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಸಿಗುತ್ತದೆ: 


ವಾಲಿ ಹಾಗೆ ಬಲನಂತೆನಿಲ್ಲ, ಹಾಲಿಗಿಂತ ಸಿಹಿ ಇಲ್ಲ, 
ವಾಲಿಯಂಗಕ್ಕೆ ಕಲೆಯಿಲ್ಲ, ರಾಮನ ಬಾಣಕ್ಕೆ ಹುಸಿಯಿಲ್ಲ ! 
ಮೇದ ತಿಳಿದನನೂದರೂ ವೇದನೆ ಬಿಟ್ರೀತೆ ? 

ಲಿಂಗ ಹಿಡಿದ ಮೇಲೆ ಜಂಗೆಮನ ಹಂಗೇನು? 
ಊರ್ಮುಿಳಾದೇಫಿ ಬಚ್ಚೆ ಲಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಹಾಗೆ, 

ಪಂಥ ಮಾಡಿ ಪಾಂಡವರು "ಕೆಟ್ಟರು ; F ಹಮ್ಮಿ ಮಾಡಿ ಹರಿಬ್ರಹ್ಮ! ರು ಕೆಟ್ಟ ರ್ಮ 
ಉತ್ತರನ ಪೌರುಷ ಒಲೆಯೆ ಮುಂಡೆ, 
' ಬಕಾಸುರನ ಊಟ ಕುಂಭಕರ್ಣನ ನಿದ್ದೆ, 

ಅಂಕೆಯಿಲ್ಲದ ಕಹಿ ಲಂಕೆ ಸುಟ್ಟಿತು, 

ವಾಲಿಗೆ ರಾವಣ ಹೆತ್ತು ತಲೆ ಹುಳೆ, 

ಅಂತೂ ಇಂತೂ ಕುಂತಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ರಾಜ್ಯವಿಲ್ಲ. 


೫೨೪ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿನೀಕ್ಷೆ 


ವೃಕ್ಷ ಸತ ಭಾಮೆಗೆ, ಪುಸ್ಪ್ರ ರುಕ್ಮಿ ಣಿಗೆ, 
ಪಡ ಪಾಂಡನರಲ್ಲಿ, ಕ! ಕಾರನರಲ್ಲಿ 
ವೇದದಲ್ಲಿ ಪುಸಿಯಿ: ಲ್ಲ, ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಜನನಿಲ್ಲ, 


ಹಾಗೆ ಕೆಲವು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಗಾದೆಗಳು ರಿದರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಒಂದೆರೆಡನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ : 


ಊಟಿಕ್ಕೆ ಧರ್ಮುಸ್ಥ ಳೆ, ನೋಟಕ್ಕೆ ನಂಜನಗೂಡು, 
ಬೇಲೂರು ಒಳಗೆ ನೋಡು, ಹಳೆಬೀಡು ಹೊರಗೆ ನೋಡು, 


ಹೀಗೆ ಗಾದೆಗಳು ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ ಪ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ, 


ಇದನ್ನು ಮುಗಿಸುವ ಮುನ್ನ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಗಾದೆಗಳನ್ನು 


ಬಹುದು: 


ಅತ್ತೆಯ ಮೇಲಿನ ಕೋಪ ಕೊತ್ತಿಯ ಮೇಲ್ಮೆ 

ಪಾಪಿ ಸನುಂದ್ರ ಹೊಕ್ಕರೂ ಮೊಣಕಾಲುದ ನೀರು 
ಒಲ್ಲದೆ ಗೆಂಡನಿಗೆ ಮೊಸರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು 

ಜೇನು ಅಳಿದವನು ಕೈ ನೆಕ್ಟದಿರುವನೇ ? 

ಉಪ್ಪಿಟ್ಟಿ ನನನ್ನು ಮುಪ್ಪಿನ ತನಕ ನೆನೆ, 

ಅಕಿ ಯ ಮೇಲೆ ಅಸೆ ನೆಂಟಿರ ಮೇಲೆ ಪ್ರೀತಿ 

ಅಕ್ತಿ ಹಿಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಸೇವಿಗೆ ಬಂದೀತೆ ? 

ಅಟಿ, ಮೇಲೆ ಒಲೆ ಉರಿಯಿತು, ಕೆಟ್ಟ ಮೇಲೆ ಬುದ್ದಿ ಬಂತ್ಮು 
ಅಡಿಕೆಗೆ ಹೋದ ಮಾನ, ಆನೆ ಕೊಟ್ಟಿರೂ ಬಾರದ್ದು 
ಅನ್ಕಾ ಯದಲ್ಲಿ ಗಳಿಸಿದ್ದು ಅಸಡ್ಡಾ ಳದಲ್ಲಿ ಹೋಯಿತ್ತು 
ಅರಿಸಿನದ ಕೂಳು ನೆಚ್ಚಿ, ವರುಷದ ಕೂಳು ಹಾಳಾಯಿತು 
ಆಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಉದಾಸೀನವೇ ಮದ್ದು, 

ಆತುರಗಾರನಿಗೆ ಬುದ್ದಿ ಮಟ್ಟು, 

ಊರು ಉಸಚ:ರ ಆರೀದು, ಹೆಣ ಶ್ರಂಗಾರ ಅರೀದ್ಮು 
ಎರಡೂ ಕೈ ಸೇರಿದರೆ ಚಪ್ಪಾಳೆ, 

ಒಳ್ಳೆಯೆನರ ಮಾನೆ ಹಳ್ಳೀಲಿ ಹೋಯಿತ್ತು 

ಅಂಗಳ ಹಾರಿ ಗಗನ ಹಾರಬೇಕು 

ಕಡ ಹುಟ್ಟ ಬಡವ ಕೆಟ್ಟ, 

ಕತ್ತೆಯಂಥ ಅತ್ತೆ ಬೇಕು, ಮುತ್ತಿನೆಂಥೆ ಗಂಡ ಬೇಕು, 
ಕಿರಿದಾಗಿ ಕಟ್ಟ ಹಿರಿದಾಗಿ ಬಾಳು 

ಕುಲಕೆ ಮೃತ್ಯು ಕೊಡಲಿಕಾವು, 

ಕುಂಬಾರೆನಿಗೆ ಒಂದು ವರುಷ, ದೊಣ್ಣೆ ಗೆ ಒಂದು ನಿವಿಂಷ್ಕ 
ಕೆಟ್ಟು ಬದುಕಬಹುದ್ಕು ಬದುಕಿ ಕೆಗಬಾರದ್ದು 


ಶ್ರ ತೀಕಗಳಾಗಿ 


ಉದಾಹರಿಸ 


ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೫೨೫ 


ಗಾಳಿ ಬಂದಾಗ ತೂರಿಕೋ, 

ಗುಲಗಂಜಿಯ ಕಪ್ಪ ಗುಲಗಂಜಿಗೆ ತಿಳಿಯದ್ದು 

ಗೆದ್ದ ಲು ಹುತ್ತ ಇಕ್ಕಿ, ಹಾನಿಗೆ ಮನೆ ಮಾಡಿದ ಹಾಗೆ 
ಗಂಡು ಹೆತ್ತ ವನೂ ಸ ತೆಂಗು ನೆಟಿ ವನೂ ಕೆಡ್ಮ 
ಜಟ್ಟಿ ಜಾರಿದರೆ ಅದೂ ಒಂದಂ ಪಟ್ಟು, 

ದುಡ್ಡಿ ದೊ ನೆ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ 

ದರಿದ್ರ ಕ್ಕ EN ಯೆಲ್ಲಾ. ತೊಟ್ಟಿ, 

ಸೂರೆ We ದಾನಿ, ಸಾವಿರ ಸ ಒಬ, ಶರೆಣ್ಮ 4 
ಪ್ರಯಾಸ ಪಡದೆ ಪ್ರಯಾಣ ಸಿಕ್ಕ ಸದು, 

ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದು ಪಂಚಾವಿ ತ 

ಪಂಜರದಲ್ಲಿ ಕ. ಗೆ ಇಟ ಕ್ಕೆ ಸಂಚಮುಸ್ತರೆ ಹಾಡೀತೆ, 
ಬುತ್ತಿ ಇದ್ದನೆ ಎತ್ತ ಲಾದರೂ ಉಂಡಾನು, 

ಬೆಟ್ಟಿ ಅಗೆದು ಇಲಿ ಹಿಡಿದ ಹಾಗ್ಗೆ 

ಮುರ್ಮು ತಿಳಿದು ಧರ್ಮ ಮಾಡ್ತು 

ಮೆತ್ತ ಗಿದ್ದ ವನೆನ್ನು ಮೊಣಕ್ಕೆ ಯಿಂದ ಗುದ್ದಿ ದರು, 
ಸಗಣಿಯನನ ಸೆರಸೆಕಿ ೦ತೆ ಗಂಧದವನ ಗುದ್ದಾ ಬ ಲೇಸತ್ಮ 
ಸಂಸಾರೆ ಗುಟ್ಟು ವಾ ಧಿ ರಟ್ಟು, 

ಹನಿಗೆ ಹನಿ ಮಾಸಾ ಹಳ, ತೇ ತೆನೆ ಸೇರಿದಕೆ ಭತ್ತ, ದನಿಗೆ ದೆನಿ ಕೂಡಿಸರೆ ರಾಗ್ಗೆ 
ಹತ್ತು ಕಟ್ಟುವೆ ಕಡೆ ಒಂದು ಪುತ್ತು ಕಟ್ಟು, 

ಹಾಸಿಗೆ ಇದ ಸ್ತು ಕಾಲು ಚಾಚು 

ಹುಲಿಗೆ ಹೆಸೆನಾದರೆ ಹಂಲ್ಲು ಮೇದೀತೆ [ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಗಾದೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಜನಾಂಗದ ಅನುಭೆನ ಅಪಾರವಾದುದು. ಕನ್ನಡ 
ಗಾಡೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಅಪಾರವಾದುದೇ. ಅದೊಂದು ಅನುಭವದ ದೊಡ್ಡೆ ಸಾಗರ. 
ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿರುವುದು ಅದರ ಒಂದು ಹೆನಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಕೆಲವು ಗಾಜಿಗಳನ್ನು 
ಪಟ್ಟ ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚಿ ಶೈ ನದೇನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ಪರಿಮಿತವಾದ 
ವಲಯದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಜೆಪಿ ದನ್ನು. ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ಉದ್ದೇಶವೂ ಅಲ್ಲ. 
ಜನಸದ ೀತೆಗಳಂತಯ! ಗಾಜಿಗಳು ಜನತೆಯ ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಪುತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ 
ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ತೆ 


ವಾಸು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ 


ಧಾ - ——— 


ಉಗಮ. ಮತ್ತು ಬೆಳೆವಣಿಗೆ 


ಶಿಲ್ಪ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಮೊದಲು ಬಹಳ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆದಿತ್ತು. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅರವತ್ತುನಾಲ್ಫು ಕಲೆಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ "ಶಿಲ್ಪ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರೇ ಅನ್ವಯವಾಗು 
ತ್ತಿತ್ತು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಅದರಲ್ಲಿನ ಒಂದು ವಿಭಾಗವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. "ವಾಸ್ತು' 
ಎಂದರೆ ವಸ್ತು ಗಳಿಂದ” ರಿರ್ಮಿತವಾದುದು --ಎಂಬ ಅರ್ಥವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಕೇನಲ ಕಟ ಡದ ನಿರ್ಜಾನಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಪಟ್ಟಿಣ ನಿರ್ಮಾಣದ ಯೋಜನೆ, 
ಉದ್ಯಾನವನಗಳು, ರಸ್ತೆಗಳು, ಕೊನೆಗೆ ಪೀಠೋಪಕರಣಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಸಹ ಈ 
ಪದದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣಭೂತವೂ ಅಧಿಕೃತವೂ 
ಅದ "ಮಾನಸಾರ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ ಈ ಎಲ್ಲ' ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮುಂದೆ 
ಈ ಪದದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಪರಿಮಿತಗೊಂಡು "ವಾಸು ಶಿಲ್ಪ? ಎಂದರೆ ೈಡೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ 
(Architecture) ಮತ್ತು *ಶಿಲ್ಪ' ಎಂದರೆ ವಾ 575 ನಿರ್ಮಾಣ ಟ್ಟು ಬ 
ಎಂಬ ರಾಬ್‌ ಕದಾ re 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಹೇಳುವಂತೆ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ದೈವಿಕವಾದ ಮೂಲವಸ್ಥೇೇ atin ವೆ. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಹುಟ್ಟನ್ನು 


"ಮಾನಸಾರ' ನಿರ್ದೇಶಿಸುವ ರೀತಿ ಹೀಗಿದೆ: ಬ್ರಹ್ಮನ ನಾಲ್ಕು ಸಾಕೇತ ವಿಶ್ವ 
ಕರ್ಮ, ಮಯ, ತ್ವೃಷ್ಟೃ, ಮತ್ತು ಮನು ಹುಚ್ಚಿ ದರು. ಇವರ ನಾಲ್ಕು ಜನ ಮಕ್ಕಳು 


ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸ್ಮನ ಪತಿ, ಸೂತ್ರಗಾಹಿ, ವರ್ಥಕಿ ಮತ್ತು; ತಕ್ಷಕ ಎಂಬುವರು. ಇವರಿಂದ 
ವಾಸ್ತು ಕಲೆ ಬೆಳೆಯಿತು ಎನ್ನು ತ್ತ ತ್ಮದೆ ಮಾನಸಾರ. ಇಡ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ನಿರೂಪಣೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸ್ಥಪತಿ ಮೊದಲಾದುವು ವಾಸ್ತುನಿರ್ಮಾಣಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ ಕರ್ಮ 
ಚಾರಿಗಳ ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ಇರುವ ಹೆಸರುಗಳು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಮಪತಿ ಎಂಬುದು ದೇವಾ 
ಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ದಕ್ಷನಾದ ಮತ್ತು 
ವಾಸ್ತುವಿದ್ಯಾಪಾರಂಗತನಾದ ಸ್ಥ ಸ್ಥಪತಿಯೊಬ್ಬನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ 


1 Acharya, Indian Architecture, > 


ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೨೭ 


ಕಾರ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಸೂತ್ರಗಾಹಿ ಮೊದಲಾದೆವರು ಆತನಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಕಾರ್ಯನಿರ್ನಾಹಕರು. ಅವನಿಗೂ ಸೂತ್ರಗ್ರಾಹಿ ಮತ್ತು ಇತರರಿಗೂ ಇರಬೇಕಾದೆ 
ಯೋಗ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅವರ ಕರ್ತವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇವರು ವಿಶ್ವಕರ್ಮ ಮೊದಲಾದವರ ಮಕ್ಕಳು ಎಂದು ಹೇರುವಲ್ಲಿ ಮಾನಸಾರ, ದ್ವ ವಿಕ 
ವಾದ ಶಕಿ ಯನ್ನು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಕೈಕೊಂಡಿದೆ 'ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಶಿಲ್ಪರತ್ನ, ವಾಸ್ತು'ತಂದ್ರಿಕ್ಕ್‌ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳೂ, ಸುಪ್ರಭೇದೆ 
ಕಾಮಿಕ ಮೊದಲಾದ ಆಗಮಗಳೂ, ಮತ್ಸಪುರಾಣ ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಳೂ, ಕಲೆಗೆ ದೈವಿಕವಾ ದ ಮೂಲವನ್ನೆ ess ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿವೆ. ವಾಸ್ತು ಪುರುಷನು 
ಆಕಾಶದಿಂದ ಬಿದ್ದನೆಂದೂ, ಕೈಕಾಲುಗಳನ್ನು ಮಡಿಸಿಕೊಂಡು ಈಶಾನ್ಯಕ್ಕೆ ತಲೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಆತ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಚತುಸ್ಕೋಣಾಕಾರವಾಗಿ ವಾಸ್ತು ಮಂಡಲ 
ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತೆಂದೂ, ಅವನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನೂ, ಇತರ ಅಂಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ದೇವತೆಗಳು ನೆಲಸಿದರೆಂದೂ ಹೇಳುವ ಕಥೆಯೊಂದಿದೆ. ದೈವಿಕವಾದ ಶಕ್ತಿ ಯೊಂದನ್ನು 
ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕೆಂಬ ಆಶಯವೇ ಇಂತಹ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಮೂಲ. 

ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮರದ ಪೊಟರೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಆದಿಮಾನವ, ವಾಸಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾದ ಕಟ್ಟ ಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು ಕಲಿತಾಗ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಣೆ ಯನ್ನು ಆತ ಇಟ್ಟ 'ಂತಾಯಿತು. ಕ್ರಮೇಣ ಅನನ ಅನುಭನ 
ಬೆಳೆದಂತೆ, ಸನ್ನಿ ವೇಕಗಳು ಬದಲಾದಂತೆ, ನಟ 3ಡೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಉಪ 
ಯುಕ್ತತೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿಯೂ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಜಗತ್ತಿನ ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದೆ ನಾಗರಿಕತೆಗಳನ್ನು, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈಜಿಪ್ಟ್‌, ಗ್ರೀಕ್‌, ಮಿ; 
ಮತ್ತು ಸಿಂಧು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದೆ ಕಟ್ಟಿಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕಥೆಯನ್ನು , 
ಇದ್ದ ಬಿದ್ದ ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಕಟ್ಟಿನೋಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದರೆ ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಆ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ , 
ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆಯೇ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪವೂ, ಆಯಾ ಕಾಲದ ಮತ್ತು ಆಯಾ ಜನಾಂಗದ / ಸ 
ಆಂತರಿಕ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಬಲ್ಲುದೆಂಬುದು., 
« Architecture is the Matrix of ೮1೪11281003. -ಎಂಬ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸೂಚಿತವಾಗಿನೆ. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವು ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ 
ಮಾತೃಕೆ. ತನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿಟ್ಟು, ನಾಗರಿಕತೆಯ ಶಿಶುವನ್ನು ಇದು ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. 
ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ನು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ 
ಜೆಳನಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


1 Percy Brown; Indian Architecture (Buddhistic and Hindu Period). 


೫೨೮ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


The State of civilization of a people is judged by its Aichitec 
ture! ಎಂದು ಅಲೆಗ್ಸಾಂಡರ್‌ ರೀ ಅವರು ಹೇಳುವ ಮಾತು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೇ 


ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಜನಾಂಗದ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯಗಳಿಗೂ ಮತು, ಅದರ ಒಟ್ಟು ಮನೋ 
ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದನ್ನ 
ಬಹುದು. ವಿವಿಧ ದೇಶಗಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ದರೆ ಆ ಜನಾಂಗಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಒಂದು ಮೂಲಭೂತಕಲ್ಪನೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾದ ಪರಿಷ್ಠಾರ 
(Refined ೧68160110೧) ವನ್ನು ಕಂಡರೆ ;? ಕೋಮ್‌ ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ ನೃಷ್ಟ್ಯ ವಾದ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿ (Scientific construction) Fs ಗುತ್ತ ಜಿ ಜ್‌ 
ಗಾಥಿಕ್‌ ಶೈಲಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ವು ಮೊನಚಾದ ಮೂಲೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಕನವನುಗಳಾನ 
ಕೂಡಿ, ಭಾವೋದ್ರಿಕ್ತ ವಾದ ಸ್ಟಾರ ನ್ನೂ (passionate energy) ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇಟಲಿಯ ಪುನರುಜ್ಞಿ €ವನದೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಟ್ಟ ಭವ್ಯ ಆ ಕಾಲದ 
ಜನರ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ (Scholarship of the time) ಪ ಕ್ರ ತೀಕಗಳಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಇಂಡಿಯಾದೇಶದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಬಹುದಾಡಕ್ಕೆ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು . 

ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ವೆಂದರೇನು 7 ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಚರ್ಚಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ; ಸೂತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. The art of organi- 
sing space” ಎಂದು ಅದನ್ನು ಹೇಳಿರುವ ಸೂತ್ರ ಒಂದಿದೆ. ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಕಾವ್ಯ. 

ಇಟಕ ಮೊದಲಾದ ಕಲೆಗಳು ಜೀವನದ ವಿವಿಧ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ರೂಪಧಾರಣೆ ಮಾಡಲು 

ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ನಿರಾಕಾರವಾದ ಆಕಾಶವನ್ನೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೆ ಗೊಳಿಸಿ ಅದ 
ಕ್ಯೊಂದು ರೂಪುಕೊಡುವ ಭನ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಗ. ಮೇಲೆ ಛಾ ವಣಿಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಅನಂತವಾದ ಆಕಾಶವನ್ನು ಸಾಂತಗೊಳಿಸಿ ಅದನ್ನು pac 
ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಸರೂಪಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ತ್ತದೆ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿ ತನ್ನ ಕಲಾರೂಪಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಪ. ದೆ 
ಸಾಮ್ರಾಟಿ. ಗೋಡೆಗಳು, ಛಾವಣಿಗಳು ಮತ್ತು ಗೋಪುರಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದ ಆಕಾಶಕ್ಕೆ 
ಆತ ಅನಂತರೂಪಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲನು. 

ಈ ರೂಪ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಆತ ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ತಾನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಾಧನದಿಂದ ಪೂರ್ಣಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು 
ಆತನ ಕಲೆಯ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾದ ರೂಪ ಕೇವಲ 


1 Alexandar Rea, Pallava Architecture. 
2 Percy Brown. Indian Architecture, 


ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೨೯ 


ಪ್ರಯೋಜನದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಸೌಂದರ್ಯಪೋಷಕ 
ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದರ ಕಡೆಗೂ ಆತ ಗಮನನಿಡಬೇಕು. ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ : 


“Architecture; thus, is an art of organising space, not only 
functionaliy;, but beautifully, The art of architecture may be 
described, if not defined, by saying that a great architect 
clothes his well used spaciai structure with form of beauty, 
not extraneous, super-imposed beauty, but inherent in all 
structure; in every part making the whole.”1 


ಅಂದರೆ ಆಕಾಶದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ತರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೊರಗಡೆಯಿಂದ 
ತಂದುಹಾಕಿದುದಲ್ಲ ; ಬಾಹ್ಯಸನ್ಸಿ ವೇಶಗಳ ಜೋಡಣೆಯಿಂದ, ಸಹಜವಾಗಿ ಸಿದ್ಧವಾಗು 
ವಂತೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದುದು. ಅದು ರಚನೆಯ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದು, ಒಟ್ಟು 
ರಚನೆಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ "ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಫ್ಯಾಬ್ರಿ. 

ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ದೊರಕುವ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳೆಂದರೆ ದೇವಾಲಯಗಳು, ಮಸೀದಿಗಳು, ಘೋರಿಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ. ಏಕೆಂದರೆ ವಾಸದ 
ಮನೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಉಳಿಯುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು 
ಮತ್ತು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದರು, ಅಂದರೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಉಳಿದುಜೆಳೆದು 
ಬಂದುದು ಧಾರ್ಮಿಕ ತಳಹದಿಯಮೇಲೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು 
ಶಕ್ತಿಗಳು ಇದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದುವೆನ್ನು ವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಜೀಹ 
ವಿಲ್ಲ. ಭೌಗೋಳಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು, ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳು, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಗಳು--ಮೊದಲಾದುವು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಇವುಗಳ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಬದಲಾವಣೆಗೊಂಡೆ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 

ಆದುದರಿಂದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಚರಿತ್ರೆಯೆಂದರೆ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಅಭಿರುಚಿಯ 
ಚರಿತ್ರೆ. ಇಂಡಿಯಾದೇಶದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪವೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಆದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಮೂಲಭೂತವಾದ ಆಶೆಯ ಮತ್ತು ಆದರ್ಶ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅದು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿರುವ, ರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪಗಳು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ 
ಬಂದಿವೆ. ಈ ಮಾತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ನಿಪುಲವೂ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವೂ 
ಸಾಹಸಪೂರ್ಣವೂ ಉಜ್ವಲವೂ ಆದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಭರತಖಂಡದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳು ಪಡೆದಿವೆ. 


1 Charles Fabri, An Introduction to Indian Architecture. 
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೫48 ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಈಗ ದೊರಕುವ ಅತಿ ಪ್ರಾ ಸು ಕಟ್ಟ ಡಗಳೆಂದರೆ ಮೊಹೆಂಜೋದಾರೋ 
ಹರಪ್ಪಾಗಳ ಅವಶೇಷಗಳು. ಸಿಂಧೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತ ಕಟ್ಟಡಗಳಲ್ಲಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 
ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಅಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ ಅಂಶ ಕಾಣದಿದ್ದರೂ ಕಟ್ಟಡಗಳ ಅವರು ಉಪೆ 
ಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಸಾಮಗ ಸ ಗಮನಾಹಗತ0ತೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಈಗ 
ನಾವು ಬಳಸುತ್ತಿ ರುವಂತಹ ಸುಟ್ಟ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಗಳನ್ನೇ ಅಲ್ಲಿನ ಕಟ್ಟ ಜಿಗಳಿ ಅವರು ಬಳಸಿ 
ರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಣ್ಣು ಗಾರೆಯನ್ನು ಪಫಯೋ(ಗಿಸಿ ಇಟ್ಟ ಸೆಗಳಿಂದ ಕಟ ಡಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟೂವುದರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿನ ಜನ ಪರಿಣತರಾಗಿದ _ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಲ| ಹೊಕೆತಿಉವ ಕಟ್ಟಡಗಳ 
ಅವತೇಷಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿವೆ. ಭದ್ರವಾದ ತಳಹದಿಯನ್ನು. ಹಾಕಿ, ಎರಡು ಆಚ 
ಅಂತಸ್ತುಗಳವರೆಗೆ ಕಟ್ಟ ಡಗಳನ್ನು ಏರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಚೂ ಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮರವನ್ನು EE ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಗಳು ಮಟ ಸವಾಗಿ' 
ಇರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅನಂತರ ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮರದ ಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಮೇಲಿ 
ನಿಂದ ಮಣ್ಣನ್ನು ಹಾಕಿ ತುಳಿದು ಮುಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಮಾನಿನ ಕಟ ಕಡದ ಮಾದರಿ 
ಗಳಾವುವೂ ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿಲ್ಲ. | 

ವಾಸದ ಮನೆಗಳಲ್ಲದೆ ಇತರ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕೆಲಸಗಳಿಗಾಗಿಯೂ ಕೆಲವು ಕಟ್ಟಡಗಳು 
ಅಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದ ಕಟ್ಟ ಡಗಳು (Market) ; ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ್ಥಾ ನಗೃ ಹಗಳನ್ನು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. "ಹಾಗೆಯೇ ಧಾರ್ಮಿಕವಾಡ ಆಚರಣೆಗಾಗಿಯೂ ಕೆಲವು ಕಟ್ಟಡಗಳು ಇದ್ದಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗಾಗಿ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದುವೇ? 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಬಗೆಯ ಅವಕೇಷಗಳಿದರೆ ಬಹುಶಃ ಮೃತರ ಘೋರಿಗಳೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಎತ್ತರ 
ವಾದ ವೇದಿಕೆಗಳು. 

ಇದಾದನಂತರ ವೇದಯುಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇವೆ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳ ದೃಷ್ಠಿ ES 
ಇದೊಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟ್ಟಿ. ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಜೆಳವಣಿಗೆ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. 


“Primtive art is the matrix of higher and is the source 
from which more advanced forms are derived.”3 
ಅಂದರೆ ಪ್ರಾರಂಭದ ಅನಾಗರಿಕ ಕಲೆ ಮುಂದಿನ ಪರಿಷ್ಪ ತ ಕಲೆಗೆ ತೊಟ್ಟಿ ಲು. ಈ 
ಹೇಳಿಕೆ ಪ್ರಸ್‌ ಕಲೆಗೆ ಜಿನ್ನಾ ಗಿ ಅನ್ನಯಿಸುತ್ತ ದೆ. ಜೊಂಡು ಮತ್ತು Me 


1 ೫. K. Acharya, Hindu Architecture in Iudia and Abroad, 
2 Percy Brown, Indian Architecture, 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೨೧ 


ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಗುಡಿಸಲುಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದ್ದ 
ಫಸ್ಸಿ ೈಡೆಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. ಬಂಬುಗಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ, ಹೆಬ್ಬು ಬಳ್ಳಿಗಳ ಕಟ್ಟು ಗಳಿಂದ ಬಿಗಿದು 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟ ¥ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ಜೇನುಗೂಡಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಡಿಸಲುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಛಾವಣಿಗೆ ಹುಲ್ಲನ್ನೂ ಎಲೆಗಳ ಹೊದಿಕೆಯನ್ನೂ ಮುಚ್ಚು ತ್ತಿದ್ದರು. 
ಶ್ರೀಮಂತವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು ಹಸಿ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳಿಂದ ಮನೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿ 
ದ್ದರು. ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಮರಗೆಲಸದ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾಬಂದಿತ್ತು. ಮರಗೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ಆ ಕಾಲದ ಜನ ಬಹು ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಮೌರ್ಯರ ಕಾಲದ ಕಟ ,ಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮರದ ಕೆಲಸವೇ ಪ್ರಧಾನನಾಗಿತ್ತೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಆ ಕಾಲದ ಕೋಟಿ ಕೊತ್ತಲಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಟ್ಟಡದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವೆ ' ಅರಮನೆಯ ಅವಶೇಷಗಳೂ ಉಳಿದುಬಂದಿವೆ. ಮರದ ಕಟ್ಟಡ ಮತ್ತು 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದ ಕುಶಲತೆಗೆ ಅವು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆ ಕಟ್ಟಡಗಳಿಗೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದುದು ತೇಗದ ಮರ. ಅಡೆನ್ನು ಬೇಕಾದ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಸಿ ಉಜ್ಜಿ 
ಹೊಳಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟು. ಕೆತ್ತನೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಲ್ಲಿ ಬಡಗಿಗಳು ನಿಷ್ಣಾ ತರಾಗಿ 
ದ್ದರು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮರದೆ ಮೇಲೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕುಶಲ ಕೆಲಸಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ 'ಮುಂದೆ 
ಬೌದ್ಧಯುಗದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿಸುವ ಸಾಹಸ ನಡೆಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಈದ ೈಷ್ಟ್ರಿ ಯಿಂದ ಅಶೋಕನ. ಕಾಲ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ 
ಅಂದರೆ ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೩ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೆ ಭರತಖಂಡದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಚರಿತ್ರೆ 
ಅಸ್ಪಷ್ಟ್ರವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಅಶೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ, ರಾಜನ ಧರ್ಮ 
ವಾದುದಲ್ಲದೆ ರಾಜ್ಯಧರ್ಮವೂ (31816 1911010೧) ಆಯಿತು. ರಾಜಕಿಯ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ಮಿಕರಂಗದಲ್ಲಿ ಆದ ಈ ಬದಲಾವಣೆಯ ಪ್ರಭಾವ, ಜನಜೀವನದ ಮೇಲೂ 
ಕಲೆಗಳ ಮೇಲೂ ಆಗದೇಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಮೇಲೆ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಬೀರಿದ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು : 


೧. ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಕೊರೆಯಿಸಿದ ಶಾಸನಗಳು. 
೨. ಅನೇಕ ಸ್ತೂಸಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ. 

೩. ಶಿಲಾಸ್ತಂಭಗಳು. 

೪, ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೊರೆದು ಮಾಡಿದ ಗುಹೆಗಳು. 


ಇವು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚೆ ಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದುವು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಚನೆಯ ಮಹತ್ವ ದಿಂದ ಸ್ತೂಪಗಳು, ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೊರೆಯನ ಹೊಸ 
ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗುಹೆಗಳು" ಆ ಕಾಲದ ಕಟ್ಟಡ ನಿರ್ಮಾಣದ ಮೇಲೆ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಕಾರಕ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿದುವು. 


ಚೈತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ತನಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದೆ ಬಗೆಯನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಕಂಡು 


ಜಾ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ : ಬೌದ್ಧ ಸಂಘಗಳು ಹೆಚ್ಚಿದ ಹಾಗೆಲ್ಲ Bess ಉಂಟಾ 
A ಸಂಘಾರಾಮಗಳೆಂದರೆ ಸಂಘದವರು 'ಹಟಾಡ್ಗ ರು) ಉದ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವುದು 
೨ -ಎಂದರ್ಥ. ವ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ವಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಮೊದ ನೊದಲು ಚಿಕ್ಕ ಗುಹೆಗಳನ್ನು 
ಕೊರೆಯುವ ಕ್ರಮ ಪಾ ್ರ್ರರಂಭವಾಯಿತು. ಅನಂತರ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಹೆಚ್ಚೆ ದಂತೆ ಡಲ 
ಅಂಗಗಳೂ ಸೇರಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟು ವು. ಮತ್ತು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತಗಳ ತಲೆದೋರಿ 
ದುವು. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾ a ಗುಹೆ, ಒಬ್ಬ ಸನ್ಯಾಸಿ ಮಾತ್ರ ಇರುವು ್ರದಕ್ಸೈ ಅನುಕೂಲ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಕೆದು ಮಾಡಿದುದಾಗಿದ್ದು, ಒಂದು 'ಕಲುವಂಂಚವನ್ನು. ಮಾತ್ರ 

ಒಳಗಡೆ ಪಡೆದಿರುತ್ತಿತ್ತು. 

ಆನಂತರ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಬದ್ಯತ್ತ ವಿಗ್ರಹೆನನ್ನಿಡುವ ಧಾಶುಗರ್ಭ ಸೇರಿತು. ಮತ್ತು 
ಎರಡು ಪಕ್ಳಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ ್ರವೇಶದ್ವಾರದಂತೆ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೊರೆಯುವ 
ಕ್ರಮ: ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಇದರ ಮುಂದಿನ ಚಿಳವಣಿಗೆಯಿಂದರೆ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ದಂತೆ ಕಮಾನುಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನುು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕ್ರಮ. ಇದು 
ಪ್ರಾಚೀನ ಬೌದ್ಧ ಗುಹೆಗಳ ಜೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ಥೂಲ ಚಿತ್ರ: 

ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ “ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ ಅವರ ವಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಇಟ್ಟಿ ಗೆಗಳಿಂದ 
ಕಟ್ಟ ,ಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ನ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನೇ ಚೈತ್ಯಾ ಲಯಗಳೆಂದು ಕರಿಯಬಹುದು. 
ಚ್ಛಿ ತ್ಯ್ಯಲಯಗಳು' ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡುವು. ಸ್ತೂಪಗಳೆಂದರೆ ಬುದ್ಧ ನಪ 
ಅವಶೇಷಗಳನ್ಸಿ ಟ್ಟು ಅವುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಕಟ ದ ಕಟ್ಟ ೈಡಗಳು. ಜಿ pre 
ಬೌದ್ಧರ ದೇವಾಲಯಗಳು ; ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್ನರ ಚರ್ಚುಗಳಿದ್ದಂತೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಇವು 
ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ಹಾಳಾಗದಂತೆ ಬಹಳ ಕಾಲ ಉಳಿಯಬೇಕಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ 
ಇಟ್ಟಿಗೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಹೊಸ, ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಹುಡುಕತೊಡಗಿದರು. 
ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಕಲ್ಲು, ಕಟ್ಟ ಸಡಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಕಲ್ಲಿ 
ನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಮತ್ತು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಜೈತ್ಯಾ 
ಲಯಗಳೂ ವಿಹಾರಗಳೂ! ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ ಸತೊಡಗಿದುವು. 

ಮರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕಲ್ಲಿನ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಕಟ್ಟಡಗಳಿಗೆ ಆರಿಸಿಕೊಂಡುದು ' 
ಜನತೆಯ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಜೀವನದೆಲ್ಲುಂಟಾದ ಒಂದು ನಿರ್ಧಾರಕ ಮೆಟ್ಟ ಲು, ಅಶೋಕನ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅದು ಬೆಳೆದ ರೀತಿಯಂತೂ ಇನ್ನೂ ಮಹತ _ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಆತನ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ನಿಕಶಿಲಾಸ್ತ್ರಂಭಗಳು, ಉತ್ತಮ  ಕಲಾಕೃತಿಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಆದರೆ ಅವು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ಅಂಗಗಳಾಗದೇ ಸ್ಮಾರಕ ಸ್ತ ಟಗಳ 

1 ““The word Vihara. however, like 7288808, came from Ceyon. where it 
was used to designate not only a cell but also any monastic establishment 


and their extended application has come to be generally uuderstood by us ; 
and with this explanation we employ it.” 


—James Fergusson, History of Indian and Eastern Architecture, 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ | ೫ 


ನಿರ್ನಿತವಾದುವುಗಳು. ಆ ಉದ್ದೇಶಕೃನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ಅವು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹ ಅವುಗಳ ಆಕಾರ, ಹಿತಮಿತ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಸಮತೋಲನದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ ಸ ಬಡ್ಯರಾದ ಆಕೃತಿ ಈ 
ಮೊದಲಾದುವು ಈ ಸ್ತಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶಗಳು. ಅವುಗಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಸಿಂಹಗಳಂತೂ ಧರ್ಮದ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಭವ್ಯವಾಗಿ 
ಕಂಗೊಳಿಸಿದುವು. ಅಲ್ಲಿರುವ ಧರ್ಮಚಕ್ರವು ಸ ಷ್ಟಿ ಚಕ್ರವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಆಳುತ್ತಿರುವ 
ವಿಶ್ವಶಕ್ತಿಯ ನಿಯಮಕ್ಕೆ TSS as 

ಇನ್ನೂ ಪ್ರಾರಂಭದ ಜೆಸೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಅಶೋಕನ ನೇತೃ ತ್ವದಲ್ಲಿ ಪಡೆದ 
ಪರಿಣತಿಗೆ ಷ್‌ ಸ್ತಂಭೆಗಳಂತೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನನದ ಭಹಡ 
ಅರಮನೆಯ ಅವಶೇಷಗಳೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೆತ್ತಿ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಳಪು ಕೊಡು 

ತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ, ಲೋಮಶ ಯಸಿಯ ಗುಹೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಜಿಳವಣಿಗೆ ಇವು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ಅವುಗಳ ವಿವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಒಂದು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ, ಪ್ರಾರಂಭದ ಅವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ದಾಟಿ ಕಲ್ಲಿನ 
ಯುಗಕ್ಸೆ' ಕಾಲಿಟ್ಟು ಪರಿಣತಿಯ ಮಾಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯತೊಡಗಿತು. 

ಮೌರ್ಯ ನಂತರ ಇಂಡಿಯಾದ ಉತ್ತ ರೆ” ಮತ್ತು ಪಶಿ ೨ ಮಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂಗರು 

ಫಂದ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಶಾತವಾಹನರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ 'ಔಳಿಯಿತು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬೌದ್ಧ ವಿಹಾರಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುವು. ಸಾಂಚಿಯ 
ಸ್ತೂಪ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ರೂಪವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಇನ್ನೂ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಪುನರ್‌ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಇದರ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಅನೇಕ ಕಟ್ಟಡಗಳು ತಲೆ ಎತ್ತಿದುವು. 
ಈ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲಿನ ಕೆತ್ತನೆಗಳು, ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಳು (Symbolism), ಕಲ್ಲುಕಟ್ಟಿ ಡಗಳು, ಮತ್ತು ಚೈತ್ಕ್ಯಾಲಯಗಳ್ಳು ಬೌದ್ಧ 
ಬಃ ಮಠಗಳು ಅಥವಾ ವಿಹಾರಗಳು. -ಹೀಗೆ ಕೆ 

ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ 
ಜೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು. ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತೂಪಗಳ ಮತ್ತು ಅವುಗಃ 
ಸುತ್ತಲೂ ಚೈ ಶ್ಯಾಲಯ ವಿಹಾರಗಳ ವಿಸ್ತರಣೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಗುಹಾಂತರ್ಜಿಳನಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿತ್ತು. ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡ ಗಳನ್ನು 
ಕೊರೆದು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಾಹಸ ಇದು. ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಮರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಜೈತ್ಯಾಲಯಗಳ ಮಾದರಿಯನ್ನೇ ಅವು ಹೋಲುತ್ತಿದ್ದುವು. ಸಾಧ್ಯ 
ವಾದಷ್ಠು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವುಗಳ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಗುಹಾಂತರ್ಜೀವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡ 
ಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯುವುದು ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವುದು, ಕೊನೆಗೆ ಕಟ್ಟ ಸಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಬಗಳು ಸೇರಿದ ಕೀಲಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಕೂಡ 
ಈ ಕೊರೆತಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂತಹ ಗುಹಾಂತರ್ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 

34% 


nav ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪ್ರಾಚೀನವಾಡುವುಗಳೆಂದರೆ ಹೀನಾಯಾನದೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕೆಲವು ಭಾನ ಅವು 
ಗಳಲ್ಲ ನಾಸಿಕ್‌, ಕಾರ್ಗಿ, ಭಜ, ಬೆಡ್ಡ , ಕೊಂಡನೆ, ಪಿಟಲ್‌ ಖೋರಾ ಮತ್ತು 
ಅಜಂತಾದೆ ಒಂಬತ್ತು pO ನೆ Bre ಈ ಎಂಟು ಗುಹೆಗಳು ಬಹುಮುಖ್ಯ ವಾದವು 
ಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ದೆ 

ಕ್ರಿ.ಶ. ೨೫೦ ರಿಂ “ಗ್‌ೆ ವರೆಗೆ ಜೆಳೆದುಬಂದೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದೆ ಯುಗವನ್ನು 
ಗಜಾ ರೀತಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅವು ನಿಡರುಪ gs 
ಸೀಳಿದ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ಕಟ್ಟಿ ದ ನು ಬಗೆಯ ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳಾಗಿದ್ದುವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಟ್ಟ ಡಗಳು ಒರಬೊರಟಾದ "ಕಲಂಗುಂಡುಗಳಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿತನಾಗು 

ತ್ರಿದ್ದು ನ ಕುಶಾನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಜಿ [ತ್ಯಾಲಯಗಳೂ ನಿಹಾರಗಳೂ ನಿರ್ಮಿತ 
ರ ಕ್ರಿ.ಶ. ಮೂರನೇ 'ಶತಮಾನದನಂತರ ಅವರ ಆಳಿಕೆ ಇಳಿಮುಖವಾದರೂ 
ಈ ಕಟ್ಟ ಡಗಳ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಕುಗ್ಗಲಿಲ್ಲ. 

ಘು "ಕಾಲದಲ್ಲ ಬೌದ್ಧ ರೆ ಕಟ್ಟ ಡಗಳಲ್ಲದೆ ಜೈನರ ಕಟ್ಟ ಡೆಗೆಳೂ ins 
ಬೌದ್ಧ ಮತ್ತು, ಜೈನ ಟಚ್‌ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು ಸ ಸರ್ವಸಮಾನ 
ವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಅವು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಜಾಸು ತಿಲ್ಪದಲ್ಲಿಯೂ ಏಕರೂಪತೆಯನ್ನೇೇ 
ಕಾಣುತ್ತ. ವೆ. ಶಿಲ ))ದೆಲ್ಲಿಯೆಂತೂ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಇ ಸಾಮ್ಯ ಬಹು ಹೆಚ್ಚಿನದು. 
ಎಷ್ಟೋ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ದನ ಮತ್ತು ತೀರ್ಥಂಕರ ವಿಗ್ರಹಗಳಿಗಿರುವ ಅಂತರ 
ವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 'ದಿಗಂಒರ ಜೈನ ವಿಗ್ರ ಹಗಳು ನಗ್ನ ವಾಗಿರು 
ವುದರಿಂದೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಶ್ವೇತಾಂಬರ ಜೈನ 
ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೂ ಬುದ್ಧನ ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಶಿಲ್ಪ 
ದಂತೆಯೇ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿಯೂ ಜೈನಬೌಡ್ಧರೀತಿಗಳು ಒಂದೇ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದುವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಗಿರ್‌ನಾರ್‌ (Girnar), ಮೌಂಟ್‌ ಅಬು (Mount Abu) 
ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌” ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಜೈ )ನೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಮಾದರಿಯಿಜೆ. ದಕ್ಷಿಣ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಬಸ್ತಿಗಳು ಮತ್ತು ಚಿಟ್ಟು ಗಳು (ಸುತ್ತ ಗನ ಪ್ರಾಕಾರನಿದ್ದು ಮಧ್ಯೆ 
ಗೊಮ್ಮಟನ ವಿಗ್ರಹವಿರುವ ಸ ಸ್ಥಳಗಳು" ಬೆಳೆದುಬಂದುವು. 

ಹಾ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಇನ್ನೊಂದು. ಮಾದರಿ 
ಯೆಂದರೆ ಮಥುರಾ ರೀತಿ. 'ಶೈತ್ಯಾ ಲಯಗಳ ಕಮಾನುಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು. “ತರ ಮುಖ್ಯ 
ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಮಥುರಾ ರೀತಿಯು ಅನುಕರಿಸಿತು. ಕಟ್ಟಡಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವೆ 
ಅಡ್ಡ ಪಟ ಗಳನ್ನೂ ಮೆತ್ತು ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನೂ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿರು 
ಪಡು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕುಶಾನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಿರ್ಮಿತವಾದೆ ಬೌದ್ಧ ಮತ್ತು ಜೈನ 
ಕಟ್ಟಡಗಳು ಸಹ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕ | ತವಾದುವ. 

ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ಕ್ರಿಸ್ತ ky ಶಕದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ, ಭರತ 
ಖಂಡದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ. ಕಾ ಳು ಪ್ರಮುಖ ಶಕ್ತಿ ಯೆಂದರೆ ಬೌದ್ಧ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೩೫ 


ಧರ್ಮ, ಜೈನಧರ್ಮವನ್ನೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಭಾರತದ ವಿವಿಧ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ ಉತ್ತರ, ಪಶ್ಚಿ ಮ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ 
ವಿವಿಧ ರೀತಿಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಚೆಳೆಯುತ್ತಿ ದ್ಹುವು. ಇಟ್ಟಿ ಗೆ ಮರಗಳಿಂದ ಕಟ್ಟುತ್ತಿ ದ 
ಕಾಲದಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಕುನ್ನು ಬಳಸುವುದರವಕೆಗೂ ಟನ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಬೆಳೆಿತ್ತು. 
ಬಹುಶಃ ಗ್ರೀಕ್‌ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಪ್ರಭಾವವೂ ಈ ವೇಳೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ದ ಸ್ಥಿತಿ ಈ "ಫಟ್ಟ ದಲ್ಲಿರುವಾಗ ಗುಪ್ತಸಾಮ್ರಾ ತಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾ ನಿತವಾಗಿ 
ಉಚ್ಛಾ್ರಾಯಸ್ಸಿತ ತಿಗೇರಿತು. ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅದೊಂದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದ ಯುಗ. 

ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭರತಖಂಡದ ಬಹುಭಾಗ ಮತ್ತೆ ಒಂದು ಆಡಳಿತದ ವಶಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿತು. ಅಸೋಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಸ್ಥಾ ನೆ ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಅವರ ಉದಾರವಾದ ಘೋಷಣೆಯಿಂದ ಹಿಂದೂ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳೂ ವಿಕಾಸಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯತೊಡಗಿದ್ದುವು. ಅಂತೆಯೇ 
ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಗತಿಸಾಧಿತವಾ ಯಿತು. ಕಟ್ಟಿ ಡಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಅಂಶ ಮತ್ತು ರಚನೆಯ ವಿಧಾನ--ಈ ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿ ಕ ಪ ಪ್ರಮುಖವಾದುವು. 
ಇದುವರೆಗೆ ಬಂದಂತೆ ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧ ಗುಹೆಗಳ ಅನುಸರಣೆಯಿಂದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿಗಳು 
ತೃ ಪ್ರರಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹೊಸಹೊಸ ದೈ ನ ಯನ್ನು ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ಪಡಿಸಲು ಸಾಹಸಪಟ್ಟರು. ಕಟ್ಟ ಡಕ್ಕೆ. ಜೀಕಾದ ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಕತ್ತರಿಸು 
ವುದೇ ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ 
ಪ್ರ ಮುಖಪ ಶ್ರ ಜೋದಕಶಕ್ತಿ ಯಾಗಿ ಬಂದುದು ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯಗಳ ಕಲ್ಪ ನೆ. 

ಜೀವನಿಗಾಗಿಯೇ ಒಂದು ಹಂಗಾ ಕಲ್ಪನೆ ಸ ಹಿಂದೆಯೇ. ಇದ್ದಿರ 


ಹಿಂದೂಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಮ" ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ರೂಸವನ್ನು ಪ 
ದಿಲ್ಲ. ನಿರಾಕಾರಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕೃತಿಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಅಹ್ವಾ 
ಹವಿಸ್ಸನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುವುದು ಈ ಮೊದಲಾನ ಯಾಗಸಂಬ 


ಲಾದೆ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಸಿಕ್ಕಿರುವುದು ನಿಜ. ವೇದಯುಗದಲ್ಲಿಯ 
ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ ಇತ್ತೆನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ ಬರುತ್ತದೆ. ವೇದ ಪುರಾಣಗಳ ಯಃ 
ಇನ್ನೂ ಪ್ರಾ 'ಚೀನವಾದ ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಥ ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ ಒಂದಲ್ಲ ಬ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರೆಜೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಕೆಲವು ಕಟ್ಟಡಗಳು ಬಹುಶಃ ಜೀವಾಲಯ 
ಗಳಾಗಿದ್ದಿ ರಬಹುದೆಂದು ಹೇಳುವವರಿದ್ದಾ ರೆ. ಹ: ಮರ ಮತ್ತು ಇಟ ೈಗೆಗಳಿಂದ 
ಇತರ ಮನೆಗಳಂತೆಯೇ ಜೀವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಿರಬೇಕು. ಅನಂತರ ಬೌದ್ಧರ 


೫೩೬೩ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚಿ. ತ್ಥಾಲಯೆಗಳು ಮತ್ತು ಆವುಗಳಲ್ಲಿ ಆದ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಕಂಡು ಹಿಂದೊ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೊ ಪರಿವರ್ತನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಉಳಿಯುವಂತೆ, ಕಲ್ಲಿನಿಂದೆ 
ಕಟ್ಟ ಲು ತೊಡಗಿರಬೇಕು. ಅಂತೂ ಹಿಂದೂ ದೇನಾಲಯೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಚರಿತ್ರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕೊಳ್ಳ ಲೇ 
ಜೇಕಾಗುತ್ತ ದ 

ಈ ಪ್ರಭಾನವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಹಿಂದೊ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಲಿ 
ನಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ಸಿಟ್ಟಿತು ಗುಪ್ತರ ಯುಗ. ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದ ಶ್ರದ್ದಾವಂತೆ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದ ಗುಪ್ತರಿಂದ ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆಗೆ 
ವಿಶೇಷ ಪ್ರೊ ಡಾ ಪೋಷಣೆಗಳು ಸಿಕ ಕ್ಕುವು. ಆ ಕಾಲದ ಡೇವಾಲಯಗಳೆಂದರೆ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಗರ್ಭಗೃ ಹೆ ಮಾತ್ರ. ಚಚ ಕವಾನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ಕೋಣೆ ಅದು. ಅದರ ನುಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇಶಿತ ಮೂರ್ತಿಯ ಸ್ಥಾ ಪನೆ. ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ 

ಳಗೆ ಹೋಗುವ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇಕಿಲ್ಲಿಯೂ ಕಿಟಕಿಗಳುಗಲ್ಲಿ 
ಬಾಗಿಲುಗಳಾಗಲೀ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ತಾಜಾ ಗರ್ಭಗೃ ಹದ "ಒಳಭಾಗ ಕತ್ತಲಾಗಿರು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಒಂದು ರೀತಿಯ ಪ್ರಶಾಂತವಾದ ವಾತಾವರಣದ "ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅದು ಆವಶ್ಯಕ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಒಳಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳು ಕೆತ್ತನೆಯ 
ಕೆಲಸವೇನೂ ಇಲ್ಲದೆ ಒರಟಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಗೋಡೆಯ ಹೊರಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತನೆ 
ಯಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮುಂಡೆ 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕಮಂಟಸವು ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಇದೇ ಮುಂಡೆ ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ 
ಮುಖಮಂಟಿಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 

ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ೪ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೬ನೇ ಶತಮಾನದ 
ವರೆಗೆ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕಲೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸವನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು, ದೇವಾಲಯದಡೆ 
ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳ ಬೋದಿಗೆ(ತುದಿ)ಗಳಲ್ಲಿ, ಒಳಭಾಗದ ಕಂಬಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟ ್ಟೈಡದೆ 
ಸುತ್ತಲಿನ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಹಾದ್ವಾರದ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಅಂದರೆ ದೇನಾಲಯದ ಪ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬೆಳೆದುವು. ಈಗಿನ 
ಜಬ್ಬಲ್‌ಪುರ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಟಿಗ್ವ (7100) ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಕಂಕಾಳಿದೇವಿ ಜೇನಾಲಯ 
ವನ್ನು ಆ ಕಾಲದ ಮಾದರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಭಾರತೀಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟೆವಾದ ದಿಕ್ಕು 
ಸಿಕ್ಕಂತಾಯಿತು. ಅವುಗಳು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಕಟ್ಟ ಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಬೆಳೆ 
ಯಿತು. ರಾಜಾಧಿರಾಜರು ತನ್ನು ಅರಮನೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟು ಗಮನನನ್ನು 
ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆಗೆ ಹಣವನ್ನು ಸುರಿದರು, ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಗಳು ತಮ್ಮ 


1 Percy. Brown, Indian Architecture. 


ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೩೭ 


ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡರು. "ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪ' ಎಂಬ ಪಡ ಅತಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅರ್ಥದಿಂದ ಕಟ್ಟಿ ಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಎಂಬಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ಸೀಮಿತವಾದುದನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಈಗ ಜಂ ಅರ್ಥ ಇನ್ನೂ ಪರಿಮಿತವಾಗಿ 
"ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ' ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು 
ಅದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವುದು ಈ ವಿಶೇಷವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ. ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಧರ್ಮವೇ ತಳಹದಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಳಶವೂ ಆಗಿ ಸರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಕಪು ವಾಸ್ತು, ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತೆ ದೆ. 

ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ವೆ ೈನಿಧ್ಯ ಬಹುಶಃ ಭರತಖಂಡದೆ 
ಇನ್ನಾವ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. ಚಾರ ಬು) ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ತೋರಿಸಿದ ಉದಾತ್ತವಾದ ಅಭಿರುಚಿ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದ ಬಗೆ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುವು. ಭರತಖಂಡದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳ ಉತ್ತಮ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಳ 
ವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕರ್ಣಾಟಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿ ದೆ. ಅವುಗಳ ಸಮನ್ವ ಯದಿಂದ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ವಾಸ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಾರಘಾಹಕ ನಿವರಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗದಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖನಾದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು. "ಗಮನಿಸಿ, ಕರ್ಣಾಟಕ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪದ ನರಿಚಯನನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ. 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಘಟ್ಟಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸು 
-ವುದುಂಟು : 


೧. ಚಾಲುಕ್ಯ ಪೂರ್ವೆಯುಗೆ : ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೫ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ 
ಕಾಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

೨. ಚಾಲುಕ್ಯಯುಗ : ೬ರಿಂದ ೧೦ನೇ ಶತಮಾನ ಸೂರ್ತಿ ಇಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟರ ಯುಗವೂ ಇದರಲ್ಲೇ ಸಮಾನೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

೩. ಹೊಯ್ದಳ ಯುಗ: ೧೧ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೩ನೇ ಶತಮಾನದೆ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗಿನ ಈ 

೪, ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲ: ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಚೆಗಿನ ಕಾಲನೆಲ್ಲಾ ಇಲ್ಲಿ 
ಸೇರುತ್ತದೆ. 

೫. ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ : ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಇದು ಬೆಳೆದರೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಜಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಶೈಲಿ. 
—ಇದು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದಾದ ವಿಭಾಗ. 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಪ್ರಾಚೀನ ದೇವಾಲಯಗಳೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ "ಕದಂಬ ಕೈೈಲಿ' ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದೆಂಬುದು ಮೊರ್ಯಾಸ್‌ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ.! 


1G. M. Moraes, Kadamba Kula, 


ಜ್ನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೊದಲು ಫರ್ಗೂಸನ್‌ರವರು ಅನಂತರ ಕಸಿನ್ಸಿರವೆರು" ಚಾಲುಕ್ಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಡಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಶೈಲಿಗೆ ಹೊರತಾದ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರು 
ವುದನ್ನು ಇವರು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಚಾಲುಕ್ಯ ಶೈಲಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಾದ ಒಂದು ಶೈಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿತ್ತೆಂಬ ತಮ್ಮ ವಾದವನ್ನು ಸಾಧಾರವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. 

ಕದಂಬ ಶೈಲಿಯ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ದೇವಾಲಯವೆಂದರೆ ಹಲಸಿ ಅಥವಾ ಪಲಸಿಕ 
ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಜೈನಬಸ್ತಿ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೫ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಮೃ ಗೇಶವರ್ಮನು ಇದನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಗರ್ಭಗೃಹ ಸುಕನಾಸಿ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕಮಂಟಪ ಇವುಗಳಿಂದ ಇದು 
ಕೂಡಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಷ್ಕ ತವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಟ್ಟಡವೆಂದರೆ ತಾಳಗುಂದದ 
ಪ್ರಣವೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ. ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಕತ್ತರಿಸಿದ ಕಲ್ಲುಗಳು, ಕಟ್ಟಡದ ರೀತಿ, 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ, ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಹಲಸಿಯ ಬಸ್ತಿಗಿಂತ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹಲಸಿಯಲ್ಲಿರುವ ಹಟ್ಟಕೇಶ್ವರ, ಕಲ್ಲೇಶ್ವರ, 
ಸುವರ್ಣೇಶ್ವರ. ನರಸಿಂಹ ಮೊದಲಾದ ದೇವಾಲಯಗಳು--ಕದಂಬ ಶೈಲಿಯ ದ್ಯೋತಕ 
ಗಳಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. ಈ ಶೈಲಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಗಳೆಂದರೆ ಗೋವಾ ಕದಂಬರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೨ನೇ ಶತಮಾನ) ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಜೀಗಾಂನೆಯ ಕಮಲಾನಾರಾಯಣ 
ದೇವಾಲಯ. ಹೊಯ್ಸಳ ವಂಶದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೊಡ್ಡೆ ಗದ್ದೆ 
ವಳ್ಳಿಯ ಲಕ್ಷ್ಮಿದೇವಿ ದೇವಾಲಯವೂ ಕಡಂಬಶೈಲಿಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆಂಬುದು ಮೊರ್ಯಾಸ್‌ 
ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, ಈ ದೇವಾಲಯದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಮುಂದಿ ವಿವೇಚಿಸುವಾಗ ಇದನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆಯೇ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ನಡೆದಿತ್ತೆಂಬುದು. 
ಅವರಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದೆ ಆಳಿದ ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಚೋದಕ 
ವಾಗಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಬೌದ್ಧರ ಸ್ತೂಪಗಳನ್ನೂ ಚೈ ತ್ಯಾಲಯಗಳನ್ನೂ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಪಡೆದಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ರ್ಯ್ಯದಿಂದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದುದು ಚಾಲುಕ್ಯರ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. 


ಚಾಲುಕ್ಯ ಯುಗ 


ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗುಪ್ತರ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ ಪರಂಪರೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 
ಚಾಲುಕ್ಯರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಆ ಮುನ್ನಡೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾಯಿತು. ಐಹೊಳೆ 


ಬಾದಾಮಿ ಮತ್ತು ಪಟ್ಟಿದಕಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳು ಚಾಲುಕ್ಯ 


1 H. Cousens, Chalukyan Architecture, 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ವ ೫೯ 


ಶೈಲಿಯ ವಿಕಾಸವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಅದರೆಲ್ಲಿಯೊ ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಮಾಡಿದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಕೇವಲ ಒಂದು ಗರ್ಭಗೃಹದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಗುಡಿಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ರಚನೆಯನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ದುರ್ಗಾಡೇವಾಲಯದವರೆಗೂ, ಹಲವು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಲೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈಗ ಚಿಕ್ಕಹಳ್ಳಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೂ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳೇ. ಸುಮಾರು ಎಪ್ಪತ್ತು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಈಗ ಆಲ್ಲಿ ಕಂಡುಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಅದು ಚಾಲುಕ್ಯರ ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿತ್ತು. ೧ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿ ತನ್ನ ರಾಜ 
ಧಾನಿಯನ್ನು ಬಾದಾಮಿಗೆ ಬದಲಾಯಿಸಿದಮೇಲೂ ಅದು ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ವ್ಯಾಪಾರ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಬಹುಕಾಲ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. "ಅಯ್ಯಾವಳೆಯ ಅಯ್ದೂ 
ರ್ವರು' ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ವ್ಯಾಪಾರನನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಿಯಂತ್ರಿಸಿದ್ದ ಅಂಶ, ಶಾಸನ 
ಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಅದು ವ್ಯಾಪಾರ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದುತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ರಂಗಮಂದಿರವೂ 
ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತು. 

ಚಾಲುಕ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳು ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿದ್ದೆ ಸ್ಥೂಲರೂಸನನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳು ಮಟ್ಟಿ ಸವಾದೆ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ (814 ೯೦೦1) ಕಟ್ಟಡಗಳಾಗಿವೆ. 
ಆ ಕಾಲದ ಗುಪ್ತರ ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆಯೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಗರ್ಭಗೃಹವು ಜೀವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ 
ಸೇರಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಸುತ್ತಲೂ "ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಪಥ'ಕೈ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ದೂರದಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ದೇವಾಲಯಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕೇ ಆಗದಂತಹ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರಚನೆ ಅವುಗಳದು. ಅನಂತರ ಕ್ರಮೇಣ ಗರ್ಭಗೃಹ ಬೇರೆಯಾಗಿ ರಂಗ 
ಮಂಟಪದಿಂದೆ ಹಿಂಜಿ ಸರಿಯಿತು. ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಶಿಖರಗಳು ಮೂಡತೊಡಗಿ 
ದುವು. ಗರ್ಭಗೃಹ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೂಡಿದ ಶಿಖರ ಇವನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೆ 
"ವಿಮಾಕ' ಎಂದು ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆ ಬಂದಿತು. ಗರ್ಭಗೃಹದೆ ಮುಂದಿನದೇ ಅನೇಕ 
ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಂಗಮಂಟಪ ಅಥವಾ ನವರಂಗವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿಶು. ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯೆ ಅವೆರಡನ್ನೂ ಸೇರಿಸುವಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಚಿಕ್ಕಮಂಟಪ 
ಏರ್ಪಟ್ಟು "ಸುಕನಾಸಿ' ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಪೂಜಾದಿ ಪರಿಕರಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಅದರ ಉದ್ದೇಶವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ನವರಂಗವಾದಮೇಲೆ ಹೊರ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ,ಸುತ್ತು ಗೋಡೆಗಳಿಂದ ಅವೃತವಲ್ಲದ, ಆದರೆ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಲಂಕೃತ 
ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನುಳ್ಳೆ ಅರ್ಧಮಂಟಪ: ನಿರ್ಮಿತವಾಗತೊಡೆಗಿತು. ಇದನ್ನು ಮುಖ 


೫೪೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರಾಸ್ರೆ 


ಮಂಟಪ ಎಂದು ಕಕೆದರು. ಇನಿಷ್ಟು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಅಂಗಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಹೊರಗಿನಿಂದ ಗವ ರಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ 
ಮುಖಮಂಟಪ, ನವರಂಗ (ರಂಗಮಂಟಪ), ಸುಕನಾಸಿ, ಗರ್ಭಗೃಹ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಒಳಗಡೆ ನುಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿ, ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗೋಪುರ. | 

ಕ್ರಿ.ಶ. ೬ನೇ ಶತಮಾನದ ಹೊತ್ತಿ ಗೆ ಭ್ಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ಜು ಮೂರು ರೀತಿಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದುವು. ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಇವುಗಳನ್ನು ನಾಗರ, 
ದ್ರಾವಿಡ ಮತ್ತು ವೇಸರ--ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಕರೆದಿವೆ. ಇವುಗಳ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ವಿವರಣೆ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ 
ನೋಡಿಜೊಡನೆ ಯೇ ಗುರುತಿಸಬಲ್ಲ ಇವುಗಳ ಪ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. ನಾಗರ ಮತ್ತು ದ್ರಾವಿಡ ತೈಲಿಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಜೀವಾಲಯಗಳ ಮೇಲೆ ಶಿಖರ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ವೇಸರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಖರವಿಲ್ಲದೆ ಮಟ್ಟಿ ವಾದ ಮೇಲ್ಭಾನಣಿ ಮಾತ್ರ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಬೌದ್ಧರ ಗುಹಾಲಯಗಳಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರ ಭಾವಿತವಾಗಿರುವ ಜೀವಾ 
ಲಯಗಳು ಈ ವೇಸರ ರೀತಿಯವು. ಈ ವಶಾದರಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ದೇವಾಲಯ 
ವೆಂದರೆ, ಈಗ ಹೈದರಾಬಾದ್‌ ಜಿಲ್ಲೆ ನಳದುರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ತೇರ್‌ (76/)--ಎಂಬುದು.3 
ಮಹಾಬಲಿಪುರಂನಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ನಾಗರಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶನೆಂದರೆ, ಬಾಗಿದ ರೇಖೆಯ 
ಆಕಾರದಶಿಖರ (€ಟvilinear 51೧818) ; ಮತ್ತು ಅದರ ಮೇಲೆ ಶೃಂಗದ ಸಂಕೇತ 
ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಕಳಶ. ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣುವುದರಿಂದ ಇದನ್ನು 
ಔತ್ತರೇಯ ರೀತಿಯ ಶಿಖರ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಭುವನೇಶ್ವರ, ಕೋನಾರ್ಕ, 
ಪುರಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ದ್ರಾವಿಡ ದೇವಾಲಯದ ಶಿಖರಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮೆಟ್ಟಿಲು 
ಮೆಟ್ಟ ಲುಗಳಂತೆ ಮೇಲೇರಿ ಕ್ರಮೇಣ ಕಿರಿದಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ಶಿಖರಗಳು. 
ಈ ವಾರು ಬಗೆಗಳನ್ನೂ ಚಾಲುಕ್ಯ ಕೈಲಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಐಹೊಳೆ ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇವೆರಡು ಬಗೆಗಳೂ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಚಿಳೆದುಬಂದಿವೆ. ಜೇವಾಲಯಣ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಐಹೊಳೆ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಕೊಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಮುಖವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಲಾಡ್‌ಖಾನ್‌ ದೇನಾಲಯೆ 


ಇದು ಐಹೊಳೆಯ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೊಂದು. ಅಷ್ಟೇನೂ ಎತ್ತರ 
ವಲ್ಲದ ಮತ್ತು ಮಚ್ಚಿ ಸವಾದ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನುಳ್ಳೆ ಕ ಇದರ ಆಕಾರಗುಕಾಂತರ್ದೇವಾ 


1೯0. ೮, ೮೩೧801), Indian Architecture, 


ಐಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೪೧ 


ಲಯಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂತಿದೆ. ಸುಮಾರು ಐವತ್ತು ಅಡಿಗಳ ಚಚ್ಚೌಕಾಕಾ ಇರದೆ 
ದೊಡ್ಡ ಕೋಣೆಯೇ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ಪೂರ್ವಕ್ಕಿರುವ ಈ ದೇವಾ 
ಲಯದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕುಬಗಳಿಂದ: ಕೂಡಿದ ಮುಖಮುಂಟಪವಿದೆ. 
ಮುಂಭಾಗದ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಗೋಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯೆಮಧ್ಯೆ ಕೆಂಡಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಚೌಕಟ್ಟು 
ಗಳಿವೆ. ಬೀವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ "ಮುಖಮಂಟಪದ ಎದುರುಗೋಡಿಗೆ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಗರ್ಭಗೃಹ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಹಜಾರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಂತೆ ಕಂಬಗಳ ಸಾಲುಗಳಿವೆ. (ಸಾಲು ಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಭಾಗವನ್ನು ಹಜಾರ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು. ನಾಡಿಕೆ). ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದರೆ ಕಂಬಗಳ ಸಾಲುಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಎರಡು ಚಚೌ ೨ ಕಗಳನ್ನು ದೇವಾ 
ಲಯ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇನ್ನೂ ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ನಾಲ್ಕು 
ಸಾಲುಗಳು ದೇವಾಲಯದ ರಂಗಮಂಟಪವನ್ನು ಹೊತ್ತಿವೆ. ಮಧ್ಯಭಾಗದ ನಾಲ್ಕು 
ಕಂಬಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಎದುರಿಗೆ ಬರುವಂತೆ 
ನಂದಿ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. | 

ದೇವಾಲಯದ ತಲನಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಅಲ್ಲಿರುವೆ ಕಂಬಗಳ ಕ್ರಮವನ್ನು ಸ್ಸೂ ಲವಾಗಿ 
ಹೀಗೆ ತೋರಿಸಬಹುದು. (ಈ ಚಿತ್ರ ದಲ್ಲಿರುವ ) ಪ ಆಕಾರದ ಬಿಳಿಯ ಭಾಗಗಳು 
ಕಂಬಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ.) 


ಠಿ, ಮೆಂಖನುಂಟಿಪೆ ೨, ರಂಗಮಂಟಪ ೩4, ಗರ್ಭಗೃಹೆ 


೫೪೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಇದು ಮೊದಲು 
ಜೀವಾಲಯವಾಗಿ ಸನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದಿತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ ಸಂದೇಹ ಬರುವಂತಿದೆ. 
ಮೊದಲು ಇದು ಚರ್ಚಾಗೋಷ್ಠಿಗಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಪ್ಲ ್ರಿರ್ಥನೆಗೋಸ್ಕರವೋ ಕಟ್ಟಿದ 
ಕಲ್ಲುಕೋಣೆಯಾಗಿದ್ದು, ಅನಂತರ ಗರ್ಭಗೃಹವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, ಜೀವಾಲಯವನ್ಹಾ ಗಿ 
ಅದನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿ ಸಿರಜೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತ ಡೆ. ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮೂರನೇ 
ಗುಹೆ ಇದರ ಮಾದರಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾಡಿದ ಉತ್ತಮ ಮಾರ್ಪಾಟಿನ ಫಲವಾಗಿ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಜೇಕಾದುದೆಂದರೆ ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿಯೂ ಚಚ ಕ್ರ 
ವಾಗಿಯೂ ಇರುವ ಕಲ್ಲುಕಂಬಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ esis ರದ ಹಳಿತುಹೀತಗಳಾದ 
ಕೂಡಿದ ಜೋದಿಗೆಗಳಿವೆ. ಕಂಬಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅನೇಕ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರ 
ಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಅದನ್ನೊಂದು ದೇಹಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ಜಂಘ, ಕಟಿ, 
ಗ್ರೀವ ಮತ್ತು ಶಿರ--ಎಂಬ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಇದನ್ನು ಕುರಿತ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿನೇಚನೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನಗತ್ಯ. ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಚಚೌಕವಾದೆ, ದುಂಡಾದ, ಇಲ್ಲವೇ 
ಅಪ್ಪ ಕೋನಾಕೃತಿ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧ ಆಕಾರಗಳೂ ಉಂಟೂ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕಂಬಗಳು 
ಸ್ಹ ಲ್ಕ ಎತ್ತ ಹಿ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಂತೆ ಇರುತ್ತ ತೆ. ಇದನ್ನು *ಕಂಬಫೀಶ?' ಎನ್ಸ 
ಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಕಂಬದ ತುದಿಯನ್ನು ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗಿ "ಬೋದಿಗೆ' ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 'ಕಂಬವು ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನು ಸೇರಿರುವ ಭಾಗವೇ ಬೋದಿಗೆ. ಇದು 
ಕಂಬದಿಂದ ಮುಂಡೆ ಚಾಚಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು "ಚಾಚುಪೀಠ' ಎಂದು ಕರೆಯ ' 
ಲಾಗಿದೆ. ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌" ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬಗಳು ಸುರುಳಿಯಾಕಾರದ, ಅಂದರೆ ದಿಂಬಿ 
ನಂತೆ ಗುಂಡಾದೆ ಚಾಚುಪೀಠಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಬೋದಿಗೆಯನ್ನುಳ್ಳ ವಾಗಿವೆ. 

ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಈ ಕಂಬಗಳು ಬಾದಾಮಿಯ ಮೂರನೇ ಗುಹೆಯ 
ಕಂಬಗಳನ್ನು ಹೋಲಿದರೂ ಅವುಗಳಿಗಿಂತ ಇವು ಹೆಚ್ಚು ಒರಬಾಗಿನೆ. ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಅಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಡೆಗಳೂ 
ಅಸ್ಟ್ರಾಗಿ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ 
ಜೀವಾಲಯಕ್ಕೆ ಶೋಭೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಂತಿದೆ. ಕೆಂಡಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಅಡ್ಡಪಟ್ಟಿ ಗಳ ಕಿಟಕಿ 
ಗಳು (೧೮೫೦81೮೮ windಂws) ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 

ಇನ್ನೊಂದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮೇಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಗರ್ಭಗೃಹ, ಅಜೀ ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಶಿಖರದಂತಿದೆ, ಆದರೆ ಅದು ದೇವಾಲಯದ 
ಒಟ್ಟು ರಚನೆಯೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದೆ ಈಚೆಗೆ ತಂದು ಸೇರಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಮುಖಮುಂಟಪದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಕುಂಭದೆ ಅಲಂಕಾರವಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಪೂರ್ಣ 
ಕುಂಭದ ಸಾಂಕೇತಿಕಶಿಲ್ಪ, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದೆ ಎಲ್ಲೋರಾದ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಗರ್ಭಗೃಹದೆ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಗರುಡನ ಚಿತ್ರವಿದೆ 


ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೪೩, 


ಆದುದರಿಂದ ಕಸಿನ್‌ ರವರು ಇದು ವೈಷ್ಣ ವ ಜೀವಾಲಯವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದತ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿದ್ದ ಮೂರ್ತಿ, ಲಿಂಗವಾಗಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಲು ಅವ 
ಕಾಶವಿದೆ: ಮತ್ತು ಗರ್ಭಗೃ ಡಸ ಮುಂದಿರುವ ನಂದಿಯು ಅದನ್ಸೇೇ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. 
ಚಾಲುಕ್ಯರು ಶೈವವೈ ವೆ ನ್ದ ವ ಸಮನ್ವಯ ಸಾಧಕರಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಶೈ ವದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಗರುಡನ ಮೂರ್ತಿ ಇರ ಸಾಧ್ಯ. ಮತ್ತು ಅಂತಹ ANNE ಅನೇಕ 
ಇವೆ. ಆದುದರಿಂದ ಇದು ಶೈವದೇವಾಲಯವೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಇದಕ್ಕೆ ಈಗ ರೂಢವಾ 
ಗಿರುವ ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಅದಕ್ಕೆ. ಬಂದಿರುವುದು, ಈಚೆಗೆ ಆ ಹೆಸರಿನ ಒಬ್ಬ 
ಮುಸ್ಲಿಂಸಾಧು, ಆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದು ದರಿಂದ- ಎಂಬುದು ಸ್ಫಳೀಯ 


ಐತಿಹ್ಯದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿದ್ದ ಹೆಸರೇನೋ ತಿಳಿಯದು. 


ಕೊಂಬಗುಡಿ 


ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹೆಸರೂ ಸಹ ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌ ದೇಪಾಲಯದೇಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ 
ವಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಿಂದೆ ಬಂದಿದೆ. ಕೊಂ ಅಥವಾ ಕೊಂತಿ ಎಂದರೆ ತ್ರಿಶೂಲ. 
ಇದನ್ನು ಧರಿಸಿದ ಸಾಧಕನೊಬ್ಬ ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನೇತೆ. ಅದುದೆ 
ರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ "ಕೊಂಡಗುಡಿ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಜನರಲ್ಲಿ ರೂಢನಾಯಿತು. 


6, ಮುಖನುಂಟಿಸ 3, ರಂಗೆನುಂಟಿಪ (ಹಜಾರೆಗಳು) 3, ಗರ್ಭಗೈಹೆ 


1 H Cousens Chalukyan Architecture, 


೫೪೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಸೈ 


ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌ ಮಾದರಿಯನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತಿದ್ದರೂ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಕಿರಿದು. ಕಂಬಗಳ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಕೆತ್ತನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಇದು 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಸ್ಕ ತರೂಪವನ್ನು` ಪಡೆದಿದೆ. ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಮಟ್ಟಸವಾದ 
ಮೇಲ್ಛಾವಣಿಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಿಖರವಿದೆ. ಸುಮಾರು ಐದಡಿ ಎತ್ತರ 
ಇರುವ ಈ ಶಿಖರ ಈಜೆಗೆ ಸೇರಿಸಿದುದೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿರುವ 
ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳು, ಒಂದು ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. ಉಳಿದ ಕಂಬಗಳು ಇನ್ನೊಂದು 
ಬಗೆಯವು. ಲಾಡಖಾನ" ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬಗಳಷ್ಟು ಇವು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿಲ್ಲ. ಅವು 
ಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸುಂದರವಾಗಿವೆ. - 

ಕೊಂಟಿಗುಡಿಯ ಮುಖಮುಂಟಪಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆಯೇ ಅದರೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಎದುರುಗಡೆ ಕೂಡ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಗುಡಿಗಳಿವೆ. ಕೊಂಟಿಗುಡಿ ದೇವಾಲಯದ ಗುಂಪು 
(Kontigudi temple ೮1೦0) ಎಂದು ಇವುಗಳನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ರಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಇವು ಒಂದೇ ಬಗೆಯವು ಎನ್ನ ಬಹುದು. 


ದುರ್ಗಾ ದೇವಾಲಯ 


ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿರುವ ಜೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ದೇವಾಲಯ 
ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದುದು. ಓತ್ತರೇಯ ರೀತಿಯ ಶಿಖರ 
ವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದು ಇದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಇದು, ಮತ್ತೆ ಮುಂದೆ ಹೇಳುವ ಹುಚ್ಚು 
ಮಲ್ಲಿ ಗುಡಿ, ಅಲ್ಲದೆ ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನ ಪಾಪನಾಥದೇವಾಲಯ ಇವು ಈ ರೀತಿಯ ಶಿಖರ 
ವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಚಾಲುಕ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಬೃಹದ್ದಾ ಟಿ 3ಸದ (061681 type) ಜೈತ್ಯಗುಹಾಲಯಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ರಚನೆ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿಡೆ. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಭಾಗ 
ರಂಗಮಂಟಪ, ಅಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಾಲು ಕಂಬಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಿಂದ ಮಧ್ಯಾಂಗಣ ಮತ್ತು 
ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಹಜಾರಗಳು ನಿರ್ನಿತವಾಗಿವೆ. ಈ ಎರಡು ಹಜಾರಗಳು 
ಗರ್ಭಗೃಹದ ಹಿಂಬದಿಯನರೆಗೂ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. ಇದು 
ಗರ್ಭಗೃಹದ ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇದರ ತಲ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪುಟದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

ರಂಗಮಂಟಿಸದ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಮುಖಮುಂಟಸ, ಅದರ ಮುಂದಿ ಒಂದು ವೇದಿಕೆ ; 
ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಿಂದಲೂ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ವೇದಿಕೆಗೆ ಬರುವಂತಿದೆ, ವೇದಿಕೆಯಿಂದ 
ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ ಮುಖಮಂಟಪವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಕಂಬ 
ಗಳು ಹೊತ್ತಿವೆ. ರಂಗಮಂಟಪ, ಗರ್ಭಗೃಹ ಮತ್ತು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥ--ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಈ ಮುಖಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬಂದು ಸೇರುವಂತೆ ಒಂದು ಸುತ್ತುಮಂಟಪ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಸಥದಂತೆ ಅರ್ಧವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನು 


ವಾ ಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೪೫ 


೧. ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು 3, ವೇದಿಕೆ 4, ಮುುಖವಂಂಟಿಪ 
೪, ರಂಗವಂಂಟಿಪ ೫, ಗರ್ಭಗೃಹ 4 ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥೆ ೭, ಸುತ್ತೂಮುಂಟಿಪೆ 


ಅನುಸರಿಸಿದೆ. ಈ ಸುತ್ತು ಮಂಟಪವನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳು ಹೊತ್ತಿವೆ. 
ಕಂಬಗಳು ಮತ್ತು ಸುತ್ತುಮಂಟಿಪದ ಒಳಭಾಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವೆ ರಂಗಮಂಟಸದ 
ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳೂ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿವೆ. 
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೫೪೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರಂಗಮಂಟಿಸದೆಲ್ಲಿರುವ ಕಂಬಗಳು ಮತ್ತು ಒಟ್ಟು ದೇವಾಲಯದ ರಚನೆಗುಹಾಲಯ 
ವನ್ನು ನೆನನಿಗೆ ತರುವಂತಿದೆ. ಕಂಬದ ಬೋದಿಗೆಗಳು ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಎತ್ತ ವಾಗಿದ್ದು ಅಲಂಕಾರ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿಂದ (16269) ಕೂಡಿವೆ. ಅಜಂತದಲ್ಲಿರುವ 
೨೯ನೇ ಗುಹೆಯನ್ನು ಇದು ಹೋಲುತ್ತ ದೆಂಬುದು ಕಸಿನ್ಸ್‌ ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. "ಇಲ್ಲಿನ 
ಕಂಬಗಳು ಲಾಡ್‌ಖಾನ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬಗಳಷ್ಟು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ 
ರಚನೆಯು ಬಹಳ ಸರಳವಾದುದು. ಚಚೌಕನಾದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿಸಿದ ಉದ್ದನೆಯ 
ಕಂಬಗಳು ಅವು. ಕಂಬಗಳ ಕೆಳಗೆ ಅನಂತರದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಕಂಬ 
ನೀಠಗಳಾಗಲೀ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರಗಳಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ದೇವಾ ಲಯದ ಹೊರಗೆ ಅಂದರೆ 
ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಿರುವ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೈ, ಹಾವನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ಗರುಡನ 
ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ರಂಗಮಂಟಪ ದೆ ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲಿರುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಶೈವ 
ಮತ್ತು ವೈಷ್ಣನೆ ಸಮನ್ವಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಶಿಲ್ಪಾ ಕ್ಸ ತಗ 
ಅಲಂಕಾರ, ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನಾವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲನೆನ್ನ ಇಹ 
ನರಸಿಂಹ, ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿ, ವರಾಹ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಶಿಲ್ಪಗಳಿನೆ. 
ಕಸಿನ್ಸ್‌ ರವರು ಗರ್ಭಗೈಹದ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲಿರುವ ಗರುಡನನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ವೈಷ್ಣವ 
ದೇವಾಲಯವಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಇದು ಶೈವದೇವಾಲಯ 
ಎಂದು ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶವಿನೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಇನ್ನೊಂದು ಬಹಳ ಗಮನಾರ್ಹವಾದೆ ಅಂಶನೆಂದಕೆ ಅದೆರೆ 
ಔತ್ತರೇಯ ರೀತಿಯ ಶಿಖರ. ಒರಿಸ್ಸಾದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾಚೀನ ದೇವಾಲಯಗಳ ಶಿಖರವನ್ನು 
ಇದು ಹೋಲುತ್ತದೆಂದು ಕಸಿನ್ಸ್‌ ಹೇಳಿದರೆ, ಡು ಕದಂಬ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರ ನ್ರಭಾವವನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತದೆಂಬುದು ಮೊರ್ಯಾಸ ಸ್‌ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ.3 ಅಂತು ಈ ಶಿಖರ, ದ್ರಾವಿಡ 
ಶೈಲಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿ ವಕ್ರ ರೇಖಾಕೃ ತಿಯ ಔತ್ತ ರೇಯೆ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ ಜು 
linear type). ಈ ಶಿಖರದ ಸಸಿ ಭಾಗ ಈಗ ಮುರಿದು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದಿದೆ. 
ಇದೇ ಮಾದರಿಯ ಶಿಖರ ಮುಂದೆ ನೋಡಲಿರುವ ಹುಚ್ಚು ಮಲ್ಲಿಯ ಗುಡಿಗೂ ಇದ್ದು 
ಅದು ಪೂರ್ಣಸ್ವರೂಸದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಪೂರ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತ, ಕೋಟಿಯಂತಹ 
ಗೋಡೆ ಬಳೆಸಿನಿಂತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ದುರ್ಗಾ ಬು ದೇವಾಲಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿರು 
ವುದು ಈ ಕೋಟಿಯಿಂದಲೇ. 


ಈ 


1H. Cousens, Chalukyan Architecture. 
2 ಆ, M. Moraes, Kadamba Kula. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತೂ ಶಿಲ್ಪ ೫೪೭ 
ಹುಚ್ಚು ಮಲ್ಲಿಗುಡಿ 


ಐಹೊಳೆಯ ಪಾ ೨, ಚೀನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊ ಒಂದು. ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ 
ಭಾಗವಾದ ರಂಗಮಂಟಿನದೆ ಒಳಗೆ ಗರ್ಭಗೃ 'ಹವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿದೆ. ದುರ್ಗಾಜೀವಾಲಯಕ್ಕಿರುವಂತೆ ಅರ್ಥನ್ಯ ತ್ತಾಕಾರದ ಬಂಗೀ 
ರಂಗಮಂಟಿಸದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಸ ಸುತ್ತು ಮಂಟಪವಾಗಲೀ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಇದೊಂದು ಸರಳವಾದೆ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ದುರ್ಗಾದೇವಾಲಯಕ್ಕಿಂತ ಇದು 
ಬಹಳ ಚಿಕ್ಕದು. 


೧. ಮುಖಮೆಂಟಿಪೆ ೨, ನವೆರಂಗ ೩. ಮೆಭ್ಯ ಮೆಂಟಿಪ ೪. ಸುಕನಾಸಿ 
೫, ಗರ್ಭಗೃಹ ೬, ಇಕ್ಕೆ ಲದ ಷಿ ೭. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥ 


೫೪೮ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಖಿಕಾಕ್ತೆ 


ಆಯಾಕಾರದ ರಂಗಮಂಟಿಸ, ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳು, ಮಧ್ಯದ ಮಂಟಪವನ್ನು 
ರರ್ಮಿಸಿವೆ. ಆ ಹ ಘನ (Central ೧೩1/6) ರಂಗಮಂಟಸದ ಇತರ ಸಮತಲ 
ನೆಲಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಎತ್ತರವಾಗಿದ್ದು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತಿದೆ. ಈ 
ವೇದಿಕೆಗೂ ಕ ಗರ್ಭಗ ಹಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಅರ್ಧ ಮಂಟಪ ಅಥವಾ ಸುಕ 
ನಾಸಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ರಚನೆ ಗ ದೆ. ಈ ಸುಕನಾಸಿಯ ರಚನೆ ದುರ್ಗಾ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಸುಕನಾಸಿಯ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಿಗೂ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳಿದ್ದು 
ಗರ್ಭಗೃಹದ ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥಕ್ಕೆ ದಾರಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇಕ್ಕೆಲದ ಎರಡು ಹಜಾರ 
ಗಳು ಗರ್ಭಗೃ ಹದ ಬಂದಿನನಕೆಗೂ ಹೋಗಿ ಪ್ರದಕ್ಷಿ ಕ್ಷಿಣಪಥವನ್ನು, ತ್ಯ 

ರಂಗಮಂಟಪ ದ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಮುಖಮಂಟಪನಿದೆ. ಎಂಟು ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳನ್ನೆ (ರಿ 
ಮುಖನುಂಟಿಪವನ್ನು ಸೇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ 
ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ಎ೪ ದೇವಾಲಯಗಳೂ ಪೂರ್ವದ 
ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಇದು ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿ, ದುರ್ಗಾದೇವಾ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗಿ ಅದರ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. 

ಜೀವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಶಿಲ್ಪಾಕೃ ತಿಗಳಾಗಲೀ ಕೆತ್ತನೆಯ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳಾಗಲೀ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಲಂಕಾರ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಕಂಬಗಳು ಚೌಕಾಕಾರದ ಸರಳ ರಚನೆಗಳು. ಕೋನಾಕೃತಿಯ 
ಬೋದಿಗೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ದಿಂಡುಗಳಿಂದ ಶೂಡಿದ ಚಾಚುಪೀಠಗಳೂ ಇವೆ. ದುರ್ಗಾ 
ಜೀವಾಲಯದಂತೆಯೇ ಔತ್ತರೇಯ ಶಿಖರವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಭುವನೇಶ್ವರದ ಪರಶು 
ರಾಮೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದ ಶಿಖರವನ್ನು ಇದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆಂಬುದು 
ಕಸಿನ್ಸ್‌ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ಮೇಗುತಿ ದೇವಾಲಯ 

ಐಹೊಳೆಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗುಡ್ಡೆನಿದೆ. ಆ ಗುಡ್ಡೆದ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚು 
ಮಲ್ಲಿಗುಡಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಗುಡ್ಡದ ಬುಡದವರೆಗೂ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ರಚನೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಹ ಮಲ್ಲಿಗುಡಿ, ಅದರ ಎದುರಿಗೆ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಸ್ಪಲ್ಪದೂರದಲ್ಲಿ 
ದುರ್ಗಾದೇವಾಲಯ, ಅದರ ಪ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪ ಒಂದೆ ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌; ನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ 
"ರಾವಳಪಿಡಿ' ಎಂದು ಈಗ ಕರೆಯುವ | ಗುಣೆಗಳು, ಅದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ದೇವಾಲಯ, ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗ ದೇವಾಲಯ ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವಾಲಯಗಳು ಗುಡ್ಡದ 
ಬುಡದವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿವೆ. ಆದರೆ ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲಿರುವ ಒಂದು ರಚನೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು 
ಮೀರಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ "ಸಿಕೆಯುತ್ತ ಜಿ. ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಇಳಿದೊಡನೆಯೇ ಪ ಕ್ರಮುಖವಾಗಿ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವ ದೇವಾಲಯ ಅದು. ಅದೇ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯಕಾಲದ ರವಿಕೀರ್ತಿ 
ಕಟ್ಟಿ ಸಿದ ಜೆ ನ ದೇವಾಲಯ. ಅನನಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಶಾಸನ ಈ ದೇವಾಲಯದ 


ವಾಸು ಶಿಲ್ಲ ಮುತು. ಶಿಲ ಸತ್ಯ 


ಪೂರ್ವದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿದೆ. ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ದಿಗ್ದಿಜಯಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಆ 
ಏಕ್ಸೈಕ ಶಾಸನ "ಐಹೊಳೆಯ ಶಾಸನ'ವೆಂದು ಈಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಾಲ ೬೩೪ ಎಂಬುದು ಆ ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ, 

ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ಗರ್ಭಗೃಹ ಮತ್ತು ಅದರ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಭಾಗ. ಮಧ್ಯದ ರಂಗಮಂಟಿಸ, ಮತ್ತು 


೧, ನಮಿಖನುಂಟಿಪ ೨. ರೆಂಗನುಂಟಿಪ ೩. ಗೆರ್ಭಗೈಹ ೪, ಪ್ರದೆಕ್ಷಿಣಪಥೆ. 
೫. ಮೇಲ್ಯಾಗೆಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಮೆಟ್ಟಿ ಲುದಾರಿ, 


85* 


೫೫೦ ಕೆರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮುಂದಿನ ಮುಖಮಂಟಪ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ರಚನೆ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. 
ಮೇಲಿನ ಶಿ೩ರ ಮತ್ತು ಮಂಟಪದೆ ಸ್ವಲ್ಪಭಾಗ ನಾಶವಾಗಿದೆ. ಬಹುಭಾಗ ಶಿಥಿಲ 
ವಾಗಿಜಿ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅದರ ರೂಪ ಹೇಗಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಯಾವ 
ತೊಂದರೆಯೂ ಇಲ್ಲ. 

ಚಚ ಪ ಕವಾದ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರದೆಕ್ಷಿಣಸಥ ಬರುವಂತೆ ಕಲ್ಲುಕಟ್ಟಡ 
ಎಮತನಾಗಿಡಿ: ಗರ್ಭಗೃಹದ ಗೋಡೆಗಳು ಸರುವ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಇಡಿ 
" ಗಳಿಂದಲೂ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳು ಹೊರಚಾಚಿ ಬಾಗಿಲಿನಂತಹೆ ರಚನೆಯನ್ನು, ಉಂಟು 
ಮಾಡಿವೆ. ಈ ಕಲ್ಲುಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ದಾಚಿಕೊಂಡು 
ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಪಥದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವೆರಿಯಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪಥದ ಸುತ್ತಲೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿರುವ 
ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಜಾಲಂಧ್ರದ ಕಿಟಕಿಗಳಿಂದ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಪಥದಲ್ಲಿ ಮಂದೆಬೆಳಕು ಬೀಳುತ್ತ ದೆ. 
ಗರ್ಭಗೃ - ಪನ ರಂಗಮಂಟಿಸವಿನೆ. ದ್ರಾನಿಡ ತೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತನಾದೆ ಆರು 
ಕ ಅದನ್ನು ಹೊತ್ತಿವೆ. ಇದರ ke ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಅಗಲವಾದ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮುಖಮಂಟಪವಿದೆ. ಗ್ಗ 

ಮೇಗುತಿ ದೇವಾಲಯ ದ್ರಾವಿಡೆ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು. ಈ ಶೈಲಿಯ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗೆಳು ಅದರ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ, ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತಿರುವ ಚಾಚು 
ಪೀಠಗಳಲ್ಲಿ, ಗೋಡೆಯ ಹೊರಭಾಗದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ದೇವಾ 
ಲಯದೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಗರ್ಭಗೃಹದೆ ಮೇಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಗರ್ಭಗೃಹ. 
ಕೆಳಗಿನ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಗೋಡೆಗಳೇ ಮೇಲೆ ಚಾಚಿ ಇದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿವೆ. ಇದು ದ್ರಾ "2ಡೆ 
ಗೋಪುರದ ಚೊಡರತ್ತ ಅಂತಸ್ತನ್ನು ಹೋಲುತ್ತ ಜಿನ್ನ ಬಹುದು. ಮೇಲ್ಭಾಗದ 
ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು: es ದಿಂದ ಮೆಟ ಸಲು ದಾರಿಯಿದೆ. ಮೇಲಿನ 
ಗರ್ಭಗೃಹ ಈಗ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಶಿಥಿಲವಾಗಿದೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಮುಖಮಂಟಪವನ್ನು 

ದಾಟ ಒಳಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ, ಮೊದಲೇ ಗುಡ್ಡದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿದ್ದಮನಸ್ಸುಇನ್ನೂ 
ಮೇಲೇರಿ ಆವುದೋ ಲೋಕವನ್ನು ಹೊಕ್ಕಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಎದುರು 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ ಜಿನಮೂರ್ತಿ ನಿರ್ಮಿತನಾಗಿದೆ. ಜಿಕನ 
ಮೂರ್ತಿಯ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ ತಂದು ಪ್ರತಿಷಾ ಪಿಸುವುದರ ಬದಲು, ಇಲ್ಲಿ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಚಿತಿ ತ್ರಿತವಾದಂತೆ ಜಿನಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥದೆ ಪಶ್ಚಿ ಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೀವಿಯ ಆಕಾರವನ್ನುಳ್ಳ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ಕಲ್ಲುಚಪ್ಪಡಿಯಿದೆ. ಸುರ ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಖು ರಹಿತವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಚಚ ೨ ಕವಾದ 
ಚಾಚುಕಲುಗಳಿದ ಕೂಡಿ ಸುಂದರವಾಗಿವೆ. : ಚಾಚುಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ 
ಮೂಲೆಗಳೂ ಒಂದು ಆಕರ್ಷಕ ರೂ ಸನನ್ನುಂಟುಮಾಡಿನೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದರಚನೆ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೫೧ 


ಐಹೊಳೆಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಹೆಜ್ಜೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇದು 
ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲಿರುವುದರಿಂದ ಮೇಲುಗುಡಿ ಎಂದು ಹೆಸರು ಬಂದು ಕ್ರಮೇಣ ಅದು 
ಜನರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಮೇಗುಡಿ, ಮತ್ತು "ಮೇಗುತಿ' ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ರಾಮಲಿಂಗ ದೇವಾಲಯ 


ಐಹೊಳೆಗೆ ಸುಮಾರು ಅರ್ಧಮೈಲು ದೂರದಲ್ಲಿ ಮಲಪ್ರಭಾ ನದಿಯ ದಡದ 
ಮೇಲಿದೆ ಈ ದೇವಾಲಯ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಹಲವಾರು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಈಗ ಪೂಜೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ದೇವಾಲಯವೆಂದರೆ ಇದೊಂದೇ. ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳೆಲ್ಲಾ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಕುತೂಹಲ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿನೆಯೇ ಹೊರತು ಪೂಜಾ 
ಸ್ಥಾನಗಳಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ರಾಮಲಿಂಗೇಶ್ವರನಿಗೆ ನಿತ್ಯವೂ ವೈಭವಯುತವಾದ ಪೂಜೆ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ತಲನಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಹೀಗೆ ತೋರಿಸಬಹುದು: 


೧. ಪ್ರವೇಶೆದ್ವಾರೆ. ೨. ದೊಡ್ಡೆ ಮೆಂಟೆಪ. ೩, ನೆಂದಿನಿಗ್ರಹೆ. ೪, ಸುಕನಾಸಿ. 
೫. ನುುಖ ಗರ್ಭಗೃಹ. ೬, ಎಕೆಡನೆಯ ಗರ್ಭಗೈಹ. ಹ ಮೂರನೆ ಗರ್ಭಗೃ ಹೆ. 


೫೫೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಷೆ 


ಮೂರು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದ ಈ ದೇೀವಾಲಯದೆ ರಚನೆ ಸರಳವಾದುದು. 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೊಡ್ಡ ಮಂಟಪ. ಅದಕ್ಕೆ ಮೂರು ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ ಮೂರು ಗರ್ಭ 
ಗೃ ಹಗಳುಜೊ ಡಿಸ ಲ್ಪ ಟ್ರೃವೆ. ಮಧ್ಯದಲಿರುವಅಂದರೆ ಪ್ರ ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರಕ್ಸೆ ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಗಭ್ಭನಗ್ಯ ಬ ದಲ್ಲಿರುವುದೇ ರಾಮಲಿಂಗೇಶ್ವ ರ. ಪಶ್ಚಿಮೆದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ 
ವಾಗಿರುವ ಈ ಗರ್ಭಗೃಹ, ಎತ್ತರವಾದ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಎದುರಿಗೆ ಹರಿಯು 
ತ್ತಿರುವ ಮಲಪ್ರಭೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಇದು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸುಕನಾಸಿ 
ಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಉಳಿದೆರಡು, ಗರ್ಭಗೃಹಗಳಿಗೆ ಸುಕನಾಸಿ ಇಲ್ಲ. ಇದರ ಬಲ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿರುವಂತೆ ಇರುವೆ ಗರ್ಭಗೃಹ ಸಿದ್ಧೇಶ್ವರ 
ನದು. ಅದರೆ ಎದುರಿಗೆ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿರುವ ಮೂರನೆಯ ಗರ್ಭಗೃಹ 
ಪಾರ್ವತೀದೇವಿಯದು. ಈ ಮೂರು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳಿಗೊ ಎದುರಾಗಿರುವಂತೆ ನಾಲ್ಕು 
ದೊಡ್ಡ ಕಂಬಗಳು ಮುಖಮುಂಟಪದಲ್ಲಿವೆ. ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಮಲಿಂಗನ ಕಡೆಗೆ 
ಮುಖಮಾಡಿರುವ ನಂದಿ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ಈಗ ಪಾರ್ವತಿಯ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮೇಲಿರುವ 
ಶಿಖರ ನಾಶವಾಗಿವೆ. ಉಳಿದೆರಡು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ಮೇಲೂ ದ್ರಾ ವಡ ರೀತಿಯ ಶಿಖರ 
ಗಳಿವೆ. ತ್ರಿಕೂಟ ದೇವಾಲಯಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದ ರೂಪ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆನ್ನ್ನ 
ಬಹುದು. ' 

ಈ ದೇವಾಲಯಗಳೇ ಅಲ್ಲಜಿ ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿರ್ಲಿಂಗ, ಸಿದ್ಧೇಶ್ವ ರೈ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಹಲವಾರು "'ಸೇವಾಲಯಗಳಿವೆ. ದೇವಾಲಯದೆ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸ ಸೆಗೊಂಡೆ ಒಂದೆರಡು ಹಂತಗಳನ್ನು ಅವು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಪ್ರಮುಖ "ಅಂಶವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಗುಹಾಲಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವುದು. ಬಾದಾಮಿ ಗುಹಾಂತರ್ಜೇವಾಲಯಗಳಷ್ಟು 
ಇವು ದೊಡ್ಡವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷಿ ಯಿಂದೆ ಪ್ರಮುಖವಾದುವುಗಳೆನ್ಹ 
ಬಹುದು. ಮೇಗುತಿ ದೇವಾಲಯದ ಎದುರಿಗೆ ಉತ್ತರಕ್ಕಿರುವ ಚಿಕ್ಕ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡೆದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಗುಹೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಕ 

ಪ್ರವೇಶದಾ ರಕ್ಕೆ ಎದುರಿಗಿರುವ ಗರ್ಭಗುಹೆ ಅಥವಾ ಮೊದಲನೆಯ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ 
ಶಿವಲಿಂಗವಿದೆ. ಅದರ ಎಡಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ನರಾಹನ ಅವತಾರ, ಮತ್ತು ಕಾಳಿ, ಎಡ 
ಗಡೆಯ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ (ಎರಡನೆಯ ಗೂಡು) ನಟರಾಜನ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ಹತ್ತು ಕೈಗಳು, 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಾವು ಅಕ್ಕಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಗಣೇಶ ಷಣ್ಮುಖ ಪಾರ್ವತಿ. ಇದರ ಎದುರಿಗೆಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಆಳವಾದ ಚಾಚನ್ನುಳ್ಳ ಇನ್ನೊಂದು ಗೂಡಿಜಿ. ಇದು ಮೂರನೇ ಗೂಡು. ಈಗ ಆಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ವಿಗ್ರಹಗಳೂ ಇಲ್ಲದೆ ಬರಿದಾಗಿದೆ. ಎರಡನೆಯ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿರುವ ನಟರಾಜನ 
ವಿಗ್ರಹೆವನ್ನೇ ರಾವಣ ಎಂದು ತಪ್ಪು ತಿಳಿದ ಜನ ಅದನ್ನು "ಹತ್ತು ¥ ರಾವಣನ ಗುಡಿ? 
ಜು be ಕೆ. ಅದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಕಮ, ಅನಂತರ 
“ರಾವಳಸಿಡಿ'ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಗುಹೆಯೆ ಮುಖ್ಯ ಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ಶಿವಲಿಂಗೆವಿದ್ದು ಅದರ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೫೩ 


ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಗುಹೆಯ ಹೊರಗೆ ದೊಡ್ಡ ನಂದಿಯಿದ್ದು ಅದು ಶ್ಲೈವಗುಹೆ ಎಂಬುದು 
ಆತಿಸ್ಪಷ್ಟೈವಾಗಿದ್ದರೂ ರಾವಣನ ಗುಹೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೇ ಸರಿ. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಮೇಗುತಿ ಗುಡ್ಡದ ದಕ್ಷಿಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಗುಹೆಯಿದೆ. 
ಜೈನ ಗುಹೆ ಅದು. ಮೇಲಿನ ಶ್ಸೈ ವಗುಹೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾಗಿ ಕೊರೆದು ಮಾಡಿದ ಆ 
ಗುಹೆ, ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 3 ನಗುಹೆಯನ್ಸೆ € ಹೋಲುತ್ತಿದೆ. 

ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಪ್ರಾಚೀನ ದೇನಾಲಯಗಳನ್ನು ನೋಡೆ 
ಬೇಕಾದರೆ ಬಾದಾಮಿ ಮತ್ತು ಮಹಾಕೂಟಗಳಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಐಹೊಳೆಯಿಂದೆ 
ಸುಮಾರು ಹದಿನೈದು ಮೈಲಿಗಳಷ್ಟು ಲ ದೂರವಿರುವ ಬಾದಾಮಿ, ಬಹುಕಾಲ ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿ ಮೆರೆಯಿತು. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮೂರು ಮೈಲುಗಳಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಬೆಟ್ಟಗಳು ಸಂಧಿಸುವ"ಮಹಾಕೂಟ' ವಿದೆ. ಪ್ರಕ ೈತಿಸಾನ್ಸಿ ಧೈದಿಂದ ಬಹಳ ಸುಂದೆರವಾದೆ 
ಸ್ಥಳವದು. ಇಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯ ಮಹಾಕೂಚೀಶ. ರ ಕ್ರಿ.ಶ. ೬೦೦ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದುದೊಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಿದೆ. ಇದು ಪಡೆದಿರುವ ಶಿಖರ ಇ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ 
ಸಿದೆ. ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಮೇಲುಮೇಲಕ್ಕೇರಿ ಸಾಸ್‌ 
ಹೋಗಿರುವ ಈ ಶಿಖರ, ದ್ರಾವಿಡೆ ಶಿಖರಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. 

ಬಾದಾಮಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವುದು ಅಲ್ಲಿಯ ಗುಹಾಂತರ್ದೇವಾಲಯಗಳಿಂದ. ಅವು 

ಳನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಇಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಮಾಲೆಗಿತ್ತಿ ಶಿವಾಲಯ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದು, 
ಮತ್ತು ಪ್ರಾ ಚೀನವಾದುದು. ಇದು ಐಹೊಳೆಯ ಮೇಗುತಿ ಮತ್ತು ಇತರ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳನ್ನು ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ದ್ರಾನಿಡೆ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯದೆ 
ಗೋಡೆಗೆಳೂ ಕಂಬಗಳೂ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿದ್ದ ರೂ -ಪ ES ಅಂದವಾಗಿವೆ. 
ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃತಿಗಳಾಗಲೀ, ಅಲಂಕಾರದ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸವಾಗಲೀ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಲ್ಲ. 

ಬ ಗುಡ್ಡ ಗಳ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಬಾದಾಮಿಯ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಕೊಳದೆ ದೆಡದೆ 
ಮೇಲೆ ದೇವಾಲಯಗಳ ಕ ಗುಂಪೇ ಇದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಭೂತ 
ನಾಥ ದೇವಾಲಯವಾಡದುದರಿಂದ ಇದನ್ನು "ಭೂತನಾಥ ದೇವಾಲಯಗಳ ಗುಂಪು? 
ಎಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ದೇವಾಲಯ 
ಎಂದರೆ ಲಕುಲೀಶ ದೇವಾಲಯ. ಶಿವನ ಅವತಾರವಾದ ಲಕುಲೀಶನ ನಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ವಿಗ್ರಹೆ ಇಲ್ಲಿನೆ ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಎತ್ತರವಾದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಗ್ನ ಬನಿಕುವ 
ಈ "ಇಗೆ ಹೆ ಕುಳಿತಿರುವೆಂತೆ ಕಂಡೆರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಲಕುಲೀಶನಿಗಾಗಿಯೇ ಮೀಸಲಾಗಿರುವ 
ನೀವಾಖಯೆಗಳು ಮಧ್ಯ ಇಂಡಿಯಾ ಮತ್ತು ರಾಜಪುಟಾಣಗಳಲ್ಲಿನೆಯೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಇದೊಂದೇ. ಇದಲ್ಲದೆ ಈಗೆ ಬಾದಾಮಿಯ ಊರೊಳಗೆ ಚಿಕ್ಕ 
ದಾದರೂ, ದೇವಾಲಯದೆ ಪ್ರಮುಖವಾದೆ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ 


೫೫೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಮತ್ತು ಈಗಲೂ ಪೂಜೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸುಂದರನಾದ ದೇವಾಲಯವಿದೆ. ಅದನ್ನು 


ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಜೀವಾಲಯ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಬಾವಾಮಿಯೆ ಗುಹೆಗಳೆ 


ಬಾದಾಮಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಆಕರ್ಷಣೆಯೆಂದರೆ ಗುಹಾಂತರ್ಜೇವಾಲಯಗಳು. 
ಹಾಯ ವಾಸ್ತು ಬ್ಬ ದಲ್ಲಿ ಗುಹಾಲಯಗಳದೇ ಒಂದು ಉಜ್ವಲವಾದ ಪರಂಪರೆಯಿದೆ. 
ನಾಸಿಕ್‌, ಕಾರ್ಗಿ, ಜಿಡ್ಡೆ ಅಜಂತ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಗುಹೆಗಳು ನಿರ್ಮಿತ 
ಸು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುವ 
ಈ ಗುಹೆಗಳಿಗೆ ಅನೆಲ್ಲವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿತ್ತು. ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿದ್ದ ಕೆಲವು ಗುಹೆಗಳಿಗೆ 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯ ರಾಜರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೊಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ 
ಗುಹೆಗಳು ಬೌದ ಜೈನಧರ್ಮಕ್ಕೇ ಮಿಸಲಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಆದರೆ ಶೈವ ವೈಷ್ಣವ 
ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯಿಸಿದುದು ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ವೈ ಶಿಷ್ಟ RE 
ಇದು ಮುಂದಿ ರಾಸ ಸ ಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಶೈ ವೆ ವೈಷ್ಣವ ಅ ಹಗ 
ನಿರ್ಮಾಣ, ಎಲ್ಲೋರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆದು, ಕೆ ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಉನ್ನತ 
ವಾದ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ತು. 

ಭೂತನಾಥ RS ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗಿರುನ ಎತ್ತರವಾದ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡೆ ವನ್ನು 
ಕೊರೆದು ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿ ಗುಹೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎದುರಿಗಿರುವ ಕೊಳಕ್ಕೆ 
ಕಟ್ಟಿರುವ ಕಲ್ಲು ಗೋಡೆಯೋ ಎಂಬಂತಿರುವ ಒಂದೇ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಲ್ಲು 
ಬಿಟ್ಟೆ ಅದು.. ಕೊಳದ ದಡೆದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅತ್ತ: ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ ಆ ಗುಹೆಗಳ 
ಸಾಲು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಒಟ್ಟು ನೋಟವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪುಟಿದ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ನಾಲ್ಕು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಶೈವ, ಎರಡು, ಮೂರನೆ 
ಯವು ವೈಷ್ಣವ ಗುಹಾಲಯಗಳು, ನಾಲ್ಕನೆಯದು ಜೈನಗುಹೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಮೂರನೇ ಗುಹೆ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಹೊರನೋಟ ಮತ್ತು ಒಳಗಿನ 
ತಲವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗುಹೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಅವುಗಳ 
ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇರಬಹುದೇ ಹೊರತು ಒಟ್ಟು ರೀತಿ ಒಂದೇ ಆಗಿದೆ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಮೊದಲು ಸಿಕ್ಕುವುದು ಕಂಬಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಮುಖಮಂಟಪ. (Pillared Verandah) ಅದನ್ನು ದಾಟಿದರೆ, ದೊಡ್ಡ 
ರಂಗಮಂಟಪ, ಅದರ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಎದುರಿಗೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗರ್ಭಗೃ ಹ; ಅದು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಎತ್ತ ರದಲ್ಲಿದ್ದು, ರಂಗಮುಂಟಪದಿಂದ ಮೆಟ ೈಲುಗಳನ್ನೆ "ರಿ ಪ ್ರವೇಶಿಸುವಂತಿರುತ ತ್ತದೆ 
ಬೃಹದಾಕಾರದ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡವನ್ನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ. ಈ ಸಾಹಸ ಮೆಚ್ಚ 
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ತಕ್ಕದ್ದು. ಜೀವಾಲಯೆಗಳ ಕಟ್ಟಡವು ಆಕಾಶವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸುವ ಕಲೆಯಾದರೆ, 
ಗುಹಾಂತರ್ಜೀವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವು ಬಂಡೆಯನ್ನು ಕೊರೆದು ಆಕಾಶವನ್ನು 


ಸಿಮಿಕೆಸುವ ಕಲೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 


೧ನೇ ಗುಹೆ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಗುಡ್ಡವನ್ನು ಹತ್ತಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಎದುರಿಗೆ ಮೊಟ್ಟಿ 
ಮೊದಲುಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವ ಗುಹೆಯೇ ಶೈೈವಗುಹೆ. ಅದರ ಒಳಗಿನ ಆಕಾರವನ್ನು ಈ 
ತಲವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ತೋರಿಸಬಹುದು. 


೧. ಮುಖಮಂಟಪ, ೨. ರೆಂಗಮೆಂಟಿಪೆ ೩. ಗರ್ಭಗೈಹೆ. 


ರಚನೆ ನೇರವಾಗಿದೆ. ಸರಳವಾಗಿದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಟ್ಟಿದ ಜೀವಾಲಯವನ್ನೇ ಹೋಲುವಂತಿರುವ ಕಂಬಗಳು ಅದರೆ 
ಬೋದಿಗೆಗಳು, ಚಾಚುಪೀಠಗಳು, ಮೇಲ್ಛಾವಣಿಯ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ಸಹೈದ 
ಯೆರ ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಹವು. ಗುಹೆಯ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನೋಡಿದರೆ 
ಅದರ ಛಾವಣಿಯ ಮೇಲೆ ನೂರಾರು ಅಡಿಗಳ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿರುವುದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆ ಕಾಡುಗಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಡದ ಬುಡವನ್ನು ಕೊರೆದು ಮೇಣಕ್ಕೆಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಭವ್ಯತೆಯ 
ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಗುಹೆಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮೊದಲನೆಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಅತಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳೆಂದರೆ ಅರ್ಥನಾರೀಶ್ವರ 


ಈ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೫೩ 


ಮತ್ತುಶಿವನ ಲೀಲೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಶಿಲ್ಪಗಳು. ಮುಖಮಂಟಪದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ದೊಡ್ಡ ಆಕೃತಿಯ ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. ' ಬಲಭಾಗ ಶಿವನ ರೂಪದಿಂದಲೂ 
ಎಡಭಾಗ ಪಾರ್ವತಿಯ ರೂಪದಿಂದಲೂ ಸಮ್ರಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರನ 
ವಿಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಿ ಬಹಳ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಕಂಬಗಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ದಂಪತಿಗಳ ವಿಗ್ರಹಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಣೀಯವಾದ ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು. ಮೆಲ್ಫಾ 
ವಣೆಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯಲಾಗಿನೆ. 


೨ನೇ ಗುಹೆ | 

ಎರಡು ಮತ್ತು ಮೂರನೇ ಗುಹೆಗಳು ವೈಷ್ಣವ ಗುಹೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆ 
ಯದು ಎರಡನೆಯದಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡದು ಮತ್ತು ಪ್ರಮುಖವಾದುದು,ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 

ಎರಡನೆಯ ಗುಹೆಯೂ ಒಂದನೇ ಗುಹೆಯನ್ಸ ಹೋಲಿದರೂ ಒಳಭಾಗದ ಮಹಾ 
ಮಂಟಸ ಅದಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಡ್ಡಲಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ(ಗೋಡೆಯ 
ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿರುವ ಕಂಬಗಳು ಪೂರ್ಣಕಂಬಗಳಿಲ್ಲ; ಅರ್ಧಕಂಬಗಳು. ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳಿವೆ.) ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಿವೆ, ಮುಂದಿನ 
ಕಂಬಗಳೂ ಸೇರಿ ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ಐದು ಸಾಲುಗಳಿವೆ. ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಿ, 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಆಕರ್ಷಕ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳಿನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವರಾಹ, ವಾಮನ 
ಮೊದಲಾದ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಲೀಲೆಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯ ಮೇಲೂ 
ಕಂಬಗಳ ಬೋದಿಗೆಗಳ ಮೇಲೂ ಇರುವ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಶಿಲ್ಪಗಳೂ, ಅಲಂಕಾರದ 
ಕೆಲಸಗಳೂ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಕುಶಲತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 


೩ನೇ ಗುಹೆ 

ಇದು ಮೊದಲ ಎರಡು ಗುಹೆಗಳಿಗಿಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾದುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಒಳಮಂಟಿಪದೆ 
ಕಂಬಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಇದು ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ, 

ಇಡರ ಒಳಮಂಟಪದ ವಿಸ್ತೀರ್ಣ ಹೆಚ್ಚು: ಎರಡನೆ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಡ್ಡಲಾಗಿ 
ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳುಳ ೈ ಐದು ಸಾಲುಗಳಿದ್ದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಡ್ನಲಾಗಿ ಒಂದೊಂದು ಸಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿಯೂ ಆರು ಕಂಬಗಳಿವೆ. ಆರು ಕಂಬಗಳ ಐದು ಸಾಲುಗಳಿವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಗರ್ಭಗೃಹದ 
ನೇರವಾದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹಜಾರ 
ವನ್ನೂ ಏರ್ಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದು ಇಡೀ ರಚನೆಗೆ ಒಂದು ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಕತೆ 
ಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಅತಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ವಾದ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಈ ಗುಹೆಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿವೆ. 

ಮುಖಮಂಟಪದೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬೃಹದಾಕೃತಿಯ ವಿಷ್ಣುನಿಗ್ರಹ 
ಇದೆ. ಶೇಷನ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಂತೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ಆ ವಿಗ್ರಹ್ಕ ಆ ಕಾಲದ 


೫೫೮ | ಕರ್ಣುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ತೆ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪರಿಣತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂಭಾಗದೆ ಗೋಡೆಯ ಬಲ 
ಭಾಗದ ಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು ವಿನ ಕಳ ಅವತಾರ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ವರಾಹನ ದಂಡೆಯ 
ಮೇಲೆ "ಭೂಜೀವಿ ನಿಂತಿರುವುದನ್ನು ಬಹುಸುಂದರವಾಗಿ ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ನರಸಿಂಹ,ವಾಮನ, ಬಲರಾಮ, ಹರಿಹರ--ಮೊದಲಾದ ವಿಗ್ರ ಹಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. 
ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಆಶ ರ್ಯಕರವಾಗುವಂತಹ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಿವೆ. ಕಂಬಗಳೂ 
ವಿಶೇಷ ತ ನೆಯ ಕೆಲಸದಿಂದ ಅಲಂಕ್ಟು ತವಾಗಿನೆ. ಈ ವಹಸಿ: ಮೇಲೆ, ತಲೆ 
ಎತ್ತಿದರೆ ಕಾಣದಿರುವಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾಗಿ *ಿಳಿಡುನಿಂತಿರುವ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡೆ ವನ್ನೂ, ಆ 
ಒಂದೇ ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೊರೆದು ಇಷ್ಟೊ ದು ವೈ ವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಗುಹೆಗಳ 
ಮಾಟನನ್ನೂ, ಶಿಲ್ಪಗಳ ಸ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಕಂಡಾಗ ಮನಸ್ಸು ವಿಸ್ಮಯಮೂಕವಾಗು 
ತ್ರದೆ. ದೈತ್ಯ ಸದ" ಮತ್ತು ದ್ವ ನಿಕವಾದ ಕಲೆಗಳೆರಡರ ಸಂಗಮವನ್ನು ಕಂಡು 
ತಲೆಬಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಖಮಂಟಿಸದಲ್ಲಿರುವ ಗೋಡೆಗಂಬ (೧/185197)ದಲ್ಲಿ. ಒಂದು 
ಶಾಸನವಿದೆ. ಇದು ಈ ಗುಹೆಯನ್ನು. ಕೊರೆಯಿಸಿದೆ ಮಂಗಳೇಶನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತ. ಶಾಸನ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೫೭೮ರಲ್ಲಿ ಇದು ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಈ ಗುಹೆ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಾಲ ಥಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
೪ನೇ ಗುಹೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯದು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯದಾದ ಜೈನೆಗುಹೆ ಎಲ್ಲವು 
ಗಳಿಗಿಂತ ಚಿಕ್ಕದು. ಇತರ ಮೂರು ಗುಹೆಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ಮುಖಮುಂಟಪಕ್ಕಿಂತ ವಿಸ್ತಾರ 
ವಾದ ಒಳಮಂಟಿಸ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಮುಖಮಂಟಪದಷ್ಟೇ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದೆ ಒಳಮಂಟಪವೂ. 
ಅಡ್ಡಡ್ಡಲಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳುಳ್ಳ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿವೆ. 
ಸಿಂಹಾಸ ನೆನಸಿ ಮೇಲೆ ಮಂಡಿತವಾದ ಹಹ ವಿಗ್ರಹ ಇಲ್ಲಿನ ಗರ್ಭಗೃ ಹದಲ್ಲಿದೆ. 
ಮಂಟಿಸದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮಹಾವೀರನ ಶಿಷ್ಯನಾದ ಗೌತಮನ ನಿಗ್ರೆ ಹ ಮತ್ತು 
೨೩ನೇ ತೀರ್ಥಂಕರನಾದ ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥನ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ಗೋಡೆಗಳ 
ಮೇಲೆ, ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ, ಅನೇಕ ತೀರ್ಥಂಕರರನ್ನು ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹಾಂತರ್ದೇವಾಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಈ ನಾಲ್ಗು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ ಈ ನಾಲ್ಕು ಗುಹೆಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಮುಗಿದಿದ್ದಿತೆನ್ನಬಹುದು. ೩ನೇ ಗುಹೆಯಂತೂ ಪುಲಿಕೇಶಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ 
ಮಂಗಳೇಶನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಥಿರ್ಮಿತವಾದುದೆನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಶಾಸನದ ಆಧಾರವೇ ಇದೆ. 
೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ನಂತರ ಚಾಲುಕ್ಯರು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ರಾಜಕೀಯದ ಸೋಲನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗಿಬಂದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಅಸ್ಪರೊಳಗಾಗಿ ಈ 
ಗುಹಾಲಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದಿ ರಬೇಕು, ಮುಂದೆ ೧ನೇ ವಿಕ ಕ್ರ ಮಾದಿತ್ಯ ಮೊದಲಾ 
ದವರಿಂದ ಚಾಲುಕ್ಯ ವಂಶ ಮತ್ತೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸ್ಕಿತವಾಗುವ ವೇಳೆಗೆ, ಜೀವಾ 
ಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಕುಶಲತೆ ಪಟ ದಕಲ್ಲಿನ ಡಿ ತಿರುಗಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೫೯ 


೭-೮ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಪ್ರಮುಖ ಚಾಲುಕ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳೆಲ್ಲ್ಲಾ 
ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾದುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಪಟ್ಟಿದಕೆಲ್ಲು,ಇತ್ತ ಬಾದಾಮಿಗೆ ಹತ್ತುಮೈಲುಗಳಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿ, ಅತ್ತ ಐಹೊಳೆಗೆ 
ಐದು ಮೈಲುಗಳಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿ, ಎರಡಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯೆ ಮಲಪ ಕ್ರಿ ಭಾನದಿಯ ದಡದಮೇಲೆ 
ಇರುವ ಊರು. ಪಟ್ಟ ದ ಕಿಸ ನವೊಳಲು ಎಂದು ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಸ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ಪಟ್ಟಿ ಣವಿದು. 
ಕ್ರಿ.ಶ... ೬ ರಿಂದ ೧೦೫ ಶತಮಾನದನರೆಗಂತೂ Bina ಚಾಲುಕ್ಯರ ಆಶ್ರಯ 
ದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛಾ ಎಯಸ್ಥಿ ಕಿಗೇರಿತು. "ಮಹಾವೀರ ಸಿಂಹಾಸನ ಶ್ರಿ ಚಾಲುಕ್ಯಾನ್ವ ಯ 
ಪಟ್ಟಬಂಥೋತ್ಸಾಹ ಸಕಲ ನಿಷಯ ಪಟ್ಟಣಾಧಿಸತಿ ವತ ಕೆಸುವೊಳಲ್‌' 
ಎಂದು ಇದನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ದೇವಾಲಯಗಳು ೭ನೇ ಶತಮಾನ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆ 
ನಿರ್ಮಿತನಾದುವುಗಳಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಆನೇ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕಲೆ ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಯ ಶಿಖರವನ್ನೇರಿತು. ವಿಜಯಾದಿತ್ಯ (೬೯೬೨೭೩೩) 
ಮತ್ತು ೨ನೇ ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ (೭೩೩-೭೪೬) ಇವರ ಕಾಲ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸುವರ್ಣ 
ಯುಗ. ಐಹೊಳೆಯಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ದ್ರಾವಿಡ ಮತ್ತು ಔತ್ತರೇಯ ರೀತಿಗಳೆರಡೂ 
ಕೂಡಿ ಬೆಳೆದುವು. ಅವೆರಡೆರ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಮನ್ಹಯಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿ 
ರುವುದು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. ಆದರೂ ಇಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ತ್ರ ಕೇಯವೇದೊಳನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು ದ್ರಾವಿಡ ರೇತಿಯವುಗಳೆಂದೊ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಜ್ಞ ರು 
ವಿಭಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪಾಪನಾಥ, ಜ ಜೂಜಿಈಕ, ಕಾಡೆಸಿದ್ದೇಶ್ವ ರ್ಯ ಕಾಶಿನಿಶ ನಾಥ ಇವು 
ಔತ್ತರೇಯ ರೀತಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳು. ಸಂಗಮೇಶ್ವರ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಗಳಗನಾಥ ಮತ್ತು ಜೈನನಾರಾಯಣ--ಈ ದೇವಾಲಯಗಳು ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿಯವು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಮಹತ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಮೊದಲು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 


ನಿರೊಪಾಕ್ಸ ದೇವಾಲಯ 

ಪಟ್ಟಿ ದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇದು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
೨ನೇ ವಕ್ರ ಮಾದಿತ್ಯ ನ ಮಹಾರಾಣಿ ಲೋಕಮುಹಾದೀನಿಯು, ತನ್ನ ಪತಿ ಕಾಂಚಿ 
ಪಟ್ಟಿ ಇವು ಮೂರುಸಾರಿ ಗೆದ್ದುದರ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ಕ್ರಿ.ಶ. ೭೪೦ರಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದಳೆಂದು ಅಲ್ಲಿರುವ ಶಾಸನಗಿಂದ VME ಡೆ ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ, 
ಮೊದಲು ಇದ್ದೆ ಹೆಸರು ಲೋಕೇಶ್ವ ರ ಡೇವಾಲಯನೆಂದು. ಈಚೆಗೆ ಅದು ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ಜೀವಾಲಯವೇಂಬ ಹೆ ಸರನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ದವನು ಸೂತ ಶ್ರಧಾರಿಯಾದ 
ಅನಿವಾರಿತ ಗುಂಡ ಎಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. 


1 Percy Brown, Indian Architecture. 


೫೬೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಈ ದೇವಾಲಯ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಜಿಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರ ಹ) ಘಟ್ಟ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಐಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅನೇಕ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳಿಂದ ಜಾ 
ಗೊಂಡ ಆ ಕಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ | ಮುನ್ನ ಜೆಯಿತು. ಇದರ ಶಲವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ಮೇಲು ಕಟ್ಟ ಡಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ರೀತಿ, ಸಾಮಂಜಸ್ಯ, ನೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟ್ರಿ ಹಿಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತ ಕಜ ನೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ದೇವಾಲಯಗಳ ಸ್ಫೂಲತ್ವ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಇದ್ದ ರೂ, 
ಹೊರ ಗೋಡೆಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುವ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳೂ "ಮತ್ತು ಬಗೆಬಗೆಯ 
ಜಾಲಂಧ್ರದ ಕಿಟಕಿಗಳೂ ಅದನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿಮೆಮಾಡಿವೆ. 

ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಅಲಂಕಾರಪಟ್ಟಿಕೆ 
ಗಳಿವೆ (Moulding). ಅವುಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಅರ್ಧಕಂಬಗಳ್ಕೂಕುಟ 
ಗಳೂ (0೦೦/೧1೦5) ನಾಸಿಕೆಗಳೂ(backets) ಹೂವು ಮೊದಲಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ 
ಇನೆ. ದೇವಾಲಯದ ಇಡೀ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಸಿಂಹಗಳು ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಟ್ಟ ಡದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ತೊಲೆಗಳನ್ನು ಆನೆಗಳು 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡಂತೆ ಸರಳ ಇದು ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಕಲ್ಪ ನಾಕುಶಲಕೆಯನ್ನು ತೋರಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಸುತ್ತ ಲೂ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ದ ಸುಂದರ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗಳು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ “ಮತ್ತು ವಾಸ್ತು ಶಿ ಗಳೆರಡೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. | £ 

ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಮುಖವಾದ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಹೀಗೆ ಹೇಳ 
ಬಹುದು! ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಲೂ, ಕಡೆದ ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ ಎತ್ತರವಾದ 
ಪ್ರಾಕಾರದ ಗೋಡೆ; ಇದು ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮವಾಗಿ ೨೨೪ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ಉತ್ತರ 
ದಕ್ಷಿಣವಾಗಿ ೧೦೫ ಅಡಿ ಅಗಲ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವ ಮುತ್ತು, ಪತ್ತಿಮದ ಕಡೆ ಎರಡು 
ಮೆಹಾದ್ವಾರಗಳಿನೆ. ಪೂರ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖಮಾಡಿಮಲಪ್ರಭ ನದಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ 
ಅದರ ದಡದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ ದೀವಾಲಯ.ನದಿಯ ಮರಳಿನಿಂದ ಮೇಲೇರಿದೊಡನೆಯೆ 
ಪೂರ್ವಭಾಗದ ಮಹಾದ್ವಾರ ಎದುರುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಅದನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ, ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದಿರುವ ನಂದಿಮಂಟಪಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿರುವ 
ಬೃಹದಾಕಾರದ ನಂದಿ ವಿಗ್ರಹ. ಅದಾದೊಡನೆಯೇ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖಮಂಟಪ; 
ಅದಾದನಂತರ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮಹಾಮಂಟಪ; ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಗಿಲು 
ಗಳೂ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖಮಂಟಸಗಳೂ ಇವೆ. ಇದನ್ನು ದಾಟ ಮುಂಜಿ 
ಹೋದರೆ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಮುಖವಾಗಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಗರ್ಭಗೃಹ, ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮುಂಭಾಗದ ಇಕ್ಕೆಲಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಮುಖ ಮಾಡಿರುವ ಎರಡು ಚಿಕ್ಕಗರ್ಭ 
ಗೃಹಗಳು. ಮುಖ್ಯಗರ್ಭಗೃಹದ ಮೇಲೆ ದ್ರಾವಿಡರೀತಿಯ ಗೋಪುರ ಮತ್ತು ಒಳಗೆ 
ಅದರ ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ ಪಥ. ಇದು ಈ ದೇನಾಲಯದ ರಚನೆಯ ಸ್ಥೂಲ ನೋಟ 

ಇದರ ತಲನಿನ್ಯಾಸದ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿದಕೆ, (ಮುಂದಿನ ಪುಟ) 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೬೧ 


೧ 


೧. ನಂದಿನುಂಟಿಪ ೨. ಮೊಖನುಂಟಿಪೆ 4. ನನರೆಂಗೆ ೪-೫. ನವರಂಗೆದ ಅಕ್ಕಪೆಕ್ಟದೆ 
ಮೆಂಟಿಪಗೆಳೆ ೬-೭. ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳು ಲ. ಸುಕನಾಸಿ 
೯. ಮುಖ್ಯಗರ್ಭಗೃಹ ೧೦. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥೆ, 
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೫೬೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಕೆ 


ಅನಂತರ ಅದೆರ ವಿವರಗಳತ್ತ ಗಮನ ಹರಿಸಲು ಸುಲಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗರ್ಭಗೃಹದಿಂದ ಹೊರಟು ಹೊರಗೆ ಬರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಇದರ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸೋಣ. ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಮೂರು ಗರ್ಭಗೃ 'ಹಗಳಿರುವುದನ್ನು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಮುಖ್ಯ ಗರ್ಭಗುಡಿ ಪೂರ್ವದ ಕಡೆಗೆ ಮುಖ ಮಾಡಿದೆ. ಗರ್ಭ 
ಗೃಹದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುಂದೆರವಾದ ಶಿವಲಿಂಗ ಪ್ರ.ತಿಷ್ಠಾಪಿತವಾಗಿದೆ.. ೧೨ ಅಡಿ 
ಉದ್ದೆ ೧೨ ಅಡಿ 'ಅಗಲವಾಗಿರುವ ಪ್ರ ಚಚ್ಛೌಕನಾದ 1 ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಮುಂದೆ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಸುಕನಾಸಿಯಿದೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿ ಮತ್ತು ಸುಕನಾಸಿಗಳ ನಡುವೆ ಇರುವ ತೊಲೆಯ 
ಜು ಲಿಂಗವನ್ನು ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಕೆಲವು ಭಕ್ತರು ಪೂಜಿಸುವುದುಂಟು. 
ಇವುಗಳ ಸುತ್ತ ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಅಗಲನಾದ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥನಿದೆ. 
ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಹೊರಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಮೂರು ಮಾಡುಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ಬಹುಶಃ ನಿಗ್ರಹಗಳಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಈಗ ಅವು ಬರಿದಾಗಿವೆ. ಈ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಮೇಲೆ 
ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿಯ ಶಿಖರವಿದೆ. 

ಈ ಮುಖ್ಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಮುಂದೆ ಎಡಬಲಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಇನ್ನೆ 
ರಡು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳು ಎದುರುಬದುರಾಗಿವೆ. (ಚಿತ್ರ) ಎಡಗಡೆಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿಸನಿಯ ಸುಂದರವಾದ ವಿಗ್ರ ಹನಿಜಿ. ಬಲಗಡೆಯ ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಈಗ ಯಾವ ಮೂರ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. 

ಈ ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳ ಮುಂದೆ ಮಹಾಮಂಟಿಸನಿಡೆ. ಇದು ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರವಾಗಿ 
ಸುಮಾರು ೫೦ ಆಡಿಗಳು, ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮವಾಗಿ ಸು. ೪೫ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಉದ್ದ ಅಗಲ 
ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಒಂದೇ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೊಡ್ಡೆ ದೊಡ್ಡ ಕಂಬಗಳು ಇದನ್ನು 
ಹೊತ್ತಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕರಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲು ಕಂಬಗಳಿವೆ. ಮತ್ತು 
ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳ ಮುಂಭಾಗದ ಮೂಲೆಗೆ ತಾಗಿದಂತೆ ಎರಡು ಕಂಬಗಳಿವೆ. 
ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಹದಿನೆಂಟು ಕಂಬಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. (ಮೇಲಿನ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿ) ಚಚ್ಚಾಕಾ 
ಕೃತಿಯ ಈ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ 
ದಿಂದಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಇವೆ. ರಾಮಾಯಣ ವುಹಾಭಾರತ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಕೆಲವು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಐದು ಹೆಡೆಯ ನಾಗಮೂರ್ತಿ, ಮೂರು 
ಹೆಡೆಯ ನಾಗಿಣಿಯರು, ಗರ್ಭಗೃಹದ ಹತ್ತಿರವಿರುವ ಗಜಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಶಿವಪಾರ್ವತಿ, ಈ 
ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಬಾಗಿಲ ಜೌಕಟ್ಟ ಕ್ರ 
ನಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಪಾಲಕರು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಂಗಮಂಟಪದೊಳಗೆ ಬೆಳಕು ಬರುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಹನ್ನೆರಡು ಕಿಟಕಿಗಳಿವೆ. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥದಲ್ಲಿಯೂ ಆರು ಕಿಟಕಿಗಳಿವೆ. ಜೆಳಕು ಬರುವು 
ದಲ್ಲದಿ ದೇವಾಲಯದ ಒಟ್ಟು ನೋಟದ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಹೆಚ್ಚುವಂತೆ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಕಬೆದು ಮಾಡಿದುವು ಈ ಕಿಟಕಿಗಳು. ; 

ಈ ರಂಗಮಂಟಸದೆ ಪೂರ್ವ ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೬೩ 


ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ ; ಅವುಗಳ ಮುಂದೆ ಮುಖಮಂಟಪಗಳಿವೆ. ಸೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗಿರುವುದೇ 
ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಮುಖಮಂಟಪ. ಈ ಮುಖಮಂಟಪದ 
ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯಮೂರ್ತಿಯ ಸುಂದರ ವಿಗ್ರಹ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಸೂರ್ಯ ತನ್ನ 
ರಥದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಅಕೃಸಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಉಷೆ ಪ್ರತ್ಯುಸೆಯರು ಬಿಲುಬಾಣ: ಹಿಡಿದು 
ye de ಮಾಡಲು ಸಿದ್ದರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಳಗೆ ಅರುಣ, ರಥವನ್ನು ಹೊಡೆಯ 

ತ್ರಿದ್ದಾನೆ. ಎಲ್ಲೋರಾದ ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹದೇ 
ಸೂರ್ಯ ವಿಗ್ರ ಹನಿಜಿ. ಈ ಮುಖಮಂಟಪವನ್ನು ಆನೆಗಳು ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡಂತೆ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಮಂಟಪನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕೂವರೆ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ವ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಜೋಡಿ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಅವು ಒಬ್ಬರ 
ನ್ನೊಬ್ಬರು ಅಪ್ಪಿ ಕೊಂಡು ನಿಂತ ಭಂಗಿ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ತೆ ಸ ಸ್ತ್ರೀಯ 
ee ಬಾ: ಮುಖಭಾವ, ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿವೆ. ಮುಂದಿ ಸ ದೂರ 
_ ದಲ್ಲಿಯೇ ದ್ವಾರಪಾಲಕರ ಭವ್ಯ ವಿಗ್ರಹಗಳು ನಿಂತಿವೆ. 

"ಈ ಹಜಜ ವನ್ಸಿಳಿದರೆ ದೇವಾಲಯದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದಿ ಪೂರ್ವದೆ ಬಾಗಿ 
ಲಿಗೆ ಎದುರಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ನಂದಿಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇವೆ. ೨೫ ಅಡಿ ಉದ್ದ ಅಗಲಗಳ 
ಚಚ ಕವಾದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿರುವ. ಈ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವಾದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ 
ಬೃಹದಾಕಾರದ ನಂದಿನಿಗೆ, ಹವಿದೆ. ಗಾತ ಇರುವ ಸುಂದೆರವಾದ ಮಂಟಪ ಅನೇಕ 
ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃ ತಿಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುವು ರಸಿಕ ದಂಪತಿ 
ಗಳ ಚತ್ರ ಗಳು. ಅನೇಕ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಆ ರಸಿಕ ದಂಪತಿಗಳು ರಸಿಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿ 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಪೌರಾಣಿಕ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇತರ ಶಿಲ್ಪಗಳೂ ಅಲಲಿವೆ. ಇಡೀ 
ಮಂಟಪವನ್ನು ಆನೆಗಳು ಮತ್ತು ಕುಬ್ಬರು ಹೊತ್ತಂತೆ Rh ಬುಡದಲ್ಲಿ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನು ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಸುತ್ತಿಬರುತ್ತಾ ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಾಡಿಸಿದರೆ 
ಆ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ 2] ಭವದ ಪರಿಚಯ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಗೋಡೆಯ. ಬುಡದ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಶಾರಳು[ ಕೆಗಳೂ, ಶೈವ ವೈ ವೈಷ್ಣೆವ ದೇವತೆಗಳ ಸಾಲುಗಳೂ ಇನೆ. 
ರಾಮಾಯಣ ಹತ ಮೊದಲಾದ ಗ ಭಂಥಗಳ ಸನ್ಟಿನೇಶಗಳು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ನಿಂತಿವೆ. ಮುಂದೆ ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಧಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಗೋಡೆಗಳ ಅಲಂಕಾ 
ರದ ಪ್ರಾರಂಭದ ರೂಪವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೆ ವೆ. 

ಸ ನಲ್ಲಿ ಈ ಜೀವಾಲಯ ಆ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪರಿಣತ ಸ್ಥಿತಿಯ 
ಪ್ರ ಜೀ ಪೂಜಾಪರಿಕರ್ಮಗಳಿಗೆ ಅಗತ್ಯ ವಾದ ಅನುಕೂಲದ್ಯ ಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಶಿವನ 
ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ ದ ಒಂದು ಸಂಕೇತವಾದ ಕಲಾಸೌಂದರ್ಯಗಳಿರಡನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಮ್ಫೈ ಗೂಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಿಂದ. ಟಟಿಲಯೂ 
ಎದುರಿಗೆ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಮಲಪ 'ಜೆಯ ದಡದಿಂದ, ನ ನೋಡಿದಾಗೆ ಜೀವಾಲಯದ 


£4 ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸವಿರಾಕ್ಷೆ 


ಒಟ್ಟು ನೋಟಕ್ಕೆ ಮೇಲಿರುವ ದ್ರಾನಿಡ ರೀತಿಯ ಗೋಪುರವೂ ಸೇರಿ ಒಂದು ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾದ ರೂಪ ಕಣ್ಣು ಮುಂದೆ ಕಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಪ ರ್ರ ಭಾವಿತರಾದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಿ ಗಳು 
ಮುಂದೆ ಎಲ್ಲೋರಾದಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸಜೀವಾಲಯವನ್ನು ad ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸನಕ 
ರಚನೆಯನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿರುವುದು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಇದೆರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯವೂ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ 
ಇದನ್ನೇ ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ ಅನುಸರಿಸಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಇವೆರಡೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು ೨ನೇ ವಿಕ್ರಮನ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ರಾಣಿ ತ್ರೈಲೋಕ್ಯಮಹಾಜೀವಿ ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದಳು. ಹಿರಿಯರಾಣಿ ಲೋಕಮುಹಾ 
ಜೀವಿಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯಾಗಿ ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾದಂತಿದೆ. 
ಅಕ್ಕಸಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದೇ ರೀತಿಯ ಈ ಎರಡು ದೇವಾಲಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು 
ಆ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಒಂದು-ಸಾಧನೆಯೇ ಸರಿ, ಅದು ಲೋಕೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ 
ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಮೊದಲು ಪಡೆದಿದ್ದಂತೆಯೇ ಇದಕ್ಕೆ ತ್ರಿ ಲೋಕೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಕ್ರಮೇಣ ಅದು ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೀವಾಲಯವಾದಂತೆ, ಇದು ಮಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯಕ್ಸಿಂತ ಮಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯ ಸ್ವಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕದು ಎಂಬುದನ್ನು ಬಟ್ಟ ರೆ ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಕರೂಪತೆಯಿರುವುದರಿಂದ ಆ 'ಜೀನಾಲಯನೆನ್ನು ಮತೊ ನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 

"ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ಗುಡಿಯ ಉತ್ತರದ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕಾಶಿನಿಶ್ವನಾಥ ಜೇನಾಲಯನಿದೆ. 
ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಕಯಿಂದ ಅಂತಹ ವಿಶೇಷವೇನೂ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಗರ್ಭಗೃಹ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಮುಂದಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಒಂದು ರಂಗಮಂಟಪವನೇ ಇದರ ಮುಖ್ಯ ರಚನೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಔತ್ತರೇಯ ಪದ್ಧ ತಿಯ 
ಪ್ರಭಾವ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿಖರ. ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಗೋಡೆಗಳು ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಚಾಚಿ ಸುಕನಾಸಿಯಂತಹ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಪ್ರ ದಕ್ಷಿಣಪಥವಿಲ್ಲ. ಗರ್ಭಗೃಹದ 
ಮುಂದಿನ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಬಿಟ ರೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಶಿನಲಿಂಗವಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದು 
ಗಡೆಯಲ್ಲಿ ನಂದಿಯಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗ ಮತ್ತು ಹೊರಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ತಿಲ್ಬಾಕೃತಿಗಳಿವೆ. ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿ, ದಿಕ್ಪಾಲಕರು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣ 
ಬಹುದು. 

ಶಿಖರವೇ ಈ ದೇವಾಲಯೆದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಅಂಶ. ಔತ್ತರೇಯ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಾಗಿದ ರೇಖೆಯಂತೆ ಮೇಲೆದ್ದು ನಿಂತಿರುವ ಇದರ ರಚನೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 
ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಆಮಲಕ (ರಾಯನೆಲ್ಲಿಕಾಯಿ) ಮತ್ತು ಗವಾಕ್ಷಗಳಿಂದ 
ಮೇಲೇರುತ್ತಾ ಕ್ರಮೇಣ ಕಿರಿದಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೬೫ 


ಸಂಗಮೇಶ್ವರ ಗುಡಿ 
ಕಾತಿವಿಶ್ವೇಶ್ವರನ ಗುಡಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಜೊಡ್ಡೆ 
ಜೀವಾಲಯವಿದು. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನ ಹೆಸರು ವಿಜಯೇಶ್ವರೆ ಎಂದಿದ್ದು ಅನಂತರ 
ಸಂಗಮೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ವಿಜಯಾದಿತ್ಯನು ಈ ಗುಡಿಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಸಿ ತನ್ನ ಹೆಸರಿನ ಲಿಂಗವನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈತನ ಕಾಲ ೬೯೬ರಿಂಡ 
೭೩೩, ಈ ಅವಧಿಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಅಂದರೆ ಇದು 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಮತ್ತು ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. 


೧. ಮೆಂಖನುಂಟಿಸ, ೨, ನೆನೆರಂಗ. ೩-೪. ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳು, 
೫. ಮುಖ್ಯ ಗರ್ಭಗೈಹ. ೬. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥೆ 
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೫೬೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸಂಗಮೇಶ್ವರ ಡೀವಾಲಯೆದೆ ಪ್ರಮುಖ ಗರ್ಭಗೃಹ ಇಲ್ಲಿನ ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ 
ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿ 
ಸುವ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಿವೆ. ದೇವಾಲಯ ಪೂರ್ವದ ಕಡೆಗಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ 
ದ್ವಾರ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗಿರುವ ಈ ರಚನೆಯನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇತರ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ರಚನೆಯಿಂದ ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ ತ ರೀತಿಯ ದೇವಾಲಯವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಪ್ರಮುಖ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ 
ದಕ್ಷಿ ಣಕ್ಕೆ ಮುಖಮಾಡಿದ ಇನ್ನೆರಡು ಚಿಕ್ಕ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳು ಎದುರುಬದುರಾಗಿವೆ. ಈ 
ರಚನೆಯನ್ನೇ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಸಂಗ 
ಮೇಶ್ವರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈ ರೀತಿಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಆ ದೇವಾಲಯಗಳು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಪರಿಸ್ಟಾರಗೊಳಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿನಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಸುಕ 
ನಾಸಿಯಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ಗರ್ಭಗೃಹದ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಆಕೃತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿನಂತೆಯೇ ದ್ವಾರಪಾಲಕ ನಿಗ್ರಹಗಳಿನೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರ ದಕ್ಷಿಣಪಥನಿದೆ. 
ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಅದೇ ಬಗೆಯ ಕಿಟಕಿಗಳಿವೆ. 

ಈ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ಮುಂದೆ ನವರಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ರಂಗಮಂಟಪವನ್ನು ಪೂರ್ವ 
ಪಶ್ಚಿಮ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಐದ್ದೆದು ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮೂರು ಸಾಲು ಕಂಬಗಳು 
ಹೊತ್ತಿನೆ (ಹಿಂದಿನ ಪುಟದ ನಕ್ಷೆ ನೋಡಿ).: ಕಂಬಗಳು ಚೌಕಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿವೆ, ಆದರೆ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಷ್ಟು ಕುಶಲತೆ ಇಲ್ಲ. 
ಮಂಟಪದ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಮಲಗಳಿವೆ. ಈ ಮಂಟಪಕ್ಕೆ 
ಒಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಮಹಾದ್ವಾರವೂ ಮೆಟ್ಟಲುಗಳೂ 
ಇವೆ. ಗುಡಿಯ ಹೊರಗಿನ ಗೋಡೆಗಳು ಸ್ಫೂಲವಾಗಿದ್ದು ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ವರಾಹ್ಕ 
ಗಜಾಸುರ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆಯೇ ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿಯ ಶಿಖರ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮೇಲಿದೆ. 


ಗಳಗನಾಥನ ಗುಡಿ 

ಸಂಗಮೇಶ್ವರನೆ ಗುಡಿಗೆ ಎಡಗಡೆಯಲ್ಲಿ "ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಗುಡಿ' ಎಂಬ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ 
ದೇವಾಲಯವಿದೆ ; ಬಹಳ ಶಿಥಿಲವಾಗಿವೆ. ಈಗಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ವಿಶೇಷವೇನಿಲ್ಲ. ಅದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಈ ದೇವಾಲಯವೇ ಗಳಗನಾಥನ 
ನದು. ಇದಕ್ಕೆ ಔತ್ತರೇಯ ರೀತಿಯ ಶಿಖರನಿಜೆ. ಕಾತಿವಿತ್ತೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದಂತೆ ಇದರ ಶಿಖರವೇ ಇದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 

ತಿಖರದ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಮಲಕಗಳು, ಅದರ ಮೇಲೆ ಸಾದಾ 
ಮೆಟ್ಟಲು, ಮತ್ತೆ ಅದರ ಮೇಲೆ ಅಮಲಕ್ಕ ಹೀಗೆ ಮೇಲೆ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಕ್ರಮೇಣ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ '೫೬೭ 


ಕೆರಿದಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ರಾಯನೆಲ್ಲಿ 
ಆಕಾರದ ಕಲ್ಲು; ಅದರ ಮೇಲೆ ನಾರಿಕೇಳ ಕಳಶ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಕರಿಯ ಕಲ್ಲಿನ 
ಲಿಂಗವಿದೆ. 'ಸುಕನಾಸ್ಕಿ ಮಂಟಪ ಇವುಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ವಿಶೇಷವೇನೂ ಇಲ. 
ಗುಡಿಯ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಅಂಧಕಾಸುರಾಂತಕ ಶಿವನ 
ಮೂರ್ತಿ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಹತ್ತಿ ರದ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಗಳ 
' ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಗಳಗನಾಥ ಅಥವಾ ಗಳಿಗೇಶ್ವರ ಗುಡಿಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೆಲವಿನೆ. ಹಾನೇರಿ 
ತಾಲ್ಲೂಕಿನಲ್ಲಿ ಗಳಗನಾಥ ಎಂಬ NE ಇದೆ. ಅಲ್ಲೊಂದು ಗಳಗನಾಥ ದೇವಾಲಯ 
ಇದೆ. "ಗಳಿಗ' (ಗಡಿಗೆ) ಎಂದರೆ ಮಣ್ಣಿನ ಪಾತ್ರೆ ಎಂಬುದರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿರ 
ಬಹುದೆಂದು ಕೆಲವರು ಊಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಅಂತೂ ಅದು ಶಿವನ ಹೆಸರಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 

ಇದರ ಸಮೀಪದೆಲ್ಲಿಯೆ ಜಂಬುಲಿಂಗ, ಕಾಡಸಿದ್ಧೇಶ್ವರನ ಗುಡಿಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೂ 
ಔತ್ತರೇಯ ಶಿಖರಗಳಿವೆ. ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇನ್ಟೇನೂ ವಿಶೇಷವಿಲ್ಲದ ಚಿಕ್ಕ ಕಟ್ಟಡ 
ಗಳು ಅವು, 


ಪಾಪನಾಥ ದೇನಾಲಯೆ 


ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಮತ್ತು ಅದರ ಎಡಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯಗಳ ಗುಂಪಿನಿಂದ 
ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ ಅದರ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆದೆ ಪಾಪನಾಥ ದೇವಾಲಯ. ಅವುಗಳಂತೆ ಮಲ 
ಪ್ರಭಾನದಿಯ ದಡದಮೇಲೆ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಮುಖ ಮಾಡಿ ನದಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿರುವ 
ಈ ದೇವಾಲಯ, ಎತ್ತರವಾದ ನೆಲಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಒಂಟಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ೧೦-೧೫ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ದೇವಾಲಯದ ಮಂಟಪವನ್ನು ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ಎರಡು ಕಡೆ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಮೆಟ್ಟಲುಗಳಿವೆ. ಬಹುಶಃ ನದಿಯ ಪ್ರವಾಹದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಲು 
ಇಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ನೆಲಗಟ್ಟನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡಿರಜೇಕು. 

ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೬೮೦ರ ವೇಳೆಗೆ ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನ ರಚನೆಯಿದು. ಆ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಕುಶಲತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇತರ ತಲವಿನ್ಯಾಸ 
(Ground Plan) ಮತ್ತು ಮುಖವಿನ್ಯಾಸ (£1908(10೧)ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ತೆ 
ಯಿಲ್ಲ. ಇದರ ಉದ್ದಳತೆ ಒಟ್ಟು ೯೦ ಅಡಿಗಳಸ್ಟಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾದ 
ವಿಮಾನವಿಲ್ಲ. ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮುಂದಿರುವ ಸುಕನಾಸಿಯ ಅಳತೆಯೂ ಗರ್ಭಗೃಹದ 
ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತಿಲ್ಲ. ಅಳತೆ ಮೀರಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಕಂಬಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಮಂಜಸತೆಯಿಲ್ಲ. 

ಇಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗುಡಿ, ಸುಕನಾಸಿ, ಪ್ರದಕ್ಷಿಣನಥ, ಅನಂತರ ರಂಗಮಂಟಪ ಮತ್ತು 


೫೬೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


೧. ಮುಖಮಂಟಪ, ೨, ನವರಂಗ, ೩. ನೆಂದಿಮಂಟಿಪೆ, 
೪, ಸುಕನಾಸಿ, ೫, ಗರ್ಭಗೃಹ. ೬. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥೆ, 


ಮುಖಮಂಟಪ ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಪನಾಥಲಿಂಗೆ 
ನಿದೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಚೌಕಟಿ ಸನ ಮೇಲೆ ಗಜಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ಆ ಮೂರ್ತಿಯ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೬೯ 


ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡಡ್ಡಲಾಗಿ ಕತ್ತರಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿಟ ೈಂತಿರುವ ಎರಡು ಚಾಮರಗಳಿವೆ. 
ಐಹೊಳೆಯ ಲಾಡ್‌ಖಾನ್‌ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಸುಕನಾಸಿ 
ಬಹಳ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆದರ ರಚನೆಯ ಕೆಲಸ ಪೂರ್ಣವಾದಂತೆಯೂ 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಸುಕನಾಸಿಯ ದ್ವಾರದ ಚೌಕಟ್ಟು ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಅದರ 
ಮೇಲ್ಭಾ ಗದಲ್ಲಿ ನಾಗಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹಾರುವ ಗರುಡನ ಚಿತ್ರವಿಜಿ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಹಾ ೧ನೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಒಂದು ನಾಗನ ತಿಲ )) ವೂ Re ಇಲ್ಲಿರುವ 
ನಾಲ್ಕು ಕೈ ಕೆಗಳ ನಟಿರಾಜನ ನಿಗ್ರ ಹ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. CARE ಗರ್ಭಗೃಹ ಹ 
ವನ್ನು bt ಬರಲು ಪ್ರದಕ್ಷಿ ಣಪಥವಿದೆ. ಇನ್ನು ರಂಗಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಬ | 
ಹದಿನಾರು ಪೂರ್ಣ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಗೋಡೆಗೆ ಸೇರಿ 
ದಂತಿರುವ ಎಂಟು ಅರ್ಧ ಕಂಬಗಳಿನೆ. ಮುಖಮುಂಟಿಸನಾಡೊಡನೆಯೇೇ ಬರುವ ನಾಲ್ಕು 
ಕಂಬಗಳು ನಂದಿಮಂಟಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಂದಿ, ಪಾಪನಾಥ 
ನಿಗೆದುರಾಗಿ ಕುಳಿತಿದೆ. ಈ ಮಂಟಪದ ಒಳಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ ರಸಿಕ ದಂಪತಿಗಳು. 
ಪಟ ೈದಕಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಸಿಕ ದಂಪತಿಗಳು ಬಹಳ ಪ್ರ ಮುಖಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿವೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಗಗ ಅದು ಸಾಕ್ಸಿ, 

ಪೂ ಜಿದಾಲಬ ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರನ ಮುಖಮಂಟಿಪದಲ್ಲಿಯೂ ರಸಿಕ ದಂಪತಿಗಳ 
ಅನೇಕ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೂ ಅನೇಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತ ವೆ, ಶಿವಪಾರ್ವತಿ, ರಾವಣ ಕೈಲಾಸವನ್ನೆ ತ್ತುತ್ತಿ ರುವುದು, A 
ಮರ್ದಿನಿ, ತ್ರಿನಿಕ್ರಮ, ಗಜೇಂದ್ರ ಮೋಕ್ಷ, ವಿಷ್ಣು ಪ "ಧೊದಲಾದುವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸ 
ಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೂ ' ಕತ್ತ ಕೇಯ ರೀತಿಯ ಶಿಖರವಿದೆ. ಈ ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ಕಂಶವಿಲ್ಲ. 
ಜೀವಾಲಯದ ಉದ್ದಕ್ಕೆ, ಶಿಖರದ ಎತ್ತರ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದೆ ಅದು ಬಹಳ ತಗ್ಗಾಗಿರು 
ವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಈ ಗುಡಿ ಮೂಲತಃ ಶ್ಬೆವವಾಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಕಸಿನ್ಸ್‌ ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ, 
ದೇವಾಲಯದೆ ಹಿಂದೆ ಸಶ್ಚಿಮದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಸೂರ್ಯನ ಮೂರ್ತಿಯಿದೆ; 
ಮತ್ತು ಜೀವಾಲಯದ ಮಂಟಪದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನಂತಶಾಯಿ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಮೂರ್ತಿ 
ಇದೆ ;--ಎಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ಕೊಡುವ ಕಾರಣ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಅದು 
ಶೆ.ವದೇವಾಲಯವಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸಾಧ್ಯವಿ ಲ, ಐಹೊಳೆಯ ಲಾಡ್‌ಖಾನ್‌, ದುರ್ಗಾ 
ಮೊದಲಾದ ಗುಡಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸೂರ್ಯನ ವಿಗ್ರ ಹವಿಜಿ. ಅಲ್ಲದೆ ಚಾ *ಳುಕ್ಯರು ಶಿವ ವಿಷ್ಣು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭೇದವನ್ನು ಮಾಡಿದವರಲ್ಲ. Wud ಶೈವದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತಶಾಯಿ 
ಮೊದಲಾದ ವೈಷ್ಣವ ದೇವತೆಗಳು ಇರುವುದು ಅಸಂಭವವೇನೂ ಅಲ್ಲ. pe 
ಪಾಪನಾಥ, ಕ್ಯ ನೆ ವ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಉಳ್ಳದ್ದಾಗಿದ್ದರೂ ಮೂಲತಃ ಶೈವದಜೀವಾ 
ಲಯವೇ ಆಗಿ ತೆಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವನ್ನು ಬಾಚಿ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 


೫೭೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಜೈ ನನಾರಾಯುಣ ಗುಡಿ 

ಪಟ್ಟಿದಕಲ್ಲಿನ ಸಶಿ ಶಮಕ್ಕೆ ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ದೇವಾಲಯ 
ಜೆ ೈನನಾರಾಯಣ. ಸಿಳಿಗುಡಿ ಎಂಬುದಾಗಿಯೂ ಅಲ್ಲಿನ ಜನ ಅದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರ ಪ್ರ ದಕ್ಷ್ಮಿಣಸಥದ ಹೊರಗೋಡೆ ಈಗ ಬಿದ್ದುಹೋಗಿದೆ. ಮಂಟಪವೂ ಶೀರಾ 
ಶಿಥಿಲಾವನೆ ಯಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೂ ಇದರ ರಚನೆಯ ಸ್ವ ರೂಪ ವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯು 
ವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಿದೆ. 

ಗರ್ಭಗುಡಿ ಮತ್ತು ಸುತ್ತ ಪ್ರದಕ್ಸಿಣಸಥ ; ಇದನ್ನು ರಂಗಮಂಟಪಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು 
ಕಂಬಗಳ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಹಜಾರ ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ. (ಮುಂದಿನ ಪುಟದ ನಕ್ಷೆ ನೋಡಿ.) 

ರಂಗಮೆಂಟಿಪದ ಮುಂದೆ ಅದರ ಗೋಡೆಗೆ ಸೇರಿದಂತೆಯೇ ಮುಖಮಂಟಪವಿ 
ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊಂದು ಗರ್ಭಗೃಹವಿದೆ, ಮೇಗುತಿ ದೇವಾಲಯದಂತೆ. ಈಗ 
ಈ ಎರಡು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳೂ ಬರಿದಾಗಿವೆ. ಹೊರಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿ 
ಗಳಿಂದ ಇದು ಜೈನ ದೇವಾಲಯವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದರ ರಚನೆಯ ಕಾಲ 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ೧ನೇ ಕೃಷ್ಣನ ಕಾಲ ಎಂದು ಕಸಿನ್ಸ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಮುಖಮಂಟಿಪದ ಕಂಬಗಳ ರಚನೆ, ರಂಗಮಂಟಪದ ಕಂಬಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. 
ಮುಖಮಂಟಪದ ಕಂಬಗಳು ದುಂಡನೆಯ ಆಕಾರದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಮುಂದಿನ ಘಟ್ಟ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಬಗಳ ಜೋದುಗೆಗಳು 
ದುಂಡಾದ ತಲೆದಿಂಬಿನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲಿರುವ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪ, ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಅನೆಯ ಮೇಲೆ ಐದು 
ಹೆದೆಯ ನಾಗ ಕುಳಿತಿದ್ದಾ ನೆಆ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಇತರ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳ ದೆ ಜಟ ಬಾ ಉಳಿದಿವೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಮ್‌ ಆ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವೆ ೈವಿಧ್ಯದ ದೈ ಸ್ಕಿ ಯಿಂದ ಈ ಗುಡಿ ವಸ 
ನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಐಹೊಳೆ, ಬಾದಾಮಿ, ಪಟ್ಟಿ ದಕಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ವಾಸ್ತು 3 ವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು ಪೋಷಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ ತೊಬ್ಬಿ ಲಾಗಿ ಆ 
ಕೇಂದ್ರ ಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆ ಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅದು 
ಪ್ರಬುದ್ಧಾನಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟ್ಯುವವರೆಗಿದ್ದ ಹಲವಾರು ಹಂತಗಳಿವೆ ಅಲ್ಲಿ. ಐಹೊಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಆ ಕಲೆಯ ಉಗಮ ಮತ್ತು ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ಪಾ ್ರರಂಭವಾದುವು. ಅನಂತರ 
ಚಾಲುಕ್ಯರ ರಾಜಧಾನಿ, ನಿಡೊಳೆಯೂಡೆ ಬಾದಾಮಿಗೆ ಬದಲಾದಾಗ ಅದು ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಐಹೊಳೆಯ ಮಾದರಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ಪಾ ಬು 
ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದರೂ, ಗುಹಾಂತರ್ದೇವಾಲಯಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ ಕೆ 
ಬೇರೊಂದು ದಿಕ್ಕನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಜೆ ಸೈನ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೭೧ 


ದಿ. ಮೆೊಖಮುಂಟಿಪ, ೨. ನವರಂಗ ೩. ಗರ್ಭಗೃಹ, 
೪. ಪ್ರದೆಕ್ಷಿಣಪಥೆ. ೫. ಮೇಲೇರಲು ದಾರಿ. 


ಬ ದ್ಧ ರ ಸ್ವಾಮ್ಯವಾಗಿದ್ದೆ ಗುಹಾಲಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಶೈವ ವೈಷ್ಣವ ಕಗಗ ಪರಿ 
ಣಮಿಸಿಡುದು ಇಲ್ಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ 3: ಇನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಕಲ್ಲು, ಬಾದಾಮಿಗೂ ಐಹೊಳೆಗೂ 


೫೭೨ ಕರ್ಣಾಬೆಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿದ್ದು ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಆದ್ಯಂತವೂ ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ವಹಿಸಿತು. ಅಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳು, ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
ಜೀವಾಲಯಗಳು, ಪ್ರಯೋಗದ ಹಂತವನ್ನು ಡಾಟ ಬಹುದೂರ ನಡೆದು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಮ್ಫೆ ಲುಗಲ್ಲನ್ನು ರಿರ್ಮಿಸಿದವು. 

ಬಾದಾಮಿ ಮತ್ತು ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಜೊತೆಗೆ ಶಿಲ್ಪವೂ ಜೀವಂತ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾದುವು. ಈ ಚಾಲುಕ್ಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ ಒರಟಾದ ಕೆಂಪುಮರುಳುಕಲ್ಲೇ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿತ್ತು. ಹೊಯ್ಸಳರು ಮುಂದಿ ಬಳಸಿದ ಬಳಪದ ಕಲ್ಲಿನಂತೆ 
ನಯವಾದುದಲ್ಲ ಈ ಕಲ್ಲು. ಆ ಒರಟು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಸಾಧಿಸಿದ ಸಾಧನೆ 
ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. ಕಾಲದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಆ ಕಲ್ಲು ಇಂದು ಶಿಥಿಲವಾಗಿ ಕೆಲವು 
ಮೂರ್ತಿಗಳು ಮೊದಲಿನ ರೂಪವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿನೆ. ಆದರೂ ಆ ಕಾಲದ 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಕಲಾಕುಶಲತೆಗೆ, ಕೆಲವಾದರೂ ಇಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. 
ಈ ಮೂರು ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಈ ಕಲೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತರ ಭಾಗ 
ಗಳಿಗೂ ಹಬ್ಬಿತು; ಭರತಖಂಡದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. 

ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯರನಂತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪ್ರಬಲ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಮೆರೆದ ಅರಸುಮನೆತನ ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟರದು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯಕ್ಕೈಲಿ ಎಂದು 
ಹೇಳುವಂತೆ ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟಿರದೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟೃಶೈಲಿ ರೂಪಿತವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳುವುದ 
ಕ್ಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಇವರು ಆ ಕಲೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ಕಾಣಿಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಶೈಲಿಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಈ ಯುಗವನ್ನು ಚಾಲುಕ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಯೇ ಸೇರಿಸಿಬಿಡಬಹುಡು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಎಲ್ಲೋರ ಮತ್ತು ಎಲಿಫೆಂಟಾಗಳು ಅವರ ಕಲಾ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಒಂದುಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ ) ದಿಂದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಗುಹೆಗಳು ರೂಪು 
ಗೊಂಡದ್ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರು. ಈ ಎರಡನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಎಲ್ಲೋರ ಮತ್ತು 
ಎಲಿಫೆಂಟಾಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಗುಹಾಲಯೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಕಾರಣರಾದರು. ಈ 
ವಂಶದ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ರಾಜರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದವರೆಲ್ಲಾ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಮಹಾಶಿವ 
ಭಕ್ತರು. ಆದುದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವರು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಗುಹೆಗಳು ಶೈವದೇವಾಲಯ 
ಗಳು. ಆದರೆ ಸರ್ವಧರ್ಮಸಮನ್ವೆಯದೆ ಆದರ್ಶ ಅವರ ಮುಂದಿದ್ದು ದರಿಂದ ಇತರ 
ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋರಾದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಅನೇಕ ಗುಹಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೆಲವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದರೆ ರಾನಣ್‌ ಕಾ ಖಾಯ್‌ (ಗುಹೆ ನಂ.೧೪), 
ದಶಾವಕಾರಗುಹೆ (೧೫), ಕೈಲಾಸದೇವಾಲಯ (೧೬), ರಾಮೇಶ್ವರಗುಹೆ (೨೧), 
ನೀಲಕಂಠಗುಹೆ (೨೨), ಇಂದ್ರಸಭಾ (೩೩), ಜಗನ್ನಾ ಥಸಭಾ (೩೪), ಇತ್ಯಾದಿ. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೭ಪ್ನ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸ ಜೀವಾಲಯವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿನರವಾಗಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಇತರ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ದಶಾವತಾರ ಗುಹೆ, ಇಂದ್ರ 


ಸಭಾ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 


ದಶಾವತಾರ ಗುಹೆ 

ಎರಡು ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ಈ ಗುಹೆ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಸಂಪತ್ತಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಈ ಗುಹೆಯ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ದಂತಿವರ್ಮನ ಸಃ ಸನವಿಯವುದರಿಂದೆ? 
ಆತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ೯೭ ಅಡಿ ಉದ್ದೆ ೫೦ ಅಡಿ 
ಅಗಲ ಇರುವ ವಿಸ್ತಾರವಾದೆ ಒಂದು ಮಂಟಪವೇ ಈ ಗುಹೆಯ ಕೆಳ ಅಂತಸ್ತಿನ 
ಮುಖ್ಯವಾದೆ ಭಾಗ. ಹದಿನಾಲ್ಕು ಚಚ ಕವಾದ ಕಂಬಗಳು ಇದರಲ್ಲಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ 
ಮೆಟ ದ ಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ಹೋದರೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾದೆ ಮಂಟಪ 
ವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತೇವೆ. ೧೦೫ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ೯೫ ಅಡಿ ಅಗಲ ಇರುವ ಇದರಲ್ಲಿ, 
ಒಂದೊಂದು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಕಂಬಗಳಿರುವ ಆರು ಸಾಲು ಕಂಬಗಳು (ಒಟ್ಟು ೫೪) 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲೂ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ,ಅರ್ಧ ಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ, "ಎಚ್ಚು 
ಕಬ್ಬಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಶಿಲ್ಪ ಗಳು ಅದ್ದು ವೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರವೂಆದ ಕುಶಲತೆ ಮನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿವ (ತ ಶ್ಯ ನಿಷ್ಣು ನಿನ ಲೀಲೆಗಳು ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪ ಗಳ ವಸ್ತು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಂತೂ ಇಡೀ ಭರತಖಂಡದ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕೊಡುಗೆ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು.ಉದಾಹರಣಗೆ ಶಿವ ತಾಂಡವ ಮಾರ್ಕಂಡೇಯ, ಪಾರ್ವತಿ, ಲಕ್ಷಿ, ಶೊ! 
ದ್ಭೃ ವ ಮೂರ್ತಿ,ಅನಂತ, ಗರುಡವಾಹೆನ್ಯ ನರಾಹ, ವಾಮನ, ನರಸಿಂಹ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಹರು ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದೆಂದರೆ ಸಂಧ್ಯಾ ವ ೈತ್ಯ 
ವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಎಂಟು ಕೈಗಳ ನಟರಾಜನ ನಿಗ್ರಹ; ಮತ್ತು ಒರಣ್ಯಕತಿಪುವಿನ 
ಸಂಹಾರ. ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ i ಶಿಲ್ಪ ಸಕ; ಈಗ ಶಿಥಿಲಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಗುಹೆಯೆಂದರೆ ರಾಮೇಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯ. ಶೈಲಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ರಾಷ ಕ್ರ್ರಕೂಟ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇದು ಅತಿ 

ಪ್ರಾಚೀನವೆನ್ಸ ಬಹುದು. "ಕಳ್ಳಾ ದ ಮತ್ತು ಸ್ಥೂಲವಾದ ರಚನೆಯುಳ್ಳೆ ಇದರ 
ಕಂಬಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳ ಕಾಳಿ, ಸಪ್ತಮಾತೃಕೆಯರೊಡನಿರುವ 
ಗಣೇಶ, ಪಾರ್ವತಿ ಮತ್ತು ಗಣಗಳ ಸಮೇತನಾದ ನಟರಾಜ, ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, 
ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗಾಗಿ ಇದು ಪ್ರಮು ಖವಾಗಿದೆ. ರಾವಣ್‌ ಕ ಖಾಯ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಶಿಲ್ಪಾಕೃ ತಿಗಳಿವೆ. 

ಇಂದ್ರಸಭಾ ಇಲ್ಲಿನ ಪ ಕ್ರ ಮುಖವಾದ ಜೈನ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ೨೦೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಒಳಕ್ಕೆ “ಕಲ್ಲನ್ನು ೂರಿದು ಮಾಡಿರುವ ಎರಡು ಅಂತಸು ಗಳುಳ್ಳ. ಗುಹೆ ಇದು. 


ಭಾ 
1 G.C. Gangoli and A. Goswami, The Art of the Rastrakutas 


೫೭೪ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕ ಕೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಲಂಕೃ ಶವಾದ ಕಂಬಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದದ್ವಾ ರವನ್ನು ದಾಟಿ ಮುನ್ನ ಡೆದರೆಚೌ *ಕಾಕೃತಿಯ 
ಮಧ್ಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇನೆ. ಅದರ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆನೆ, ಮತ್ತು ಎಡ) ನಾಗದಲ್ಲಿ 
ಜಸ ಧ್ವ ಜಸ್ತಂಭೆನಿದ್ದು, ಮಧ್ಯಭಾಗ ದ್ರಾವಿಡ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹೋಲುವ 
ಕಟ್ಟ ಡದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯಜೀವಾಲಯದ ಮುಖಮಂಟಿಪದಲ್ಲಿ ಇಂದ್ರ ಮತ್ತು 
ಇಂದ್ರಾ ಣಿಯರ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಆನೆಯೆ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಇಂದ ದ್ರನ ಮೂರ್ತಿ 

ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ ಬಟ! ಬಗೆಬಗೆಯ ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃ ತಿಗಳಿಂದ, ವಿಶೇಷವಾದ 
ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದ ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ಈ ಇಂದ್ರಸಭಾ, ತಂದ್ರನ ಅಮರಾವತಿಯನ್ನು 
ಮೀರಿಸುವಂತಿಜೆಿ. 

ಇದರ ಬಳಿ ಇರುವೆ ಜಗನಾ ್ಲಾಢಸಭಾ ಕೂಡ ಇಂದ್ರಸಭಾವನ್ನೇ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಅಡಕಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಇದು ಸ್ವಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕದು. ಈ ಜೈನಗುಹೆಗಳು 
ced ಅಮೋಘವರ್ಷ ನೃ ಪತುಂಗನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರ್ಮಿತನಾಗಿರಚೀಳೆಂದು ಊಹಿಸ 
ಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟ ರಾಜರುಗಳಲ್ಲಿ ಜೆ ಕೈನಧರ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಒಲವನ್ನು 
ತೋರಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ, ಸ್ವಲ್ಪ ಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಜನೇ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದ ie 
ಇವನೇ. ಆದುದರಿಂದ ಜೈನಗುಹೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣಕರ್ತೃ ಈತನೇ 
ಆಗಿರಬೇಕೆಂಬ ಊಹೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಉತ್ತುಂಗಶಿಖರಕ್ಕೇರಿಸಿದ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಬಾ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ಕೈ ಕೆ.ಲಾಸ ದೇವಾಲಯ. 

ಲಾಸ ದೇವಾಲಯ 

ಇದು ಸಹ ಏಕಮೇವಾದ್ದಿ ತೀಯವಾದ ಮಾದರಿಯಾಗಿ 
` ಉಳಿದಿದೆ. ಇತರ ಗುಹಾಂತರ್ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಬಂಡೆಯ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಪಭಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಕೊರೆದು ನಿರ್ನಿಸಿದುದಲ್ಲ. ಇಡೀ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡ ವನ್ನೇ ಕತ್ತರಿಸಿ, Es ಜರಾ 
ಣಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಭಾಗವನ್ನು ಮುಖ್ಯ ಗುಡ್ಡದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ, ಶಿಖರದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ತಳಹದಿಯವರೆಗೂ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಕಟ್ಟಿದ ದೇವಾಲಯವನ್ನೆ ಹೋಲುವಂತೆ 
ಕೊರೆದು ನಿರ್ನಿಸಿದ ಗುಹೆ ಈ ದೇವಾಲಯ. ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿದ ಕಲ್ಲು 
ಗುಡ್ಡದ ಏಕ್ಸೆಕ ಶಿಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬಹುದೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯೇ 
ಅಸದ್ಭೃಶವಾದುದು. ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಸಾಹಸವಂತೂ ದಿಗ್ಭ್ರ್ರಮೆಗೊಳಿಸು 
ವಂಶಹದು. 

ಪೂರ್ಣಗೊಂಡ ಈ ದೇವಾಲಯದ ರೂಪ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಟ್ಟ ದಕಲ್ಲಿನ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ. 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಜೀವಾಲಯ ಕ್ಕಿಂತ ಇದು ನ 
ದೊಡ್ಡದು. ಅದರ ಎರಡೆರಸ್ನ ಸೈ ಕ್ಸೈಂತ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿದೆ ವಿಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ. 


1 ಅದ್ನ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೭೫ 


ಇಂತಹ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಈ ಗುಡ್ಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕೆಂಬ ಕಲ ))ನೆ ತಲೆದೋರಿ 
ದೊಡನೆ ಅದು ಸುಲಭವಾಗಿ ಈಡೀರುವಂತಹುದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಸಾಹಸಳ್ಳೆ ಅಪಾರವಾದೆ 
ಸಹನೆ, ಸಮಯ, ಕುಶಲ ಕೆಲಸಗಾರರು, ಮತ್ತು ಸಹಾಯಗಳು ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿದ್ದುವು. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಪೂರೈಸಿಕೊಡಬಲ್ಲಚಕ್ರವರ್ತಿ ಆಗ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜನಾಗಿಬಂದಿದ್ದನು. 
ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಇಡೀ ದಕಿ ಹಿ ಣಭಾರತಕ್ಕೆ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದ್ವನು, ಒಂದನೇ ಕೃ ತ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾ ನೆಯ ಉದಾತ್ತ ಭಜನ ಜೆ ಪ್ರೇರಿತನಾಡ 
ಆತ ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ" 'ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ ಪೂರೈಸಿ ಇದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ 
ದನು. ಇವನ ದಕ್ಷ ನೇತೃ ತ್ವ "ದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛಾ ಯಸ್ಸಿ ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಆ ವಂಶ 
ಅದಕ್ಕೆ ಪಾತಕ ಇತ್ತು. 

ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣನನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವ ಮುನ್ನ ಆಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಕೆಲಸ 
ವೆಂದರೆ ಜೀವಾಲಯಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದಷ್ಟು ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡವನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಗುಡ್ಡದ ಕೊನೆ 
ಯಿಂದ ಕತ್ತರಿಸಿ ಜೇರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಅಂತೆಯೇ ಗುಡ್ಡದ ತುದಿಯಿಂದ ಅದರೆ 
ಬುಡದವರೆಗೂ ಮೂರುಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಅಗಲವಾದ ಕಂದಕಗಳನ್ನು ತೋಡಲಾಯಿತು. 
ಇದರಿಂದ ಮುನ್ನೂರು ಅಡಿ ಉದ್ದ ೧೭೫ ಅಡಿ ಅಗಲದ ಸಮತಲಾಕೃತಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾಯಿತು. ಇದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ೨೦೦ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ೧೦೦ ಅಡಿ ಅಗಲ, ಮತ್ತು ೧೦೦ 
ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಒಂದು ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡೆ ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. 
ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದ ಗುಡ್ಡೆ ವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ತಳ್ಳಿದ ಈ ಸಾಹಸ ದೇವಾಲಯದ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಫಟ್ಟ. 

ಅನಂತರ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೆತ್ತುವ ಕೆಲಸ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಮೊದಲು 
ಸ್ಕೂ ಲವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಆಕಾರವನ್ನು ಕೆತ್ತಿ ದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಮತ್ತುಮೇಲಿಂದ 
ಕೆಳಕ್ಸೆ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆಲಸಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಕುಶಲ ಶಿಲ್ಪಿಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭನಾಗಿರಬೇಕು. "ಮೊದಲು ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪೂರ್ಣ ರೂಪದಲ್ಲಿ 'ಸಂಡರಿಸಿ 
ಸುಕ ಅಟ್ಟಣೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸೂಕ್ಷ ೬ ಕೆಲಸ ವನ್ನು ಮಾಡುವುದಕ್ಕಿಂತ "ಮೇಲಿನಿಂದ 
ಕೆಳಕ್ಕೆ ಕಂಡರಿಸುತ್ತ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡುಬರುವುದು 
ಸೂಕ್ತವೆಂದು ಅವರಿಗೆ ಕಂಡಿರಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಕೊರೆದುಕೊಂಡು 
ಬರುವ ರಚನೆ, ತಳಪಾಯದಿಂದ ಕಟ್ಟುವ ಕಟ್ಟಡದ ರಚನೆಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಭಿನ್ನ 
ವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಈ ಇಡೀ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ. ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಕ್ಕಿಂತ ಭವ್ಯವಾದ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸ, 

ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯದ ಒಟ್ಟು ರಚನೆಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸ 
ಬಹುದು. 

೧. ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಮಧ್ಯಭಾಗ. (Body of the Temple) 


೫೭೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


೨, ಪ್ರವೇಶದ ಮಹಾದ್ವಾರ. (Entrance gate way) 

೩. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ನಂದಿಮಂಟನ. (Nandi 5೧1೧0) 

೪, ಒಳ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲೂ ನಿರ್ನಿತವಾದ ಮೇಲ್ಛಾವಣಿ ಇರುವ ಹಾದಿ. 

(Cloisters surrounding the Courtyard) 

ಇದಲ್ಲದೆ ಒಳ ಅಂಗಳದ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸೇರಿಸಿದಂತೆ ಒಂದೊಂದು 
ಕೋಣೆಯನ್ನು ಕೊರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಉತ್ತರದ ಗೋಡೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕೋಣೆ, 
ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಅದನ್ನು ಲಂಕೇಶ್ವರ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಈಜೆಗೆ ಸೇರಿಸಿರಬೇಕು, ಇವುಗಳಿಗೂ ಮುಖ್ಯ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೂ ಯಾವ 
ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ. ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲು ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗಿರುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಗುಡ್ಡೆದ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕೊನೆಯನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ ಜೀವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ರುವುದರಿಂದ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಗೆ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಇಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಫಿ 

ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗ ೧೫೦ ಅಡಿ ಉದ್ದ ಮತ್ತು ೧೦೦ ಅಡಿ ಅಗಲದ 
ಸಮಾನಾಂತರ ಚಶುರ್ಭುಜದೆ (Perallelogram) ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದರ ಪಕ್ಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಡ್ಮಬಾಹುಗಳು ಹೊರಚಾಚಿದಂತಿವೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಆಯಾ ಸ್ಥಳ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಬರುವ ಚಾಚುಗಳನ್ನು ಅವು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಈ ಭಾಗದೆ 
ರಚನೆ ಸುಮಾರು ೨೫ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಕಲ್ಲಿನ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಅನ್ಸು ಎತ್ತರದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ದೇವಾಲಯ ಕುಳಿತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಲಿನ 
ಈ ಫೀಠ (Plinth) ನೆಲಮಟ್ಟದಿಂದ ಮೊದಲನೆ ಮೆಹಡಿ ಕಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಇಸ್ಟೊಂದು ಎತ್ತರದ ಮೇಲುಪಾಯ ಈ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ದವಾಗಿ ಕಾಣು 
ತ್ರಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಕೆಲವುಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಇದರ ಎತ್ತರಕಡಮೆಯಿರಬಹುದಾಗಿತ್ತು.ಹಾಗೆಯೇ 
ದೇವಾಲಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಕಲ್ಲುಸೇತುವೆಗಳೂ ಅಳತೆಗೆಟ್ಟಿ ವೆ. ಮೇಲಿ 
ನಿಂದ ಕೊರೆದುಕೊಂಡುಬಂದುದರಿಂದ ಸಂಭವಿಸಿದೆ ಅಥಿವಾರ್ಯ ದೋಷಗಳಿವು. ಕಟ್ಟಿದ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಾಗಿದ್ದರೆ ಇದನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಪರಿಹರಿಸಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 

ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಈ ವೇದಿಕೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗ, ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಕೆತ್ತಿದ 
ಆನೆ ಮತ್ತು ಸಿಂಹೆಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡೆ ಅಲಂಕಾರಸಟ್ಟಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಪೀಠದ 
ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ನಿಂತಂತೆ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಿದೆ. ಅನೇಕ ಮೆಟ ಲುಗಳೆ 
ನ್ರೇರಿ ಹೋದರೆ ಜೀವಾಲಯದ ಮುಖನುಂಟಿಪಕ್ಟೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಬಹುದು. ಮುಖ 
ಮಂಟಪದ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ ಹತ್ತಿಬರಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಮೆಟ್ಟಲುಗಳ 
ಮಾರ್ಗಗಳಿವೆ. ಅನೇಕ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ ಮುಖಮಂಟಪ. ಕುಶಲ 
ಕಲೆಯ ನಕ್ಷೆಗಾರರು(665107683) ತಮ್ಮ ಕಲೆಯತುತ್ತ,ತುದಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಿ ರು 
ವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೊಂದು ಬಗೆಯ ಅಲಂಕಾರದ ಕೆತ್ತನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಂಗೊಳಿಸು 
ತ್ತಿವೆ. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೭೭ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜೇವಾಲಯಗಳೆ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯ 
ಪಾಗಿ ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯದ, ರಂಗಮಂಟಪ, ಗರ್ಭಗೃಹ, ಶಿಖರ, 
ಇವುಗಳ ರಚನೆಯನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಂಡರಿಸಿದ ಈ ದೀವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟಿದ ದೇವಾಲಯದಂತೆಯೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಸಮಂಜಸವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳ 
ವಡಿಸಿರುವ ಬಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರವಾದುದು. ಕಂಬಗಳು, ಮಾಳಿಗೆಗಳು, ಅರ್ಧ ಕಂಬಗಳು 
ಛಾವಣಿಗಳುಇತ್ಕಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪೂರ್ವ ಪರಿಣತಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲೆ ಮೂರು ಅಂತಸ್ತುಗಳುಳ್ಳ ಭವ್ಯವಾದ ಶಿಖರ ತಲೆಯೆತ್ತಿ 
ನಿಂತಿದೆ. ಅದರ ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರದ ಭಾಗವು ಮುಂಜಿ ಚಾಚಿ ಗೋಪುರದ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಅರ್ಧಗೋಳಾಕೃತಿಯ ಗುಮ್ಮಟ(೦ಟ0೦18) ನಿದೆ. ಇದ 
ರಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಒಟ್ಟು ಎತ್ತರ ೯೫ ಅಡಿಗಳಸ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟ ಲ್ಲದೆ ಈ ವಿಮಾನದ 
ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ , ಅಂದರೆ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಹೊರಗೋಡೆಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ 
ಐದು ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ. ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಅನೇಕ 
ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಂಗಮಂಟಪ. ಇದು ಎಪ್ಪತ್ತು, ಆಡಿ ಉದ್ದ ಮತ್ತು ಅರವತ್ತೆ 
ರಡು ಅಡಿ ಅಗಲವಿದೆ. ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿ ಹದಿನಾರು ಕಂಬಗಳಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಂಗಳಂತೆ ರಂಗಮಂಟಪದ ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವು 
ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ.(ವಿರೂಪಾಕ್ಸದೇವಾಲಯದೆ ನವರ:ಗವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು.) ಇದರಿಂದ ಒಂದು ಶಿಲುಬೆಯಾಕಾರದ ಮಧ್ಯಾಂಗಣ (೦£೬೦1- 
form central aisle) ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿ ಒಂದು ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ ಮೊಗಸಾಲೆ ಅಥವಾ ಸುಕನಾಸಿಯನ್ನು (vestibule) ದಾಟಿ 
ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಹುದು. ಗರ್ಭಗೃಹ್‌ದಲ್ಲಿ ಕೈ ಲಾಸೇಶ್ವರಲಿಂಗ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯಡ ಮುಖಮಂಟಪದ ಮುಂದಿ ನಂದಿಮಂಟಪವಿದೆ. ೨೦ ಅಡಿ ಚಚೌ ಕೌ 
ಕಾರದ ಮಂಟಪ ಅದು. ದೇವಾಲಯದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅದೂ ಸಹ ೨೫ 
ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಕಲ್ಲುಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಆ ಪೀಠವು ಸಹ ಅಲಂಕೃತ 
ವಾಗಿಜಿ. ಒಟ್ಟು ಈ ಮಂಟಸದೆ ಎತ್ತರ ಐನತ್ತು ಅಡಿಗಳಷ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲ 
ಯಕ್ಕೂ ಈ ಮಂಟಪಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕಲ್ಲುಸೇತುವೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದೆ: ಈ 
ಮಂಟಪದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಇಂತಹದೇ ಕಲ್ಲುಸೇತುವೆ ಈ ನಂದಿಮಂಟಪ 
ವನ್ನು ಮತ್ತು ಮುಂದಿರುವೆ ಮಹಾದ್ವಾರವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಎರಡು ಮೆಹಡಿಯನ್ನುಳ್ಳೆಂತೆ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ ಜೀವಾಲಯದ 
ಮಹಾದ್ವಾರ. ಇದು ದೇವಾಲಯದ ಒಟ್ಟು ರಚನೆಗೆ ಸಮಂಜಸವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು 
ವಂತಿಜೆ. ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿರುವ ಮಹಡಿಗಳಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ರಕ್ಷ ಕರೂ ಪೂಜಾರಿಗಳೂ 
ವಾಸಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ ಕೋಣೆಗಳಿವೆ. ಮಹಾದ್ವಾರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
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೫೭೮ ಕರ್ಣುಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇರುವೆ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಮೇಲೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಕೊರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಜೀನಾಲಯೆದ ಸುತ್ತ ಒಳ ಅಂಗಳವಿಜಿ. ಅಲ್ಲಿ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ಮೇಲ್ಭಾನಣಿಯ ಹಾದಿ ಸುತ್ತಲೂ ಹಬ್ಬಿದೆ. ಇದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡೆ ಕೋಣೆಗಳು 
ಬರುವುದರಿಂದ ಆ ಮಾರ್ಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರೀಮಂತೆ 
ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಇದೊ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಲಂಕಾರದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. ಕೊನೆಯ 
ದಾಗಿ ನಂದಿಮಂಟಪದ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಡೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಎರಡು ಕಲ್ಲುಕಂಬ 
ಗಳನ್ನು ಗೆಮನಿಸಬಹುದು. ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದೆ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಧ್ಹಜಸ್ತಂಭಗಳೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಎತ್ತರ ೫೦ ಅಡಿಗಳು. ಅವುಗಳ 
ತುದಿ ಶಿವನ ತ್ರಿಶೂಲದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆತ್ತನೆಯ 
ಕೆಲಸ ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಾಯವಾಗಿರುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ. 
ಹ್ಯಾವೆಲ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಹೇಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ವಿವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅತ್ಯಂತ ಭವ್ಯವಾದ 
ಕಲಾಕೃತಿ. ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂತಹ ಅದ್ಭುತ ಸಾಹಸದ 
ದ್ಯೋತಕ ಅದು. ಶಿಲೆಯನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ ಥಿರ್ಮಿತವಾದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ಮೀರಿಸುವ ಕೃತಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ. ಅದರ” ಒಳ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಆ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕೃತಿಯನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಇನ್ನಾವುದೋ ಲೋಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೆಡೆ ಭವ್ಯವಾಗಿ ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತಿರುವ ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯದೆ 
ಶಿಖರ, ಇನ್ನೊಂದಿಡೆ ಎಲ್ಲರನ್ನು ಆ ಎದೆಗೆ ಸ್ಟಾಗತಿಸುತ್ತಿರುವ ಗಂಭೀರವಾದ ಮಹಾ 
ದ್ವಾರ; ಮಧ್ಯದ ನಂದಿಮಂಟಪ ಮತ್ತು ಧ್ವಜಸ್ತಂಭಗಳು, ಮತ್ತು ದೇವಾಲಯದ 
ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಸುತ್ತ ಸಜೀವವಾಗಿ ಮೂರ್ತಿವೆತ್ತಂತಿರುವ ಪೌರಾಣಿಕ ಘಟನೆಗಳ 
ಜೀವತಾಶಿಲ್ಪಗಳು. ಒಂದೆಡೆ ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರ ಪಗಡೆಯಾಟ ; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ರಾವಣ ಕೈ ಲಾಸವನ್ನೆ ತ್ತುತ್ತಿರುವ ದೈತ್ಯಸಾಹಸ್ಕ ಅದಕ್ಕೆ ಶಿವನ ಮಂಗಳಕರ ಮಂದೆ 
ಹಾಸದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ; ಜೀರೊಂದು ಕಡೆ ಭೈರವನ ಅಟ್ಟಿಹಾಸ--ಇವುಗಳಂದ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಅಲ್ಪತೆ ಅಳಿದು, ಭೂಮಾನುಭೂತಿಯ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ತತ್ಕಾಲದಲ್ಲಾದರೂ ತನ್ಮಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಶ್ರಮ, ಸಾಹಸ, ಕುಶಲತೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಧನ್ಯವಾಗಿವೆ. ಮನಸ್ಸು 
ಹೃದಯ ಮತ್ತು ಕೈಗಳ ಶಕ್ತಿಗಳು ಸೇರಿ ಮುಪು ರಿಗೊಂಡು ಮಾನವಶಕ್ತಿಯ ತ್ರಿವೇಣಿ 
ಸಂಗಮ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬೇಕಾದರೆ ಕೈ ಲಾಸದೇವಾಲಯದ ಮುಂದೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಇದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ ಕಲಾವಿದರೂ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ನಾದ ಕನ್ನಡ ದೊರೆ ಧನ್ಯರು; ಅದನ್ನು ಪಡೆದ ಕಲಾಜಗತ್ತು ಪುಣ್ಯಶಾಲಿ ಎನ್ನೆ 
ಬಹುದು. 

ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸಜೀವಾಲಯವನ್ನು ಕೊಟ ಂತೈ, ತಿಲ್ಪಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೭೯ 


ಜಗತ್ತಿನ ಅದ್ಭು ತ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲೊಂದನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರ ಕೂಟರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. : ಅದೆಂದರೆ 
ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆಯಲಿರುವ ತಿ ಕ್ರ ಮೂರ್ತಿ ವಿಗ್ರ 3, ಜೊಂಬಾರಿಿರಿಂದ ಸುಮಾರು ಆರು 
ಮೈಲುಗಳಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಚಿಕ್ಕ ದ್ವ "ಪ ಪಕ್ಕೆ ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಈಜಿಗೆ 
Wide ಕೊಟ್ಟುದು. ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಬ ಹದಾಕಾರದ ಕಲ್ಲು ಆನೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಹಾಗೆ ಕರೆದರು. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿದ್ದ "ಹೆಸರು ERR ಅಥವಾ ಗೋರವಪುರಿ. ಅಂದರೆ 
ಶೈವ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು ಇರುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಪಟ್ಟಣ. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಸಾಮಂತರಾದ ಶಿಲಾಹಾರರ 
ವಶದಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹಳ ಕಾ ಐವತ್ತು. ಶಿಲಾಹಾರರು ರಾಷ ಸೈ ಕೊಟರ ನೆರವಿರಿಂದೆ, ಅನರು 
ಕಳುಹಿಸಿದ ಸ ಸ್ಥಪತಿಗಳ ನೇತ ತ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಇಲ್ಲಿನ ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿದಂತೆ,ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲೋರದ ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟೊ )ಿಂದು ಹೋಲುತ್ತಿ ಚಿ ಈ ಗುಹೆಗಳು. ಇಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು ಏಳು ಗುಹೆಗಳಿವೆ. ಅಡಕಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ವಿಗ್ರಹವಿರುವ ಮಧ್ಯ 
ಗುಹಯೇ: ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ನಟರಾಜ, ಯೋಗಿರಾಜತಿವ, ಪಾರ್ವತೀಕಲ್ಯಾಣ, 
ಗೆಜ್ರಾಸುರ ಸಂತ್ಯಾಂ, ಗಂಗಾಧರ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ, ರಾವಣಾನುಗ್ರಹಮೂರ್ತಿ ಮೊದ 


ಭಾದ ಇತರ ಫಿ ಗಳೂ ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿವೆ. 
( ಹೀಗೆ ದ್ಯ ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆ 
ಡು. ಜಗತ್ತೆ ದ ದ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ರು. ತಮ್ಮು ಕಾರ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು 
ಕ್ಮ 


ತ್ತು ಸುತ್ತ ಮುತ ಲ ಭಾಗಗಳಿಗಸ ಟೀ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ 
4 ಇಲಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಮನಕೊಟ್ಟಿ ರು. ಬಾದಾಮಿಯ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ಯಗಳ ಕಟ್ಟಡ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜೆಳೆಸಲಿಲ್ಲ.. ಐಹೊಳೆ 
ಬಾದಾಮಿ ಪಟ್ಟ ದಕಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಕಟ್ಟಿ ಡೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಮುಂದೆ ಕಲ್ಯಾಣದ 
ಚಾಲುಕ್ಯ ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮೂ ಗಜುತು. ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹೊರಭಾಗ 
ಗಳಾದ ಎಲ್ಲೊ "ರಾ "'ಎಲಿಫೆಂಟಾಗಳನ್ನು ಕಲೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಭೌಗೋಳಿಕ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೀಮಿತರಾಗಿ ಕರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. 
ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಅಲಂಕೃತವಾದ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಹಿಂದಿನವರ ಅನುಭವದ ಮೇಲೆ ಅಂದಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳು 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದುದು ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾರಣವಾದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಕಾರಣ, ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಾದ ಬದಲಾವಣೆ. ಹಿಂದಿನಂತೆ ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತವಾದ ಕೆಂಪು ಮರಳು 
ಗಲ್ಲಿನ ಒರಟು ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒಗ್ಗಿ ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ 
ಕಲ್ಲನ್ನು ಇವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅದರಿಂದ ಶಿಲ್ಪದ ಮತ್ತು ಇತರ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದ 
ಅಲಂಕಾರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಉತ್ತರ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಕಾಲದೆ 
ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದುದೆಂದರೆ ಲಕ್ಕುಂಡಿ. ಐಹೊಳೆಯಂತೆಯೇ 
ಇದನ್ನೂ ದೇವಾಲಯಗಳ ಕೇಂದ್ರೆ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಹಾಳುಬಿದ್ದ ಅನೇಕ 


೫೮೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಜೀವಾಲಯಗಳು ಊರಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿನೋಡಿದರು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳು ವಾಸದ ಮನೆಯ ಗೋಡೆಗಳಾಗಿ ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡಿನೆ. ಈಗ ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ದೇವಾಲಯವೆಂದರೆ ಕಾತಿವಿಶ್ವೀಶ್ವರ. ನನ್ನೇಶ್ವರ ಮೊಡಲಾದ ಇತರ 
ಕೆಲವು ದೇವಾಲಯಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಾಶಿ:ನಿಶ್ಲೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ 
ಬಹಳ ಸುಂದರವಾದುದು ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು. ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಸ್ವಲ್ಪಭಾಗ ಪುನರ್‌ನಿರ್ಮಾಣ 
ಗೊಂಡಂತೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಶಾಸನದಿಂದೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹಾವೇರಿಯ 
ಸಿದ್ದೆ ಶ್ವರ, ಹಾನಗಲ್ಲಿನ ತಾರಕೆಃ ಶ್ವರ, ಬಂಕಾಪುರದ ೬೦ ಕಂಬದ > 
ಗೆದೆಗಿನ ತ್ರಿಕೂಟೇಶ್ವರ ಮತ್ತು ಸರಸ್ಸ ತಿ ದೇವಾಲಯಗಳು, ಡಂಬಳದ ದೊಡ್ಡ ಬಸ 
GE PR ಮುಧುತೇಶ್ವ ರ ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು pi 
ಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಆಗದನ್ನು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಾಲಯಗಳು ಆ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವೆಂದರೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಕಲ್ಯಾಣದ ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ಕೊಡುಗೆ ಏನೆಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದು 
ಜಿಂದರೆ ಇಟಗಿಯ ಮಹಾದೇವ ದೇವಾಲಯ. 

ಚಾಲುಕ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ 
ಒಂದು. ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮನ ದಂಡನಾಯಕ ಮಹಾದೇವ ಎಂಬುವನು ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿ 
ದನು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಒಂದು ಶಾಸನದಲ್ಲಿ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೧೧೨) ಅದನ್ನು 
"ದೇವಾಲಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿ” ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿರುವುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಆ ವಿಕೇಷಣಕ್ಕೆ ಈ ದೇವಾಲಯ ಅರ್ಹವೂ ಆಗಿದೆ. ೬೮ ಕಂಬಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಮುಖಮಂಟಪ, ರಂಗಮಂಟಪ ಮತ್ತು ಭುವನೇಶ್ವರಿಯ! ಅಲಂಕಾರಗಳು 
ಮೊದಲಾದುವು ಈ ದೇವಾಲಯದ ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳು. ಇದರ ಒಟ್ಟು ನೋಟವೂ 
ಬಹು ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿದೆ. ಹಳೆಯಬೀಡಿನ ಅಳ ಜನನ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ, ಇಡೀ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಾ ಇದೇ ಪರಮಕ್ರಿ (ಷೈವಾದು 
ಸಾಕು ಕಸಿನ್ಸ್‌ ರವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸತ್ಯವೆನ್ನು ವತನ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ 
ಕಲಾಕೃ ತಿಈ ಜೆವಾಲಯವೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. 


1 "ಭುವನೇಶ್ವರಿ? ಎಂಬುದು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ, 
ದೇನಾಲಯಗೆಳ ಮೇಲ್ಭಾನಣಿಯ ಒಳಭಾಗ (Ceilings) ಒಂದೊಂದು ಅಂಕಣದ ಸ 
ಕಂಬಗೆಳ ಮಧ್ಯೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಈ ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾ ಕ್ಮೆ ಹೊಯ್ಸ ಳ ದೇವಾ 
ಲಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, 


ಹೊಯ್ಸಳ ಶೈಲಿ 


ಚಾಲುಕ್ಯ ರೀತಿಯ ಮುಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೆೇ ಹೊಯ್ಸಶಕ್ಕೆ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನ 
ii ಕಸಿನ್ಸಿರವರು ಹೊಯ್ಸಳ ಶ್ಛೈ ಲಿಯೆಂಬ ವಿಭಾಗ ಸೀತ ಪರಿಗಣಿ 
ಸಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಹೊಯ್ಸಳ ನೀವಾಲಯಗಳಿಕ್ಲಿ ಲ್ಲಾ ಚಾಲುಕ್ಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಸಿ 

ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದರೆ ಇದು ಅಷ್ಟು ಸೂಕ ವಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಚಾಲುಕ್ಯತೈಲಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದ 
ಕೆಲಪ್ರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೊಯ್ಸುಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದುದ 
ರಿಂದ "ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ? ಎಂಬ ಒಂದು ವಿಭಾಗ ಆವಶ್ಯಕನೆಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶಗತನ್ನಾ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಈ ತಾಲ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಜಗು 

೧. ಕಟ್ಟ ಡದ ಒಟ್ಟುರೂಪ ಮತ್ತು ತಲವಿನ್ಯಾಸ. 

೨. ಗೋಡೆಯ ರಚನೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಮೇಲಿನ ಅಲಂಕಾರಗಳು. 

೩. ಗೋಪುರ ಅಥವಾ ಶಿಖರಗಳ ರಚನೆ. 

೪. ಕಂಬಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕುಶಲತೆ. 

ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳ ತಲನಿನ್ಯಾಸವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಹುಕೋನಾಕಾರ 
ವಾಗಿ ಅಂದರೆ ನಕ್ಷ ತ್ರಾಕಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ತಲನಿನ್ಯಾಸವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿ ಅದೇ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವಾದ ಜಗಲಿಯಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಪೀಠ6ಗಳಮೇಲೆ ಥಿಂತಂತಿರುತ್ತದೆ 
ಈ ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆ. ಈ ಜಗಲಿ, ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಲೂ ಇದ್ದು, ಓಡಾಡುವು 
ದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿರುವಷ್ಟು ಅಗಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಜೀವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರ ಪ,ವೇಶಿಸುವು 
ದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಕೆಲವು ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಈ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಬಂಚೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು Cr ಅಗಲವಾದ ಜಗುಲಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಈ ದೇವಾಲಯಗಳು 
ನೋಟಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಸುತ್ತು, ಜಗುಲಿಯೇ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣ 
ಪಥವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದರಿಂದ] ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಸುತ್ತ ಚಾ ಲುಕ್ಯ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥ, ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಎರಡನೆಯ ಅಂಶ, ಗೋಡೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳು. ಹೊಯ್ಸಳ 
ದೇವಾಲಯದೆ ಗೋಡೆಗಳು ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಮತಲ ಸ್ವರೂಪದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರುತ್ತವೆ. ದೇವಾಲಯದ ಭತ್ತ ಲೂ ಬಳಸಿ ಬಂದಿರುವ ಅಲಂಕಾರ ಪಟ್ಟ ಗಳು ಈ 
ಗೋಡೆಗಳ ವೈತಿಷ್ಟ ಕಿ ದೇವಾಲಯದ ಬುಡದಿಂದ ಸುಮಾರು ಐದು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಎತ್ತರದವರೆಗೆ ಒಂದರಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಈ ಚಿತ್ರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 

37% 


೫೮೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅಶ್ಯ ತೆ ಕೆಳಗಡೆಯ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಆನೆಗಳ ಸಾಲುಗಳು ಜೀವಾ 
ಲೀ ಸುತ್ತ ಉತ್ಸವ ಹೊಕಟಾತಿರುತ್ತವೆ ವೆ. ದೇವಾಲಯದ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿರತೆಗಳ 
ಸಂಶೇಶವಾಗಿ ಇವು ಗೆ ಪುಗೊಂಡಿವೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಇದರ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಅಲಂಕಾರ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಕುಂ ದುಕಿಗಳನ್ಸೆ ರಿ "ಹೊರಟಿರುವ ರಾವುತರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರು 
ತ್ತದೆ, ಚಲನಶಕ್ತಿ, ಯೆ ಜೈ ತನ್ನೆ ಕ್ರೈ ಇವು ಪ್ರತೀಕ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಶಾರ್ದೊಲಗಳು, ನದಿಯ ಸ ಇ0ಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರ ತು ಹಂಸಗಳು, ಬಳ್ಳಿಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದೆಂದರೆ ಅನಂತರ ಣಿ ಅಲಂಕಾರ ಪಟ್ಟಿ ಕೆ. ಅಗಲದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಅಡಿಗಿಂತಲೂ ಕಿರಿದಾದ ಈ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ರಾಮಾಯಣ RRS. ರತದೆ ಕಥೆಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ 
ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ನಿಂತು ನೋಡುವವರ ಕಣ್ಣಿನ ಮಟ್ಟ ಕೈ ಬರುವಷ್ಟು ಎತ pe | 
ದಲ್ಲಿ ಇದು ಬರುವುದೆರಿಂದೆ, ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಯ ವಿವರಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ಅಲಂಕಾರದ ಬಳ್ಳಿಗೆಳೂ ಹಂಸಗಳೂ ಉಳ್ಳೆ ಪಟ್ಟಿಕೆ 
ಬರುವುದುಂಟು. ಈ ಪಟ್ಟಿಗಳಾದೆಮೇಲೆ ಗೋಡೆಗಳ ವಿಸ್ತಾರವಾದೆ ಭಾಗ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳ ದೊಡ್ಡೆ ಆಕಾರದ ಶಿಲ್ಬಾಕೃತಿಗಳು ಗೋಡೆಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿ 
ಸಿರುತ್ತವೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಜಾಲಂಧ್ರದ ಕಿಟಕಿಗಳು ಮತ್ತು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟಾಂಜನ; 
ಅದರ ಮೇಲೆ ತುದಿಯ ಸಾಲಿನವರೆಗೂ ಕಂಬಗಳು. ಆ ಕಂಬಗಳ ಬೋದಿಗೆಯ ಮಃಲೆ 
ಮದನಿಕಾ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಗೋಡೆಗಳ ರಚನೆ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ವರೂಪ 
ದ್ಹಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯಗಳ ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರದ ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಗೋಡೆಗಳ ಶಿಲ್ಪ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯಗಳ ಮೂರನೇ ಅಂಶ ಅದರ ಶಿಖರಗಳು. ಹೊಯ್ಸಳ ರೀತಿಯ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶಗಳು ಇವು. ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ ರಚನೆಯಿಂದ ಇವು ಸ ಸ್ವಲ 
ಮಟ್ಟ ಗೆ ಬೇರ್ಪಟ್ಟ ಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಜೀವಾಲಯದಿಂದ ಮುಂಜಿ ಚಾಚಿದೆ ಜಾ 
ಸೂರು, ಮತ್ತು ಆದರ ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರ, ಇವುಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಗೋಪುರ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ವಾದ ಸೌಂದರ್ಯ ನನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ತೇ! 
ಕ್ಕೇರುತ್ತ ಅತಿ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅಡ್ಡಡ್ಡಲಾದ ರಚನೆ 
ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರದ ಭಾಗಗಳಿಂದ ಸಮತೋಲನನನ್ನು ಇವು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 
ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದೆ ಮಂಟಪಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಶಿಖರ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದೊಂದು ಹಂತನೆನ್ನು ಅಲಂಕಾರ ಸಟ್ಟಿಕೆಗಳು, ಇಲ್ಲವೇ ಬಲೆ 
ಯಂತೆ ಹೆಣೆದಿರುವ ಯಾ (ಖಿ ಸದೆ ರಚನೆಗಳು ಜೇರ್ಪಡಿಸುತ್ತನೆ. ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವೆಂತೆ ಈ ಶಿಖರಗಳು ಸ್ಪ ಸ್ಟವಾದ ಮೆಟ್ಟಿ ಲು ಮೆಟ್ಟಿ ಲಾಗಿರದೆ, ಈ ಹಂತಗಳು 
ಮೇಲುಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋದಂತೆಲ್ಲ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ" ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಕಿರಿದಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ಗೋಪುರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯನಿದ್ದರೂ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇರಬೇಕಾದ ಭದ್ರತೆಯಿಲ್ಲ | 


ನಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫ಲಷ್ಠಿ 


ಈ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮತ್ತು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ಕಂಬಗಳ ರಚನೆ. : ದ್ರಾವಿಡ ಶ್ಶೈ ಲಿಯ ಮುಂದುವರಿದೆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಂಬಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ERR ವೆ. ಇವು ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದರಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು ಜತಗ ಅವುಗಳ ಮೇಲಿನ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸಗಳ 
ಲ್ಲಿಯೂ ವಿವಿಧ ನಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಪುಲ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಅವುಗಳ ಬೋದಿಗೆ 
ಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದ್ದು ರ) ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ಚಚ್‌್‌ಕಾಕಾರದ ಚಾಚುಪೀಠಗಳನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡಿರುತ್ತ ಮೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಯಾವುದಾದರೂ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ವಿಧಾನವನು ) ಕಂಡುಹಿಡಿದಿದ್ದ ರೇನೋ ಎನ್ನುವಂತಿದೆ, ಕಂಬಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡ ಳನು. 
ಅವುಗಳ ಸಂಖ್ಯಾಬಾಹುಲ್ಯವೂ ಈ ಊಹೆಗೆ ಅನಕಾಶನೀಯುತ್ತದೆ. 

ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಎರಡು ಬಗೆಯ ಲೊನೆಯ ಕಲ್ಲು (ಅಂದರೆ ದೇವಾಲಯದೆ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸೂರಿನ ಕಲ್ಲುಗಳು)ಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ದ್ರಾವಿಡ 
ಪದ್ಧತಿಯ ದ್ವಿಭಂಗಿಯಾಕಾರದ್ದನ್ನು ಮುಖಮಂಟಪ ಮತ್ತು ಸಭಾಮಂಟಪಗಳಿಗೆ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಚಿಕ್ಕದಾದ ಸೂರುಗಲ್ಲನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊರೆದು ಮಾಡಿದ ರಂಧ್ರಗಳುಳ್ಳ ಕಲ್ಲು 
ಜಾಲಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಅಂದವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಿ ದೇವಾಲಯದ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೆಚ್ಚು 
ವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪಿ ಗಳ ಕುಶಲತೆ. 

ಈ ಕಟ್ಟ ಡಗಳಲ್ಲಿ ಆಶ ರ್ಯಕರವಾರ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವೆಂದರೆ ಭುವನೇಶ್ವರಿಗಳು ; 
ಅಂದರೆ ದಗ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗಗಳು. ಒಂದೊಂದು ಅಂಕಣದೆ 
ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅವುಗಳ ಅಲಂಕಾರಗಳು, ಅವುಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ, ಆಕಾರ, ನಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುವ ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಸಮಂಜಸತೆಗಳು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕವು. ಇಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ಈ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಭಾರ ಬೀಳ 
ದಂತೆ, ಇವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಭಾರವನ್ನು ಹೊರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಒರಟು ಕಲ್ಲುಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದ ಒಳಛಾವಣಿಯೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಒಳಛಾವಣಿಯ ಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ಮುಚ್ಚು 
ವಂತೆ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಈ ಹೊರಛಾವಣಿಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಗೋಪುರದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಸುಕನಾಸಿಯ ಮೇಲಿರುತ್ತದೆ ಸಳನು 
ಹುಲಿಯನ್ನು ಇರಿಯುತ್ತಿರುವ ಹೊಯ್ಸಳ ವಂಶದೆ ಚಿಹ್ನೆ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಈ ಚಿಹ್ನೆ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಿಂದ, ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಶೈಲಿಯೆಂದು ಗುರುತಿಸುವಂತಹ ಒಂದು ವಿಶಿಷ ರೂಪವನ್ನು ಈ ದೇವಾಲಯಗಳು 
ಪಡೆದಿರುತ್ತವೆ. ಈಗ ಈ ಮಾದರಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


| 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 
ಚೀಲೂರಿನ ಚೆನ್ನಕೇಶವ ದೇವಾಲಯ | 


ಹೊಯ್ಸಳ ಜೀವಾಲಯಗಳ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಸುಂಡರವಾದೆ 
ಜೀವಾಲಯ ಇದು. ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನು ತಾನು ವೈಷ್ಣವನಾದುದರ ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ 
ಇದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಒಂದು ಅಂಗಳದ (ಸು. ೪೪೦ 
ಅಡಿ ಉದ್ದೆ, ೩೯೬ ಅಡಿ ಅಗಲ) ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರಾಕಾರವನ್ನುಳ್ಳ ಈ 
ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ 4 ದೇವಾಲಯವಲ್ಲದೆ 4 ನವರ ಗುಡಿ, ಕಪ್ಪೆ ಜೆನ್ನಿ ಗನ ಕಡ ವೀರ 
ನಾರಾಯಣನ ಗುಡಿ, “RE, ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ. ಮೀರಿ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಭವ್ಯ 
ವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ ಚನ್ನಕೇಶವ ದೇವಾಲಯ. 

ದೇವಸ್ಥಾನ ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖಾಗಿದೆ. ಅಂಗಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಮಹಾದ್ವಾರದೆ 
ಮೇಲೆ ದ್ದಾ ನಿಡ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಎತ್ತರವಾದ ಗೋಪುರನಿಜೆ. ಮಹಾದ್ವಾ ರಡ 
ಮೂಲಕ ಅಂಗಳವನ್ನು ಪ್ರ ವೇಶಿಸುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆಯೇ ಎದುರಿಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ ತಿನ್ನ 
ಕೇಶವ ದೇವಾಲಯ. ಸುಮಾರು ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ನಕ್ಷತ್ರಾ 
ಕಾರವಾಗಿರುವ ಜಗುಲಿಯ ಮೇಲೆನಿ್ದಿತವಾಗಿದೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ಅಗಲವಾಗಿ ಜೀವಾಲಯದೆ 


ಜಲಳ 


ಬೇಲೂರು: ಚನ್ನ ಕೇಶನೆ ದೇನಾಲಯೆದೆ ತಲನಿನ್ಯಾಸೆ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೮೫ 


ಸುತ್ತ ಬಳಸಿ ಬರುವ ಆ ಜಗಲಿ, ದೇವಾಲಯದ ಪ್ರದಕ್ಸಿಣಸಥವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 


ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅದರ ಹೊರಬಾಗಿಲ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಹೊರಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಶಿಲ್ಪಾಕೃ ತಿಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕಾಣುವ ಆಸೆಯನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿದು ಒಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ 
ದೇವಾಲಯದ ರಚನೆಯನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು : 

ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗೆ ಮೂರು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಗಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಗರ್ಭ 
ಗುಡಿ, ಸುಕನಾಸಿ ಮತ್ತು ನವರಂಗ. ನನರಂಗಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಸಿಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಬಾಗಿಲಲ್ಲದೆ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕುಗಳ ಕಡೆಗೂ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ದಕ್ಷಿಣ 
ದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗಿರುವ ಬಾಗಿಲನ್ನು ಶುಕ್ರವಾರದ ಬಾಗಿಲೆಂದೂ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವರ್ಗದ 
ಬಾಗಿಲೆಂದೂ ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ನವರಂಗಕ್ಕಿರುವ ಈ ಮೂರು ದ್ವಾರಗಳ 
ಮುಂದೆ ಹೊರಗೆ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡೆರಡು ಮಂಟಪಗಳೂ ಅವುಗಳೆದುರಿಗೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ ವೇದಿಕೆಯ ಕೆಳಗೆ ಇನ್ನೆರಡು ಮಂಟಪಗಳೂ ಇವೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಭಾಗೆ ಶಿಲ್ಪಾಕೈತಿಗಳಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದರೆ, ಒಳಭಾಗೆ 
ಕುಶಲಕೆತ್ತ ನೆಯಿಂದೆ ದಿಗೆ ್ರಮೆಗೊಳಸುತ್ತ ದೆ. ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯು 
ವುದು ಇಲ್ಲಿರುವ ಕಂಬಗಳು. ಮೂರು ಪ್ರಮಾಣದ ಕಂಬಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾನಿವೆ. 
ಮರದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮೇಣದಲ್ಲಿ ಮಾಡೆಬಹುದಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕುಶಲಕಲೆಯ 
ಕೆತ್ತನೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡೆ ಬಳಪದ ಕಲ್ಲು ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಒಗ್ಗೆಬಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾಧ್ಯಮವೂ ಆಗಿದ್ದುದು ಇವರ ಕಲಾಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ನವರಂಗದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳು 
ಒಂದು ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. ಉಳಿದ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದೂ ಬೇರೆಬೇರೆ ರೀತಿಯಾಗಿವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ನರಸಿಂಹಸ್ತಂಭ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆಮೂಲಾಗ್ರ 
ವಾಗಿ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಬೊಂಬೆಗಳು ಕಿಕ್ಕಿರಿದಿವೆ. ಕಡಲೆಕಾಳಿನಷ್ಟು ಗಾತ್ರವಿರುವ "ಕಡಲೆ 
ಬಸವಣ್ಣ' ಇರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. ಇದರ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ಪಳೆ ಮಾತ್ರ ಯಾವ 
ಕತನೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹಾಗೇ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬರುನ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಕೆತ್ತಲಿ ಎಂಬ 

ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಆಹ್ಮಾ ್ರನವನ್ನಿತ್ತು ಹಾಗೆಯೇ ಬಿಡಲಾಗಿದೆ. ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಸುಕನಾಸಿಯ ಬಾಗಿಲ ಬಲದಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊ ಂದು ಕಂಬ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರವಾದುದು. ಇದೆರೆ 
ಒಂದು ಪಾರ್ಶ್ವದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಸ್ರೀ ವಿಗ್ರ ಹವೂ ಕೃ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ದುದ್ದವಾದೆ 
ಎಂಟು ಚಿತ್ತ ಟ್ರ 'ಕೆಗಳೂ ಇನೆ. ವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿಗಳ ಅಲಂಕಾರ; ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ 

ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳು, ಆ ತಗಳ. ಅಷ್ಟ ದಿಕ್ಬಾ ಲಕರು ಮುಂಂತಾದೆ ವಿಗ್ರ ಹಗಳಿವೆ. ಈ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ Fg “ಸ ಇದು. 


ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ನಾಲ್ಕು ಮದನ ಕೈ ವಿಗ್ರಹಗಳಿನೆ. 


೫೮೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಿಾಕ್ತೆ 


ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವು ಒಂದರೊಡನೊಂದು ಸ್ಪರ್ಧೆ ನೆಡೆಸಿನೆ. ಒಂದರ ಕೈಮೇಲೆ ಗಿಳಿ 
ಕುಳಿತಿದೆ. ಆ ವಿಗ್ರಹದ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿರುವ ಬಳೆಗಳನ್ನು ತಿರುಗಿಸಬಹುದು. ಹಾಗೆ 
ಳ್ಸೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರಕ್ಕೆ ಆ ಕಲ್ಲುಬಳೆಗೆಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿ ಕಂಡರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಉಳಿದವು 

ಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಷ್ಟೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸ ಸಂಜಿ. ಇ ಭಾ ಗೆದಲ್ಲಿರುವ ಭುವನೇಶ್ವರಿ 
ಬಹು ಸುಂದರವಾದದು. "ಹತ್ತು ಅಡಿ ಅಗಲವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತ 
ಆರು ಅಡಿ ಆಳವಾಗಿಯೂ ಇಡೆ. ಆಳವಾಗಿ ಹೋಗುವಂತೆ ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದು 
ಚಿತ್ರಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿನೆ. ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಗಿನವರೆಗೂ ಕೆತ್ತಿದ ಅನೇಕ ದೇವತಾವಿಗ್ರಹ 
ಗಳಿವೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ಕಲ್ಲು, ಮೊಗ್ಗಿನಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಇಳಿಬಿದ್ದಿದೆ.. ಅದರೆ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹಾವತಾರವನ್ನು ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರೆ 
ವಾಗಿದೆ. ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುವಿನ ಹೊಟ್ಟೆ ಯಿಂದ ಬಗಿದ ಕರುಳುಗಳು ಕೂಡೆ ಕಾಣುವಂತಿದೆ. 
ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಗೋಳಾಕಾರವಾಗಿರುವ ಭುವನೇಶ್ವರಿ ಇದೊಂದೇ. ನವರಂಗದೆ 
ಮುಂಭಾಗದ ಭುವನೇಶ್ವ ರಿಗಳು ಆಳಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಚಪ್ಪಟಿಯಾಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳನ್ನೂ ಕೆತ್ತ ್ರ ನೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ನವರಂಗದ ಗೋಡೆಯುದೆ ಕ್ಕೊ ಬಳಳ 
ದಲ್ಲಿ ಜಗಲಿ ಇದೆ. 

ಸುಕನಾಸಿಯ ದ್ವಾರ ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. ಎರಡು ಪಕ್ಕ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದ್ವಾರಪಾಲಕ ವಿಗ್ರಹೆಗಳಿನೆ. ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ ಜೆನ್ನಕೇಶವ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. 
ಒಂದು ಆಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಎತ್ತರವಾಗಿರುವ ಸುಂದರವಾದ ವಿಗ್ರಹ ಅದು. ಹಿಂದಿನೆ 
ಎರಡು ಕ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಂಖ, ಚಕ್ರ, ಮುಂದಿನ ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಗದಾ ಪದ್ಮಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ 
ಹಸನ್ಮುಖಿಯಾಗಿ ನಿಂತಿಜಿ. ಇವರ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಶಾವತಾರಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿದ ಪ್ರಭಾ 
ವಳಿಯಿದೆ. ಸುಮಾರು ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ ನಿಗ್ರಹ. ಗರ್ಭ 
ಗೃಹದ ಮೇಲೆ ಶಿಖರ ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಈಗ ಆ ಶಿಖರವಿಲ್ಲ. ಅಂಗಳದಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾ 
ಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಮುನವರ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಈಗ ಶಿಖರವಿದೆ. 

ಇನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳಿಗೆ ಬಂದರೆ, ಎಲ್ಲ ಹೊಯ್ಸಳ 
ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೂ ಇರುವಂತೆ ಚಿತ್ರ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿಂದೆ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಕೃತಿಗಳಿಂದ ಅವು 
ಅಲಂಕೃತವಾಗಿನೆ. ಬುಡದಿಂದ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ, ಆನೆಗಳು, ಸಿಂಹಲಲಾಟಗಳನ್ನು ಳ್ಳ 
ಮಣಿತೋರಣ, ಬಳ್ಳಿಗಳ ಆಕೃತಿಯ ಕೆತ್ತನೆ ಮತ್ತು [ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾನಾ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ನಿಗ ಕೆ ಮತೊಂದು ಮಣಿತೋರಣ, ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಚಾಚಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಟ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಕೀವಿಗ್ರೆ ಹಗಳು; ಮತ್ತು ಎರಡು ತ್‌ 
ಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಯಕ್ಷ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಗಿಡ ಕಂಬಗಳು ಮತ್ತು ಆ 
ಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಸ್ಕೀವಿಗ್ರ ಹಗಳು, ಕಟಕ (raling) ಅಥವಾ ಅಡ್ಡ ಕಂಬಗಳು 
ಸೂರುಗಲ್ಲುಗಳು ಹೀಗೆ ಬುಡದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಮೇಲೇರುತ್ತಾ ಬರುತ್ತ ವೆ” ಈ ಚಿತ್ರ 
ಪಟ್ಟಿ ಕೆಗಳು. ಇದರೆಲ್ಲಿ ಎರಡೆರಡು ಜೋಡಿಕಂಬ ುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಿಲಾಫಲಕಗಳಿದ್ದು, 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೮೭ 


ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ಕಟಾಂಜನದ ಮೇಲೆ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಶಿಲಾಪಚ್ಚಿಕೆ 
ಹೋಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾ 
ಭಾರತದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗಾಯಕರ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಈ 
ಕಛಾಂಜನದ ಮೇಲೆ ಕೊರೆದು ರಂಧ್ರ ಮಾಡಿದ ಜಾಲಂಧ್ರದ ಕಿಟಕಿಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಎಡಗಡೆಗೆ ಹತ್ತು, ಬಲಗಡೆಗೆ ಹತ್ತು, ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಇಪ್ಪತ್ತು 
ಜಾಲಂಧ )ಗಳನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಜಾಲಂಧ)ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಕೇವಲ ಹೂವು ಬಳ್ಳಿಗಳ ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಕ್ಷೀರಸಾಗರೆ 
ಮಥನ, ವಾಮನಾವತಾರ, ಕಾಳಿಂಗಮರ್ದನ, ನರಸಿಂಹಾವತಾರ, ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಾ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವದ ಬಾಗಿಲಿನ ಬಲಭಾಗಕ್ಕೆ ಇರುವ 
ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಆಸ್ಥಾನದ ಶಿಲ್ಪ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 


ಈ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ. ಮೂರು ಭಾಗಗಳಿನೆ. ಕೆಳಗಿನೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಗಳು ಕೆಲವು 
ಕುಳಿತಿರುವಂತಿಡೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು ನಿಂತಿರುವಂತಿದೆ. ಆದರಿಂದ ಮೇಲೆ ಅಂದರೆ ಮಧ್ಯಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ದರ್ಬಾರು ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ, ಅವನೆ 
ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಕತಿ ,, ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಹೊವು, ಎಡಕ್ಕೆ ಮಹಾರಾಣಿ, ಆಕೆಯ ಹಿಂದೆ ಒಬ್ಬ 
ದಾಸಿ ; ರಾಜನ RHA ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಪ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಗುರುಗಳು ; ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ಉಪದೇಶ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಅವರ ಹಿಂದೆ ಇಬ್ಬರು ಶಿಷ್ಯರು. ಅಲ್ಲದೆ: ಡ್ಯ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ ಸಭಿಕರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ರಾಜರಾಣಿಯರಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ವಿಗ್ರೆ ಹಗಳಿಗೆ, 

ಕರ್ನಾಭರಣ ಮುಂತಾದ ಒಡನೆಗಳಿನೆ. ಇದರ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೇಶವ ದೇವರ 
ವಿಗ್ರಹೆವೂ ಎರಡು ಪ ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಚಾಮರ ಹಾಕುವವರೂ, ಗರುಡ pe ಇವರೆ 
ನಿಗ್ರ ಹಗಳೂ ಇವೆ. ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ಧೀರ ಮತ್ತು ಕಲಾಭಿರುಚಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ 
ಈ ಧರ್ಮಬುದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಈ ಸಭೆ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವಂತಿದೆ. 


ಜಾಲಂಧ್ರಗಳ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತಂಭೆಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ. 
ಲೋನೆಕಲ್ಲು ಅಥವಾ ಸೂರಗಲ್ಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಬಗಳ ಬೋದಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಸೂರಿಗೆ 
ಊರೆಯಾಗಿ ಸುಂದೆರವಾದ ಸ್ತ್ರೀವಿಗ್ರೆಹಗಳು ನಿಂತಿನೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಾಲಭಂಜಿಕೆ 
ಗಳೆಂದೂ, ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರೆಂದೂ, ಮದೆನಿಕಾ ವಿಗ್ರಹಗಳೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತೆಲೂ ಅಂತಹ ೪೦ ನಿಗ್ರಹೆಗೆಳು ಇದ್ದಿರಬೇಕು. ಈಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ನಾಶವಾಗಿ ೩೮ ವಿಗ್ಗೆಹೆಗಳು ಉಳಿದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ದುರ್ಗಾ ವಿಗ್ರೆ ಹಗಳು 
ಮೂರು ಶಬರಿ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದುವೆಲ್ಲಾ ವಿನಿಧ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿರುವೆ , 
ಸುಂದರೆ ಸ್ರ್ರೀವಿಗ್ರ ಹೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವೆ ಲಲಿತವಾದ ಕುಶಲಕಲ್ರೆ, 
ಮೆಚ್ಚ ತಕ್ಕ ದ್ದು. “ಣಿ ನ ವಿನ್ಯಾಸದ ಹಲವು ಭಾವಗಳನ್ನು, ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಿವಿಧ 
ಭಾಗಗಳನ್ನೂ “ಲಿ ಗಳು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನಿಗ್ರ ಹಗಳಿಂದಲೂ ಮತ್ತು ಗೋಡೆಯ 


ೆ 


ಜಲಲ ಕರ್ಣೂಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಮೇಲಿರುವ ಇತರ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ತಿಗಳಿಂದಲೂ ಆ ಕಾಲದ ಉಡುಗೆ ln A 
ಅಲಂಕಾರಗಳು ಮೊದಲಾದ ಚು ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ ಲ್ಪಮಟ್ಟ ಗೆ ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ನಿಗ್ರಹಗಳ ಕೆಳಗೆ ಶಿಲ್ಪಿ ಸ 'ತಮ್ಮ' ಹೆಸರನ್ನು 
ಳೆತ್ತಿ FR ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸೋಜ, ಚವನ, ಚಿಕ್ಕ ಹಂಪ, 
ಮಲ್ಲಿಯಣ್ಣ, ಮಲ್ಲೋಜ್ಯ ನಾಗೋಜ, ಈ ಮುಂತಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇನರ ವಿಷಯವಾದ ಕೆಲವು ನಿನರಗಳೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತವೆ. 
ದಾಸೋಜನ ಸ್ಥಳ ಬಳ್ಳಿಗಾವಿ. "ರೂವಾರಿಗೊಂಡಳ ಬಡಿವ' ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತುಅವನಿಗೆ. 
ಚನನನು ಹಚ್‌ ಮಗ. "ರೂವಾರಿ ಶರಭಭೇರುಂಡ* ಎಂಬ ಬಿರುದು ಈತನದು. 
ಚಿಕ್ಕ ಹಂಪ ನು ಇನೇಜನ ಮಗ. ಇತ್ಯಾದಿ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಒಂದೆರಡು ವಿನರಗಳೂ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ವೆ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ Ree ದುಡಿಮೆಯ ಫಲವಾಗಿ 
ಚಿನ್ನ ಕೇಶವಜೀವಾಲಯ ಇಂದಿನ ರೂಪ ನ್ನು ತಳೆಯಿತು. ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳ 'ಸಮನ್ವ ಯದಿಂದೆ ಕೂಡಿ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗಿ ತಂ | 


ಹಳೇಬೀಡಿನ ಹೊಯ್ಸ ಳೇಶ್ವರ ದೇನಾಲಯೆ 

ಹಳೇಬೀಡಿನ ಹೊಯ್ಸ ಳೇಶ್ವ ರ aa ಭಾರತೀಯ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಗ್ರ ಸ್ಥಾನನನ್ನು ರಡೆಯಲಿರ್ಹವಔ ಭವ್ಯದೇವಾಲಯ. ಎರಡು ಗರ್ಭಗೃ ಹಗೆಳನ್ನು ಳ್ಳ 
ಕಟ್ಟಿ ಡ "ಇದು. ಈ ಮಾದರಿಯ ಕಟ್ಟಡಗಳಿಗೆ ಇದು ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದ 'ಬಡಾಹರಣಿ: 
ವಿನು ವರ್ಧನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸು. ೧೧೪೦ರಲ್ಲಿ ಇದರ ನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಅಂದಿನಿಂದ ಸು. ೧೩೨೬ರಲ್ಲಿ ಇದು ಮಹಮ್ಮದೀಯರ ಧಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನಾಶನಾಗುವ 
ವರೆಗೂ ಇದರ ನಿರ್ಮಾಣ ನಡದೇ ಇತ್ತು. ಮಲ್ಲಿಕಾಫರನು ದ್ವಾರಸಮುದ್ರವನ್ನು 
ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಇದರ ಮೇಲೆ ಧಾಳಿ ನಡೆಸಿದಾಗ ಇದರ ಗೋಪುರ ಇನ್ನೂ ರಚಿತವಾಗಿ 
ರಲಿಲ್ಲ.ಇದರ ಗೋಪುರ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ದೇವಾಲಯದ ಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರ ಹೇಗಿರುತ್ತಿದ್ದಿ 
ತೆಂಬುದನ್ನು ಫರ್ಗ್ಯೂಸನ್‌ರವರು ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ." ಅದು ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗುವ ಮುನ್ನವೆ! Ed ಈಗ ಅದು ಉಳಿದಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಅದರ ನಿನ್ಯಾಸ ರಚನೆ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಮೀರಿಸಬಲ್ಲ ಕಟ್ಟಡ "ಇನ್ನೊ. ಂದಿಲ್ಲ. 

ಐದಡಿ ಎತ್ತರದ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖವಾಗಿ ಸ್ಯ ದೇವಾಲಯ. 
'ಈ ಜಗಲಿಯ ಅಕಾರವೂ ಕಟಿ ಡೆದ ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರವನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ 
ಅಂಗಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗಿರುವ ಬಾಗಿಲೇ ಮೊದಲು ಎದು 
ರಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಉತ್ತರದ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ೧೬೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಉದ್ದವಾದ ಹೆಜಾರವನ್ನು ದಾಟ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಯ ಬಾಗಿಲಿದೆ. ಅಂದರೆ ಈ ದೇವಾಲಯ 
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ಉತ್ತರೆ ದಕ್ಷಿಣವಾಗಿ ೧೬೦ ಅಡಿಗಳಸ್ಟಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮವಾಗಿ ೧೨೨ 
ಅಡಿಗಳಿದೆ. ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣದ ಈ ಉದ್ದವಾದ ಹಜಾರನನ್ನು ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ವಿಭಾಗಿಸಿದಂತಹ ರಚನೆಯಿದ್ದು, ಒಂದೊಂದುಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೊಂದು ಗರ್ಭಗೃಹ, 
ಸುಕನಾಸಿ, ನವರಂಗ, ಮಹಾದ್ವಾರಗಳಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಮಹಾದ್ವಾರಕ್ಕೆ ದ್ವಾರಮಂಟಿಪ 
ವಿದೆ. ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಪೂರ್ಣವಾದ ಎರಡು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, 
ಸಂಕೀರ್ಣ ರಚನೆಯ ದ್ವಿಕೂಟ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎರಡು 
ಗರ್ಭಗೃ ಹದಲ್ಲಿಯೂ KK, ಲಿಂಗಗಳಿನೆ. ಅವುಗಳ ಎದುರಿಗೆ ಮಹಾದ್ವಾ ರದ ಮುಂದೆ 
ಎರಡು ನಂದಿಮಂಟಪಗಳಿನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣದ ಬಾಗಿಲಿನ ಮುಂದಹನ ನಂದಿ 
ಮಂಟಪ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿದೆ. ಎರಡರಲ್ಲಿಯೂ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ ನಂದಿ 
ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಈ ಚು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಹಜಾರದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಅಕ್ಷರೇಖೆಯನ್ನನುಸರಿಸಿ ಎದುರುಬದುರಾಗಿ ಎರಡು ಕತ್ತಲೆಯ ಗುಡಿಗಳಿವೆ. 
ದೇವಾಲಯದ ಒಟ್ಟು ರಚನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಜೀವಾಲಯದೆ 
ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳು, ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಒಂದು ದಶ್ಬಿಣಕ್ಕೆ ಒಂದು, ಹೀಗೆ 
ಒಟ್ಟು ನಾಲ್ಕು ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ಈ ಬಾಗಿಲುಗಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ತಾಂಡವೇಶ್ವರ ಮೂರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕೆತ್ತಿದೆ. ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ಆ ಕಡೆಯ ಪೂರ್ವದ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ದ್ವಾರ 
ಪಾಲಕ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಮಿಕ್ಕ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡೆರಡು ವಿಗ್ರೆ ಹಗಳಿವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಅತಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದು ದಕ್ಷಿಣದೆ 
ದ್ವಾರ. ಅರಮನೆಯು ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ವಾಯುವ್ಯದಿಕೈನಲ್ಲಿದ್ದುದರಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದ 
ಬಾಗಿತ ಮೂಲಕ ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು ರಾಜರು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. 
ಈಗ ದೇವಾಲಯದ ಒಳಭಾಗದ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರವಾಗಿ ನೋಡ 
ಬಹುದು. ಹಿಂಜಿ ನೋಡಿದಂತೆ ಎರಡು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳು ; ಅವುಗಳ ಮುಂದೆ ಸುಕನಾಸಿ 
ರಂಗಮಂಟಪಗಳು; ಈ ಎರಡು ನವರಂಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವಂತಹ ಹಜಾರ; ಒಂದೊಂದು 
ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮುಂದೆಯೂ ರಂಗಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕಂಬಗಳು ; 
ಅನಂತರ ಅನುವರಿತು ಅಳವಡಿಸಲಾದ ಹಲವಾರು ಕಂಬಗಳು ಉತ್ತರದೆ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ 
ದಕ್ಷಿಣದ ಬಾಗಿಲಿನವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿವೆ. ಕೆಲವು ಕಂಬಗಳು ಶಿಥಿಲಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಅವು 
ಗಳ ಬದಲಾಗಿ ಹೊಸ ಕಂಬಗಳನ್ನು ಈಗ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ಅಂಕಣ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನೇಲ್ಭಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ಭುನನೇಶ್ವ ರಿಗಳಿವೆ. ಒಟ್ಟು ಅಂತಹ ಇಪ್ಪ ರೃತ್ಸೈೆದು 
ಭುವನೇಶ್ವ ರಿಗಳಿವೆಯೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಒಳಭಾಗೆದೆ ಕಂಬಗಳ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ 
ವಾಗಲೀ ಭುವನೇಶ್ವರಿಯಾಗಲೀ ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲಿರುವಷ್ಟ್ರು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕುಸುರಿಯ ಕಲಾ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲಾಪೌ, ಡ್ಲಮೆಯೆಲ್ಲವೂ ದೇವಾಲಯದ ಹೊರೆ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕಾಣುತ್ತ ಜಿ. “ಜೇಲೂರು "ಒಳಗೆ ನೋಡು, ಹಳೇಬೀಡು ಹೊರಗೆ 
ನೋಡು” ಎಂಬುದು ಗಾಜಿಯ ಮಾತೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ 


೫೯೧ ಕಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿನೀಕ್ರೆ 


ಹೊಯ್ಸೆಳೇಶ್ಟೆ ದೇನಾಲಯೆದ ತೆಲನಿನ್ಯಾಸೆ 


ವಿನ್ಯಾಸ ಸೂಕ್ತೈೆವೂ ಹೌದು. ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೊಡನೆಯೇ ಆಗಬೇಕಾದ 
ಭಾನನೆ,ಕಲೆಗೆ ಅತೀತವಾದ ಭವ್ಯತೆಯ ಅಥವಾ ಭಕಿ ಯ ಅನುಭನ, ಹೊಯ್ಸ ಳೇಶ್ವರೆ 
ಶಾಂತೆಲೇಶ್ವರ ಲಿಂಗಗಳ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಆ ಭಾವ ತಾನೆತಾನಾಗಿ ಮೂಡುತ್ತ ಜಿ ಸಿ 
ಕಾದಿ ನಿಗ್ರ ಗಳ ಶೃಂಗಾರ ಲಲಿತಭಾವ ಮರೆಯಾಗಿ, ಭಕ್ತಿಯ ಶಾಂತಭಾವ ಉದಯಿ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೯a 


ಸುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಬೇಲೂರು ಚೆನ್ನ ಕೆೇಶನ ದೇವಾಲಯಕ್ಕಿಂತ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಶ್ರ ರ ದೇವಾಲಯದ ರಚನಾದೃಷ್ಟಿ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದುದೆನ್ಸ ಬಹುದು. 

ಗರ್ಭಗೃಹದ ವಿನ್ಯಾಸವು ಹದಿನಾರು ಮೂಲೆಗಳುಳ್ಳ ನಕ್ಷತ್ರದ ಆಕಾರವಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ದಕ್ಷಿಣ ಪಶ್ಚಿಮ ಮತ್ತು ಉತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಒಳಭಾಗ ಮತ್ತು ಹೊರಭಾಗಗಳೆರಡೆ 
ರಲ್ಲೂ ಗೂಡುಗಳಿವೆ. ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಅಂದರೆ ಶಿವಲಿಂಗದ ಎದುರಿಗೆ ಸುಕನಾಸಿಯಿದೆ. ರಂಗ 
ಮಂಟಿಪ ಗರ್ಭಗೃಹ ಇವುಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಜೋಡಿ ಗರ್ಭಗೃಹ 
ಗಳಿಂದ ಸಾಧಿಸಿರುವ ಪರಿಣಾಮ ಅನ್ಯಾದ್ಭಶವಾದುದು, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದು 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪೊ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಟ ದೆ. 

ಇನ್ನು ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಗೋಡೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಗೋಡೆಗಳ ಹೊರ 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲೂ ಒುದರಮೇಲೆ ಒಂದರಂತೆ ಎಂಟು ಚಿತ್ರ ಸಟ್ಟಿಕೆಯ ಸಾಲುಗಳಿವೆ. 
ಅವು ಕ್ರಮವಾಗಿ: ಆನೆಗಳು, ಸಿಂಹೆಗಳು, ಬಳ್ಳಿಯ ಕೆತ್ತನೆಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಖುಷಿಗಳು ಸಿದ್ಧರು, ಕುಡುರೆಗಳನ್ಸೇರಿದ ರಾವುತರು, (ಈ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಂಟೆಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ), ಮತ್ತೆ ಬಳ್ಳಿಯ ಕೆತ್ತನೆಯ ಅಲಂಕಾರ, 
ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳ ಫೆಟನೆಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಮಕರಗಳು ಮತ್ತು 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಇತರ ಚಿಕ್ಕ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಮತ್ತು ಹಂಸಗಳು. ಹೀಗೆ ಎಂಟು ಅಲಂಕಾರ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿನೆ. ದೇವಾಲಯದ ಸುತ್ತಲೂ ಬಂದಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದೂ ಸುಮಾರು ೭೧೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಉದ್ದವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಅದರ ಸುತ್ತಳತೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆನೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಮೊದಲನೆಯ ಚಿತ್ರ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಅನೆಗಳಿನೆ ಎಂಬುದು ಫಗೂಣ್ಯಸನ್ನೆರ ಹೇಳಿಕೆ. 
ಇವುಗಳಂತೆಯೇ ದೇನಾಲಯದೆ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣದ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಉತ್ತರದ 
ಬಾಗಿಲಿನವರೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳಿವೆ. ಒಂದು ಕುಳಿತಿರುವ ನಿಗ್ರಹ ಮತ್ತೊಂದು 
ನಿಂತಿರುವ ನಿಶ್ರಹಾಸಗೆ ವಿಗ್ರಹಗಳ ಸಾಲುಗಳು, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಲೋವೆಕಲ್ಲು, 
ಲೋವೆಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಗೋಪುರಗಳು, ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಸಿಂಹಗಳ್ಳು 
` ಜೀಲೂರು ದೇವಾಲಯದಂತೆ ಕಟಾ ಂಜನ, ಮತ್ತು hs: ಇವೆ. ಎರಡೆ 
ರಡು ಜೋಡಿಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಶಿಲಾಫಲಕಗಳು, ಅದರಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಗಳೂ ಇವೆ. 
ಕೊರೆದು ಮಾಡಿರುವ ಜಾಲಾಧ್ರಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಮೇಲೆ, ಮಧ್ಯ ಬರುವ ಕಂಬಗಳ 
ಬೋದಿಗೆಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದಂತೆ ಸುತ್ತಲೂ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರ ನಿಗ ಗ್ರಹಗಳಿದ್ದು ವು. ಬೇಲೂರು 
ಜೇೀವಾಲಯಕ್ಕಿಂತ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿ ಕಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮದೆನಿಕಾ ವಿಗ್ರ ಹಗಳಿದ್ದು ವೆಂಬು 
ದಕ್ಕೆ i> 0ನ. ಆದೆಕೆ ಈಗ ಅವೆಲ್ಲಾ ನಾಶವಾಗಿ ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಮಾತ್ರ 
ಉಳಿದಿವೆ; 

ದೇವಾಲಯದ ಪತಿ ಶಿ ಮಾರ್ಥದ ಅಂದರೆ ಹಿಂಭಾಗದ ಗೋಡೆಗಳು ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳಿಂದೆ 
ಕಿಕ್ಕಿರಿದಿನೆ. ಈ ಪಶ್ಚಿ ಸ ಭಾಗವನ್ನಷ್ಟೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿರುವ ವಿಗ್ರ ಸಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 


೫೯೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಲೆಕ್ಕು ಹಾಕಲಾ ಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ೨೮೦ ವಿಗ್ರಹೆಗಳಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ೧೬೬ 

ಸ್ವೀವಿಗ್ರ ಹೆಗಳೂ, ೧೧೪ ಪುರುಷನಿಗ್ರ ಹಗೆಳೂ ಆಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಅವತಾರ, 
ಗಣೇಶ. ಉಪಪ ರ್ಕ, ಸುಬ್ರಹ ದ್ಯಾ ವೇಣುಗೋಪಾಲ್ಕ ನರಸಿಂಹ, ಸರಸ್ವತಿ 
ದುರ್ಗಿ, ಬ್ರಹ  ನೊದಲಾದ ಜೀವತೆಗಳ ನಿಗ್ರಹಗಳು, ಗೋಡೆಯ ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಪುನಂಾವರ್ತಸೆಗೊಂಡಿವೆ. ಅಲದ ಹರಿಹರ, ಕ್ಯ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ, ಇಂದ್ರ, ರಾವಣ, 
ಅರ್ಜುನ, ಗರುಡ, ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಗ್ರಹಗಳೂ ಇವೆ. ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆಯೂ 
ಇಂತಹ ಅನೇಕ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. - ಬಹುಶಃ ಇಷ್ಟೊಂದು ಅಧಿಕ ಸಂಖ್ಯಯಲ್ಲಿ ನಿಗ್ರಹಗಳು 
ಇನ್ನಾವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವನಿಲ್ಲ. 

ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅಂಗಾಂಗಗಳ ಸಾಮಂಜಸ್ಯ, ನಿರ್ದುಷ್ಟ ವಾದ ಶಿಲ್ಪ 
ದೃಷಿ ಯಿಂದಲೂ ಇವು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕ ನಿಗ್ರಹಗಳಾಗಿವೆ. ಹಿಂದೂ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ ಶ್ರಸಂಚನೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ, gr ಮೆ ವೆತ್ತಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಮರ ಭಾ ಈಡಾಗಿ 
ಅನೇಕ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಕತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗಿವೆ. ವ ಅಮಾನುಷನಾದ ಆ ದೌರ್ಜನ್ಯ 
ವನ್ನು ದಮನಮಾಡಿಕೊಂಡು ಉಳಿದಿರುವ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಢಶಕಕ್ತಿಗೆ ಈ 
ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ವಿಪುಲವಾದ ವೈವಿಧ್ಯ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆ ವಾಹನ ಮೊದಲಾದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳ ಮೇಲೆ ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಬೆಳಕನ್ನು ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಬೀರು 
ತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೇಲೂರು ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಇವು ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಕುದುರೆಗಳಿಗೆ ಹಾಕಿರುವ ಜೀನು ತಡಿಗಳು, ಸವಾರರು ಹಾಕಿರುವ ಉದ್ದ 
ವಾದ ಬೂಟುಗಳು, ರಥಗಳ ಚಕ್ರಗಳಿಗೆ ಹಾಕಿರುವ ಸ್ಟ್ರಿಂಗ್‌ ಮಾದರಿಯ ರಚನೆಗಳು, 
ಕೆಲವು ವಿಗ್ರಹಗಳು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ಉದ್ದವಾದ ನಿಲುವಂಗಿಗಳು (೦೪೦ ೭೦೩), 
ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ನೆನಪನ್ನು. ತಂದುಕೊಡುತ್ತವೆ. ಯುದ್ಧ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಯೋಧ ಕೋಲಿನಂತೆ ಉದ್ದವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಅದರೊಳಗಿನಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ. ಇದು ಬಹುಶಃ ದೂರದರ್ಶಕ 
ಇರಬಹುದು ಎಂದು ಕೆಲನರು -ಊಹಿಸಿದ್ದಾ ಕ್ರ ಇದು ಕುತೂಹಲಕರವಾದುದು. 
ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳ ವಿವರವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆಯಿಂದ ಕಂಡು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ ತ್ತೇವೆ, 

ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ನಂದಿಮಂಟಪಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದು. ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಯ ನಂದಿಮಂಟಿಸ ದೊಡ್ಡದು. ಮೂವತ್ತು ಕಂಬಗಳಿಂದ 
ಇದು ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟದಿಕ್ಪಾಲಕರೂ, ನವಗ್ರೆ ಹಗಳೂ ಉಳ್ಳ ಒಂಬತ್ತು 
ಭುವನೇಶ್ವರಿಗಳಿವೆ. ಈ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಹದಿಮೂರು ಅಡಿ ಉದ್ದೆ, ಆರುವರೆ ಅಡಿ ಅಗಲ 
ಮತ್ತು ಎಂಟೂವರೆ ಅಡಿ ಎತ್ತರವಿರುವ ನಂದಿವಿಗ್ರಹವಿಜೆ. ಉತ್ತರದ ಕಡೆಯ ಗರ್ಭ 
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ಗೃಹದ ಎದುರಿಗಿರುವ ನಂದಿಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ೧೯ ಕಂಬಗಳಿವೆ ; ಮೊದಲನೆಯದಕ್ಕಿಂತ 
ಇದು ಚಿಕ್ಕದು. ಅಂತೆಯೇ ನಂದಿಯೂ ಚಿಕ್ಕದು. ಹತ್ತಡಿ ಉದ್ದ, ಐದೆಡಿ ಅಗಲ, 
ಏಳೂವರೆ ಅಡಿ ಎತ್ತರವಿದೆ ಇಲ್ಲಿನ ನಂದಿ. ಬೇಲೂರು ಜೀವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರು 
ವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ದೊರೆತಿವೆ. ಮಾಣಿಬಲಕ್ಕಿ 'ಮಾಬಲ, 
ಬಲ್ಲಣ, ಬೋಜಣ, ಕೇತಣ, ಬಲಕಿ, ದೇವೋಜ ಮೊದಲಾದವು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಡುವು. ಒಪ್ಪಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಪ್ರ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾದು 
ದೆಂದು ಆ ಶಾಸ ಸಜ, ರು ಪಟ್ಟಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಯಾತು? ಆ ಕಲೆಯು 

ಸಾಧಿಸಬಹುದಾದ ಮಹತ್ತ ರ ಸಿದ್ಧಿ ನ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯೂ ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಯ ತುತ್ತ ತುದಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭವ 
ವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವಂತೆ ಇವೆರೆಡೂ ಕಲೆಯ ಸಾಮರಸ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದೆ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. 


ಸೋನುನಾಥಪುರದ ಕೇಶನ ದೇವಾಲಯ 


ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಉತ್ತಮ ಮಾದರಿಯನ್ನು ಸೋಮ 
ನಾಥಪುರದ ಕೇಶವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹೊಯ್ಸಳರ ರಾಜನಾದ ಮೂರನೇ 
ನರಸಿಂಹನ ಮಂತ್ರಿ ಸೋಮದಂಡನಾಥನೆಂಬುವನು ೧೨೬೮ರಲ್ಲಿ ಸೋಮನಾಥಪುರ 
ವನ್ನು ಅಗ್ರಹಾರವನ್ನಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. ಈ ದೇವಾಲಯ ಆ ಅಗ್ರಹಾರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಹಾಗೆ 
ಕಟ್ಟಿದುದು. ಮೂರು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳನ್ನುಳ್ಳ ತ್ರಿಕೂಟಾಚಲ ಇದು. ೨೧೫ ಅಡಿ ಉದ್ದ, 
೧೧೭ ಅಡಿ ಅಗಲ ಇರುವ ಅಂಗಳದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇಯು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಅಂಗಳದ 
ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಲೂ ಪ್ರಾಕಾರದ ಗೋಡೆಗೆ ಸೇರಿದಹಾಗೆ ಒಟ್ಟು ಅರನತ್ತುನಾಲ್ಕು 
ಅಂಕಣಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ಥೈ ಸಾಲೆಯ ಮಂಟಿಪಗಳಿವೆ. 

ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲಿದೆ ಈ ದೇವಾಲಯ, ಈ ಜಗಲಿಯ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಮೂಲೆಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಡೀ ಕಟ್ಟಡವನ್ನೇ ಹೊತ್ತು ಕೊಂಡಿರುವಾತೆ 
ಆನೆಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಪೂರ್ವಾಭಿಮುಖವಾಗಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯ್ಕ ಮುಖ 
ಮಂಟಪ ನವರಂಗ ಮತ್ತುಮೂರು ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳಿಗೂ 
ಸುಕನಾಸಿಗಳಿವೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಕ್ಷತ್ರಾ ಕಾರವಾಗಿಯೂ 
ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚತುರಸ್ರಾಕಾರವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಮುಖಮಂಟಪವು ನವರಂಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಹಾಗೆಯೇ ಇದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖಮಂಟಪದ 
ರಚನೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಚಾಳುಕ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖಮಂಟಪ ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ 
ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಅದಿಲ್ಲ. ಪ್ರವೇಶಿಸಿದೊಡನೆ ನವ 
ರಂಗಕ್ಕೇ ಬರುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನವರಂಗಕ್ಕೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಮುಖ 
ಮಂಟಿಸನೆಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ಒಂದು ರಚನೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದೆ 
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ಕೇಶನ ದೇವಾಲಯೆದೆ ತಲವಿನ್ಯಾಸೆ 


ಮುಖಮಂಟಪದ ಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ಎತ್ತರವಾದ ಜಗಲಿಯಿಜಿ. ನೆವರಂಗೆದೆ 
ಮಧ್ಯೆದ ಅಂಕಣವು ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಅಂಕಣಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಎತ್ತರವಾಗಿದೆ.ಇಲ್ಲಿನ 
ಕಂಬಗಳ ರಚನೆ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ.ಇವು ಪೀಠದಿಂದ ಮೇಲೆಸ್ಟಲ್ಪ 
ದೂರ ಚತುರಸ್ರಾಕಾರವಾಗಿದ್ದು ಆನಂತರ ವರ್ತುಲಾಕಾರಕ್ಕೋ ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರಕ್ಕೋ 
ತಿರುಗುತ್ತವೆ. ನನರಂಗ ಮತ್ತು ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಹದಿನಾರು ಭುವನೇಶ್ವರಿ 
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ಗಳಿವೆ. ಇವು ಅರ್ಧಗೋಳಾಕಾರ ಅಥವಾ ಎರಡು ಮೂರು ಅಡಿ ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ 
ಚಿತ್ರಕೆಲಸವನ್ನು ಉಳ್ಳವಾಗಿವೆ. ಈ ಭುವನೇಶ್ವರಿಗಳು ಒಂದೆರಂತೆ ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲ. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಕೆತ್ತನೆಯ Rn ನಕ್ಷೆ ಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ್ಕ ನಿಪುಣತೆ, ಕುಶಲತೆ 
ಗಳು ಆಶ  ರ್ಯಕರವಾಗುವಂತಹವ. 

ಇಲ್ಲಿ “ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಚೀಕಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ದೇವಾಲಯದೆ ಒಳಭಾಗ 
ಚತುರಸ್ರಾಕಾರವಾಗಿಯೀ ಇರುವುದು. ಹೊರಭಾಗ ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರದಂತೆ ತೋರಿದರೂ 
ನವರಂಗ ನಕ್ಷತ್ರದ: ಆಕಾರದಲ್ಲಿಲ್ಲ (ಚಿತ್ರ) ಆಯಾಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪಶ್ಚಿಮದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗರ್ಭಗೃಹವನ್ನು, ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಗರ್ಭಗೃಹ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ ಕೊನೆಗಿರುವ ಅಂದರೆ ದೇವಾಲಯದ ಬಾಗಿಲಿನ 
ಎದುರಿಗೇ ಇರುವ ಮಧ್ಯದ ಗರ್ಭಗೃಹನೇ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಅಲ್ಲಿ ಕೇಶವ ದೇವರ 
ವಿಗ್ರ ಹವಿತ್ತೆಂದೂ ಅದರಿಂದಲೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕೇಶವ ದೇವಾಲಯನೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತೆಂದೂ 
ತಿಳಿದುಬರುವುದು, ಆದರೆ ಈಗ ಆ ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹವಿಲ್ಲ. ಉತ್ತರದೆ ಕಡೆಗಿರುವ ಗರ್ಭ 
ಗೃಹದಲ್ಲಿ ಜನಾರ್ಧನ ವಿಗ್ರಹವೂ, ದಕ್ಷಿಣದ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ ವೇಣುಗೋಪಾಲ 
ವಿಗ್ರಹವೂ ಇವೆ. ಇವೆರಡು ಸುಂದರವಾದ ನಿಗ್ರಹೆಗಳೇ. ಈ ವಿಗ್ರಹಗಳೇ ಹೀಗಿದ್ದ ರೆ 
ಮೂಲ ಕೇಶವ ವಿಗ್ರಹ ಹೇಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬ ಕಲ್ಪ 'ನೆಯನ್ನು ಇವು ತಂಡುಕೊಡುದುತನಿ, 
ಈ ಗರ್ಭಗೃಹ By ಸುಕನಾಸಿಗಳ ಬುಗಿಲುನಾಡಗಳೆಲ್ಲಾ ಸುಂದರವಾದ ಕೆತ್ತನೆಯ 
ಕೆಲಸದಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತವಾಗಿನೆ. ಮಧ್ಯದ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಬಾಗಿಲಿನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮೇಲು 
ಗಡೆ ನಿಷ್ಣು ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ಅದರ ನೀಠದ ಸುತ್ತ ದಶಾವತಾರಗಳೂ ಒಂದು ಸಣ್ಣ 
ಆನೆಯೂ ನಿರ್ನಿತವಾಗಿನವೆ. ಸುಕನಾಸಿಯ ಬಾಗಿಲಿನ ಮೇಲೆ ಪರವಾಸುದೇವನ ವಿಗ್ರಹ 
ಇದೆ. ಬಾಗಿಲಿನ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದ್ವಾರಪಾಲಕ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಈ ಗರ್ಭಗೃಹದ 
ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಗೂಡುಗಳಿದ್ದು ಈಗ ಅವು ಬರಿದಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಗಣಪತಿ ಮತ್ತು ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಬಹುಶಃ ಗೂಡುಗಳ 
ಒಳಗೂ ಅವೇ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಇದ್ದಿರಬೇಕು. 

ದೇವಾಲಯದ ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಸುತ್ತಲೂ ಮೂರು ಅಡಿಯಷ್ಟು ಎತ್ತರ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬುಡೆದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ, ಆನೆಗಳು, ರಾವುತರು, 

), ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸಗಳ ಕತೆಗಳು, ಹಂಸಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ನವರಂಗದ ಹೊರ 

We ಮಾತ್ರ ಹೆಂಸಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕಂಬಗಳು, ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ದೇವತಾ ನಿಗ ಗ್ರಹಗಳು, ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಗೋಪುರಗಳೂ, ಮಧೆ ಮಧ್ಯೆ ಗೋ 
ಇನೆ. ನವರಂಗದ ಗೋಡೆಯ ಸುತ್ತ ಜಾಲಂಧ್ರಗಳಿನೆ. ಜಾಲಂಧ ಕಷ್ಟ ಚಿತ್ರಪಟ್ಟಿಕೆಗೂ 
ಮಧ್ಯೆ ಕಛಾಂಜನವಿಜೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಜೋಡುಕಂಬಗಳೂ, ಅವುಗಳ ಇಗೆ ॥ ಬಳಿ ಯೂ, 
ತಟ ಹೂವಿನ ತೋರಣವೂ, 'ಮಧ್ಯೆ ಸಣ್ಣ ವಿಗ್ರ ಹಗಳೂ ಇವೆ. 

ಚಿತ್ರ ಪಟ್ಟ ಕೆಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಾಲು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸ 


ave ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗಳ ಕಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟೆತೆಯುಂಟು. 
ಉತ್ತರದ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಪಟ್ಟಿಕೆ, ಭಾರತದ ಕತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿ 
ದ್ಹಕ್ಕೆ ದಕ್ಷಿಣದ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೆಯಿದೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ 
"ಭಗ ಪಟ್ಟಿ ಕೆ ಭಾಗವತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಪಟ ಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಹೊರಪಾರ್ಶ್ವದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ೧೯೪ ವಿಗ್ರ ಹೆಗಳಿವೆಯೆಂದು 
ಎಣಿಕೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೧೧೪ ಸ್ರಿ ಸೀವಿಗ್ಸ ಹಗಳು, ೮೦ ಪುರುಷನಿಗ್ರ ಹಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹ, ವರಾಹ, ಹಯಗ್ರೀವ, Se ಪರವಾಸುದೇವ, 
ಬ್ರಹ್ಮ, ಶಿವ, ಗಣಪತಿ, ಇಂದ್ರ, ಮನ್ಮಥ, ಸೂರ್ಯ, ಗರುಡ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಸರಸ್ವತಿ 
ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿ ಇವು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕೆಲವು. ಈ ದೊಡ್ಡ ವಿಗ್ರಹಗಳಾದನಂತರೆ 
ಇವುಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರಗಳು ನಿರ್ಮಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಗೋಡೆಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ದೇವಸ್ಥಾ ನದ ಸುತ್ತಲೂ ಲೋವೆಯ ಕಲ್ಲು 
ಬಂದಿದೆ. ಲೋವೆಯ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಮೇಲೆ ಮುಖಮಂಟಪದ ಮೇಲ್ಭಾ ಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ, 
ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ವಿಗ್ರ ಹಗಳೂ ಸಿಂಹಲಲಾಟಗಳೂ ಇವೆ, 

ಮೂರು ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಮೂರು ಗೋಪುರಗಳಿವೆ. ಇವು 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನೆ ( ಅನುಕರಿಸಿ, ಸಕ್ಷ ತ್ರಾಕಾರವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಕಿರಿದಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗಿವೆ, ಸುಕನಾಸಿಯ ಮೇಲ್ಲಾ ಗೆದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಜಾಚಿ 
ಕೊಂಡಿವೆ. ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಹುಲಿಯನ್ನು ಹೊಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಳನ ಶಿಲ್ಪ ಇರ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಈಗ ಅದು ಇಲ್ಲ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ವಿಗ್ರಹಗಳ ಮೇಲೆಯೂ 
ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಹೆಸರು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮಲ್ಲಿತಮ್ಮ, ಚೌಡೆಯ, ಬಾಮಯ, 
ಮಸಣಿತಮ್ಮ, ಭರ್ಮಯ, ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮಲ್ಲಿತಮ್ಮು ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಪೂತ್ರವಹಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಸುಮಾರು 
ನಾಲ್ವತ್ತು ವಿಗ್ರ.ಹೆಗಳ ಕೆಳಗೆ ಆತನ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯ್ಯ ತ್ರಿಕೊಟಾಚಲದ ಮಾದರಿಯ ಚಿಕ್ಕ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದರ ತ್ತೆ ರೆ ಹೊನ ರಡು ಅಡಿ 
ಗಳಷ್ಟು ಮಾತ್ರ. ಈ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಮೂರು ಗೋಪುರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅದರ ಮುಖ 
ನಿನ್ಯಾಸ ಬಹಳ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಮರಗಿಡೆಗಳಿಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡಿರುವ 
ಒಳಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಇದರ ಸೌಂದರ್ಯ ಎದ್ದುಕಾಣುವಂತೆ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು 
ತನ್ಮು ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ವ್ಯ ಹಪ ಕೈಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ದೊಡ್ಡೆ ಗದ್ದವಳ್ಳಿಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ದೇವಾಲಯ 


ಬೇಲೂರಿನ ಹತ್ತಿರ ದೊಡ್ಡಗದ್ದ ವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ 
ಎಲ್ಲ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನದು, ಬೇಲೂರಿನ ಕೇಶನ ದೇವಾಲಯ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೯೭ 


ಕಿಂತ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂಜಿಯೇ ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ' 

ಇಲದಲ್ಲಿ `ಮಹಾವಡ್ಡೆ ವ್ಯವಹಾರಿ' ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ವರ್ತಕ ಕುಲ್ಲುಹಣರಾವುತ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಸಹಜಾದೇವಿ ಈ ಜೀವಾಲಯವನ್ನು |ಕಟ್ಟಿದರೆಂದು ಅಲ್ಲಿರುವ 
ಒಂದು ಶಾಸನದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕು ಗರ್ಭಗೃಹೆಗಳಿರುವುದು ಈ ದೇವಾ 
ಲಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ 3° ಗೋವಿಂದನಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರುವ ಪಂಚಲಿಂಗೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಐದು ಗರ್ಭಗೃ ಹಗಳುಂಟು, ಇಂತಹ ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಹೊಯ್ಸಳ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿ ಕೂಟಾಚಲಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. 

ಈ ದೇವಸ್ಥಾನವು ೧೧೮ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ೧೧೨ ಅಡಿ ಅಗಲ ಇರುವ ಅಂಗಳದ ಮಧ್ಯ 
ಇದೆ. ಈ ಅಂಗಳದ ಸುತ್ತ ಎತ್ತರವಾದ ಪ್ರಾಕಾರದ ಗೋಡೆಯಿದೆ. ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು 
ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಮಹಾದ್ಹಾರಗಳಿವೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಯ ಮಹಾದ್ವಾರಕ್ಕೆ ೧೬ ಕಂಬ 
ಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದ ಮತ್ತು ಏಳು ಭುವನೇಶ್ವರಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಒಂದು ದ್ವಾರಮಂಟಪವಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಒಳಗೆ ಹೋಗಿ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುವ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಇತರ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತೆ, ಎತ್ತರವಾದ 
ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರದ ಜಗಲಿ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲದಿರುವುದು.ಮತ್ತು ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅಲಂಕಾರ 
ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳೂ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಈ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಮತ್ತು ಗೋಪುರದ ರಚನೆಯನ್ನು 
ನೋಡಿ ಮೊರ್ಯಾಸ್‌ರವರು ಇನು ಕದಂಬರೀತಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುಜಿನ್ನು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಾ ದರೂ, ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟೆರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನವೇ ಇದು ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದುದೆಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯೆಕ್ಕಿರುವ ನಾಲ್ಕು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ ಮತ್ತು 
ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗಿರುವ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳು ನವರಂಗದ ಮೂರು ಪಕ್ಕಗಳಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡೆ 
ಹಾಗಿವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಗರ್ಭಗೃಹ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗಿರುವ ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಎದುರಾಗಿ 
ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗೆ ನವರಂಗೆ ಮತ್ತು ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರದ ಹಜಾರಗಳನ್ನು ದಾಟದನಂತರ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮೆಗಳೆರಡು ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರ 
ಗಳಿವೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಯ ಬಾಗಿಲು ಸುಂದರವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 
ವೈಷ್ಣವ ದ್ವಾರಪಾಲಕರು ಮತ್ತು ಎರಡು ಆನೆಗಳೂ ಈ ದ್ವಾರದ ಅಕ್ಕಸಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿವೆ. 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಹಜಾರದಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ನಡೆದರೆ ನನ 
ರಂಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇವೆ. 

ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕೆಗಿರುವ ಅಂದರೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆ ಮುಖ ಮಾಡಿರುವ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯದೇವತೆಯಾದ ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಿಯ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕಿನ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ 
ಈಗ ಭೈರವನ ವಿಗ್ರಹವಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಪೀಠದಲ್ಲಿ ಗರುಡ ಇರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 

1 1101೩65, Kadamba Kula, 

38* 


ರ್ಜಲ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸೆನೀಕ್ಷೆ 


ಮೊದಲು ಇಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿನ ವಿಗ್ರಹವಿತ್ತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಪಶ್ಚಿಮದಿಕ್ಕೆನ ಗರ್ಭಗೃಹ 
ದಲ್ಲಿ, ಅಂದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಿಯ ಎದುರಿಗೆ, ಭೂತನಾಥ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಲಿಂಗನಿದೆ. 


ಲಕ್ಷ್ಮೀ ದೇನಾಲಯದ ತಲನಿನ್ಯಾಸೆ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೫೯೯ 


ಇನ್ನು ಉತ್ತರದಿಕ್ಕಿನ ಕಡೆಗೆ ಒಂಬಿಯಾಗಿರುವ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಯ ವಿಗ್ರೆ ಹವಿದೆ. 
ನಾಲ್ಕು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳಿಗೂ ಸುಕನಾಸಿಗಳಿವೆ. 

ನವರಂಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಹಾಗೆ ಮೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಗರ್ಭಗೃಹ ಮತ್ತು 
ಸುಕನಾಸಿಗಳ ಭುವನೇಶ್ವರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಮಲಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಲಕ್ಷಿ ದೇವಿಯ 
ಗರ್ಭಗೃಹದ ದ್ವಾರದಲ್ಲಿ. ತಾಂಡನೇಶ್ವರವಿಗ್ರಹವೂ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಯೋಗನರಸಿಂಹ 
ವಿಗ್ರಹವೂ ಮತ್ತು ಭೂತನಾಥನ ಗರ್ಭಗೃಹದ ದ್ವಾರದಲ್ಲಿ ಗೆಜಲಕಿ ಕ್ಷ್ಮಿಯ ವಿಗ್ರಹವೂ 
ಇವೆ. ಮೂಲಮೂರ್ತಿಯಾದ ಲಕ್ಷಿ ಒ್ರದೇನಿಯ ವಿಗ್ರಹ, ಮೂರುವರೆ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಎತ್ತರವಾಗಿದ್ದು ನಿಂತಿರುವ. ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿದೆ. ನಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಕೈೈಗಳಿದ್ದು, 
ಮೇಲ್ಲಡೆಯ ಬಲಗೈ ಶಂಖನನ್ನೂ » ಎಡಗೈ ಚಕ್ರ ವನ್ನೂ ಕೆಳಗಡೆಯ ಬಲಗೈ ಅಭಯ 
ಹಸ್ತ ಮುದ್ರ ಯಲ್ಲಿ ಬ್ರ ಕ್ಷಮಾಲೆಯನ್ನೂ ,ಎಣಗೈ ಗಜಿಯನ್ನು ಬಡಿದುಕೊಂಡಿದೆ.ಪ್ರ ಸನ್ನ 
ಮು ಜಧಾವರುದ ಕೂಡಿದ ವಿಗ್ರಹ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. 

ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನ ಗರ್ಭಗೃ ಹದಲ್ಲಿರುವ ಕಾಳಿಯ ವಿಗ್ರಹ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 
ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುವ ಭೆಯೆಂಕರವಾದೆ ಮೂರ್ತಿ, ಸುಮಾರು 
ಮೂರು ಅಡಿ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಎಂಟು ಕೈಗಳನ್ನುಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಲಗಡೆ ತ್ರಿಶೂಲ 
ಕತ್ತಿ, ಬಾಣ, ಪರಶುಗಳನ್ನೂ, ಎಡಗಡೆ ಡಮರುಗ, ಪಾಶ, ಬಿಲ್ಲು, ಕಪಾಲಗಳನ್ನೂ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರಭಾವಳಿಯ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಪ್ರೇತಗಳು ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿದು 
ಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿವೆ. ರದ ಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಪ್ರೇತನಿದೆ. ಕೋರೆಹಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಲ್ಸ 
ಆ ವಿಗ್ರಹದ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಗಡಿಗೆಯಿದೆ. ಸುಕನಾಸಿಯ ಮೇಲ್ಲಾ ಗೆದಲ್ಲಿರುವ ಗಭ? 
ಗೃ ಹ ದ್ವಾರನಮುಖದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಪ್ರೇತದ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಸುಕನಾಸಿಯಲ್ಲಿ ಆರು 
ಟಿ ಎತ್ತ ರವಳ್ಳ ನಗ್ಗೆವಾದ ಎರಡು ಬೇತಾಳಗಳು ಗ ಜತ ನಿಂತುಕೊಂಡಿನೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಎಡಗಣೆಯದು ನಾಲಿಗೆಯನ್ನು ಜೋಲುಬಿಟ್ಟು, ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ ಎಡಗೈೆ ಯಲ್ಲಿ ಕಪಾಲ ಮತ್ತು ಶಿರಸ್ಸುಗಳನ್ನೂ pn ನೀತಿಡೆ. 
ಬರಿಯ ಅಸ್ತಿಸಂಜರಗಳೆಂತಿರುವ ಈ ಬೇತಾಳಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿ ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಕಂಡರಿ 
ಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ಕಾಳಿಯ ಉಗ್ರ ಮುಖ ಇನ್ನೂ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದೆ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಉತ್ತರದಿಕ್ಕಿನ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ನಡುವೆ 
ಭ್ಲೈರವ ದೇವಾಲಯವೆಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಕಟ್ಟಡವಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಪ್ರಾಕಾರದ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾಲ್ಕು ಚಿಕ್ಕ ಗುಡಿಗಳಿನೆ. ದೇವಾಲಯದ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ಮೇಲಿರು 
ವಂತೆಯೇ ಈ ಎಲ್ಲ ಗುಡಿಗಳ ಮೇಲೆಯೂ ಕಲ್ಲುಗೋಪುರಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. 
ಅಂದರೆ ಆ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಒಂಬತ್ತು ಗೋಪುರಗಳೂ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಹುಲಿ 
ಯನ್ನು ಇರಿಯುತ್ತಿರುವ ಸಳನ ಚಿತ್ರವೂ ಇವೆ. ಒಂದೇ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೊಂದು 
ಗೋಪುರಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಹೊಯ್ಸಳ ಲಾಂಛನವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಇದೊಂದು ಕಡೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಎನ್ನಬಹುದು. 


೬೦೦ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಹೆಸರು ಇಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಗ 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. "ನಿಶ್ಚಕರ್ಮ lek ಸುಭಾಸಿನ್‌' ಎಂದು ಆತನನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕರೆಯ 
ಲಾಗಿದೆ. ತ್ರಿಕೂಟಾಚಲ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ನವರಂಗದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃ ಹೆಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ,ಅದರಇನ್ನೊಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಸಾಗು 
ಗರ್ಭಗೃಹವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, ಎರಡು ಕಡೆಯಿಂದಲೂ ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿರುವ 
ಇದರ ರಚನಾನೈಪ್ರಣ್ಯ ಮೆಚ ಶ್ರ ತಕ್ಸದ್ದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಜಚನೆಯಾಗಿ ಉಳಿದನೆ. ನೊರ್ಯಾಸ್‌ರವರು ಹೇಳುವಂತೆ 
ಹೊಯ್ದ "4 ರೀತಿಗಿಂತ ನ ಕದಂಬ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಇಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಒನ್ಬಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಜು ಶಿಖರಗಳ ರಚನೆ, ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಅವರು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಆಗತಾನೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ ತ್ತಿದ್ದ 
ಹೊಯ್ಸಳ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರ ತ್ರಭಾನವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು 
ಇದನ್ನು. ಹೊಯ್ಸಳ SEs ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವುದೇ ಸೂಕ್ತ. ಏನೇ ಆಗಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಶನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ಥಾ ತ ಪಡೆದಿರುವ 

ಗ 

ಸುಂದರ ದೇವಾಲಯ ಇದು. Foe ಲ. 

ಇದುವರೆಗೂ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ 
ವರೆಗೂ ಇರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನು ಮಾದರಿಗಾಗಿ ನೋಡಿದೆವು ಐದು 
ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ದೇವಾಲಯವೂ ಇದೆ ; ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಗೋವಿಂದನ ಹಳ್ಳಿಯ ಪಂಚ 
ಲಿಂಗೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ, ಉದ್ದವಾದ ಒಂದು ಹಜಾರಕ್ಕೆ ಸಾಲಾಗಿ ಐದು ಗರ್ಭಗೃಹ 
ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಾಡಿದ ರಚನೆ ಅದು. ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ Ria 
ಚೆನ್ನಕೇಶವ ಜೀವಾಲಯದಂತೆ ಒಂದೇ ಗರ್ಭಗೃಹವನ್ನುಳ್ಳ ದೇವಾಲಯಗಳು, ಇಲ್ಲವೇ 
ಸೋಮನಾಥಪುರದ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ತ್ರಿಕೂಟಾಚಲಗಳು---ಈ ಎರಡು ಮಾದರಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯ ದೇವಾಲಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 

ತ್ರಿಕೂಟಾಚಲಗಳೆ! ಹೆಚ್ಚು. ಒಂದೇ ಗರ್ಭಗೃಹವನ್ನು ಳ್ಳ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು, 
ಹಸ ರಿಸಬಹುದಾದರೆ: ಕುಪ Has abde ತಾಲೂಕು) ಕೈಟಭೇಶ್ವರ ದೀವಾಲಯ್ದ 
ಶಿಕ್ಕೇರಿಯ(ಕೃಷ್ಣರಾಜಪೇಟಿ ತಾಲೂಕು)ಬ್ರಹ್ಮೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ, ಕೋರಮಂಗಲದ 
(ಹಾಸನ ತಾಲೂಕು)ಬೂಜೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ, ಹರಿಹರದ ಹರಿಹರೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ; 
ಅಮೃತಾಪುರದ(ತರೀಕೆರೆ ತಾಲೂಕು)ಅಮೃತೇಶ್ವರ ದೇನಾಲಯ--ಈ ಮೊದಲಾಡು 
ವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಹಳೆಯ ಬೀಡಿನ ಹೊಯ್ಬ್ಸಳೇಶ್ವ _ರನಂತಹ ದ್ವಿತೂಟ ದೇವಾಲಯಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ನಿರ್ನ್ಮಿತವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಬಳ್ಳಿ ಜೂ ಮೋ ಚನ್ನ ಗಿರಿಯ ಫಲಿ ಲ್ಲೇಶ್ವ ರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ದಿ ಕೂಟವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ತ್ರ ಕಟಾ HS ಅತ್ಯಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಜೊರಕುತ್ತ ವೆ. ಕೆಲವನ್ನು ಹೆಸ Ns ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯ ಕೇದಾರೇಶ್ವರ. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೦೧ 


ಹಳೆಯಬೀಡಿನ ಕೇದಾರೇಶ್ವರ, ಜೆಳವಾಡಿಯೆ (ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು ತಾಲೂಕು) ನೀರೆ 
ನಾರಾಯಣ, ನುಗ್ಗೀಹಳ್ಳಿ ಯ (ಚನ್ನ ರಾಯಪಟ್ಟ ಣಂ ತಾಲೂಕು) ಲಕ್ಷಿ ನರಸಿಂಹ 
ಬಸರಾಳಿನ (ಮಂಡ್ಯ ತಾಲೂಕು) ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ನಾಗಮಂಗಲದ ಸೌಮ್ಯಕೇಶವ, 
ಚಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿಯ ಚಟ್ಟೇಶ್ವರ, ಹೊಸಹೊಳಲಿನ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ, ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು. 

ಹೀಗೆ ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಸಂಖ್ಯೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅದ್ಭುತವಾದದು ; 
ಗುಣದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲಂತೂ ಅನುಪಮವಾದುದು. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ, ಅದರೆ 
ಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಂಕರವಿಲ್ಲದೆ 
ಶುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಭಾನಸಂಪತ್ತಿನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಯಗೆಲಸ 
ಗಳ ನಿಪುಣತೆಯಲ್ಲಿ, ಹೊಯ್ಸಳ ರೀತಿಯನ್ನು ಮೀರಿಸುವ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳೆಸ್ಟೋ ಜೀರ್ಣೊದ್ದಾರಗೊಂಡುವು. ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉದ್ದಾರಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಜನ್ಮವೆತ್ತ, ಆ ಹಿಂದೂ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ, ಇವುಗಳನ್ನು ರಕ್ಸಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ ಇದೇ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯಿತು ;. ತನ್ನ ವೈಶಿಷ್ಟ ರೊಡನೆ ಕರ್ನಾಟಕ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪರಂಪರೆ 
ಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿತು. 


ವಿಜಯನಗರದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 


ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಕ್ಕೇ ಧಾರ್ಮಿಕ ರಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 
ವಿಜಯನಗರ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಂತೆ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪಗಳೂ. ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುವು. ಈ ಕಾಲದ ದೇವಾಲಯಗಳು ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹರಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಹೊಸದಾಗಿ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದಂತೆಯೇ 
ಹಳೆಯ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾ ರಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿತು. ಗುಂಡಪ್ಪ 
ದಂಡನಾಯಕನೆಂಬುನನು ಬೇಲೂರು ದೇವಾಲಯಪನ್ಸು ದುರಸ್ತಿಗೊಳಿಸಿ ಅದು 
ಶಿಥಿಲವಾಗುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿದನು. ಮೇಲುಕೋಟೆಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ದೇವಾಲಯದೆ 
ಮುಂದೆ ಇರುವ ಮಂಟಪ, ೧೪೫೮ರಲ್ಲಿ ಎರಡನೇ ದೇವರಾಯನ ಮಂತ್ರಿ, ತಿಮ್ಮದಂಡೆ 
ನಾಯಕನ ಹೆಂಡತಿ ರಂಗನಾಯಕಿ ಕಟ್ಟಿಸಿದುದೆಂದು ಒಂದು ಶಾಸನ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಇಂತಹ ಉದಾಹರಣೆಗಳೆಷ್ಟೋ ! 

ತಿರುಪತಿ, ತಾಡಪತ್ರಿ, ಕಾಂಚಿ, ಶ್ರೀರಂಗ್ರ ಮಧುರೈ ಚಿದಂಬರ ಮೊದಲಾದ 


೬೦೨ ಕರ್ಣಾಟಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಡೆಗಳಲ್ಲೂ ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ದೆಪ ಶ್ರಭಾನವನ್ನು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಮೇಲೆ ಕಾಣಬಹುದು. 
"ಕಂಜೀವರಂ'ನಲ್ಲಿ ಬೂ ಚ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಜ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ಗೋಪುರ 
ವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಡೆನನು ಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯ. ಚಿದಂಬರದ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೂ ಈತ ಒಂದು 
ಗೋಪುರ ಕಟ್ಟ ಸಿದನು. ಮತ್ತೆ ಹೊಸದಾಗಿ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಆ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿಸಿದನು. ಮಧುರೆಯಲ್ಲಿ ವಸಂತಮಂಟಪ ಅಥವಾ ಪುದುಮಂಟಪ ವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ನು. 

ಹೊಸ ಜೀವಾಲಯಗಳೂ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗದೇ ಇಲ್ಲ. ಲೇಪಾಕ್ಷಿ 
ಶೃಂಗೇರಿ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಜಧಾನಿ ವಿಜಯನಗರ ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಹುದು. ಈ ಕಾಲದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ದ್ರಾವಿಡ 
ಶೈಲಿಯ ಮುಂದುವರಿದ ರೂಪವನ್ನು. ಜೋಳರ ಕಾಲದ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಬೃಹದಾ 
ಕಾರದ ಒಂದೇ ಕಟ್ಟ ಡಕ್ರೆ ಬದಲಾಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಕಾರದ ಅನೇಕ ಕಟ್ಟ ಡಗಳ ಸಮು 
ದಾಯ ಈ ಕಾಲದ. ದ್ರಾ ದ ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಮುಖ್ಯ ನೀನಾಲಯಮಥ್ಯದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಅದರ ಸುತ್ತ ಕೈಸಾಲೆಗಳು ಮಂಟಪಗಳು ಇರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಪೂಜಾವಿಧಾನದಲ್ಲಾದ 
ಬದಲಾವಣೆ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಉತ್ಪಾವಾದಿಗಳು, ಕಟ್ಟಿಡ 
ದಲ್ಲಾದ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಕಾರಣವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಈ ಹೊಸ ಆವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ, ಹಿಂದಿನ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸಿದರು. ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ಶಟ್ಟಿ ಡೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವಾಗ ಈ ದೈಸಿ ಯನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡರು. 

ಈ ಕಾಲದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣತೆ ಇರುವುದು ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಚಾಚುಪೀಠಗಳಲ್ಲಿ. ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಂಬಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಕಂಬ 
ಗಳಿವು. ಒಂದೊಂದು ಕಂಬ ಮತ್ತು ಅದರ ಬೋದಿಗೆ--ಇವು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ರಚನೆ 
ಯಿಂದೆ ಕೂಡಿ, ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಒಂದೊಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಾಟಕದಂತೆ 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಕಂಬಗಳ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಮೂರು 
ಬಗೆಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಂಬಗಳನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಕಂಬಗಳನ್ನು 
ಮತ್ತೆ ಕೊಕೆದು ಒಟ್ಟು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದು ಒಂದು ರೀತಿ. ಇನ್ನೊಂದು 
ರೀತಿಯ ಕಂಬಗಳಲ್ಲಿ,ಕೆನೆಯುತ್ತಿರುವ ಕುದುರೆಯ ಅಥವಾ ಭಯಂಕರವಾದ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಪ್ರಾಣಿಯೊಂದೆರ ಆಕಾರವನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ ಅದರ ಸುತ್ತ ಕೆತ್ತನೆಯಕೆಲಸಮಾಡಿರುವುದೆಕಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಚಿಕ ಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರಗಳ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಂಬಗಳ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವನ್ನು 
ಸಿಧಸಿಧ ಫಂಡಾ ಉಂಟು. ಇನ್ನು ಕೆಲವು, ಎಂಟು ಅಥವಾ 
ಹದಿನಾರು ಮೂಲೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಗಟ್ಟಿ ಕಂಬಗಳು. ಈ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ ಕಂಬಗಳಿಗೂ,ಇತರ 
ದ್ರಾನಿಡ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ, ಬೋದಿಗೆಗಳೂ ಚಾಚುಪೀಠಗಳೂ ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಉಂಟು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಾಚುಪಿಠದ ತುದಿಗಳು ಬಾಗಿದ 


1 Percy Brown, Indian Architectare, 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬ರಿತ್ಥಿ 


ಕಮಲದೆ ಮೊಗಿ ನ ಆಕಾರವನ್ನು ತಳೆದು ನಿಜಯನಗೆರೆದ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಕೈ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ 
ಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟುನೆನ್ನ ಬಹುದು. ¥ 

ಈ ಕಾಲದ ದೇವಾಲಯಗೆಳು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವುಗಳೇ ಎಲ್ಲಿ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ 
ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳು. ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಜಳ ಹೊರಗಿ 
ರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ನೋಡಬಹುದಾದರೆ ಶೃ 'ಂಗೇರಿಯ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರೆ 
ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಹುದು. 


pa 


ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ ದೇವಾಲಯೆ 

ವಿಜಯನಗೆರದೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೇನಾಲಯಗಳಲಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದು 
ದರ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ ಶೃ ೦ಗೇರಿಯೆ ಈ ದೇವಾಲಯೆ. ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದವಕೆಗೂ 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಹೊಯ್ಸಳ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಧಾವಕ್ಕೆ ಇದು ಒಳಗಾಗಿ 
ದ್ದರೂ ದ್ರಾ "ನಿಡ ಶೈಲಿಯನ್ನೂ ಜೊತೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ದ್ರಾವಿಡ ಮತ್ತು 
ಹೊಯ್ಸಳ ತ್ಸೈಲಿಗಳಿರಡರ ಸುಮಧುರ ಸಂಗಮ ಈ ದೇವಾಲಯದ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ 

ದೇವಾಲಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಸ್ಥಳವೇ ಬಹು ಆಕರ್ಷಕವಾದುದು. ಬಾಗಿ ಹರಿಯು 
ತ್ತಿರುವ ತುಂಗಾನದಿಯ ದಡದಮೇಲೆ ನಿಂತ ಈ ದೇವಾಲಯ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಗ್ರಾದ ತಾಜಮಹಲನ್ನು ನೆನೆಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ದೂರದಿಂದ ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ 
ಹೊಯ್ಸಳ ರಚನೆಯನ್ನೇ ಹೋಲುವಂತಿದೆ. ಆ ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಎತ್ತರವಾದೆ 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ... ಅಲಂಕಾರದ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅವುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃತಿಯ ಅಲಂಕಾರವಿದೆ. ಆದರೆ ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ ಬಳಸಿದ ಕಲ್ಲು, ಹೊಯ್ಸಳರೆ 
ಬಳಪದ ಕಲ್ಲಲ್ಲ; ಬೆಣಚುಗಲ್ಲು ( 688೧116 510/6). ಅಲ್ಲದೆ ಒಳಭಾಗದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೊಯ್ಸಳ ಶೈಲಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. 

ದೇವಾಲಯದ ತಲನಿನ್ಯಾಸ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯದು. ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಮುಖ 
ವಾಗಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯದ ಪೂರ್ವ ಮೆತ್ತು ವ ಮ ದಿಕ್ಕುಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಧವೃತ್ತಾಕಾರ 
ದಂತಿದ್ದು ಅವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ, ದೀರ್ಫ್ಥ ಚತುರಾಸ್ರಾ ಕಾರದ ಮಂಟಿಸನೊಂದು ಅವು 
ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಂತಿದೆ. ಇದರಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಒಟ್ಟು ರಚನೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
pe Po ಇಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಪಶ್ಚಿಮದ ಅರ್ಥವೃತ್ತಾ ಕಾರದೊಳಗೆ ಒಂದು ಗರ್ಭಗೃಹನಿದ್ದು ಅದೆರ ಮುಂದೆ 
ಒಂದು 'ಹೊಡ್ಡೆ ಸುಕನಾಸಿಯಿದೆ. ಸುಕನಾಸಿ ಮತ್ತು ಗರ್ಭಗೃಹದ ಸುತ್ತ ಅರ್ಧವೃತ್ತಾ 
ಕಾರದ ಹಿಂಭಾಗವನ್ನು 4 ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥನಿದೆ. ಸ ಇನಾಸ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫ 
ಚತುರಾಸ್ರಾಕಾರದ ನವಗೆ. ಇದರ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಿಗೂ ಈ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಸಥ ಬಂದು 
ಸೇರುತ್ತದೆ. ಜೇನಾಲಯೆದ ಮುಂಭಾಗವೂ ಅರ್ಥವೃತ್ತಾ ಕಾರೆದಲ್ಲಿದ್ದು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ 


೬೦೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬೌದ್ಧರ ಜೆ ಜೈತ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಹೋಲುವಂತಿಥೆ ; ಮತ್ತು ಐಹೊಳೆಯ ದುರ್ಗಾದೇವಾ 
ಲಯವನ್ನು, ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು ಹೊಯ್ಸೆಳ ದೇವಾಲಯಗಳಿಂದ 
ಪ್ರ ಮಃ ಅದರೊಡನೆ ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿಯನ್ನೂ ಬೆರೆಸಿರುವುದರಿಂದೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಜಟ. ಪರಿಣಮಿಸಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಗೋಡೆಗಳ : ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಏಳೆಂಟು ಅಲಂಕಾರ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳಿನೆ. ಹೊಯ್ಸಳ 
ದೇವಾಲಯಗಳಂತೆ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ಆನೆ, ಕುದುರೆ, ಸಿಂಹ--ಇಶ್ಯಾದಿ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಿವೆ. ಅನಂತರ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬೆಣಚುಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಕೆತ್ತಿದ ಶಿಲ್ಪಾಕೃ ಗಳಿವೆ) 
ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಬಳಪ ದಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಬಾ ಪ 
ಒರಟುಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ? ಸಿರುವುದು KR ವಿಷ್ಣು ವಿನ 
ಅನತಾರಗಳು, ಶಿವನ ಲೀಲೆಗಳು, A ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು, ವ್ಯಾಸ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯ 
ಮೊದಲಾದವರ ವಿಗ್ರೆಹಗಳೂ ಇವೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಹ ಮೇಲೆ ಅಲಂಕಾರದ ಕೆತ್ತನೆ 
ಗಳೂ, ಶೋರಣಗಳೂ ಇದ್ದು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆ 3 ಸಿವೆ. ಶಿಖರವೂ ಅಕರ್ಷಕ 
ವಾಗಿದ್ದು ಕೀರ್ತಿಮುಖಗಳಿಂದ. ಕೂಡಿದೆ. ಗರ್ಭಗೃ ಪ ಎತ್ತ ರವಾದ ವೇದಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆ ವಿದ್ಯಾಶಂಕರಲಿಂಗ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಫಿತವಾಗಿದೆ. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಕ ಗೋಡೆಗಳು, ಶಿಖರದ ಸ್ವರೂಪ, ಮುಖ 
ಮೆಂಟಸವಿಲ್ಲದಿರುವಿಕೆ ಮತ್ತು ನೇದಿಕೆ-ಇವು ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
ಹೋಲಿದರೆ; ಒಳಭಾಗದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಶುತ್ತು ಜಾ ಪ್ರದಕ್ಸಿ ಣಸಥ, 
ಕಂಬಗಳು, ಛಾವಣಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತಿರುವ ಚಾಚುಪೀಠಗಳು, ಹಗ್ಗ ದೆ "ಆಕಾರದ 
ಸೂರುಗಲ್ಲುಗಳು, ಇವೆಲ್ಲಾ ದ್ರಾವಿಡ ಶೈ ಲಿಯಿಂದೆ ಪ ್ರಭಾವಿತವಾಗಿವೆ. ಹೀಗೆ 
ಫಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು ರ ಫಲವಾಗಿ ಇದಕ್ಕೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 

ಪ ಮತ್ತು ಸ ಸಾದ್ಯ ಸಿದ್ದಿಸಿದೆ. 

LR ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿರುವ : ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಪಂಪಾ 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷನ ದೇವಾಲಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ಈ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾನನೆ 
ಗಿಂತ ಎನ್ನೋ ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಪಂಪಾಪತಿ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಅಧಿಪತಿ 
ಯೆನಿಸಿಕೊಂಡವನು. ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯದ ಮೂಲಕಟ್ಟಿ ಡೆ ಬಹಳ ಹಳೆಯದೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜರು ಅದನ್ನು ಉತ್ತಮಹಪಡಿಸುತ್ತಾ ಬಂದರು. 
ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ತನ್ನ ಅಸ್ಸ ನೆನಪಿಗಾಗಿ ಇದನ್ನು ಉತ್ತಮಪಡಿಸಿದನು. 
ಒಂದು ರಂಗಮಂಟಿಸವನ್ನೂ ,ಗೋಪುರವನ್ನೂ ಆತ ಕಟ್ಟಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ವಿವರವಾದ ವರ್ಣನೆಗೆ ಹೋಗದೆ ಈಗಿರುವ ಇದರೆ ರೂಪವನ್ನು ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ನೋಡಬಹುದು. ಉದ್ದವಾದ ಒಂದು ಅಂಗಳದೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಗರ್ಭಗೃಹವಿದೆ. 
ಅದರ ಎದುರಿಗಿರುವ ಪೂರ್ಚದಿಕ್ಕೆನ ಮುಹಾದ್ವಾರದಮೇಲೆ ಅತಿ ಎತ್ತರವಾದ ಗೋಪುರ 
ಇದ್ದು ಆಕರ್ಷಕವಾದ ನೋಟವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದೆ. ಹಿಂದೆ ವಿಜಯನಗರದ ಮುಖ್ಯವಾದ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೦೫ 


ಪೇಟಿಯ ಬೀದಿಗೆ ಎದುರಾಗಿ ಅದು ಇದ್ದಿತೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಅ ಪೇಟಿಯ ಬೀದಿ ಈ ದೇವಾ 
ಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕೊನಿಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿತು. ಒಳಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಪಂಪಾವಿರೂಪಾಕ್ಷನ 
ಗರ್ಭಗೃ ಹವಲ್ಲದೆ ಭುವನೇಶ್ವರಿ, ಪಾತಾಳೇಶ್ವರಿ, ದುರ್ಗಿ, ಗಣಪತ್ರಿ ಈ ದೇವತೆಗಳ 
ಗುಡಿಗಳೂ ಇವೆ. ವಿರೂಪಾಕ್ಷನ ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಅದರ ಹೊರಕವಚದಂತೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಗೃಹವಿದೆ. ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲಮಾಡಿಕೊಡುವಂತೆ ಅದು ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮುಂದೆ ನವರಂಗ, ಮುಖಮಂಟಸ ಮಹಾಮಂಟಪಗಳು ಇವೆ. 
ಮುಖಮಂಟಪದ ಮುಂಜಿ ದ್ವಾರಪಾಲಕ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ಮಹಾಮಂಟಪ ದ್ರಾವಿಡ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟಿ ಡೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳೂ 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವುಗಳೆಂದು ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬಂದೆ ರಾಜರ 
ಇದನ್ನು ವಿಸ್ತಾರಪಡಿಸುತ್ತಾ ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದೆ 
ಆವರಣದೊಳಗಿರುವ ಇತರ ದೇವತೆಗಳಲ್ಲಿ ಭುವನೇಶ್ವರಿಯ ದೇವಾಲಯವು ಬಹಳ 
ಹಳೆಯದು. ನಿರೂಪಾಕ್ಷ ಮತ್ತು ಭುವನೇಶ್ವರಿ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾ ಜ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆ 
ಗಳಾಗಿದ್ದವರು. ಎಲ್ಲ ರಾಜರುಗಳಿಂದಲೂ ಭಕ್ತಿ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ ರಾಜ 
ಧಾನಿಯ ಹೈ ದಯಸ್ವರೂಪವಾಗಿ ಬೆಳೆದುನಿಂತುವು ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ದೇವಾಲಯಗಳು, 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಅನೇಕ ಹೊಸ ದೇವಾಲಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯ ವಿಠ್ಠಲಸ್ವಾಮ್ಕಿ, ಮತ್ತು ಹಜಾರ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯಗಳು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳು. 


ವಿಜಯ ವಿಠ್ಠ ಲಸ್ಥಾನಿತಿ ದೇವಾಲಯೆ 

ಇಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಮುಖವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಇದರ ರಚನೆ, ಕೃಷ್ಣೆ 
ದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ೧೫೧೩ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅಚ್ಯುತರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
(೧೫೧೯-೧೫೪೨) ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟ ಬೇಕೆಂದು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಯೋಜನೆಯಂತೆ ಇದು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳಲೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ತೋರು 
ತ್ತದೆ. 

ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಮುಖಮಾಡಿರುವ ಈ ದೇವಾಲಯ ಸುಮಾರು ೫೦೦ ಅಡಿ ಉದ್ದೆ 
೩೧೦ ಅಡಿ ಅಗಲದ ಅಂಗಳದೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಅಂಗಳದ ಸುತ್ತಲೂ ಮೂರು ಸಾಲು 
ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮಂಟಪದ ಸಾಲುಗಳಿವೆ; ಮತ್ತು ಇದನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು 
ಮೂರು ದಿಕ್ಕಿಗೂ ಮೂರು ಗೋಪುರ ದ್ವಾರಗಳಿವೆ. ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣದ ಕಡೆ 
ಗಿರುವ ದ್ವಾರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು. ಮುಖ್ಯ ದೇವಾಲಯದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮಂಟಪಗಳಿವೆ. ಮುಂಭಾಗದ ಮಂಟಪದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರವಾದ ಕಲ್ಲಿನ ರಥವಿದೆ. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಣಚುಗಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ 
ದೇವಾಲಯ ದ್ರಾವಿಡಕ್ಟೆ ಲಿಯದು. ಸುಮಾರು ೨೩೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಉದ್ದವಾದ ಕಟ್ಟಿ ಡೆ 


೬೦೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕೆ 


ಇದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಮೊದಲನೆ 
ಯದು ದೇವಾಲಯದ : ಹೊರಗಿರುವ ಮುಖಮನುಂಟಿಸ. ಅನಂತರ ದೇವಾಲಯದ 
ಮಧ್ಯಭಾಗದ ರಂಗಮಂಟಪ ; ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಕನಾಸಿ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ಹಿಂಭಾಗ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದೆಂದರೆ ಮುಖಮಂಟಪ ; 
ಅಥವಾ ಮಹಾಮಂಟಪ, ಐದು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರವಾದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಈ 
ಮಂಟಪವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು ಮೂರು ದಿಕ್ಕಿಗೂ ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳ ಇಕ್ಕೆಲ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಲ್ಲಿನ ಆನೆಗಳು ನಿಂತಿವೆ. ಅನೇಕ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಈ ಬಾಗಿಲುಗಳ 
ಮೂಲಕ ಮಂಟಪಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇನೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಚತುರಸ್ರಾಕಾರನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 
ಸುತ್ತಲೂ ಹಜಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಂತೆ ೫೬ ಕಂಬಗಳು ಈ ಮಂಟಪವನ್ನು ಹೊತ್ತಿವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೪೦ ಕಂಬಗಳು ಮಂಟಪದ ಹೊರ ಅಂಚಿನ ಸುತ್ತ ಸಮಾನಾಂತರ ಕಂಬ 
ಗಳಾಗಿ ಸುತ್ತುವರಿದು, ಉಳಿದ ಹದಿನಾರು ಕಂಬಗಳು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫಚತುರಸ್ರ 
ಆಕಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಕಂಬವೂ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಾ 
ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಒಂದೊಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ಹೇಳಿದಂತೆ ಆ ಕಾಲದ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ್ಯವಾದ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಆಕೃತಿಯ ಕಂಬಗಳ ಕೆತ್ತನೆ ಮತ್ತು 
ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಾಣಿಯ ಶಿಲ್ಪ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಕಂಬಗಳ ಜೋದಿಗೆಗಳೂ ಚಾಚು 
ಫೀಠಗಳೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅಲಂಕೃತವಾನಿವೆ.' ಮೇಲ್ಛಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಮಲ 
ಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿ ಮಂಟಿಸದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚಿ,ಸಿವೆ. 

ಈ ಮುಖಮುಂಟನವನ್ನು ದಾಟ ಒಳಗೆಹೋದರೆ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಬರುತ್ತೇವೆ. ರಂಗಮಂಟನದ ಕಂಬಗಳು, ಅರ್ಧ ಕಂಬಗಳು, ಅಲಂಕಾರದ ಗೂಡುಗಳು 
ದ್ರಾವಿಡ ಶೈಲಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ನಿರ್ನಿತವಾಗಿವೆ. ರಂಗಮಂಟಪಕ್ಕೆ 
ಮುಖಮಂಟಪದಿಂದೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ದ್ವಾರವಲ್ಲದೆ, ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದಲೂ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಅನೇಕ 
ಮೆಟಿ ಸೈ ಲುಗಳೆನ್ನುಳ್ಳ ದ್ಹ್ವಾರಮಂಟಪಗಳೂ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 
ಮಂಟಪವು ಸುಮಾರು ೫೩ ಅಡಿ ಉದ್ದ ಅಗಲಗಳನ್ನುಳ್ಳ ತೆ ಚಚ್‌ೌ ಕಾಕ ತಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಇದರ ಸುತ್ತಲೂ ೧೨ ಕಂಬಗಳಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಹಜಾರವೂ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಕಂಬಗಳ ಚೌಕಾಕೃತಿಯೂ ಇದೆ. ಅಂದರೆ ಒಟ್ಟು ಹದಿನಾರು ಕಂಬಗಳು ರಂಗಮಂಟಪ 
ದಲ್ಲಿವೆ. ಇದರ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಬಾಗಿಲಿದೆ. ಗರ್ಭಗೃಹ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಮುಂದಿರುವ ಸುಕನಾಸಿಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥನಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ರಂಗಮಂಟಪದ ಬಾಗಿಲನ್ನು ದಾಟ ಒಳಗೆ 
ಹೋದೊಡನೆ ಬರುವ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಪಥದ ಮಾರ್ಗ ಸುಕನಾಸಿಯ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣದ 
ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಏಳು ಮೆಟ್ಟಲುಗಳಷ್ಟು ಕೆಳಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆ ತಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೦೩ 


ಜಾಲಂಧ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಬರುವ ಮೆಬ್ಬು ಕಿನ: ಸುಕನಾಸಿ ಮತ್ತು ಗರ್ಭಗೃಹ 
ಗಳೆರಡನ್ನು ಸುತ್ತ ಹಾಕುತ್ತದೆ.ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಲುಗಳನ್ಸಿಳಿದು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೆ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತಿ ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನೇರಿ ಮೇಲೆ ಬರುತ್ತೇವೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದೆ ಮುಂದೆ ಸುಕನಾಸಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ ಹೋಗಬಹುದು. 

ಈ ದೇವಾಲಯದ ಆವರಣದಲ್ಲಿರುವ ಇತರ; ಮಂಟಪಗಳೂ ಇದೇ ದ್ರಾವಿಡ 
ಶೈಲಿಯ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅಲಂಕಾರೆಯುತವಾದ ಕಟ್ಟಿ ಡೆಗಳಾಗಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಯಾ ಣಮಂಟನ ಕೆಲವು ವಿಷೆಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯದೇವಾಲಯದೆ 
ರಚನೆಯನ್ನೇ ಮೀರಿಸುವಂತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಕೃತಿ 
ಯೆಂದರೆ ಕಲ್ಲಿನ ರಥ. ಜೆಣಚುಗಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ ರಥದ ಗಾಲಿಗಳು ಮರದೆ 
ಕೀಲಿನ ಗಾಲಿಗೆಳಂತೆ ತಿರುಗುವಂತಿವೆ. ನ ಒಟ್ಟು. ಸ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ವಾಗಿ 
ತುಂಬಾ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. 


ಹಜಾರ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಡಾ 
ಇದೂ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೇವಾಲಯ. ವಿಠ್ಮಲ 
ಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಂತೆ ೧೫೧೩ರಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾರ್ಯವು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಆ ದೇವಾಲಯಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ ಅಂದರೆ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಈ 
ದೇವಾಲಯ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿತು. ಚಿಕ್ಕದಾದ ಈ ಮಾದರಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಆ ಕಾಲದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಕ್ಕನು 
ಗುಣವಾಗಿ ದೇವಾಲಯದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಮಂಟನ ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಕಟ್ಟಡ 


ಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. 

ದೇವಾಲಯ ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಮುಖಮಾಡಿದೆ. ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲು ಮಟ್ಟಸವಾದ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನುಳ್ಳ ಒಂದು ದ್ವಾರಮಂಟಪ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಮಾಣಬದ್ದವಾದ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಈ ದ್ವಾರ 
ಮಂಟಪ. ಇದನ್ನು ದಾಹಿದೊಡನೆಯೇ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪು ಕಲ್ಲಿನ ದೊಡ್ಡ ಕಂಬಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿ ಚಜಚೌ ಕಿ ಕಾಕೃತಿಯ ಹಜಾರವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ರಂಗಮಂಟಪನಿದೆ. ದ್ರಾವಿಡ 
ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿರುವ ಇದರ ಕಂಬಗಳು ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿವೆ. 
ಮತ್ತು ಇವುಗಳಿಗೆ ಸುರುಳಿಯಾಕಾರದ ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿ ನಾಲ್ಕುಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಚಾಚಿರುವ ಬೋದದಿಗೆಗಳಿವೆ. ಈ ಮಂಟಪ ಕೈ ಉತ್ತರ ದಕ್ಷಿಣ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ 
ದ್ವಾರಮಂಟಪಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಬಾಗಿಲುಗಳಿವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವ ಬಾಗಿಲಿದೆ. ಮಂಟಪದ ಪಕ್ಕದ ಬಾಗಿಲಿನಿಂದ ಹೊರಗೆಬಂದರೆ ಎತ್ತರವಾದ 
ಗೋಡೆಗಳಿಂದ ಆವೃತವಾದ ಅಂಗಳಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇವೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಜೀವಾ 
ಲಯದ ರಚನೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂಗಳದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾ 


೬೦೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಶ್ರೆ 


ಲಯದ ವಿಮಾನ, ಗಂಭಿರವೂ ಆಕರ್ಷಕವೂ ಆಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಮೇಲೆ ಪಿರಿಮಿಡ್ಡಿನ ಆಕಾರದ ಶಿಖರ ನಿಂತು ಈ ವಿಮಾನವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ. ಶಿಖರದ ಆಕಾರ ಮೇಲುಮೇಲಕ್ಕೇರುತ್ತಾ ಮೂರು ಸಾಲುಗಳಿಗೊಮ್ಮೆ 
ಅರ್ಧಗೋಳಾಕೃತಿಯ ಆಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದು ಕಿರಿದಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗಿದೆ. 

ಜೀನಾಲಯದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ. ಆನೆಗಳು, ಕುದುರೆಗಳು ಬಂಡಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಅದರಮೇಲೆ ಕಾಲಾಳುಗಳನ್ನು ಳ್ಳ ಚಿತ್ರ ಪಟ್ಟಿಕೆಗಳೂ ಇವೆ. ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಯ್ಸಳರ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಸಾಲುಗಳಾದಮೇಲೆ ನೃತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸ್ತ್ರೀಯರ ವಿಗ್ರಹಗಳಿವೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಕೆಲವು ದೃಶ್ಯ 
ಗಳು, ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ, ಗಣೆಶ ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳೂ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿವೆ. 
ಇದು ರಾಜವಂಶದ ಖಾಸಗೀ ಜೀವಾಲಯವಾಗಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅರಮನೆಗೆ 
ಬಹಳ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ದೇವಾಲಯನಿರುವುದೂ, ಮತ್ತು ಇದರ ಸುತ್ತಲೂ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನೇ ಮುಚ್ಚುವಂತೆ ಕಟ್ಟಲಾಗಿರುವ ಗೋಡೆಯೂ ಇದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿ 
ಸುತ್ತದೆ. 

ಹಜಾರ ರಾಮಸ್ಪ್ಟಾಮಿ ದೇವಾಲಯದೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂದಿನ ಅರಮನೆಯ 
ಅವಶೇಷಗಳನ್ನು, ಟಂಕಸಾಲೆ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳನ್ನೆ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಕೇವಲ ಪಾಳುಗೋಡೆಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಸಾಕು, ಹಿಂದೆ 
ಆ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಆದೆಷ್ಟು ಭವ್ಯವಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಬಾರದಿರದು. ಆ ಕಾಲದ 
ಅನೇಕ ವಿದೇಶಿ ಪ್ರವಾಸಿಗರು ಅವುಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದು 
ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕೋಟಿಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕಾಣುವಂತೆ ಉಳಿದಿರುವ ಅವಶೇಷವೆಂದಕೆ ಮಹಾನವಮಿ ದಿಬ್ಬ, ಮಹಾನವಮಿ 
ಯನ್ನು ನಾಡಹಬ್ಬವನ್ನಾಗಿ ಆಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಜಯನಗರದ ವೈಭವ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾ 
ಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಲುಮುಟ್ಕಿ ತು, ಆತ ೧೫೧೩ರಲ್ಲಿ ಉದೆಯಗಿರಿ ವಿಜಯದಿಂದೆ 
ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಅನಂತರ ಈ ಮಹಾನವಮಿ ದಿಬ್ಬವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದ. 

ಇಲ್ಲಿರುವ ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸು. ೧೩೮೫ರಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಇರಗುಪ್ಪ 
ನಾಯಕನಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಗಾಣಿಗಿತ್ತಿ ದೇವಾಲಯ ಮುಖ್ಯವಾದುಡು. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಮಾಲ್ಯವಂತ ರಘುನಾಥಸ್ವಾನಿ ದೇವಾಲಯ, ಕೋದಂಡಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯ 
ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಪುರಂದರ ಮಂಟಿಸನೇ ನೊದಲಾದ 
ಅನೇಕ ಮಂಟಸಗಳಿನೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ನಿತವಾದ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಸಂಸತ್ತು ಸಹ 
ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಕಡಲೆಕಾಳು ಗಣೇಶ, ಸಾಸುವೆ ಗಣೇಶ, ಉಗ್ರನರಸಿಂಹ, _ 
ವಡನಿಲಿಂಗ, ಮೊದಲಾದ ಬೃಹದಾಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ದ್ರಾವಿಡಶೈಲಿಯ ವೈ ಭವಯುತವಾದೆ 
ಒಂದು ಶಾಖೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಹೊಯ್ಸಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಿಂದ ಶ್ರೀಮಂತವಾದ ಕನ್ನಡ 


ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೦೯ 


ನಾಡನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೆಲವು ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳಿಂದೆ ವಿಜಯನೆಗೆರದೆ ಅರಸರು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿ 
ದರು, ಇ ಗಲಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣರಾದರಕೆ, 

ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಅಧೀನವಾಗಿದ್ದ ಆ ಪೂಳೆಯಪಟ್ಟು ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳದಿ ಮತ್ತು 
ಮೈಸೂರು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಕೆಳದಿ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸಂಸ್ಕ್ರಾನವಾಗಿದ್ದೆ ರೂ ತನ್ನ 
ಶಕ್ತಿಮೀರಿ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸಿತು. ಇಕ್ಕೇರಿಯ ಅಘೋರೇಶ್ವರ 
ಮತ್ತು ಕೆಳದಿಯ ರಾಮೇಶ, ರ ಜೇ ಸಗ್ಗ ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ ಕ್ಷೆ 
ಒಳ್ಳೆ ಯೆ ಕಾಣಿಕೆಗಳು. ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಗ ಹೊಯ್ಸಳ ಮತ್ತು ದ್ರಾವಿಡ ರೀತಿಗಳೆರಡೆನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದೆ ಜೈ ಮಲೆನಾಡಿನ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದೆಂಬುದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದುವರೆಗಿನ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ. ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಲೆನಾಡು ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪವನ್ನೇ ವಿವರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಅವಶ್ಯ 
ಕತೆಯಿದೆ. ಆ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತಜ್ಞ ರು ಅತ್ತ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡಬೇಕು. ಅವುಗಳನ್ನಾ ಗಲೀ 
ಮತ್ತು ಮೈಸೂರರಸರ ಪೋಷಣೆಯಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನಾ ಗಲೀ 
ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಉದ್ದೇ ಶಿಸಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆ ಹಿಂದಿನ ಪರಂಪರೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ಅವುಗಳ 
ಉತ್ತಮ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಳದಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರರಸರು ಈ ಕಲೆ 
ಯನ್ನು ಬೆಳಸಿದರೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕು. ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಕೈಲಿಯತ್ತ ಈಗ ಗಮನವನ್ನು ಹರಿಸಬಹುದು. 


ಮುಸ್ಲಿ 0 ಶೈಲಿ 


ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪೋಸಿ 
ಸುತ್ತಾ ಹಿಂದೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಚೆಳೆಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಮನಿಸುಲ್ತಾನರ ಆಳ್ವಿಕೆ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜೆಳೆಯತೊಡಗಿತ್ತು. ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ, 
ಬೀದರ್‌, ಗೋಲ್ಕಂಡ ಮತ್ತು ಬಿಜಾಪುರಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಶಾಖೆಯಾದ ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಶೈಲಿ (Deccan Style) 
ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಕಾರಣನಾದುವು. 

ಸುಮಾರು ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಇಂಡಿಯಾದೇಶದ ಮೇಲೆ 


ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದಾಗ ಹಿಂದೂ ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಸಂಘರ್ಷಣೆ ಪ್ರಾರಂಭ 


1 Swaminathan, Nayaks of ೫೦1001 
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೬೧೦ ಕರ್ಣಾಬಕ ಸಂಸ್ಕ ಎ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಾಯಿತು. ಮುಸ್ಲಿಂ ರೀತಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಕೈ ಇದೇ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿತೆನ್ಹ 
ಬಹುದು. ಇನೆರಡೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ "'ನಿಭಿನ್ನ ವಾದ ಸ ಸಂಸ್ಥ ತಿಗಳು. ಅಕಕ ವಿಚಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪ ರ ನಿರುದ್ಧೆ ವಾದುವುಗಳೂ ಹೌದು. ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ, ಉಪಾ 
ಸನೆಗಳಲ್ಲಿ 7 ಎರಡು ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ಇದ್ದ ಅಂತರ ಅಗಾಧವಾದುದು. ಆಯಾ 
ಧರ್ಮದ ತಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಆಚರಣೆ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಗೃಹಗಳು ಅಂದರೆ ದೇವಾಲಯಗಳು ಅಥವಾ ಮಸೀದಿಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಜಸ 

ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯನಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ ಎರಡು ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪದ ಪದ್ಧತಿಯೇ ಬೇರೆಯಾದುದು. ಹಿಂದೂ ದೇವಾಲಯದ ರಚನೆಗಳು. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅದ್ದೆ ತೊಲೆಗಳನ್ನು ಜಂತಿಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಕಟ್ಟು ವ ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳು (trabeate) 
ಮುಸ್ಲಿ ಮರದುಮುರಠಿ ಬ್ಯವಾಗಿ ಸಸಿ ಕಮಾನುಗಳನ್ನೂ ಗೋಪುರ 
ಗಳನ್ನೂ ಜೈನ ಬೌದ್ಧ ಗುಹಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾದರೂ ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ AS ದುದು ಅಡ್ಡ ತೊಲೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯೇ, ರೋಮನ್‌ 
ಮೊದಲಾದ ವಾಸು ಶಿಲ್ಪದ ಪೆ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಕಮಾನಿನ 
ರೀತಿಯನ್ನೇ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಡುವ ಮುನ್ನ 
ಇತರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಪ್ರ ಪ ಯತ್ನ ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿನೋಡಿತ್ತು. ಕೈರೋ, 
ಬಾಗ್ದಾದ್‌, ಡೆಮಾಸ ಸ್ಕಸ್‌ 3 'ಕಡೆಗಳಲ್ಲ ಕಟ್ಟಿ ದೆ ಮೆಸೀದಿಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶದಲ್ಲಿ ; ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಕಟ್ಟಡಗಳು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಹಂತವನ್ನು ದಾಟ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ ಪ್ರಬುದ್ಧಾವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾದುವು. ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ನುರಿತ ಕೆಲಸಗಾರರು ದೊರಕಿ 
ದುದೂ ಇವರ ಕಟ್ಟಡಗಳ ಕುಶಲತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಇವರ ಇ ಉ ಕಟ್ಟಡಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳೆಂದರೆ ಮಸೀದಿಗಳು 
(11851108) ಮತ್ತು ಘೋರಿಗಳು (100/1705). ಮಸೀದಿಗಳು ಅವರ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ 
ಮಂದಿರಗಳು. ಈ ಧರ್ಮಸ್ಸಾಪಕರು ಅರೇಬಿಯಾದ ಮದೀನಾದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ಮನೆಯ ವಿಸ್ತೃತರೂಪವೇ ಮಸೀದಿಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಮೂಲನೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದೆ. 
ಮಸೀದಿಯ ಮುಖ್ಯವಾದ ಭಾಗವೆಂದರೆ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕೈಸಾಲೆಯಿಂದ ಸುತ್ತು 
ವರಿಯಲ್ಪಟ್ಟ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಒಳಅಂಗಳ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯು ಯಾವ ಆವರಣವೂ ಇಲ್ಲದ 
ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದು ಇವರ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದ್ದರೂ, ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ 
ರುವ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಅದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಕಟ್ಟ ಸಿ ಡೆವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿತು. ಮಧ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಅಂಗಳವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸುತ್ತಲೂ ಕಂಬಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಕೈಸಾಲೆಗಳನ್ನು 


1 Perey Brown, Indian Architecture (Islamic period). 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೧೧ 


ಕಟ್ಟಿದುದು ಮಸೀದಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಘಟ್ಟ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಮುನ್ನ 
ಕೈಕಾಲು ತೊಳೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೊಳ ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. 
ಅನಂತರ ಈ ಕಟ್ಟಡದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ಗುರಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ಮಕ್ಕಾದ ಕಡೆಗಿರುವ ಕೈಸಾಲೆಗಳನ್ನು (ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಇದು ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಗೆ ಬರು 
ತ್ತಜಿ)ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಅದನ್ನು ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮಂಟಸನನ್ನಾ ಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಲಾಯಿತು. 
ಆ ಮಂಟಪದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಡೆಮತ್ತು ಅದರಲ್ಲಿ ಕಮಾನುಗೂಡು ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನುಸೂಚಿಸಲು ಸಹಾಯಕವಾದ ಇದನ್ನು ಮಿಹ್ರಾಬ್‌ (Mihrab) 
ಎಂದು ಕರೆದರು. ಮಿಹ್ರಾಬ್‌ನ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಿಂಬರ್‌ (Mimber) ಎಂಬ ಎತ್ತರ 
ವಾದ ಉಪದೇಶದ ವೇದಿಕ ನಿರ್ನಿತವಾಯಿತು. ಮತ್ತು ಈ ಮಂಟಪದ ಸ್ವಲ್ಪಭಾಗ 
ಕೊಂದು ಶೆರೆಹಾಕಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡಲಾಯಿತು. 
ಈ ಮಂಟಪದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅತಿ ಎತ್ತರವಾದ ವೇದಿಕೆಯಿದ್ದು, ಅದರ 
ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಮುಸ್ಲಿಂ ಅನುಯಾಯಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಬರುವಂತೆ ಎಚ್ಚರಿಸುವ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೊಂದು ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ವೇದಿಕೆಗಳೇ ಮುಂಡೆ "ಮೀನಾರ್‌'ಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಕಾರಣವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಪ್ಪಾ ತ್ರರ್ಥನಾಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವುದೆ 
ಕಾಗಿ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಮುಖದ್ವಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಮಿಹ್ರಾಬ್‌ನ ಮೇಲೆ ಬೃಹದಾಕಾರ 
ವಾದ ಗೋಪುರಗಳೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾದುವುಇದು ಕ್ರಮೇಣ ಮಸೀದಿ ಜೆಕೆದು 
ಇಂದಿನ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುದರ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ನಿರೂಪಣೆ. 

ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯ ಕಟ್ಟಿ ಡಗಳೆಂದರೆ ಘೋರಿ 
ಗಳು. ಅಂದರೆ ಮೃತರಿಗಾಗಿ ಕಟಿ ದೆ ಸ್ಮಾರಕಗಳು. ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಇವು ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದು ತಾಜ್‌ಮಹಲ್‌, ಬೀಬೀ ಕಾ ಮಕ್ಬ್ಚರ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಅಪೂರ್ವ ಕಟ್ಟಡಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಗೋರಿಗಳು (6೬೩0/1587) 
ಮೃತರದೇಹವನ್ನು ಹೂಳಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಒಂದು ಶೂನ್ಯಸಮಾಧಿ 
ಯನ್ನುಳ್ಳ (೦6೧೦180) ದೊಡ್ಡ ಕೋಣೆಯಿಂದ (toಂumb chamber) ಕೂಡಿರು 
ತ್ತವೆ. ಇದನ್ನು ಹುಜ್ರ (2180) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ದೊಡ್ಡೆ ಗೋಪುರ 
ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯಾಗಿ ಇದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಕೋಣೆಯ ಕೆಳಭಾಗೆದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನೇ 
ಹೋಲುವ ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯಂತಹ ಒಂದು ಕೋಣೆಯಿದ್ದು, ಶವಸಂಸ್ಥಾರವನ್ನು ಮಾಡಿ 
ರುವ ನಿಜವಾದ ಗೋರಿ ಅದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಮಕ್ಚರ (11800818) 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಶೂನ್ಯಸಮಾಧಿ ಇರುವ ಹುಜ್ರ ಕೋಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಶ್ಚಿಮದೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಮಸೀದಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಮಿಹ್ರಾಬ್‌ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಈ ಕಟ್ಟಿ ಡದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಒಂದು 
ಮಸೀದಿಯನ್ನೆಳ ಕಟ್ಟಿರುವುದುಂಟು. ಗೋರಿ ಮತ್ತು ಮಸೀದಿ ಎರಡೊ ಸೇರಿ "ರೌಜ' 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ "ಇಬ್ರಾಹಿಂ ರೌಜ'ವನ್ನು 


೬೧೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಕಟ್ಟಿಡೆಗೆಳಲ್ಲಿಯೂ ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪದ ಕೆಲವು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೂರು ಮುಖ್ಯವಾದ ಘಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಅದನ್ನು 

೧. ಜೀಹಲಿಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ (Delhi Imperial Architec- 

ture). 

೨. ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಂತೀಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ (Provincial Architecture) 

೩. ಮೊಗಲ್‌ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ (Mogal Architecture) 
ಎಂದು ಸ್ಟೂಲವಾಗಿ ಕರೆಯಬಹುದು. ದೆಹಲಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಗುಲಾಮಿ, 
ಖಿಲ್ಜಿ, ತೊಗಲಖ್‌ ಸಯ್ಯದ್‌ ಮತ್ತು ಲೋದಿ ನಂಶಗಳ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬೆಳೆಯಿತು. ಪ್ರಾಂತೀಯ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪಂಜಾಬ್‌, 
ಬೆಂಗಾಲ್‌, ಗುಜರಾತ್‌, ಜಾನ್‌ ಪುರ್‌ (28೧00), ಮಾಲ್ವ, ಡೆಕ್ಕನ್‌, ಬಿಜಾಪುರ, 
ಖಾನ್‌ದೇಶ ಮತ್ತು ಕಾಶ್ಮೀರ--ಎಂದು ಎಂಟು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಮೊಗಲ್‌ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ನೆಂತೂ ಅಕ್ಬರ್‌, ಜಹಾಂಗೀರ್‌, ಷಹಜಹಾನ್‌, ಔರಂಗಜೇಬ್‌- 
ಮೊದಲಾದವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಹೋಗದೆ ಪ್ರಾಂತೀಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಮತ್ತು 
ಬಿಜಾಪುರದ ಕಟ ಸಡಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಮಾತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶ. 

ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಶೈಲಿಯು ಕರ್ಣಾಟಕವ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ಬೀದರ್‌ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ಗೋಲ್ಕೊಂಡಾದಲ್ಲಿಯೂ ಸುಲ್ತಾನರುಗಳಿಂದ ಪೋಷಿತ 
ವಾಯಿತು. ಮಹಮದ" ತೊಗಲಖನು ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು ಡೆಲ್ಲಿಯಿಂದ ದೌಲತಾ 
ಬಾದಿಗೆ (ದೇವಗಿರಿಗೆ) ಬದಲಾಯಿಸಜೇಕೆಂಬ ಪ್ರಯತ್ನ ದೆ ಫಲವಾಗಿ ಆ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಬಂದರೆಂದೂ, ಇಲ್ಲಿನ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ 
ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಮವನ್ನು ಅವರು ಚೆಳೆಸಿದರೆಂದೂ ಅದೇ ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಕೈಲಿಯ 
ತಳಹದಿಯಾಯಿತೆಂದೂ ಹೇಳುವವರಿದ್ದಾರೆ. ಪರ್ಶಿಯಾದೇಶದೆ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದಿಂದಲೂ 
ಇದು ಪ್ರಭಾವಿತವಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರು ಕಾಲ ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸ 
ಬಹುದು. ೧೩೪೭ರಲ್ಲಿ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದಲ್ಲಿ ಬಹಮನಿ ರಾಜ್ಯ ಸ್ಥಾ ನ್ಥಿತವಾದ ಕಾಲ 
ಮೊದಲನೆಯದು. ಅನಂತರ ೧೪೨೫ರಲ್ಲಿ ಬಹಮನಿ ರಾಜಧಾನಿ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದಿಂದೆ 
ಬೀದರ್‌ ಗೆ ಬದಲಾವಣೆಗೊಂಡ ಕಾಲ ಎರಡನೆಯದು. ಬಹಮನಿ ಮತ್ತು ಬರೀದ್‌ಷಾಹಿ 


3 ಅದೇ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೧೩ 


ಸುಲ್ತಾನರು ಇಲ್ಲಿ ಆಳಿದರು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕುತುಬ್‌ಷಾಹಿ ಸುಲ್ತಾನರು ೧೫೧೨ರಿಂದ 
ಗೋಲ್ಕೊಂಡದಲ್ಲಿ ಆಳಿದ ಕಾಲ ಮೂರನೆಯದು. ಮೊಗಲರು ೧೬೮೭ರಲ್ಲಿ ಇವರನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೋಲಿಸುವವರೆಗೆ ಇವರು ಅಲ್ಲಿ ಆಳಿದರು. ಈ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 

೧೩೪೭ರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಾವುದೀನ್‌ ಬಹಮನ್ನ ನು ದೆಹಲಿ ಸುಲ್ತಾನರ ಸ್ವಾಮಿತ್ವವನ್ನು 
ಕಿತ್ತು ಹಾಕಿ ಗುಲ್ಬಾರ್ಗಾದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡಂದಿಥಿಂದಲೇ 
ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಶೈಲಿಯ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಕೈ ಅಂಕುರಾರ್ಪಣವಾಯಿತೆನ್ನ್ಟ ಬಹುದು. ಅತಿಭದ್ರ ವಾದ 
ಕೋಟಿಯಿಂದ ಆವೃ ತವಾದ ರಾ ಜಧಾನಿಯನ್ನ್ಹಾ ಗಿ ಅದನ್ನು ಮಾಡಿದವನು ಅಲ್ಲಾ 
ವುದೀನ್‌. ಈಗ ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ ಕೋಟಿಯ ಅಲ್ಪಸ ಲ್ಪ ಆನತೇಷಗಳಿಂದಲೇ ಅಂದಿನ 
ಅದರ ರಚನೆಯನ್ನು ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಗ ಪಯೋಗಿ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ 
(Military Architecture) ಜುತ್ತು ಅರಮನೆ ರಾಜಾಂಗಣ ತನಿ 
ಇಂದು ಶಿಥಿಲಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾಶವಾಗದೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುವ ಬೃ ಹತ್‌” ಕಟ್ಟ "ವೆಂದರೆ ಜುಮ್ಮ Net ಜಮಿಮಸಿೀೀದಿ(Jami Masjid) 
ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಆತಿಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಸ್ಮಾರಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹುಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 


ಜನಿ ಮಸೀದಿ 

ಅಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಶಾಸನೆದಂತೆ ಜನಿ ಮಸೀದಿ ೧೩೬೭ರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿತು. 
ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿಯೇ ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಮಸೀದಿಯೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಮಸೀದಿಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನೊಳಗೊಳ್ಳದ 
ಒಳಾಂಗಣ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಮಸೀದಿಯ ಇಡೀ ರಚನೆ, ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಕಟ್ಟಡವಾಗಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಮಸೀದಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣತತ್ವಕ್ಟೆ ಇದು ಹೊರತಾದುದು. 
ಉತ್ತರ ಪರ್ಶಿಯಾದ ಕಜ್ವಿನ್‌ (68217) ಪಟ್ಟಣದ ರಫಿ ಎಂಬ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಿಯ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಈ ಕಟ್ಟಡದ ನಿರ್ಮಾಣ ನಡೆಯಿತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ ರಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆಲವು ವೈ ತಿಷ್ಠ ಶೆ ಗಳಿಗೆ ಆತನೆ ಕಾರಣನಿರಬಹುದು. ರೋಮಿನಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಬಸಿಲಿಕ (8881108) ಮಾದರಿಯು ಆತನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸುಳಿದಿರಬೇಕು. 
ಅದರಂತೆ ಕಮಾನಿನ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಎತ್ತರವಾದ ಗೋಪುರವನ್ನು ಳ್ಳ 
ಸಭಾಂಗಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕೆಂದು ಆತ ಉದ್ದೇಶಿಸಿರಬೇಕು. ಹೀಗಾಗಿ ಅದು 
ಪರ್ಶಿಯಾದ ಮತ್ತು ಇಂಡಿಯಾದ ಯಾವ ಮಸೀದಿಯನ್ನೂ ಅನುಸರಿಸದೆ, ಅವುಗಳಿಂದ 
ತನಗೆ ಬೇಕಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತನ್ನದೇ ಆದ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾದರಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿತು. 

ಈ ಕಟ್ಟಡ ೨೧೬ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ೧೭೬ ಅಡಿ ಅಗಲದ ದೀರ್ಫ ಚತುರಸ್ರಾಕಾರದ 
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ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕ್ಸ ಗ್‌ 
ಮತ್ತು ಪ್ಚು ಮದಕಡೆ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಮೀಸಲಾದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಮಂಟಪವಿದ್ದು 
ಅದರ ಮೇಲ್ಛಾವಣಿಯ ಮೇಲೆ ದೊಡ್ಡ ಗೋಪುರ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಇದುವರೆಗೆ 
ಹೇಳಿದ ಈ ರಚನೆಯೆಲ್ಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲೇ ನಡೆದುದು. ಆದರೆ ಇವು 
ಗಳ ಮಧ್ಯೆ ದಲ್ಲಿರುವಟಳಾಂಗಣ ಇತರ ಮಸೀದಿಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಛಾವೆಣಿಯಿಲ್ಲದ ಬಯಲು 
ಪ್ರದೇಶವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದು ಅರವತ್ತೆಂಟು ಹಜಾರಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಚಾಚುಹೀ6ಗಳ ಸಾಲು 
1 ಕೂಡಿರುವಂತಿದ್ದು ಅರ್ಧಗೋಳಾಕೃತಿಯ ಮೇಲ್ಭಾವಣಿಯಿಂದೆ ಆವೃತ 
ವಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಒಳಾಂಗಣವೆಲ್ಲಾ ನಿಸ್ತಾ ಕೆ ಒಂದು ಮಂಟಿಸವಾಗಿ ಪರಿವರ್ಕಿತ 
ನಾದಂತಾಗಿದೆ. ಈ ಒಟು ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲ್ಲದೆ ಇದರ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವೂ 
ವೈಶಿಷ್ನ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಕೈ ಸಾಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ಕೇವಲ ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ Be 'ಫೈಸಾಲೆಗಳು ಟಿವಿಯ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಗ್ಗಾದ ಆದರೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಕಮಾನುದಾರಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ, ಒಂದು 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತಿವೆ. ಕಟ್ಟಿಡದ ಮೇಲೆ ಎತ್ತರವಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವ ಗುಮ್ಮಟವೂ ಕಟ್ಟಡನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದೆ; ಮತ್ತು ಅದರೆ 
ಒಟ್ಟು ನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ದಿ, 

ತೆರೆದೆ ಅಂಗಳವನ್ನುಳ್ಳ ಮಸೀದಿಗಳಿಗಿಂತ ಇದು ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಅನುಕೂಲಕರವಾಗಿದ್ದ ರೂ, ಇಂತಹ ಮಸೀದಿಗಳು ಮತ್ತೆಲ್ಲೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಇದುಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ನಿರುದ್ದ ವಾದುದು. ಆದರೂ "ಇದರ ಪ್ರಭಾವ ಒಂದೆರಡು 
ಕಡೆಯಲ್ಲಾ ದರೂ ಆಗದೇ ಸ: ಇದು ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಫಿರೋಜ್‌ ತೊಗಲಖನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು Me ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾದುವು. ಒಂದು ೧೩೭೦ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಕಾಲಿ ಮಸೀದಿ (Kali Masjid) 
ಇನ್ನೊಂದು ೧೩೭೫ರಲ್ಲಿ ರಚಿತನಾ ಇದ ಖಿರ್ಕಿಮಸೀದಿ (Khiriki Mosque). ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಳಾಂಗಣವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿಲ್ಲವಾದರೂ ಶಿಲುಜಿಯಾಕಾರದ ಹಜಾರೆ 
ವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಹುಭಾಗಕ್ಕೆ ಛಾವಣಿಯನ್ನು ಹಾಕಿ ಸ್ವಲ್ಪಭಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಹಾಗೇ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಿಗೂ ಇದರಿಂದ ಸಮಾಧಾನವಾಗಲೆಂಬುದು ಶಿಲ್ಪಿ 
ಗಳ ಆಶಯವಿರುವಂತಿದೆ. ಒಳಾಂಗಣದ ಬಹುಭಾಗಕ್ಕೆ ಛಾವಣಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದುದು 
ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದ ಮಸೀದಿಯ ಪ್ರಭಾವವೆಂದೇ ಭು ಹೀಗೆ ಈ ಮಸೀದಿ 
ಭಾರತದ ಮಸೀದಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಗುಲ್ಬಾರ್ಗಾದಲ್ಲಿರುವೆ ಇತರ ಕಟ್ಟಿ ಡೆಗಳೆಂದರೆ ರಾಜರುಗಳ ಸಮಾಧಿಸ್ಮಾರಕಗಳು. 
ಸುಮಾರು ಅರ್ಥ ಶತಮಾನದಷ್ಟು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ನಿತವಾದೆ ಏಳು ಸ್ಮಾರಕಗಳು ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗುಂಪು. ಮತ್ತು ಬಹಮನಿರಾಜರ ಸ್ಮಾರಕಗಳಾದ ಏಳು ಗೋಪುರ 
(Sever ರಿಂms) ಎಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧೆ ವಾದ ಇನ್ನು ಕೆಲವೆ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಇನ್ನೊಂದು 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೧೫ 


ಗುಂಪು: ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾವನ್ನು ಆಳಿದೆ ಕೊನೆಯೆ ರಾಜನಾದ "ತಾಜ್ಜ್‌ಉದ್ದೀನ್‌ 
ಫಿರೋಜ್‌'ನ ಸಮಾಧಿ ಸ್ಮಾರಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು: ಈತ ೧೪೨೨ರಲ್ಲಿ ಸತ್ತನಂತರ 
ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. 

ಈ ಶೈಲಿಯ ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟ ೧೪೨೫ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಅಹಮದ" ಷಾ (೧೪೨೨-೩೬)ಗುಲ್ಬಾರ್ಗಾದಿಂದ ಬೀದರ್‌ಗೆ ತನ್ನ ರಾಜಧಾನಿಯನ್ನು 
ಆಗ ಬದಲಾಯಿಸಿದೆ. ಇದು ಕಟ್ಟಡೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಪ್ರಚೋದನೆ 
ಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ತು. ಬೀದರ್‌ನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ 
ಸುತ್ತಲೂ ಕಟ ದ ಕೋಟಿ, ಅರಮನೆಗಳು, ಕೋಟಿಯೊಳಗೆ ಎರಡು ಮಸೀದಿಗಳು, 
ಮದ್ರಸ (Madrasa) ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಒಂದು ಕಟ್ಟಡ, 
ತ ರಾಜಸಮಾಧಿಗಳು. ಬೀದರ್‌ನ ಕೋಟಿ ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದ ಕೋಟಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡ ದು. 
ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ NLA ಇದರ ಒಳಗಿರುವ ಅರಮನೆಯ 
ಅವಶೇಷಗಳು ಸುಲ್ತಾ ನರ! ರಾಜನೈಭವಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. ರಂಗೀನ್‌ಮಹಲ್‌ 
ಜನಾನಾಮಹಲ್‌, ದರ್ಬಾರ್‌ಮಹಲ್‌, ದಿವಾನಿಆಮ್‌-ಮೊದಲಾದ ಕಟ್ಟಿ ಡಗಳು 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ವರ್ಣರಂಜಿತ ಅಲಂಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಪರ್ಶಿಯಾದೇಶದ ಪ ಕ್ರ ಭಾವವನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತಿನೆ. 3 ಈ 

ಇನ್ನು ಇಲ್ಲಿರುವ ಎರಡು ಮಸೀದಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿದರೆ, ರೌಜಮೆಹಲಗ0ವ 
ಎಷ್ಟು ಆಡಂಬರ ಕಾಣುತ್ತದೆಯೋ ಅದಕ್ಕೆ ಮಿಗಿಲಾದ ಸರಳತೆ ಅಲ್ಲಿ ಗೋಚರವಾಗು 
ತ್ರದ. ಜಮೀ ಮಸೀದಿ ಮತ್ತು ಸೋಲಕುಂಭ ಎಂದು ಆ ಎರಡು ಮಸೀದಿಗಳನ್ನು 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಸೋಲಕುಂಭ ಎಂದು ಮಸೀದಿಯ ದ್ವಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುವ ಹೆದಿನಾರು ಕಂಬಗಳಿವೆ. ಅದರಿಂದಲೇ ಆ ಕಟ್ಟ ಡವನ್ನು ಸೋಲಕುಂಭ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎರಡು ಮಸೀದಿಗಳೂ ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ವಾದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಕಟ್ಟಡಗಳು. ಮೇಲ ನಣಿಯಿಲ್ಲದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಒಳಾಂಗಣ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಮತ್ತು ಮಸೀದಿಗಿರಬೇಕಾದ ಇತರ ಗನಾಳೆಗತಣ ಪಶ್ಚಿಮದಮಂಟಪ, 
ಕಮಾನಿನ ಗೂಡು (ಮಿಹ್ರಾಬ್‌), ಗೋಸಪುರಗಳು- ಎಲ್ಲವೂ ಪ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. 
ಸೋಲಕುಂಭದ ಮೇಲಿರುವ ಗೋಪುರ, ಹದಿನಾರು ಅಂಚುಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಮತ್ತು ಕಮಾ 
ನಿನ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಎತ್ತರವಾದ ವರ್ತುಲಾಕಾರದಸ್ತಂಭದಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ದೆ. 

ಬೀದರ್‌ನಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಕಟ್ಟಡವೆಂದರೆ ೧೪೭೨ರಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಅಥವಾ ಕಾಲೇಜು ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದ ಕಟ್ಟಡ. 
ಮೂರನೇ ಮಹಮುದ್‌ಷಾನ ಮಂತ್ರಿಯಾದ ಮಹಮದ್‌ ಗವಾನ್‌ ಇದರ ರಚನೆಗೆ 
ಕಾರಣಕರ್ತನಾದವನು. ಸಾ ದೇಶದಿಂದ ಬಂದ ಈ ಪಂಡಿತಮಂತ್ರಿ » ಎಷ್ಟು 
ಶೀಘ್ರವಾಗಿಅಧಿಕಾರಕ್ಕೇರಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದನೋ ಅಸ್ಟೇ ಶೀಘ: 
ವಾಗಿ ಅಧಿಕಾರಚ್ಯುತನೂ ಆಗಿ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಸಯಾತಕೆದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ವಿದ್ಯಾ 
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ಸನ್ಷಪಾ ಇತಿಯಾದ ಈತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಸುಸಜ್ಜಿತವಾದ 
ಕಾಲೇಜು ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದನು. ಪ್ರ ಶ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಪರ್ಶಿಯಾಜಿ ಶದೆ 
ಪ್ರಭ ಭಾವವನ್ನೇ "ನಡೆದು. ಕಟ್ಟ ಷೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಅದನ್ನು "ನೋಡಿದರೆ ಶಿಲ್ಪಿಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ ಜೇಕಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲನ್ನು ಪರ್ಶಿಯ ನಿಂದಲೇ 
ತರಿಸಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪರ್ತಿಯಾದೇಶದ ಕಟ್ಟಡವೇ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿದೆಂತೆ 
ಅದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಸ್ಲಾಂ ಮಾದರಿಯ ಈ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಉಪನ್ಯಾಸಮಂದಿರಗಳು, 
ಪುಸ್ತಕಭಂಡಾರ, ಮಸೀದಿ, . ಅಧ್ಯಾಪಕರಿಗೆ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವಸತಿಸ್ಥಳ---ಈ ಎಲ್ಲ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪರ್ಶಿಯಾದೇಶದ ಕಟ್ಟಡಗಳ ಪ್ರತಿರೂಸವೋ ಎಂಬಂತಿದೆ. ಈಗ ಅದು 
ಬಹಳ ಶಿಥಿಲಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದರ ರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿಯೆವೆಂತಿಡೆ. 
ಇನ್ನುಳಿದ ಮುಖ್ಯ ಕಟ್ಟಡಗಳೆಂದರೆ ರಾಜರ ಸಮಾಧಿ ಸ್ಮಾರಕಗಳು. ಬಹಮನಿ 
ವಂಶದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಕಟ್ಟಿ ) ಡೆಗಳೆಂದರೆಇವೇ.ಇ ಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಹನ್ನೆರಡು 
ಸಮಾಧಿ ಸ್ಮಾರಕಗಳಿವೆ. ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚ ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇಬಗೆಯಾಗಿವೆ. ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ 
ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಕಟ್ಟ [ಡೆಗಳಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವಿವರವಾದೆ 
ಮೆತ್ತು ಖಚಿತವಾದ ಕೆಲಸ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ದವಾಗಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದುವುಗಳು; ಮತ್ತು ಒಂದೇ ಸಮಾಧಿಯನ್ನುಳ್ಳೆ ಏಕಸ್ಮಾರಕ ಮುಂದಿರಗಳು. 
ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಗೋಪುರಗಳಆಕಾರ ಸ ಎಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬದಲಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಬಾರ್‌ಬಾರ್‌ (78818) ಗೋಪುರಗಳೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಇವು 
ವಖಿಂದಿನ ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಸ್ಥಾನ ವಹಿಸಿದುವು. ಈ ಸಮಾಧಿಗಳ 
ಒಳಭಾಗದ ರಚನೆ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸಗಳು ಗುಲ್ಬರ್ಗಾದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದೆ ರೀತಿಯನ್ನೇ 
ಹೋಲುತ್ತಿವೆ. ಆದರೆ ಅಲಂಕಾರಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ಶಿಯಾದ ಪ್ರಭಾವ ಕಾಣದೇ ಇಲ್ಲ. 

ಈ ಸಮಾಧಿಸ್ಮಾರಕಗಳ ರಚನೆ ಬೀದರ್‌ನಲ್ಲಿ ಆಳಿದ ಬರೀದ್‌ ವಂಶದ ರಾಜರುಗಳ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ (೧೪೮೭-೧೬೧೯) ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಟರ್ಕಿಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನುಳ್ಳ 
ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇವುಗಳ ರಚನೆ ಹೇಗೆ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಸುಂದರವಾದು 
ದೆಂದರೆ ಅಲಿಬರಿದ್‌ನ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ (೧೫೭೯ರಲ್ಲಿ) ಕಿ ದೆ ಸಮಾಧಿ ಕಟ್ಟ ಡೆ. 

ಇಲ್ಲಿಂದ ಡೆಕ್ಕನ್‌ ಶೈಲಿಯ ಮೂರನೇ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇನೆ.ಇದು ಗೋಲ್ಕೊಂಡ 
ದಲ್ಲಿ ಕುತುಬ್‌ಷಾಹಿ ವಂಶದ ರಾಜರುಗಳ ಆಳ್ವಿ _ಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ೧೫೧೨ ರಿಂದ೧೬೮೭ರವರೆಗೆ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ದಬ್ಬನ್ನಿನ ಪೂರ್ವ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಹರಡಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳೆಂದರೆ ಈಗ ಹಳೆಯ ಕೋಟಿ 
ಯಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಗೋಲ್ಕಂಡೆದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದೆರ ಬಳಿ ಇರುವ ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿ 
ರುವಕಟ್ಟಿಡೆಗಳು. ಗೋಲ್ಕೊಂಡದ ಕೋಟಿಗುಲ್ಬರ್ಗಾ, ಬೀದೆರ್‌ಗಳ ಮಾದರಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ಅವುಗಳಿಗಿಂತಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಕೋಟಿಯಒಳಗಿರುವ 
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ಅರಮನೆ ಮೊದಲಾದ ರಾಜಭೆವನೆಗಳು ಔರಂಗಜೇಬನ ದಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ನಾಶವಾಗಿವೆ. 

ಈ ಕಾಲದ ಕಟ್ಟಡಗಳ ಪರಿಚಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಕುತುಬ್‌ಷಾಹಿರಾಜರ ಸಮಾಧಿ 
ಸ್ಮಾರಕಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕು. ಇವು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಬೀದರ್‌ನಲ್ಲಿರುವೆ 
ಬಹಮನಿ ರಾಜರ ಸ್ಮಾರಕಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಮತ್ತು 
ಅಲಂಕಾರದ ಹಲವು ಹೊಸ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ ರಾಜರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಅಂಶಗಳು ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಅಂಗಗಳೆಂಬಂತೆ ಮೂಡಿಬಂದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ತಂದು ಸೇರಿಸಿದಂತಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಒಳಮುಖವಾಗಿ ಸುರುಳಿ ಸುತ್ತಿದಂತಿರುವ ಆಕಾರದ ರಚನೆಯನ್ನೂ , ಗಾರೆಯಿಂದೆ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಿಶೇಷ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಟ್ಟಡಗಳ ಮೂಲರೂಪ 
ದನ್ನೇ ಮರೆಮಾಡುವಷ್ಟು ಮತ್ತು ಗೋಡೆಗಳ ರಚನೆಯೆಲ್ಲಾ ತೊಡಕಾಗಿ ಅಂದಗೆಡು 
ವಷ್ಟೆರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ಬೀದರ್‌ 
ಗುಲ್ಬರ್ಗಾಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಮೊದಲು ಕಂಡುಬಂದ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುತನ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿದೆ. ನಿಸ್ಸಾರವಾದ ಗೋಡೆಯ ರಚನೆಗಳೂ, ಅರ್ಥರಹಿತವಾದ 
ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಅದರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮೇಲಿನ 
ಗೋಪುರವೂ ಈ ವೇಳೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಅರಳಿದ ಗೆಡ್ಡೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಮೊಗ್ಗಿನ 
ಹೊರಮೈ ಹೊದಿಕೆಯಂತಹ ಸ್ಥೂಲಾಕಾರವನ್ನು ತಳದಲ್ಲಿ ಪಡೆಯಿತು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಸಮಾಧಿಗಳು ಎರಡು ಅಂತಸ್ತುಗಳುಳ್ಳವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳಭಾಗ 
ಕಮಾನುಗಳುಳ್ಳ ಕೈಸಾಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಮತ್ತು ಗೋಡೆಯ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದಿ ಜಾಚಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಲಂಕಾರದ ಭಾಗಗಳು, ಅವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ 
ನೋಟವನ್ನು " ಒದಗಿಸಿವೆ. ಗೋಪುರದ ಎತ್ತರ ಅಧಿಕವಾದುದರಿಂದ ಒಳಭಾಗೆ 
ದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಿಕೋಣೆಗೆ ಒಂದು ಕಮಾನಿನಾಕಾರದ ಛಾವಣಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿಸುವ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ತೋರಿದೆ. ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಎರಡು ಗೋಪುರಗಳ ರಚನೆ 
ಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣದಿದ್ದರೂ ಯಥೋಚಿತವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಂಚಿಕೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿರುವ ಸಮಾಧಿಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ, ೧೬೭೨ರಲ್ಲಿ ಸತ್ತೆ ಅಬ್ದುಲ್‌ಕುತುಬ್‌ಷಾನ ಸಮಾ 
ಧಿಯೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದುದು ಮತ್ತುನೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಸೆ ವಾದುದು ಎನ್ನಬಹುದು. ಎರಡು 
ಅಂತಸ್ತುಗಳ ಸ್ಮಾರಕ ಇದು, ಇದರಲ್ಲಿ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಮೊಗಸಾಲೆ, ಜಾಲಂಧ್ರದೆ 
ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದಲೂ ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರದ ಶಿಖರಾಲಂಕಾರಗಳಿಂದಲೂ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. 
ಮಹಮದ್‌ ಕುಲಿ ಕುತುಬ್‌ ಷಾ (೧೬೧೨) ಸಮಾಧಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಯಮ 
ದಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಸ್ಮಾರಕ. ಅಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ಅಲಂಕಾರದ ಉತ್ಸಾಹ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ 
ಅನೇಕ ಸಮಾಧಿಗಳಲ್ಲದೆ ಮಸೀದಿಗಳೂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಹತ್ತಿರದ ಹೈ ದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿರುವುವು 
ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದಾದಕ್ಕೆ ಜಮೀ ಮಸೀದಿ, ಮೆಕ್ಕೆ ಮಸೀದಿ, ಮುಸೀರಾಬಾದ್‌ 
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ಮಸೀದಿ, ತೋಲಿ ಮಸೀದಿ, ಇತ್ತಾ ದಿಗೆಳನ್ನೆ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯದು 
ಚಿಕ್ಕದಾದರೂ ಸುಂದರವಾಗಿ ಸರ್ಮಿತವಗಳನ ಕಟ್ಟ ಡೆ. 
ಇನೆಲ್ಲವುಗಳಿಗಿಂತ ೧೫೯೧ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ db ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
Nd ನಿಜಯಸಂಕೇತದ ಕಮಾನುದಾರಿ (Triumphal Arch way) 
ಎಂದು ಅದನ್ನು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈಗ ಹೈ ದೆರಬಾದ್‌ ನಗರದ ಮೆಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಗೋಪುರದ  ಕಂಬಗಳಿಂದೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿ ಕ ಸುಂದರ ಕಲಾ ಕೃತಿ uid. ಅಹವ ತದಾ 
ಬಾದ್‌ ನಗರದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೊದಲೇ ನಿರ್ಮಿತವಾದ “ತೀನ್‌ ದಂ”ವಾಜಾ' 
(711016 Gate way) ಎಂಬ ಕಟ್ಟಡದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಮತ್ತು ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಇದು 
ಹೋಲುತ್ತದೆನ್ನ ಬಹುದು. ನೂರು ಅಡಿ ಉದ್ದ ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೇ ಅಗಲವಾದ ಚೌಕಾ 
ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ" ನಿರ್ನಿತವಾದ ಕಟ್ಟಿ ಡ ಚಾರ್‌ಮಿನಾರ್‌. ಇದು ನಾಲ್ಕುಕದಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ನಾಲ್ಕು ಕಮಾನುದ್ವಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪ ಎತ್ತರವಾದ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದೆ. ಜೆ ಕಮಾನಿನ ಅಗಲ ಗು ಗ ಅಡಿಗಳು. ಇದರ ಮೇಲಿನ 
ಅಂತಸ್ತುಗಳು ಕ್ರಮೇಣಚಿಕ್ಸ ವಾಗುತ್ತಾ ಮೇಲೇರಿನೆ. ಇದರ ನಾಲ್ಕುಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
೧೮೬ ಅಡಿ ಎತ್ತರದ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳಿವೆ. ಮೇಲಕ್ಕೇರಬಹುದಾದ ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನುಳ್ಳ 
ಈ ಕಂಬಗಳು ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ ಗೋಪುರಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದು ಮುಸ್ಲಿಂ ರೀತಿಯ 
ಉತ್ತಮ ಮೀನಾರ್‌(ಗೋಪು ರದ ಕಂಬ)ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಒಟ್ಟಿ ನೆಲ್ಲಿ ಪ ನ್ರಮಾಣ 
ಬದ್ದ ವಾದ ರಚನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿ ಆಕರ್ಷಕವೂ ಗಂಭೀರವೂ ಆಗಿ ಕೋಭಸುತಿ. ರುವ 
ಕಟ್ಟಿ ಡ ಚಾರ್‌ಮಿನಾರ್‌. ಇದರ ಅನಂತರ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕಟ್ಟಡಗಳು ನಿರ್ಮಿತ 
ಆಟವ; ಆದರೆ ಅವಾವೂ ಇದರ ಸ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಟಿಯಾಗುವಂತೆ. ಈ ಮಾದ 
ರಿಯ ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಇತ್ತ ಗೋಲ್ಕೊಂಡದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ರಚನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕರ್ನಾಟ 
ಕದ ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆಯ 
ತ್ತಿತ್ತು. ಗೋಲ್ಕೊಂಡ ಮತ್ತು ಬಿಜಾಪುರ ಈ ಎರಡು ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ 
ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ರಾಜ್ಯಗಳು ಸುಮಾರು ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೪೯೦) 
ಬಹಮನಿರಾಜ್ಯದಿಂದ ಜೀರೆಯಾಗಿ ಸ್ವ ತುತ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಪಡೆದುವು. ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ 
ದಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಪ್ರಬಲವಾದ ಮುಸ್ಲಿಂ ಕೇಂದ್ರ ಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಈ ಎರಡು ವಂಶಗಳ 
ರಾಜರೂ ಬೌದ್ಧಿಕ ಬಿಳವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟವರೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಎರಡು 
ರಾಜ್ಯಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೊಗಲರ ನಶವಾಗಿ (೧೬೮೬-೮೬) ತಮ್ಮ "ಅಸ್ತಿತ್ವ ವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡುವು. ಕಟ್ಟ "ಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಮೂಲಪ ಕ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು, 
ಇಬ್ಬರೂ ಸ ಬೀದರ್‌ಗಳಿಂಡಲೇ ಪಡೆದರು. ಆದರೂ ಈ ಎರಡು ಕೇಂದ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೂಡುವ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ವೈವಿಧ್ಯ ಆಶ ಶೈರ್ಯ ಕರವಾದುದು. ಈಗಾಗಲೇ ನೋಡಿರು 
ವಂತೆ ಗೋಲ್ಕೊಂಡ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ))» ಆಡಂಬರದಿಂದಲೂ ಅರ್ಥರಹಿತ ಅಲಂಕಾರ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೩೧೯ 


ದಿಂದಲೂ ಕೂಡಿ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ನಿಸ್ಸತ್ವವಾಯಿತು. ಆದರೆ 
ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆ ಸೌಂದರ್ಯ ದೃಷ್ಟಿಯ ಉಚ್ಛಶಿಖರವನ್ನೇರಿದುದಲ್ಲದೇ ಇಡೀ 
ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶದ ಮುಸ್ಲಿಂ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪದಲ್ಲೇ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಮೈಲುಗಲ್ಲಾಗಿ ಪರಿ 
ಉಮಿಸಿತು. 

ಗೋಲ್ಕೊಂಡೆದೆ ಕುತುಬ್‌ಸಾಹಿ ರಾಜರು ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಇತರ ಅನೇಕ 
ಕಡೆಗಳಿಗೆ ಹರಿಸಿದರೆ ಬಿಜಾಪುರದ ಆದಿಲ್‌ ಸಾಹಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪೊಃಷಣೆ 
ಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪಕ್ಕೇ ಮೀಸಲಾಗಿಟ್ಟರು. ಈ ವಂಶದ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಾಜರೂ 
ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಹೆಚ್ಚು ಉತ್ಪಾ ಹೆದಿಂದ ಕಟ್ಟಿ ಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದರು. ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ, ಆಕಾರ, ಅಂದಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು ಮೀರಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಅವರದು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ಕಟ್ಟಡಗಳು ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು, ಇನ್ನಾವ ಮುಸ್ಲಿಂ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನು 
ವಂತಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಇದು ಮೊಗಲರಿಗೆ ವಶವಾದಮೇಲೆ, ಕಾಲದ ಧಾಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಅನೇಕ ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳು ಶಿಥಿಲವಾದುವು. ಪ್ರಮುಖ ಕಟ್ಟಡಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಾದರೂ ಈಗ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಈ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿವೆ. ಕ 

ಇಲ್ಲಿನ ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳು ಮೂರು ಬಗೆಯವು : ಮಸೀದಿಗಳು, ಸಮಾಧಿಗಳು, ಮತ್ತು 
ಅರಮನೆಗಳು ಅಥವಾ ಮಹಲುಗಳು. ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೇ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಮೊದೆಲು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಕೋಟಿ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಅರಮನೆ, ಮತ್ತು ಎರಡು ಚಿಕ್ಕ ಮಸೀದಿಗಳು--ಇದರಿಂದ ಮೊದಲಾಯಿತು 
ಇಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ. ಹಿಂದೊ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಹಾಳುಮಾಡಿ ಅದರ ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳಿಂದಲೇ ಮೊದಲು ಮಸೀದಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ಕ್ರಮೇಣ ಈ ರಾಜರುಗಳ 
ಶಕ್ತಿ ಚೆಳೆಯುತ್ತಾಹೋದಂತೆ ರಾಜಧಾನಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಅದರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕಂಡುಬರೆದಿದ್ದರೂ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಿರ್ಮಾಣವಾದುವು. 
ಊರಿನ ಸುತ್ತ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೋಟಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಲಾಯಿತು. ಬಹುಶಃ ೧೫೬೫ರ 
ವೇಳೆಗೆ ಇದು ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿಶ್ತು. ಆ ವೇಳೆಗೆ ನಿಜಯನಗರ ತಾಳಿಕೋಟಿಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ 
ನಾಶನಾದುದರಿಂದ ಇವರ ಶಕ್ತಿ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. 

ಈ ಆದಿಲ್‌ಷಾಹಿಗಳು ತುರ್ಕಿ ದೇಶದ ಮೂಲವನ್ನು ತನ್ಮು ವಂಶಕ್ಕೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ತುರ್ಕಿ ಸುಲ್ತಾನ ಲಾಂಛನವಾದ ಬಾಲಚಂದ್ರನನ್ನು 
ತೆಮ್ಮ ಡೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳ ಶಿಖರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ 
ಕೈಲಿ ತುರ್ಕಿಸ್ಥಾನದೆ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಅಷ್ಟಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಬಹಮನಿ ಸುಲ್ತಾನರಿಂದ ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಮವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಅಲ್ಲದೆ ಅವರ 
ತಿಲ್ಪಿಗಳ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣತವಾದ ಇನ್ನೊಂದು 


೬೨೦ ಕಹಾಗಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವ ಅವರಿಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಕೆಲವು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಅವರು ಸೇರಿಸಿದರು. 

ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಕಟ್ಟಡಗಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಗೋಪುರ. 
ಈ ಗೋಪುರಗಳು ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು (5009611081) ತಳದಲ್ಲಿರುವ ಅರಳಿದ ದಳ 
ಗಳಿಂದ ಮೇಲೆ ಹೊರಟಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟು ಎತ್ತರವಲ್ಲದ ಚಿಕ್ಕಗೋಪುರಗಳು 
ಸಹ ಇದೇ ರೀತಿಯ ಆಕಾರಗಳಿಂದಲೂ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಇದು ಈ 
ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಂಶ. ಕಟ್ಟಡದ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕೋನಗಳ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ 
ಇದರ ಪ್ರಭಾವವಿದ್ದು ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಸ್ಮಂಭಗೋಪುರ (111೧8/1616) ಗಳಂತೆ ಅವು ಕಾಣು 
ತ್ತವೆ. ಕಮಾನುಗಳ ಆಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಬಹಮನಿ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಇದು ಭಿನ್ನ ವಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿರುವಂತಹ ಕೋನಾಕೃತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಕಮಾನುಗಳು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹೊಸ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮಧುರವೂ ಮನೋಹರವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಕಟ್ಟಡ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಇನ್ನೊಂದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಅದರ ಚಜ್ಜ (0010109) 
ಅಂದಕೆ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚಿಕೊಂಡಿರುವ ಭಾಗೆಗಳು. ಇವು 
ಗಳ ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಅವು ಮುಂದೆ ಚಾಚಿರುವ ಪ್ರಮಾಣವು ಕಟ್ಟಡಗಳ ಒಟ್ಟು 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿ ನಿಂತ 
ಅಲಂಕೃತ ಕಂಬಗಳೂ ಸಹ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವ 
ಜಮೀಮಸೀದಿ, ಇಬ್ರಾಹಿಂ ರೌಜ, ಗೋಲ್‌ ಗುಂಬಜ್‌ ಮೆತ್ತು ಮಿಹತರ್‌ ಮಹಲ್‌ 
--ಈ ನಾಲ್ಕು ಕಟ್ಟ ೈಡೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಬಿಜಾಪುರದ ಜನೋ ಮಸೀದಿ 


೧ನೇ ಅಲಿ ಸಾ(೧೫೫೮-೮೦)ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಬಿಜಾಪುರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಕಟ್ಟಿಡಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಾಡರಿಯದೆಂದು ಇದನ್ನು 
ಪರಿಗಣಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಟ್ಟಿ ಡವಾದುದರಿಂದ ಹಿಂದಿನ ಶತಮಾನದ 
ಬಹಮನಿ ಕಟ್ಟಡಗಳ ಶೈಲಿಗೂ, ಬಿಜಾಪುರದ ಕಟ್ಟಿಡಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಕಟ್ಟಡ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳಲೇ ಇಲ್ಲ. ಇದರ 
ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಎರಡು ಸ್ತಂಭಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗದೆ ಆ ಭಾಗ 
ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. ಆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶದ ಮಹಾದ್ವಾ ರ ಒಂದನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಔರಂಗಜೇಬ್‌, ಬಿಜಾಪುರವನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡಮೇಲೆ ಹಾಕಿಸಿದನು. ಆದರೂ ಆ 
ಭಾಗದ ರಚನೆ ಪೂರ್ಣವಾಗದಿರುವುದು ಸ ಸಷ್ಟವಾಗಿಕಾಣುತ್ತದೆ. ಒಳಾಂಗಣದ ಗೋಡೆಯ 
ತುದಿಯಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಅಲಂಕಾರ ಮೊದಲಾದವು ಸಹ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾದರೂ 
ಈ ಕಟ್ಟಡ ತನ್ನ ಒಟ್ಟುನೋಟದ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಮನ ಸೆಳೆಯುನಂತಹುದು ; 
ಕಟ್ಟಿಡದ ಕಲೆಗೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವಂತಹುದು. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೨೧ 


ಇದು ಸುಮಾರು ೪೫೦ ಅಡಿ ಉದ್ದೆ ೨೨೫ ಅಡಿ ಅಗಲದ ಚತುರಸ್ರಾಕಾರದ ನೆಲ 
ಗಟ್ಟನಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಿಶಾಲಕಟ್ಟಡೆ. ಇದರ ಹೊರಭಾಗದ ಆಸರೆ ಕಂಬಗಳು 
ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಅವುಗೆಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಗಾರರು ತೋರಿಸಿರುವ ಕುಶಲತೆ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. ಇದೆರ ಒಳಗಿರುವ ಸಭಾಂಗಣ ೧೫೫ 
ಅಡಿಯ ಚಚ ಕಾಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ ಮೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಮಾನಿನ ಸಾಲು 
ಗಳು ಒಂದೊಂದುಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ವಿಳುಕಮಾನುಗಳಂತೆ ಬಂದ, ಆಕರ್ಷಕವಾದ ನೋಟ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿವೆ. ಪಶ್ಚಿಮ ದಿಕ್ಕಿಗಿರುವ ಕಮಾನುಗಳು ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿರುವ 
ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯದ್ವಾರವೆಂಬಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಈ ಮುಖ್ಯದ್ವಾರದ 
ಕಮಾನುಗಳಮೇಲೆ ಗೋಡೆಯು ಮುಂದೆ ಚಾಚಿದೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾಗೃಹದ ಮಧ್ಯಭಾಗ 
ದಿಂದ ಮೇಲೆ ಚಚೌಕಾಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಕಮಾನಿನ ಛಾವಣಿ ಇರುವ ಗೋಡೆಗಳು 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇದರಮೇಲೆ ಹೊರಭಾಗದ ದೊಡ್ಡ ಗೋಪುರ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಗೋಪುರವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಕೆಳಭಾಗದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಬಿಜಾಪುರದ ಶೈಲಿಯ ವ್ಳೈ ಶಿಷ, ಸ ಗಳು ಪ್ರ ಕಟ್ಟಿ ಡದಲ್ಲಿ ಸ ಕೃಷ್ಟ ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಗುಲ ರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ pou ALAS ಇದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಚತರ ಈ ಹಲವು ವಿಷಯ 
ಗಳಲ್ಲಿವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಅವೆರಡರ ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ 
ಗೋಪುರ ಅಲ್ಲಿನದರಂತೆ ಎತ್ತರಿಸಿ ಕಟ್ಟಿದ ಆಡಂಬರದ ರಚನೆಯಾಗಿ. ಇಲ್ಲಿ ಗೋಪುರ 
ಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅರ್ಧಗೋಳಾಕೃತಿಯ ಆಕಾರವುಳ್ಳವಾಗಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲ 
ವಾದೆ ಲೋಹಾಕೃತಿಯ ಮೇಲಿರುವ ಬಾಲಚಂದ್ರನ ಲಾಂಛನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಮಸೀದಿಯ ಗೋಪುರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಸೈ ತಿನ ಸ ವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇದರ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರದ ಒಳಭಾಗ ಪ ಕ್ರಜಾವಶುಲಿಯಾದ ಮತ್ತು ಆಡಂಬರೆ 
ರಹಿತವಾದ ನೋಟವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇದು ೨೦೮ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ೧೦೭ ಅಡಿ ಅಗಲದ 
ದೊಡ್ಡ ಅಂಗಳ. ಕಂಬಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಕಮಾನುಗಳು ಅದನ್ನು ಇದು ಹೆಜಾರಗಳನ್ನಾಗಿ 
ವಿಭಾಗಿಸುವಂತಿವೆ. ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ೭೬ ಅಡಿ ಚೌಕದ ಮಧ್ಯಾಂಗಣ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ 
ಒಂದೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರರಂತೆ ನಾಲ್ಕು ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಟ್ಟು ಹನ್ನೆರಡು 
ತಮಾನುಗಳಿವೆ. ಇದರ ಒಳಭಾಗದ ಅಲಂಕಾರ, ಸಂಯಮದಿಂದ ಕೂಡಿ ಯಥೋಚಿತ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಿಹ್ರಾಬ್‌ ಅಂದರೆ ಪಾ ಾರ್ಥನೆಯ 
ಸ ಸೈಳವನ್ನು ಳ್ಳ ಕಮಾನುದಾರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈಚೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಚಾಹ ಕೆಲಸ ನಡೆದಿರು 
ವ್ರದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಚಿತ್ರದ ಕೆಲಸಗಳೂ, ವರ್ಣ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಸಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇವು ಮೂಲಕಟ್ಟ ಡದ ; ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕ 
ವಾದವುಗಳೆಂದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈ ಮಯ ಪ್ರಾರ್ಥನಾಮಂದಿರೆ 
ಸರಳತೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಉತ್ತಮ ರಚನೆ, ಮತ್ತು ಈ ಕಾರಣ 
ಶ್ಭಾಗಿಯೇ ಪ್ರ ಮುಖಸಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 


ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇಬ್ರಾಹಿಂ ರಾಜ 

ಇದು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಕಟ್ಟಡ. ಬಿಜಾಪುರದ 
ಪಶ್ಚಿಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೋಟಿಯ ಗೋಡೆಯಾಚಿಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆಯೇ ಇರುವ 
ಸ್ಮಾರಕ ಇದು. ೧ನೇ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ಆದಿಲ್‌ಷಾನ (೧೫೮೦-೧೯೨೭) LR 
ಅವನ ಸಮಾಧಿಸ್ಥಾ ನವಾಗಿ ಇದು ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಸುತ್ತಲೂ ಆವರಣವನ್ನುಳ್ಳೆ 
ಉದ್ಯಾನದ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದು ಸಮಃ 
ಇನ್ನೊಂದು ಈ ಎರಡೊ ಕಟ್ಟಡಗಳ ೨ ಒಂದೇ ಆವರಣದಲ್ಲಿದ್ದ ರೆ ಅದನ್ನು 
ರೌಜ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ಮುಸ್ಲಿಮರಲ್ಲಿ ವಾಡಿಕೆ. ಇಬ್ರಾಹಿಂ ರೌಜ ಪೋ 
ಅಲಂಕೃತವಾದ ಮತ್ತು ರಚನಾ ಕೌಶಲದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಟ್ಟಡ. ಇದನ್ನೊಂದು 
ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ಕಟ್ಟಿಡವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಸುಲ್ತಾನನ ಆಶಯವನ್ನು ಈಡೇರಿ 
ಸಲು ಕೆಲಸಗಾರರು ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ, ಶ್ರಮವಹಿಸಿ ದುಡಿದಿರುವುದು ಈ ಕಟ್ಟಡದ 
ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗಲೂ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಟ್ಟಿ ಡ ಅಷ್ಟೊಂದು ದೊಡ್ಡೆದಲ್ಲ. ಬಹಳ ದೊಡ್ಡೆ ಕಟ್ಟಡನನ್ನು ಕಟ್ಟ ಲು ತೊಡಗಿ 
ದ್ವರೆ ಇನ್ನೊ ಂದು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ. ಚಿಕ ಚಿಕ್ಕ ಅಂಕಗಳನ್ನು, ವಿವರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ 
ಕಟ್ಟ ಡವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ಆಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಕಾರವನ್ನು 
ಕಿರಿದು ತಾ ವತ ಕುಶಲತೆಯ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಎರಡು 
ಕಟ್ಟಡೆಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಆ ಆವರಣ ೪೫೦ ಅಡಿ ಉದ್ದ ಮತ್ತು ಅಗಲಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಚೌಕಾಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಗೋಡೆಯಿರುವ ಈ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ೩೬೦ ಅಡಿ ಉದ್ದೆ 
೧೫೦ ಅಡಿ ಅಗಲದ ದೀರ್ಫ ಚತುರಸ್ರಾಕಾರದ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ, ಅದರ ಪೂರ್ವದೆ 
ಕಡೆಗೆ ಸಮಾಧಿ ಕಟ್ಟಡ, ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಗೆ ಮಸೀದಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಥಳ ಸುಂದವವಾದ ಕೊಳದಿಂದಲೂ ಚಿಲುಮೆಗಳಿಂದಲೂ ಕೂಡಿ ಮನೋ 
ಹರವಾದೆ Ese ಒದಗಿಸಿದೆ. ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಕಟ್ಟಡೆಗಳೂ ಪ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವಾತಿನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲ ಸಮಾಧಿಯೇ 
ಹೆಚ್ಚು yd ಕಟ್ಟ ಡೆನೆಂಬುದು ಅದಕ್ಕೆ ದೊರೆತಿರುವ ವಿಶೇಷ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಅದರ ಸಿದ್ಧ ರೊಸದಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವಂತಿದೆ. 

ಈ ಸ ಸಮಾಧಿಕಟ್ಟಡ ೧೧೫ ಅಡಿ ಚೌಕದ ನೆಲಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. 
ಇದರ ರಚನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಇದನ್ನು ಕಟ್ಟಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ವೇ 
bi ವಿವರಗಳನ್ನ ಲ್ಲಾ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಬಹು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಚಾಚೂ 

ಪ್ರೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿನ ದೊಡ್ಡೆ ಗೋಪುರದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಜಸ) ಲಿನ ಚಿಕ್ಕ ಕಲ್ಲುಗಳನ್ನಿಡುವುದರನರೆಗೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
pus ಉಜ್ಜಿ ೇಶದಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವುದು ಮೆಚ ತಕ್ಕ ಅಂಶ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾ ರಕ 
ಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಛು ೪ ಮುಖ್ಯಕೋಣೆ, ಕಮಾನಿನ ಬ ನ ಸಾಲೆಗಳು, ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯ 
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ಕೋಣೆ, ಮೇಲೆ ಗೋಪುರ, ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನೇ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿ 
ಸಲಾಗಿದೆ. ಕಮಾನಿನ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಶಲತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಕಮಾನುಗಳು ಮತ್ತು 
ಕಟ್ಟಡದ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೇಲೆದ್ದು ನಿಂತ ಸ್ತಂಭಗಳಂತಹ ಗೋಪುರ 
ಗಳು ಇತರ ಅಲಂಕಾರಗಳು, ಎಲ್ಲಾ ಒಬ್ಬಾ ಗಿ ಸೇರಿ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ನೋಟ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿವೆ. 

ಕಟ್ಟ ಡದ ಒಳಗೆ ಹೋದರೆ ಕಮಾನಿನ ಕ್ಸ ಸಾಲೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ರುವ ನಗಳು ಆದನ್ನು ಸಮಾಧಿ ಕರೀಣೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ಬರುವಂತೆ ಬರಡು 
ಕಮಾನು ದಾರಿಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಒಳಭಾಗದ ಅಲಂಕಾರ ಆಶ್ಚರ್ಯಗೊಳಿಸು 
ವಂತಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಮಾಧಿ ಕೋಣೆಯ ಹೊರಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ 
ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಎಡೆಯಿಲ್ಲದಂತೆ ವಿವಿಧ ಅಲಂಕಾರದ ಮಾದರಿಗಳು ಕಿಕ್ಕಿರಿದಿವೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ 
ಅದು ಅತಿಯಾಯಿತೆಂದೆನ್ಸಿಸಿದರೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸಮಾಧಿಕೋಣೆ ೧೮ ಅಡಿಗಳ 
ಚೌಕಾಕೃತಿಯೂಗಿದ್ದು, ಅವರ ಸಮಾಧಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತೆ 
ವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲಿರುವ ಗೋಪುರದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಬಿಜಾಪುರದ ಕೈಲಿಯ . 
ಕುಶಲತೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಟ್ಟಡದ ಇನ್ನರ್ಧ ಭಾಗವಾದ ಮೆಸೀದಯು 
ಇಷ್ಟೊಂದು ಕುಶಲತೆಯ ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಪಡೆಯದಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಗೋಪುರ ಸಮಸ್ತಿತವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. 


ಗೋಲ್‌ ಗುಂಬಜ್‌ 

ಇದು ಮಹಮದ್‌ ಆದಿಲ್‌ ಷಾನ (೧೬೨೭-೫೭) ಸಮಾಧಿ ಸ್ಮಾರಕ. ಬಿಜಾಪುರದ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೇ ಒಂದು ವಿಶಿಸ್ಟ್ರ ತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಅದ್ವಿತೀಯ ಕಲಾಕೃತಿ ಎನಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಸಮಾಧಿ ಕಟ್ಟಿಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ರೌಜ ಆಗಲೇ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ನಿಂತಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸುಂದರವಾದ ಕಟ ಡವನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವೆಂದು 
ಭಾವಿಸಿದ ಮಹಮದ್‌ ಆದಿಲ್‌ಷಾ ತನ್ನ' ಸಮಾಧಿ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಲು ಯೋಚಿಸಿದ. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೇ 
ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಮಾರಕವಾಗಿ ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. ಇದರ ಬೃಹದಾಕಾರದೆ 
ಗೋಪುರದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅದ್ಭುತವನ್ನೂ ಅಶ್ಚರ್ಯವನ್ನೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಿ 
ಗಳು ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. ಅದೆಂದರೆ ಅದರ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಧ್ವನಿ ಅನುರಣನಾಶಕ್ತಿ. ಅಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಧ್ವನಿ, ಆಡಿದೆ ಒಂದು ಮಾತು, ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯ ಪರಂಪ ಸಕೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದು ಕಿನಿಯಮೇಲೆ ಅಪ್ಪಳಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಧ್ವನಿ ಏಳು ಸಾರಿ ಪ್ರ ತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ 
ಎನ್ನುವುದುಂಟು, ಈ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ ಒಂದೊಂದು ಸಾರಿಗೂ ದೊರದೂರಕ್ಕೆ "ಹೋದಂತೆ 
RRA. ಕೊನೆಗೆ ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಊರಿನ ಸೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿರುನ ಈ ಕಟ್ಟಡ, ಉದ್ಯಾನವನನನ್ನುಳ್ಳ ವಿಶಾಲವಾದ 


&.೨೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಪ್ರಾಕಾರದಮಧ್ಯದೆಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿ ತವಾಗಿದೆ. ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದು 
ಅದರ ಬ್ಬ ಹದಾಕ್ಯ ತಿ. ಸುಮಾರು ೨೦೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಉದ್ದ ಅಗಲಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಚೌಕಾ 
ಕೃತಿಯ "ನೆಲಗಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿ: ತವಾಗಿದೆ. ಕಟ್ಟಿ ಡನ ಎತ್ತ ವು ಸಹ ಸುಮಾರು ೨೦೦ 
ಆಡಿಗಳನೆ ಸೈ ಜೂ ಇದರ ಮೇಲೆ ವರ್ತುಲಾಕ್ಟ ತಿಯ ಬೃಹದ್‌ ಗೋಪುರ. ಅದರ 
ಸವೇ ೧೧೪ ಅಡಿಗಳಷ್ಟಿದೆ. ಇಷ್ಟೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಗೋಪುರವನ್ನು ಇನ್ನಾವ ಕಟ್ಟಡ 
ಗಳೂ ಪಡೆದಿಲ್ಲ. ಕಟ್ಟಿಡದ ಒಳಭಾಗ ೧೩೫ ಅಡಿಗಳ ಚೌಕಾಕೃತಿಯ ಒಂದು ಸಾಧ 
ಕೋಣೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕೋಣೆಯ ಎತ್ತರ ೧೭೮ ಅಡಿಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ೧೧೦ ಅಡಿ 
ಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರದಿಂದ ಗೋಪುರದ ಅಕೃತಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಗೋಪುರದ 
0 ॥ ಸುತ್ತಲೂ ಬರುವಂತೆ ಜರ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಅಗಲದ. ಮೊಗಸಾಲೆ 
(6811611) ಇದೆ. ಈ ಕೋಣೆಯ ಒಳಭಾಗದ ವಿಸ್ತೀರ್ಣ . ೦೦೦ ಚದುರ ಅಡಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡದೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ರೋಮಿನ ಪ್ಯಾನ್‌ 
ಧಿಯಾನ್‌ (೧೩೧೬೧೦೦೧) ಕಟ್ಟಡದ. ವಿಸ್ತೀರ್ಣ ೧೫,೮೩೩ ಚದುರ ಅಡಿಗಳು. 
ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬಹುದೊಡ್ಡ ದಾದ ಈ ಗೋಲ್‌ಗುಂಬಜ್‌, ಒಂದೇ ಗೋಪುರವನ್ನುಳ್ಳ 
ಕೋಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯಂತ ದೊಡ್ಡದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಗಾತ್ರದಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಈ ಕಟ್ಟಡ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ 
ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು . ಈ ಘನಾಕೃತಿಯ ಒಂದೊಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಗೋಪುರದಿಂದ 
ಕೂಡಿರುವ ಕಂಬಗಳು ಬೆಳೆದುನಿಂತಿನೆ. ಅಂತಸ್ತುಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಈ ಸುತ್ತುಕಂಬದ ಹಂತ 
ಗಳನ್ನೇರಿ ಕಟ್ಟಡದ ಮೇಲ್ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದು. ಕಟ್ಟಡದ ಕೆಳಭಾಗದ ರಚನೆಗೂ 
ಮತ್ತು ಮೆ ಲೆ ನಿಂತಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಗುಮ್ಮಟಿಕ್ಕೂ ಹೊದಿಕೆಯಾಗುವಂತಹ ಪ್ರಮಾಣ 
ಬದ್ದ ತೆಯಿದೆ. ಅದರಿಂದ ಇಡೀ ಕಟ್ಟಿ ಡಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವಶೆ ೧(ಭೆಯುಂಬಾಗಿದೆ, ಅಲ್ಲದೆ 
ಮುಂದೆ ಚಾಚಿರುವ ಚಜ್ಜ ಅಥವಾ ಅಲಂಕಾರದ ಗೋಡೆ, ಮೇಲೆ ಬರುವ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ 
ಕಮಾನುಗಳು ಮತ್ತು ಕಮಾನುದಾರಿಗಳು, ಗೋಡೆಯ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಅಲಂಕಾರದ 
ತೆನೆಗಳು, ಗಮ್ಮಟದ ಬುಡದಲ್ಲಿರುವ ದಳದ ಅಲಂಕಾರಗಳು--ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ 
ಬೇಕಾದೆ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳು. 

ಈ ಕಟ್ಟಿಡೆದ ಒಳಭಾಗ ಮೇಲೆ ನೋಡಿದಂತೆ ೧೮,೦೦೦ ಚದುರ ಅಡಿಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತೀರ್ಣವುಳ್ಳ ಒಂದೇ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೋಣೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಲ್ತಾನನ 
ಸ್ಮಾರಕ ಸಮಾಧಿಯಿದೆ. ಇದರ ಕೆಳಗೆ ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯೊಂದಿದ್ದು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಸಮಾಧಿ ಅಲ್ಲಿ ನಿರ್ನಿತವಾಗಿದೆ. ಸ್ಮಾರಕ ಸಮಾಧಿಗೆ 
ನೇರವಾಗಿ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆ ನಿಜವಾದ ಸಮಾಧಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿನ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಮನಸೆಳೆಯುವ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಎತ್ತರವಾದೆ ಕಮಾನುಗಳು. ಇವು ನೆಲದಿದಿಂದ ೧೦೦ 
ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಮೇಲಿರುವ ವೃತ್ತಾಕಾರದ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ಸ್ಮಾರಕ ಸಮಾಧಿಯ 
ಸುತ್ತ ನಿಂತಿವೆ. ಈ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಮಗುಚಿಹಾಕಿದಂತೆ ದೊಡ್ಡ ಗುಮ್ಮಟ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೨೫ 


ಕುಳಿತಿದೆ. ಕಟ್ಟಿಡದ 'ತಲವಿನ್ಯಾಸ ಚೌಕಾಕಾರವಾಗಿದ್ದು ಮೇಲೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ಅನ್ಟಕೋನಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ಕೊನಿಗೆ ಗುಮ್ಮಟದ ವೃ ತ್ತಾಕಾರ 
ದಲ್ಲಿಪ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಿರುವ ರೀತಿ ಮೆಚ ತಕ್ಕದ್ದು. 

“ಮೇಲಿರುವ ಗುಮ್ಮಟವೇ ಕಟ್ಟ ಡಡ'ಪ ಶ್ರಮುಖ ಆಕರ್ಷಣೆ. ಈ ಗೋಪುರ, ಇಟ್ಟಿಗೆ 
ಮತ್ತು ಗಾಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸುಜ ಹತ್ರಾ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ದಪ್ಪದ ಗೋಡೆಯಿಂದ 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಕಟ್ಟ ಡದ ಮುಂಭಾಗದ ಮೂಲೆಯೇ€ರುವ ನಿತು) ಕಂಬದ ಮೆಟ್ಟಿ ಲು 
ಗಳನ್ನೇರಿ ಕಟ್ಟಡದ ಸಲೆ ಬಂದರೆ ಗೋಪುರದೆ ತಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೇವೆ. ಅದಕೊಳಗೆ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಗೋಪುರದ ಸುತ್ತ ಆರು ದ್ವಾರಗಳಿವೆ. ಅದರೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೆ 
ಸಮಾಧಿಕೋಣೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಶೂನ್ಯದ ಹೊದಿಕೆಯನ್ನು ಕೈ ವೇದಿಕೆಗೆ ಬರು 
ತ್ತೇವೆ. ಕೋಣೆಯ ನೆಲದಿಂದ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ೧೧೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ, 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮೇಲೆ ಕವಿದಿರುವ ಬೃಹದ್‌ಗುಮ್ಮಟದೆ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳು 
ವುದೇ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅನುಭವ. ಇನ್ನು ಆ ಗೋಪುರಕ್ಕೆ ರುವ ಧ್ವನಿ ಪ್ರತಿಫಲನಾ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡಾಗಲಂತೂ, ಅನುಭನ ತತ್ತರಿಸಿದಿಗ \) ಮೆಗೊಂಡು ತಲೆಬಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗುಮ್ಮಟದ ಒಳಗೆ ಎತ್ತರದ ಆ ಅಟ್ಟಣೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ನಾವು ಮಾಡುವ 
ಒಂದೊಂದು ಶಬ್ದವೂ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಶಬ್ದದ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಆ ಅಟ್ಟಿ ಣೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು 
ಗುಮ್ಮಟದ ಗೋಡೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಮೆಲ್ಲಗೆ ನಿಸುಗುಟ್ಟಿ ದರೂ ಸಾಕು, ಅದಕ್ಕೆ 
ಎದುರು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವವರಿಗೆ ಆ ಮಾತು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತದೆ, ಹೀಗೆ ಆ ಗೋಪುರದ ಒಳವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಕಡೆ 
ನಿಂತಿದ್ದವರು, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವನಕೊಡನೆ ಪಿಸುಮಾತಿನ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯನ್ನು ನಡೆಸಬಹುದು. ಗುಮ್ಮಟದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅದಾವ ಕುಶಲತೆಯೋ ಈ 
ಅದು ))ತಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಟ ದೆ. ಧ್ರ ೃನಿವಿಜ್ಞಾ ನಿಗಳಿಗೆ ಅದೊಂದು ಸವಾಲಿ 
ನಂತಿಡೆ. ಆ ಕಟ್ಟಿ ಡಡ ರಚನೆಯ ಉಳಿದೆ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಗೌಣವಾಗಿ, ಈ ಗೋಪುರದ 
ಭವ್ಯತೆಯ ಅನುಭವವೊಂದೇ ಅದರ ಸಿದ್ಧಿಯ ಸಂಕೇತನಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕಟ್ಟಡಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದೊಂದು ಅದ್ವಿತೀಯ 
ಕಲಾಕೃ ತಿ. ನಿನೂಭಿರಕ ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನಾ ವಕು ನೋಡದಿದ್ದ ರೂಇಜೊಂದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕ್ಕು ಎನಿಸುನಾತೆ ಮಾಡಿದೆ ಇದರ ಅಸೂರ್ವ ರಚನೆ. 


ವಿಹರೆತ* ಮಹಲ್‌ 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಸಮಾಧಿ ಕಟ್ಟಡಗಳೂ ಮಸೀದಿಗಳೂ ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ: ಷಾ ಕರೀಮ್‌ ಮತ್ತು ಸಾ ನವಾಜ್‌" ಸಮಾಧಿಗಳು, ಷಾಹಪೂರ 
ಬಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿರುವ  ಮೆಸೀದಿಯ ಗುಂಪುಗಳು, ಮತ್ತು ಅಂದಾಮಸೀದಿ 
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೬೨೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


(Anda Masjid), ಮೆಲ್ಲಿಕ್‌ ಬೇಗಂ ಮಸೀದಿ, ಆಲಿಸಾಹನ್‌ ಪೀರ್‌ ಮಸೀದಿ, ಈ 
ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಈ ಕಟ್ಟಿ ಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುವೆಂದರೆ 
ಮಿಹೆತರ್‌ ಮಹಲ್‌ (Mihter Mahal) ಎಂಬುದು. ೨ನೇ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ಆದಿಲ್‌ಷಾನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸು. ೧೬೨೦ರ ವೇಳೆಗೆ ಇದು ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಈಗಿರುವ ಹೆಸರು 
ತಪ್ಪು ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಬಂದುದು. ಅರಮನೆಗಳಿಗೆ ಮಹಲ್‌ ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಆದರೆ ಇದು ಅರಮನೆಯಲ್ಲ; ಒಂದು ಮಸೀದಿಯ ಒಳಾಂಗಣಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಲು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವ ಮಹಾದ್ವಾರ ಕಟ್ಟಡ. ಕಮಾನಿನ ಮಹಾದ್ವಾರ 
ಗಳಿರುವ ಇದರ ಮೇಲುಗಡೆ ಒಂದು ಮಹಡಿಯಿದ್ದು ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಮಹಾದ್ವಾರದ ಕಟ್ಟಿಡೆಕ್ಸೆಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಇದು ಪಡೆದಿದೆ.ಮೇಲಿ 
ರುವ ಮಹಡಿಯು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಚರ್ಚುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪಾದ್ರಿಗಳ ಕೋಣೆಯಂತೆ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಕೋಣೆಯನ್ನುಳ್ಳದ್ಧಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಬಿಸಿಲುಮಚ್ಛಿನೆ ಸುತ್ತಲೂ 
ಚಾಚುಕಿಟಕಿಗಳನ್ಟೂ ಜಾಲಂದ್ರವನ್ನೂ ಉಳ್ಳ ಗೋಡೆಯಿದೆ. 

ಪ ಕಟ್ಟಡದ ಹೊರನೋಟ ತುಂಬಾ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನು, ಪಡೆಯುವೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮುಂಭಾಗೆದ ಎರಡು ತುದಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಎರಡು ಆಧಾರ 
ಕಂಬಗಳು ಕಟ್ಟಿಡಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮೇಲೇರಿ ಮನೋಹರವಾದ ಗೋಪುರಸ್ತಂಭಗಳಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಗವೆಂದರೆ ಕಿಟಿಕಿ ಮತ್ತು ಕಂಬಗಳ 
ಮೇಲೆ, ಮುಂದೆ ಚಾಚಿರುವ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯ ಮೊಗಸಾಲೆ. ಇವು ಕಟ್ಟಡಕ್ಕೆ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾದ ನೋಟವನ್ನು ಕೊಚ್ಚಿ ವೆ, ಕೆಳಗಡೆ ಇರುವ ಕಮಾನುದಾರಿ ಮತ್ತು ಕಮಾನುಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಲಂಕಾರ, ಮುಂದುಗಡೆಯ ಸ್ತಂಭಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕುಸುರಿಯ 
ಕೆಲಸ- ಈ ಮೊದಲಾದಅಂಶಗಳು ಕಟ ಡದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಲುಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಿವೆ. ಕೆಲಸಗಾರರ ಕುಶಲತೆ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ ಸುಲ್ತಾನರ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕದ್ದು. 

ಈ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಅರಮನೆ ನೊದಲಾದ ಲೌಕಿಕ 
ಕಟ ೈಡಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ))ವಂತಹವುಗಳೇನೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕವು ನಾಶವಾಗಿವೆ; 
ಇಲ್ಲವೇ ಶಿಥಿಲವಾಗಿವೆ. ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿರುದ ಒಂದೇ ಕಟ್ಟಡವೆಂದರೆ 
ಗಗನ ಮಹಲ್‌. ಸುಮಾರು ೧೫೬೦ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಇದು ಅರಮನೆಯಾಗಿಯೂ 
ಇತ್ತು; ಮತ್ತು ರಾಜಸಭೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಥಳವಾಗಿಯೂ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು 
ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂತಹ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕಟ್ಟಡಗಳು ರೂಪಾಂತರವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಕೆಲಸಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಾಬುದಿವೆ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಟ ಶಡಗಳನ್ನು 
ಫಿ ದಷ್ಟು ಶ್ರದ್ಧೆ ಇವುಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಮುಸ್ಲಿಂತೈಲಿಯ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವೆಂದರೆ ಹಿಂದೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಂತೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಟ್ಟಡ 
ಗಳೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. . ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ, ಬೀದರ್‌, ಬಿಜಾಪುರ, ಮೊದಲಾದ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೨೭ 


ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಬೆಳೆದುಬಂದ ಬಗೆಯನ್ನು ಇದುವರೆಗೂ ಬಹಳ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ನೋಡಲಾಯಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕ ವಾಸ್ಕುಶಿಲ ದೆ ವೈನಿಧ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಸುಲ್ತಾನರ ಕಾಣಿಕೆಯೂ ಬಹು ಪ ಭು ಚಕಾರ. ಇಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಇದು ಸರಳಳ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ವಿಹಂಗಮುನೋಟ. ಇತ್ತೀಚಿನ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಿ. ಕೆಳದಿಯ ನಾಯಕರು, ಮೈಸೂರು ಅರಸರು 
ತಮ್ಮ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಫಿರ್ಮಿಸಿದರು. ಕೆಳದಿ 
ಇಕ್ಸೇರಿ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕರುಕಟ ಸಸಿದದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಮೈ ಸೂರು, ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಣ, ನಂಜನಗೂಡು, ಚಾಮರಾಜನಗರ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಅರಸರು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಕಟ ಸಿದರು. ಹಂದಿನ ಪರಂಪರೆಯ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆಯೊಡನೆ ಅವು ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಅಜೀ 
ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕೈಲಿ ಎಂದು ಹೇಳುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಮೈಸೂರು ಅರಸರು ಕಟ್ಟಸಿದ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ಕ್ರಿ ಶ್ಚಿಯನ್‌ ಚಡ ಗಳೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಮುಖವನ್ನು 
ಸೇಡಿದುವು. ಅವುಗಳ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಆದೆ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಆಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ, ಎಲ್ಲ 3 ಯ ಉತ್ತಮ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು. ತನ್ನ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿಜಿ ಎಂಬುದರ ಸ್ಥೂಲ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


ಮೂರ್ತಿ ಶಿಲ್ಪ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗಲೇ ಹ ಮಾತು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ವಾಗಿ ಅಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಅದರ ಜೊತೆಶೊತೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ "'ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 


In all greatest periods of their history,arohitecture,and sculp- 
ture have gone hand in hand.’ 


ಎಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಜ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ 
ಸೂತ್ರವನ್ನೂ ಆದರ್ಶವನ್ನೂ ಅರಿತವರು ಇನ್ನೊಂದನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಂಡವರಾಗಿ ಒಂದ 
ಕ್ಕೊಂದು ಅವಲಂಬನವಾಗುವಂತೆ ಎರಡನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾ ಕೆ.ಯಾವುದೇ 
ದೇಶದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಇದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಹ ಗ ರಾ ನಾನ್‌ 4 
1 7.8. Bennett, The Relation of Sculpture to Architecture, 


೬೨೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಕಾಕ್ಷೆ 


ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಎರಡು ಕಲೆಗಳು ಅವಿನಾಭಾವ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದುವು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಟ್ಟ ಡೆಗಳೆ ನಿರ್ಮಾಣದ ಘಟ್ಟಿ 
ವನ್ನು ತಲುಪಿದಾಗ, ನ ಕಟ್ಟ ಡಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಪಿಸುವ AR ನಿರ್ಮಾಣದ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ಆದಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಓಂ ಅಂಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ದೇವರುಗಳಿಗೆ ತಳು ಕಟ್ಟಿದರೆ, ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ಆ ದೇವರುಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸಾಂಕೇ 
ತಿಕವಾದ ವ್ಯಕ್ತಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತು. ಅಂದರೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯೇ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಜೋದನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆನ್ಹ 
ಬಹುದು, ಕಲೆಗೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಒಂದು ಸಾವಯವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಭರತಖಂಡದೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಚಿತ್ರ ನೃತ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಶಲೆ 
ಗಳಂತೆ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪವೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಬಹುಶಃ ವಾಸ್ತುತಿಲ್ಪಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಇತಿಹಾಸ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಲಭಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಕ್ರಿ. ಪೂ.೩೦೦೦ಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಅನೇಕ ಸುಂದರವಾದ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಲಿಂಗ 
ಪಾಣಿವಟ್ಟ, ವೃಷಭ ಮತ್ತು ಇತರ ಅನೇಕ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನ ದೇಹ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ವಿಗ್ರಹಗಳು ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಗೂಳಿ, ಕಂಬವನ್ನು ಹತ್ತುತ್ತಿರುವ 
ಕಪಿ, ಅಳಿಲು, ನರ್ತನ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸಿ ಸ್ಕೀನಿಗ ಗಹ ಇತ್ಯಾದಿ ಶಿಲ್ಪಾಕೃ ತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಸ್ತ್ರೀವಿಗ್ರಹಗಳೇ (ಇದುವರೆಗೆ ಸಿಕ್ಕ ಅತ್ಯ ಹ್ಯಾ ಹಿ ಚೀನಾದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳು, ಅಲ್ಲಿನ ಮುದ್ರ ಗಳ "ಮೇಲೆ ದೊರೆತಿರುವ ನಿಗ ಗೃಹಗಳನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪಶುಪತಿ ಶಿವನೆಂದು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿರುವ ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಇನ್ನು ವೇದಗಳ ಯುಗದಲ್ಲಿ, ವಿಗ್ರಹಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲವೆಂದೂ, ಪ್ರಕೃತಿ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೇ ಉಪಾಸಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತೆಂದೂ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಇದರಲ್ಲಿ ನಿಜಾಂಶವಿದ್ದರೂ 
ವಿಗ್ರಹಗಳಿಗೂ ಸ್ಟಾ ನವಿಲ್ಲದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಇಂದ್ರ ವರುಣ ರುದ್ರ ಮೊದಲಾದ ದೇವತೆ 
ಗಳಿಗೆ ಮನುಷ್ಯಾಕಾರದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿರುವುದು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವಶಿಷ್ಠ 
ಮೊದಲಾದ ಖುಷಸಿಗಳು ತಮ್ಮ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಗ್ರಹಗಳನ್ಸಿಟ್ಟು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರೆಂದೂ, 
ಸಹಸ್ರ ಗೋವುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಇತರರಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲನೆಂದೂ 
ತಿಳಿದುಬರುವುದರಿಂದ ಅ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ ತಕ್ಟಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ 
ತ್ತೆನ್ನಬಹುದು. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಬರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಮೂರ್ತಿಗಳೂ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾಗಿದ್ದಿರಜೇಕು. ಬೌದ್ದ 
ಮತ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ ಪ್ರಬಲವಾದ ಮೇಲಂತೂ ಕೊ ನೆ 'ಫುರುಷಾಕಾರದ ವಿಗ್ರ ಹೆಗೆಳು 
ಲಸ ರೂಪುಗೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿದವು. ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಚ್ಛೈನನಿಗ್ರ: ಹೆಗಳೂ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕಯುಗಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ 10೫ ತಿಲ್ಬಾಕೃತಿಗಳು ಮೌರ್ಯರ 
ಕಾಲದವು. ಅಕೋಕಸ್ತಂಭಗಳು, ಸಾರನಾಥ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳ ಸ್ತೂಸಗಳ್ಳು 
ಲೋಮಶಮಮಹರ್ಸಿಯದೆಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದಗುಹೆ, ಈ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಡಾಹಕಣೆಯಾಗಿ ಕೊಡಬಹುದು. ಮೌರ್ಯರಶಕ್ತಿ ಎಂದಿನ 
ತ್ರಿದ್ದೆಂತೆಯೀ ಸುಂಗರು, ಕುಶಾನರು, ಕಳಿಂಗರು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. 
ಗುಪ್ತರ ಕಾಲವಂತೂ, ಶಿಲ್ಪ, ಸಾಹಿತ ತ್ಯ, ವಿಜ್ಞಾ ನ--ಎಲ್ಲವುಗಳ ದೈ ದೆ ಸಿ ಮಿಯ 
ಸುವರ್ಣಯುಗ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದಂತೆಯೇ ಜಾಡು ದೇವತೆಗಳ 
ಮೂರ್ತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ನಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಇವರಿಂದ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡೆ ಅನೇಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಸಂಗಮಕ್ಷೇತ್ರವಾದ nee ತನ್ನಜೀ ಆದೆ ನಿಶಿಷ್ಟೈರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. 
ದಕ್ಷಿಣದ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ಶಾತವಾಹತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಚಿಳೆಯಿತು. ಅನಂತರ ವಾಕಾಟಕರು, ಪಲ್ಲವರು, ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಆಶ್ರಯದಾತ 
ರಾದರು. ಅಮರಾವತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ. ಕಲಾಸಂಪತ್ತು ದಕ್ಷಿಣದ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು 
ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಪ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನಿ ತ್ತಿತು. ಮುಂದೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಹಿಸಿದ 
ಪಾತ್ರ ಮಹತ್ತರವಾದುದು. ಚಾಲುಕ್ಯರು, ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು, ಹೊಯ್ಸಳರು ಮತ್ತು 
ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮಾ ೨್ರಜ್ಯಗಳು ಶಲ ಲೆಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ ಗುಣದ ದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದೆ 
ವಿಶಿಷ ವಾದುದು; ಸಂಖ್ಯೆಯ ದೃ ದೆ.ಸಿ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಅದು ತವಾದುದು; ಆಶ್ಚ ರ್ಯ WU 
ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯ ಸಂಪತ್ತು ಹೆಚ್ಚಿ ತೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪ್ರರಿನಾದ' ವೆ ೈವಿಧ್ಯ ಕಂಡು 
ಬ್‌ ದಿ.ಮತ್ತು ಈವೆ ವಿಧದ, ಹಿಂದೆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ತಳಹದಿಯ ಏಕಸೂತ್ರ ವಿಜೆ.ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ರ ವಿ ವಿಕಾಸ ಸದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವಿಗ್ರಹಗಳ ಕತ 
ಶ್ರಮವನ್ನು ವಿಧತಾ್ತು ಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದುವು. ಕೆಲವು `ನಿಯಮಗಳನ NN "ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟು ವು. 
ಶಾಸ್ತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ವಿಗ್ರ ಹಗಳಿಂದ ಅಭ್ಯುದಯ ಮತ್ತು 'ದೋಕ್ಷ ಸ 
ಭ್ರಷಾಟ ಶ ಶ್ರದ್ದೆ, ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ ಸ್ಪಕ್ಸೈ de ಮಹತ್ವವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ತು. ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿರೆ 
ಬೇಕಾದ ಸ ಸೌಂದರ್ಯ, ಕೇವಲ ಕಲಾತ್ಮ' ಹರ ಸೌಂದರ್ಯವಲ್ಲ, ರೈವಶಕ್ತಿ, ಯ ಆಹ್ಮಾ _ನಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತು ಆವಿರ್ಭಾವಕ್ಕೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ದೈವೀಕಕೆ- -ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಶಲ ಗಳು 
ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಶಚಿಸಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ : ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಔಳೆದು 
Er anid ಆಗಮೆಗಳೂ ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ ಸ್ಪೃದ ಅಂಶಗಳನ್ನು RET 
ವಿವಿಧ ಜೀವತೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ `ವರಗಳನ್ನೊ ಹಾ ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ಈ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದುವು. 
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೩೬೩೦ 
ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಎರಡು ಭೇದಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಮಾಡುತ್ತವೆ: 
೧. ಧು.ವಜೇರ; ಅಂದರೆ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹಗಳು. 

೨. ಚಲಬೇರ : ಅಂದರೆ ಉತ್ಸವ ಮೂರ್ತಿಗಳು. 


ಧ್ರುವಜೇರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನಕ (ನಿಂತಿರುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು), ಆಸನ (ಕುಳಿತಿರುವ ನಿಗ್ರಹ 
ಗಳು, ಮತ್ತು 'ಶಯನ. (ಮಲಗಿರುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು) ಎಂದು ಮೂರು ಕತತ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಅವು ನಿಂತಿರುವ ಕುಳಿತಿರುವ ಇಲ್ಲವೇ ಮಲಗಿರುವ ಭಂಗಿಗಳಿಗನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಹಲವಾರು ಅಂತರ್ಭೇದೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಶಿವೈ ಕೃಷ್ಣ, ಬುದ್ಧ ಮೊದೆ 
ಲಾದ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ನಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಕಾರನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನೂ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀವಿಗ್ರಹಗಳ ಅಲಂಕಾರಗಳು, ಆಭರಣಗಳು, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಾದ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಎವ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. ದೇವತೆಗಳ ಕೈಯ ಮುದ್ರೆ 
ಗಳೂ ಮುಖಭಾವಗಳೂ, ಕಣ್ಣಿನದೃಸಿ ಈ ಮೊದಲಾದ ವಿವರಗಳನ್ನು 58 
ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರವಾಗುವಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿದೆ. 

ಗ್ರ ಹಗಳ ಪ್ರಮಾಣನಿರ್ಣಯ, ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ಸಕ ಮನುಷೆ ನ ದೀಹ ಪ್ರ ಮಾಣವನ್ನು ಮೊದಲು ಈಜಿಪ್ಟಿನವರು ಅನಂತರ 

ಗ್ರೀಕರು ನಿರ್ಧರಿಸಿ, ಹ ಗಳ ಪ ್ರ ಮಾಣಗಳನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 'ಏರ್ಪಡಿಸಿದೆಂದೂ 
eda ಗ್ರೀಕರಿಂದ ಈ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು RE ಕೆಲವು ಪಾಶಾ ತ್ಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ತಭಿಪ್ರಾಯಸಟಿ, ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂ ವಿಗ್ರೆಹಗಳ ಪ್ರಮಾಣನಿರ್ಣಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದುದು. ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳ ನಿಗ್ರಹೆಗಳು ಮನುಷ್ಯ 
ದೇಹದ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಅನುಕರಿಸಲು ಹೊರಟುವಲ್ಲ; ಅವು 
ಯಶ ಒಂದು ಭಾವಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಪ ಕ್ರತಿಮೆಗಳು. ಹೆರ್‌ಕ್ಕುಲಸ್‌, 
ಅಸೊಲೊ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರೀಕ್‌ ದೇವತೆಗಳ ನಿಗ್ರಹಗಳು ಮನುಷ್ಯ ದೇಹ ಪ ಕ್ರಮಾಣದ 
ಯಥಾವತ್ತಾದ ನಿರೂಸ ಣೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಸ್ಪ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿನೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ವಾಯುದೇವ, ಅಗ್ನಿ, ಇಂದ್ರ, ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯ 
ದೇಹೆದ ಪ ರೂಪಗಳ; ಅದಕ್ಕೆ. ಅತೀತವಾದ ಅನುಭನದೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿವಿಧ 
ಕೊಸು ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಇವರು ತಾಲಮಾನಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸ 
, ಬೇಕಾಯಿತು. 

ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಆರು ವಿಧವಾದ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಕಂಡುಕೊಂಡಿನೆ. 
ಅವೆಂದರೆ: 


೧. ಮಾನ--ಉದ್ದೆದ ಅಳತೆ. 
೨. ಪ್ರಮಾಣ--ಅಗಲದೆ ಅಳತೆ. 
೩, ಉನ್ಮಾನ--ದಪ್ಪದ ಅಳತೆ. 


ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
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೪, ಪರಿಮಾಣ-ಸುತ್ತಳತೆ. ನ 
೫. ಉಪಮಾನೆಅಂಗಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವೆ ಅಂತರ. 
೬, ಲಂಬಮಾನ--ಬ್ರಹ್ಮಸೂತ್ರದ ಅಳತೆ (plumb) 


ಇದು ಪ್ರಕಾರ ತಾಲಮಾನನನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. *ತಾಲ' ಎಂಬುದು ಶಿಲ್ಪ 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ. ಇದು ಹನ್ನೆರಡು ಅಂಗುಲಕ್ಕೆ ಸಮವಾದುದು. ಏಕತಾಲ 
ದ್ವಿತಾಲ ತ್ರಿತಾಲ. ಹೀಗೆ ದಶತಾಲದವರೆಗೂ ಮೂರ್ತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣದ ಪ್ರಮಾಣ 
ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ದಶತಾಲವೇ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಜಾರದಲ್ಲಿದ್ದು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ದಶತಾಲ್ಕ ಮಧ್ಯಮ ದೆಶತಾಲ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ ದಶತಾಲ ಎಂದು 
ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಸಸ್ತಮಾತೃಕೆಯರೇ ಮೊದಲಾದ ದೇವಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಕನಿಷ್ಕ ದಶತಾಲದಲ್ಲಿಯೂ, ಸರಸ್ವತಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಭೂದೇವಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಸ್ತ್ರೀ 
ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಮಧ್ಯಮ ದಶತಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕು. ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ಮೊದಲಾದೆ 
ಪ್ರಮುಖ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ ದಶತಾಲದೆಲ್ಲಿ ನಿರ್ನಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದು ಒಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಉತ್ತಮ ದಶತಾಲದ ಅಳತೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಅಂಗಗಳ ಪ್ರಮಾಣ ನಿರ್ಣಯಿಸ 
ಲ್ಪಟ್ಟಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮಾದರಿಗಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. ಉಸ್ಲಿೀೀಷದಿಂದೆ ಕೇಶರೇಖೆಯ 
ವರೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಅಕ್ಷಿಸೂತ್ರ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ. ಅಕ್ಷಿಸೂತ್ರದಿಂದ 
ನಾಸಿಕಾಂತ ನಾಲ್ಕುಅಂಗುಲ, ನಾಸಿಕಾಂತದಿಂದ ಚುಬುಕಾಂತದವರೆಗೆ ನಾಲ್ಕುಅಂಗುಲ್ಕ 
ಕಂಠ ಮತ್ತು ಚುಬುಕ ಸೇರುವ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕುಅಂಗುಲ, ಕಂಠ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ, 
ಕಂಠದಿಂದ ಒಕ್ಕಸೂತ್ರಕ್ಕೆ (ಭುಜಕ್ಕೆ): ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಚೂಚುಕಕ್ಕ 
ಹದಿಮೂರು ಅಂಗುಲ, ಅಲ್ಲಿಂದ ನಾಭಿಗೆ ಹದಿಮೂರು ಅಂಗುಲ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಕಟ 
ಹದಿಮೂರು ಅಗುಲ, ಕಟಿಯಿಂದ ಜಾನು ೨೭ಅಂಗುಲ, ಆಲ್ಲಿಂದ ಜಂಘೆ ೨೭ ಅಂಗುಲ, 
ಜಂಘೆಯಿಂದ ಪದತಲ ನಾಲ್ಕುಅಂಗುಲ--ಹೀಗೆ ನಿರ್ಣಯಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆಗ 
ಬಹುದಾದೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿನರಗಳನ್ನೂ ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಹೀಗೆ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ವಿಧ್ಯುಕ್ತವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ದಿಗ್ಬಂಧನ ಮಾಡಿ ಶುಭಮೂರ್ತದಲ್ಲ್ಲ ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಹಿಸಬೇಕೆಬುದೂ ಅನಂತರ 
ಚಿನ್ನದ ಸಲಾಕೆಯಿಂದ ಮೂರ್ತಿಯ ನಯನ ಉನ್ಮಿಲನವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುದೂ 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಣೆಳೊಡನೆ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 


ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ. ಅದು ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೇಶವುಳ್ಳವುಳ್ಳ ಕಲಾವಿದರು ಮಾತ್ರ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ. ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶವೆಂದರೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಅಗಾಧವಾದ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಹಂಗಮ ನೋಟದಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸುವುದು ಅಷ್ಟೆ. ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪದೆ ಎಲ್ಲ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸೃಸ್ಟಿಸಿದೆಯೆನ್ನ ಬಹುದು. 


೬೩೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ರೆ 


ಭೆರತಖಂಡೆದೆ ಮೊರ್ತಿಗೆಳನ್ನು ವರ್ಗೀಕರಸುವ ಅನೇಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ವಿಭಾಗ ಕ್ರಮವೆಂದರೆ : 

೧. ಹಿಂದೂ ವಿಗ್ರೆ ಹಗಳು. 

೨. ಬೌದ್ದ ವಿಗ್ರಹಗಳು, 

ಕ್ರ ಜೈನ ವಿಗ್ರಹಗಳು. 

ಎಂಬುದು. ಹಿಂದೂ ವಿಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಶೈವ, ವೈಷ್ಣ ವೈ ಶಾಕ್ತ ಎಂಬ ನಿಭಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಜೀಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ವಿಗ್ರಹಗಳೂ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ವಿಪುಲ ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಸೃ ಷ್ಟಿ ಯಾಗಿವೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಶಿಲ್ಪ ವಸ್ಸು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಭ್ಯಾಸದ ನಡಸ ಈ ಕೆಳಗಿನಂತೆ 
ಕೆಲವು ನಿಭಾಗಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಕೆ 

೧. ಚಾಲುಕ್ಯ ಪೂರ್ವಯುಗ. 

Ly ಚಾಲುಕ್ಯ ಯುಗ. 

೩, ರಾಸ ನೈ ಕೂಟ ಯುಗ. 

೪, ಹೊಯ್ಸಳ ಯುಗ. 

೫. ವಿಜಯನಗರದ ಯುಗ. 
ಎಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಶಿಲ್ಪಗಳ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ನಿನೇಚನೆಯುತೆಯೇ ಈ 
ದೆಸಿ, ಯಿಂದಲೂ ವಿವರವಾದ ಅಧ್ಯ sn ಆನಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಆ 


ಷ್ಟಿ 
ಇಸ್ತ್ರಪರಿಣತರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು ಈಗಾಗ ವ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದೆ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ ಸಾ 


ಸ ಪ್ರಾಸ i ಕೆಲವು "ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರ ಓಸಿಕೊಡುವುದು ಮಾತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. 

ಚಾಲುಕ್ಯ ಪೂರ್ವಯುಗದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು 
ಕದಂಬಯುಗ ; ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಶಾತವಾಹನ ಕಾಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಲೆ, ಜೆಡ್ಸೆ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿನ 
ಗುಹೆಗಳು, ಜೆ ತ್ಯಾ ಲಯಗಳೂ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತವನಾದುವು. ಮುಂದೆ ಅಮರಾ 
ವತಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಬಸ ದ್ಧ ತಿ ವಶಿಷ್ಟ ವಾದೆ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಭಾರತದ ಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾ ನನನ್ನು ಪ ಈ ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಚ "ರೆ ಇನ್ನೂ ಉನ್ನ ಸತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅನಂತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಚಾಳುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಮುಟಿ ೈತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಚಾಲುಕ್ಯರಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಕೆದೆಂಬರೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ದೇವಾಲಯಗಳೂ ಶಿಲ್ಪಗಳೂ 
ರಚಿತವಾದುವು. ಕದಂಬರ ಕಾಲದೆ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನ ಮೂರ್ತಿಯೆಂದರೆ ಈಗಿನ ಸೊರಬ 


1 Brindavan Bhattacharya, Indian Images. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೩ 


ತಾಲ್ಲೂಕು ಜಂಜೇನಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿರುವೆ ದುರ್ಗಾವಿಗ್ರೆಹೆ, ಆ ದುರ್ಗಾ ಜೀವಶೆಗಾಗಿ ಕಚ್ಚಿದೆ 
ದೇವಾಲಯ ಈಗ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಾಶವಾಗಿ ವಿಗ್ರೆಹನನ್ನು ಬೇರೆಕಡೆ ನಿಲ್ಲಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಬಾದಾಮಿಯ ೧ನೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ದುರ್ಗಾಮೂರ್ತಿಯನ್ನೇೇ ಇದು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಕಲಾತ್ಮಕ ಕುಶಲತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಇದೇ ಉತ್ತಮ 
ವಾದುದಿಂದು ವಿದಾ ಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನ ದ್ದ ರೆ! ಮಹಿಷಾಸುರನನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ 
ನಿಂತಿರುನ ದುರ್ಗಿಯ ಮುಖಭಾವ, "ತಲೆಯನ್ನು ಸ್ವಲ )). ಭಾಗಿಸಿ ನಿಂತಿರುವ ಮನೋ 
ಹರ ಭಂಗಿ, ಮಹಿಷನ ಬಾಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಗ ಅದರ ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಈಟಿಯನ್ನು 
ಇರಿದಿರುವ ರೀತಿ, ಕೋಣದ ಅಕ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ಪಪ್ಟತೆ--ಇವೆಲ್ಲವೂ ಶಿಲ್ಪ 
ಕಲೆಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸ ಧರೆ ಕದಂಬ ಫಿಲ್ಪದೆ ಇತರ ಪ್ರಾಚೀನ ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು 
ಹಲಸಿಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿಕುವ ಲಕ್ಷಿ ಕ್ರ್ವೀನಾರಾಯಣನ ಮೂರ್ತಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಗಂಭೀರವಾದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಆ ವಿಗ್ರಹ ಅಷ್ಟು - 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾಧಿಸಿದ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ಪರಿಣತಿಗೆ ಸಾಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಚಾಲುಕ್ಯ ಯುಗನೆಂತೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದಂತೆಯೇ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯನ್ನೂ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸಿತು. ದೇವಾಲಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆ ಅವುಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣವೂ ಬೆಳೆಯಿತು. ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಿಷ್ಠ್ಕಿಸುವ ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹವಲ್ಲದೆ 
ದೇವಾಲಯದೆ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರದ ಗೂಡು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಕ್ರಮ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಪೌರಾಣಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳೂ ಘಟನೆಗಳೂ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮೈನೆತ್ತು ದೇವಾಲಯಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದುವು. 
ಐಹೊಳೆ, ಪಟ್ಟಿ ದಕಲ್ಲು, ಬಾದಾಮಿ, ಮುಹಾಕೂಟಿ “ಮೊದಲಾದುವು ಆ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪ 
ಕಲೆಯ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಐಹೊಳೆಯ ದುರ್ಗಾ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ 
ಹೆಸರಿಸಿರುವ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿರುವ ನರಸಿಂಹೆ, 
ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿ, ವಿಷ್ಣು ಮೊದಲಾದುವು ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ 
ದೆಸೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೂ ಉತ್ತಮ ಕಲಾಕ್ಸ ತಿಗಳಾಗಿನೆ. ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ, ಪಾಪನಾಥ ಈ 
ಮೊದಲಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಮತ್ತು ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹಾಂತ 
ರ್ದೇವಾಲಯಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳೂ ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಪರಿಣತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತೋರಿ 
ಸುತ್ತವೆ. 

ಅಮರಾವತಿಯ ಶಿಲ್ಪ, ಗುಪ್ತರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಗೇರಿ, ಅದರ ಮುಂದಿನೆ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಚಾಲುಕ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಮುಟಿ )ತೆಂಬುದು, ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪ 
ವನ್ನುಕಂಡುಮೆಚ್ಛಿಡೆ ಜಿಮ್ಮರ್‌ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ." A ರಕಾಲದ ಬ್ರುತ್ರೀತಲೂ 


1 George M. Moraes. Kadamba Kula, 
2 Heinrich Zimmer; The Art of Indian Asia. 


೬೩೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪ, ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯಿಂದೆ ಉತ್ತಮವಾದುದೆಂದು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


The early chalukya sculpture is, if possible, superior even to 
the Gupta. 
- ಎಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಂಗಾವತಾರ, FNC , ರಾಮಾ 


ಯೆಣದೆ ಕೆಲವು ಕಥಾನಕಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಅವರ ಗಮೆನವನ್ನು ಸೆಳೆದಿವೆ. ಈ 
ಪೌರಾಣಿಕ ಶಿಲ್ಪಗಳ ಜೊತೆಗೆ ರಸಿಕದಂಸತಿಗಳ ಶಿಲ್ಪಕಲಾಕ ಗ್ಯ ಅವರು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಪಟ್ಟ ದಕಲ್ಲಿನ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿ 
ನೋಡಿದಂತೆ ಈ ರಸಿಕ ದಂಪತಿಗಳ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಬ್ಗ ವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಜಿಮ್ಮರ್‌ ಅವರು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 
The weight and matter of stone have vanished obliterated 
by the perfectly natural playful contortions of the floating 
bodies, and the patterns of the flying couples have been pro- 
jected with a fluent skill that has rendered forms derived not 
from the world of waking consciousness but from vision.! 
ಕಲ್ಲಿನ ಸ್ಕೂಲತ್ವ ಅಳಿದು, ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡುತ್ತಿರುವ ದಿವ್ಯದೇಹ ಆ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಾಸ್ತವಾದಂತಿದೆ. ಕೇವಲ ಈ ಲೋಕದ ಮತಣ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಅವು ಬಂಧಿತವಾದಂತಿಲ್ಲ 
ಅದಕ್ಕೆ ಅತೀತವಾದ ಇನ್ನಾವುದೋ ದರ್ಶನದಿಂದ ದೀಪ್ತನಾದ ಶಿಲ್ಪಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕಂಡರಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕಲ್ಲಿನ ಸ್ಥೂಲಶರೀರದಿಂದ ಪಾರುಮಾಡಿ ಕಲೆಯ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಶರೀರವನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಕರುಣಿಸಿದ್ದಾನೆ ಶಿಲ್ಪಿ. ಇಷ್ಟೊಂದು ಉದಾತ್ತವಾದು 
ದನ್ನು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯಿಂದ ಬಯಸಿದ ಮತ್ತು ಅದನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಸುಲಭವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ 
ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆದ ಕಲೆ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆಯೇ ಎಂಬುದು ಸಂದೀಹ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಜಿಮ್ಮರ್‌. 
Indeed; | wonder whether in the whole artistic traditions, 
there exists another sculptural style in which this effect 


has been aspired to, with such a fervour and realised with 
such consummate ease 2 


ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಿ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಶ್ರ ಮವಹಿಸಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸಹಜವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ಮೂಡಿಬಂದಂತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸಿ ಸೀ ಮತ್ತು ಪುರುಷ ದೇಹಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಗತ್ಯವಾದೆ ಅಂಶ 
ಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡದೇ ಇರುವುದು. ಶಿಲ್ಪಕೃ ತಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ 
ಬೇಕಾದ ಜಿ ಸತನ್ಯವನ್ನು ತುಂಬಿ ಜೀವಂತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷ ವಿಗ್ರಹಗಳೆಂಬ 

1 ಅದೇ. 

2 ಅದೇ, 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೩೫ 


ಭೇದವನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಅಲೌಕಿಕವಾದೆ ಜಗೆತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ವಿಹರಿಸುತ್ತಿರು 
ವಂತಹ ದಿವ್ಯವಾದ ಆನಂದ ಆ ಸ್ತ್ರೀಪುರುಷರ ವಿಗ್ರೆಹಗಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮಿನುಗುತ್ತಿದೆ. 

ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹಾಂರ್ತದೇವಾಲಯದ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಇನ್ನೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಉದಾತ್ತನಿಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿವೆ. ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅಲ್ಲಿನ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವಿಗ್ರಹಗಳು ತಮ್ಮ ಬೃಹದಾಕಾರದಿಂದೆ ಮತ್ತು 
ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಮತೋಲನ ಸಾಮರಸ್ಯಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಶೈವಗುಹೆಯ ನಟರಾಜ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ, ಮೊದಲಾದ ವಿಗ್ರಹಗಳು 
ಎರಡು ಮೂರನೇ ವೈಷ್ಣೆ ವ ಗುಹೆಗಳ ವಾಮನ ವರಾಹ ನಿಷ್ಣು ಟ್ರ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಜೈನ ಗುಹೆಯ ತೀರ್ಥಂಕರ ವಿಗ್ರಹಗಳು, ಮರೆಯಲಾಗದ ಪರಿಣಾಮ 
ವನ್ನು ಗಿ: ವೆ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆ ಗುಹೆಗಳ ಮುಖಮಂಟಿಪದ 
ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕ ಆಕಾರದ Saki ಹಗಳು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚು ಗೆಗೆ ಪಾತ, ಶ್ರವಾಗುವಂತಹವು. ಇಡೀ ಸಂಡಿಯಾದ್ಲೆ! ಅತ್ಯು 
ತ್ರಮವೆಂದು ಬಲ್ಲ ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಪಗಳು ಅಲ್ಲಿವೆ.3 ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಹೊಸ 
ದೃಸ್ಟಿ ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತ ದ ಗುಪ್ತ ರ ಕಾಲಡೆ ನದೀದೇವತೆಗಳ ವಿಗ್ರಹ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಪರಿಷ್ಪ ತವಾಗಿದೆ. 
ಜೀತನವೇ ಮೈವೆತ್ತ ಮಜ ಜಾಯ ಆ ನ್‌ಂ ಎತ್ತರ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾದ ತಲೆಯುಡುಗೆ ಇವು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯು 
ತ್ತವೆ. ಈ ಸ್ತ್ರೀಮೂರ್ತಿಗಳಿಗಿರುವ ಉದ್ದವಾದ ಕಾಲುಗಳು, ಅತಿ ಸ್ಲೂಲವಲ್ಲದ ನಿತಂಬ 
ಭಾಗ, ಬಳುಕುವ ಕಟ, ಕಂಕುಳಿನಿಂದ ಕಾಲಿನ ಹರಡಿನವರೆಗೂ ಹಬ್ಬಿ ನಿಂತಿರುವ 
ಸೌಂದರ್ಯರೇಖೆ--ಇವು ಸಿ ಸ್ರ್ರೀಲಾನಣ್ಯದ ಹೊಸಬಗೆಯನ್ನು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ತಂದುವು. 
ಪ್ರಾಚೀನ ಸ್ತೀನಿಗ್ರ ಹಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ಪ್ರಮಾಣ ಮೀರಿದ ಎದೆಗಳು, "ನಿತಂಬಗಳು 
ತೊಡೆಗಳು, ಸ ನೈ ಜಸ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕೆಡಿಸುವ ಅತಿ ಕೃಷವಾದ ನಡು--ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸಹಜತೆಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿರುವ ಮತ್ತು ಸರಳ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾದ ಸ್ರ್ರೀವಿಗ್ರೆ ಹೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಚಾಲುಕ್ಯಶಿಲ್ಪಿ ಗಳು, ತುಂಬಾ ಕುಶಲತೆ 
ತ ತೋರಿದ್ದ ಕೆ. ಇದೇ ಶಿಲ್ರಶೈಲಿ ಕೆಲವು ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಉತ್ತಮ 
ವಾಗಿ ಮುಂದೆ ಎಂಟನೇ ಶತಮಾನದ ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಪೋಷಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮೈವೆತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕಲ್ಯಾಣದ "ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಲಕ್ಕುಂಡಿ, ಗದೆಗು, ಡಂಬಳ, ಕುರುವತ್ತಿ ಇಟ್ಟಿಗಿ, ಮೊದಲಾದ ಹಲವಾರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
The chief chalukya movement is the series of cave temples at Badami 


on the capitals of whose pillared verands are some of the finest figures ef 
goddesses of India. — ಆದೇ, 


೬೩೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿ. ಅದರೆ ಅಂಗವೆಂಬಂತೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ. ಹಿಂದಿನ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಮುಂದು 
ವರಿಯಿತು. ಇಟಗಿಯ ಮಹಾದೇವ ದೇವಾಲಯವು "ದೇವಾಲಯ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ' ಎಂಬ 
ಬಿರುದನ್ನು. ಪಡೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪರಚನೆ ಎಸ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವೋ ಶಿಲ್ಪ 
ಕಲಾಸಂಪತ್ತಿನ ಹಿರಿಮೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಕಾರಣ ಎನ್ನಬಹುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಚಾಲುಕ್ಯ ಜೀವಾಲಯಗಳೆಲ್ಲಾ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳಷ್ಟು ಅತಿಯಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿವೆ. ಇತಿಹಾಸ 
ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಒಡೆಮೂಡಿಸಿನೆ. | 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಯುಗ, ರಾಜಕೀಯ ಮೊದಲಾದ ಎಲ್ಲ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದಲೂ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲಯುಗನವೆಂಬ ಮಾತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಈಗಾಗಲೇ 
ನೋಡಿರುವಂತೆ ಇವರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಈಗಿನ ಕರ್ಣಾಟಕದೆ ಹೊರಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲೋರ, ಎಲಿಫೆಂಬಾಗಳಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾದುವು. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದ 
ವಲಯದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದಿರುವ ಎಲ್ಲೋರಾದ ಕೈ ಲಾಸದೇವಾಲಯ 
ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಂತೆ ಶಿಲ್ಪಕಲಾವಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಜಗತ್ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಕೊಡಲು ಅವರು ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅದೆಂದರೆ ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ ವಿಗ್ರಹ. 
ಎಲ್ಲೋರಾದ ದಶಾವತಾರ, ರಾಮೇಶ್ವರ, ಕೈಲಾಸ್ಕ ಮೊದಲಾದ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಶಿಲ್ಪಗಳು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದ ಕಲೆಯ ಉನ್ನತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ದಶಾವತಾರ 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭೈರವ, ಶಿವತಾಂಡವ, ಶಿವಮಾರ್ಕಂಡೇಯ, ಪಾರ್ವತಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ 
ಲಿಂಗೋದ್ಭವಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಗೋವರ್ಧನಗಿರಿಧಾರಿ, ಅನಂತ, ಗರುಡಾರೂಢ್ಯ 
ವರಾಹ ವಾಮನ ನರಸಿಂಹ ಮೊದಲಾದುವು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ರಾಮೇಶ್ವರ 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳ ಕಾಳಿ, ಸಪ್ತಮಾತೃಕೆಯರೊಡನೆ ಗಣೇಶ, ಎಂಟು ಕೈಗಳ 
ವನ ನೃತ್ಯ, ಶಿವಪಾರ್ವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ಪಾರ್ವತಿಯ ತಪಸ್ಸು, ಮಹಿಷಾಸುರಮರ್ದಿನಿ 
ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯನಂತೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಮೂಕರನ್ನಾಗಿಸುವಷ್ಟು ಶಿಲ್ಪಾ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಡೆದಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ 
ಕಥೆಯೆಲ್ಲೂ ಅಲ್ಲಿ ಘನೀಭೂತವಾಗಿ ಮೈವೆತ್ತಿದೆ. ದೇವಾಲಯದ ಬಲಗಡೆಯಲ್ಲಿ 
' ರಾವಣ ಕ್ರೈಲಾಸವನ್ನೈತ್ತು,ತ್ತಿರುವ ಅತಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಶಿಲ್ಪ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅನ್ನ ಪೂರ್ಣ, ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳ ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ವರಾಹ, ವಾಮನ, 
ಗಿರಿ ಗೋವರ್ಧನ, ಶೇಷಶಾಯಿ, ನರಸಿಂಹ್ಕ ಬ್ರಹ್ಮ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ-ನಿಗ್ರ ಹಗಳಿನೆ. 
ಇನಲ್ಲದೆ ಕಮಲಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಗಂಗ, ಯಮನ, ಸರಸ್ವತಿ ನದಿಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿತ್ರಣ, ರತಿ-ಮನ್ಮಥ, ವಾಯು, ಅಗ್ದಿ, ಸ್ವಂಧ್ಯ, ಮೊದಲಾದುವು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ 
ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಜೀವಂತ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಗಾಂಗೋಲಿಯವರು ಹೇಳುವಂತೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವಾದರೂ ಇಡೀ ಇಂಡಿಯಾದೇಶದ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಸ್ಥಾನ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬4ಸಿ 


ವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಅರ್ಹವಾಗಿವೆ.3 ಇಲ್ಲಿರುವ ಜೈನಗುಹೆಗಳಾದ ಇಂದ್ರೆಸಭಾ, ಜಗನ್ನಾಥ 
ಸಭಾಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥ, ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಒಳ್ಳೆಯ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಕಂಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತಿವೆ. 

ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋರಾದ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆ ಮತ್ತು ೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭೆ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರಬಹುದಾದ ಇಲ್ಲಿನ ಗುಹೆಗಳು ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಗಳು ಆ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸುವರ್ಣಯುಗನನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು ಕಾರಣವಾದುವು : 

It his popularly believed that the Gupta age isthe golden age; 


but that is not so; and the quality of the finest achievement . 

was won by the plastic monuments of Elephanta. 
ಎಂದು ಶ್ರೀ. ಬಿ.ಸಿ. ಗಾಂಗೋಲಿಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ? ಗುಪ್ತರ ಕಾಲವನ್ನು 
ಸುವರ್ಣಯುಗ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾದೆ 
ರಾಷ ಸೈ ಕೂಟ ಯುಗವನ್ನು ಹಾಗೆ ಕರೆಯುವುದು ಸೂಕ್ತ ಎಂದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶದ ಕಲೆ ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಯ ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ 
ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ತೆಂಬುದನ್ನು ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಾ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 

Any how; it was in the caves of Elephanta, that Indian Art 

achieved its zenith and its highest watermark. 

ಎಲಿಫೆಂಬಾದ ಮುಖಗುಹೆ ವಾಸ್ತುರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋರಾದ ಡುಮರ್‌ಲೇನಾ 
ಗುಹೆಯನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಕಂಬಗಳ ರಚನೆ, ಬೋದಿಗೆಗಳು, ಶಿಲ್ಪಗಳು, ಇವುಗಳ 
ಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ. ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವೇ ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಳುತ್ತಿದ್ದೆ 
ಶಿಲಾಹಾರರು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಆಶ್ರಿತರಾಗಿದ್ದು ಅವರ ನೆರವಿನಿಂದಲೇ ಇವುಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಶ್ರೀ ಗಾಂಗೋಲಿಯವರು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ; 

If these caves were executed under the patronage of Shila- 

hara dynasty» the Vassals of the Rastrakutas, they must have 

been actually excavated by a guild of Rastrakuta Sthapatis. 

So intimate is the stylistic analogy with the monuments of 

Elura which achieve at Elephanta thier final termination.# 

1 Some of these undoubtedly constitute not only the outstanding master 
pieces of Rastrakuta Art, but the greatest highlights in the whole history 
of Indian Plastic Art— The Art of the Rastrakutas. 

3 ಅದೇ. 

3 ಅದೇ, 

4 ಅದೇ, 


೬೩ಿಲ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎರಡರಲ್ಲೂ ಇರುವ ಶೈಲಿಯ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಸ್ಥಪತಿಗಳ 
ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಎಲಿಫೆಂಟಾ ಗುಹೆಯ ಕೆಲಸವೂ ನಡೆದಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ-- 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಅವರು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಾವಸೌ ಂದೆರೈ ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರವಾಗುವಂತಹದು. ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಾರ್‌ ಇಂದು ತುಂಬಾ ಲಾವ ಲ್ಲಿ ಲಿವೆ.' ಆದರೂ ಅವು ಉತ್ತಮ 
ಕಲಾಕ ೈತಿಗಳೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಶಿವನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು” ಚಿತ್ರಿಸುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು. ನಟರಾಜ್ಕ 
ಲಕುಲೀಶ, ಗೆಜಸಂಹಾರಿ, ಶಿವಪಾರ್ವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ. ಗಂಗಾಧರ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ, 
ಸೋಮಸ್ಕಂಧೆ, ರಾವಣಾನುಗ್ರಹೈ (ರಾವಣ ಕೈಲಾಸವನ್ನೈತ್ತು ತ್ತಿ ರುವುದು) ಈ ಮೊದ 
ಲಾದುವು ಮನಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗೆ ಕಿರೀಟಪ್ರಾಯವಾಗಿರುವಂತೆ ಅಲ್ಲಿನ 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿರುವ ತ್ರಿಮುಖ ವಿಗ್ರಹ "ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ? ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಅದೈ ಸ್ಟ ನಶಾರ್ಶ ಸ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಶಿಥಲವಾಗದೆ ಪೂರ್ಣರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ ಈ ವಿಗ್ರಹ. 

EE ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿರುವ ಈ ವಿಗ್ರಹ ನಡೆಯಿಂದ 
ಮೇಲ್ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಇರುವಂತೆ (bust) ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಜಾ ವಕ್ಷಸ್ಥಲ 
ವನ್ನುಳ್ಳ ಈ ಮೂ ರ್ತಿಗೆಸ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ವಾಡ ಮತ್ತು ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಮೂರು ಮುಖ 
ಗಳು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಒಪ್ಪುತ್ತಿವೆ. . ಮಧ್ಯದ ಮುಖ ಎದುರುಗಡೆ ತಿರುಗಿದ್ದು 
ಧ್ಯಾನಲೀನನೇತ್ರ ಗಳಿಂದ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯ ಆನಂದವನ್ನ ನುಭವಿಸುತ್ತಿ ರುವಂತೆತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕನಕ್ಕದ ಎರಡು ಮುಖಗಳು ಸ್ನ ಲ್ಪಮಟ್ಟ ಇ ಮರೆಯಾಗಿ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ 
ದಂತಿನೆ. ಇದರ ಒಂದೊಂದು Ae AS "ಕ್ವ ವರ್ತಿ ಯೆ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯ ದ ಮುಖದ ಎತ್ತರವಾದ ಕಿರೀಟ್ಕ ಎರಡು 
ನಕ್ಸಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಹ ಸ್ಪಲ್ಪ ತಗ್ಗಾ ದೆಕಿರೀಟಗಳೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗುವಂತೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು 
ಒಂದು ಚರಿತೆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ ಉಂಟುನನಾಡುವಂತಿದೆ. 
ಅನೇಕ ವ್ಯಾ ಇದನ್ನು ಮನತುಂಬಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅನೇಕ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಆದ 
ರಲ್ಲಿ ಕಾಣಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಸಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ದೈವಶಕ್ತಿಯ ಮೂರು ಮುಖಗಳನ್ನು (ಸೃಷ್ಟಿ, 
ಸ್ಥಿ ತಿ, ಲಯ) ಈ ಇಲ್ಲಿ ಸತ 1 ಮೂರು ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಕಂದನ ಎಂದವ 
ಕುಂಟು, ಆ ವಿಗ್ರ ಹದ ಒಂದೊಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ. ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ತುಟಿಗಳ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಗೆ ಕಿರೀಟದ. ಅಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಅನೇಕ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಕಂಡು ರ್‌ ಹಸಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದವರಿದ್ದಾರೆ.! ಪ್ರವೃತ್ತಿ ತಿ ಮತ್ತು ನಿವೃತ್ತಿ ಶಕ್ತಿಗಳೆರಡೂ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿ 
ಸಿರುವ ಅಪೂರ್ವ ಸಂಗಮವನ್ನು ಈ ಎ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅದರ ವಿವರಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗದೆ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಫ್ಲೈ ಚ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ ೧೦೧೦ Gousatt ಎಂಬುವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿ 


1E. B. Havell, Indian Architecture. 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಸಿರ 
ಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುಡು.3 


The three ೦೦೧1೧೩7೧೦95 of one being are harmonized without 

a trace of effort; there are few material representation of 

the divins principle at once-as powerful and as well balanced 

as this in the art of the whole world. Nay, mora, here we have 
undoubtedly the greatest representation of the pantheist God 
ever made by the hand of man, 

ಮನುಷ್ಯನಿರ್ಮಿತ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದೆಂದು ಹೇಳುವ 
ವರೆಗೂ ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ ಈ ವಿಮರ್ಶಕರು. ಇಂದು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಹು 
ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ ದೊರೆಗಳ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪೋಷಣೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರ ಕುಶಲತೆಯೂ ಕಾರಣವಾದುವೆಂಬುದನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಾಣಿಕೆಯೇನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಇಂತಹದೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಕೊಟ್ಟಿತು. ಅದೆಂದರೆ ಶ್ರವಣಚೆಳಗೊಳದ ಗೊಮ್ಮಟೀ 
ಶ್ವರನ ಭವ್ಯವಾದ ನಿಗ್ರಹ. ಗಂಗರಾಜವಂಶ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲೆಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಅದ್ವಿತೀಯ, 
ವಾದೆ ಕಾಣಿಕೆಯಿದು. ಗಂಗರ ಮಂತ್ರಿ ಚಾವುಂಡರಾಯನ ಅಸಮಸಾಹಸದಿಂದ ಈ 
ಬೃಹನ್ಮೂರ್ತಿ, ಜೆಟ್ಟಿದ ಮೇಲಿರುವ ಕಲ್ಲುಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಚೇತನದ ಮೈತಾಳಿತು. 
ಸುಮಾರು ೪೦೦ ಅಡಿಗಳಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಎತ್ತರವಾದ ದೊಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟದ ನೆತ್ತಿಯ 
ಮೇಲೆ ಈ ಮೂರ್ತಿ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಕಲ್ಲನ್ನು ಕಂಡರಿಸಿ 
ನಿರ್ಮಿಸಿರಬೇಕೆಂದೂ ಕೆಳಗಿನಿಂದ ಇದನ್ನು ಮೇಲೆ ಸಾಗಿಸಿರುವುದು ಅಸಂಭವವೆಂದೂ 
ಎಲ್ಲ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಎತ್ತರದ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಭಿಪ್ರಾಯಭೇದಗಳಿವೆ. ಒಬ್ಬರು 
ಎಪ್ಪತ್ತು ಅಡಿ ಮೂರು ಅಂಗುಲ ಎಂದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಅರವತ್ತು ಅಡಿ ಮೂರು 
ಅಂಗುಲ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ.* ಆದರೆ ಹಿಂದೆ ಮೈಸೂರಿನ ಚೀಫ್‌ ಕನೀಷನರ್‌ ಆಗಿದ್ದ 
ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ ಎಂಬುವರು ೧೮೬೫ರಲ್ಲಿ ಅಳತೆಮಾಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದರ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಎತ್ತರ ಐವತ್ತೇಳು ಅಡಿಗಳಷ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ಅಳತೆಯ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ವಿವರಗಳನ್ನು ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ' 
ಅದರ ಒಂದೊಂದು ಪಾದದ ಉದ್ದವೂ ಒಂಬತ್ತು ಅಡಿಗಳು ; ಪಾದದ ಮುಂಭಾಗದ 
ಅಗಲ, ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ, ಆರು ಅಂಗುಲ ; ಹೆಬ್ಬೆರಳಿನ ಉದ್ದ ಎರಡು ಅಡಿ ಒಂಬತ್ತು 
ಅಂಗುಲ; ಕೈಬೆರಳುಗಳಲ್ಲಿ ತೋರ್‌”ಬೆರಳುಗಳ ಉದ್ದ ಮೂರಡಿ ಆರಂಗುಲ 
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೬೪೦ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮಧ್ಯ ದ ಬೆರಳು ಐದಡಿ ಮೂರಂಗುಲ, ಮೂರನೇ ಬೆರಳು ನಾಲ್ಕಡಿ ಏಳಂಗುಲ ; 
ಕೊನೆ ಸ ಬೆರಳು ಮೂರಡಿ, ಎಂಟಿಂಗುಲ; ಈ ಅಳತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಒಟ್ಟು 
ಮೂರ್ತಿಯ ಬೃಹದಾಕಾರದ ಕಲ್ಪ ನೆ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ಬೃ ಹದಾಕೃ ತಿಗಳಿಗೆ ಹೆಸರಾದ 
ಈಜಿಫ್ಟಿ ನ ಅತ್ಯ ps ದೊಡ್ಡ ವಿಗೆ ಸ ಹಕ್ಕಿಂತ ಇದು ದೊಡ್ಡ ತಾಗು 

ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕ ಬೃ ಹತಾ, ಗಿರುವಂತೆಯೇ ಸ್ವ ರೊಪದಲ್ಲಿ ಅದು ಮಹತ್ತಾದುದು. 
ಆ ಮೂರ್ತಿಯ ಮಹಿಮಯನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಬೊಪ್ಪ ಣ ಪಂಡಿತನ ಶಾಸನದ ಒಂದು 
ಪದ್ಯ ಹೇಳುವಂತೆ : 


ಅತಿ ತುಂಗಾಕ ತಿಯಾದೊಡಾಗದದಜಕೂಳ* ಸೌಂದರ್ಯವಗ್‌ನ್ನತ್ಯ ಮಂಂ 1 


ನುತೆ ಸೌಂದರ್ಯವಮನಿವಾಗೆ ಮತ್ತ ತಿಶಯಂ ತಾನಾಗದಔೌನ್ನ 4 ಮುಂ ಗ 


ನುತ ಸೌಂದರ್ಯ ನಾಂಮೂರ್ಜಿತಾತಿಶೆಯೆಮೆಂಂ ತನ್ನಲ್ಲಿ ನಿಂದುರ್ದುವೇಂ | 
ಸ್ತಿತಿ ಸಂಪೊಜ್ಯಮೊ ಗೊಮ್ಮಟೀಶ್ವರ ಜಿನಶ್ರೀರೊಪಮಾತ್ಮೋಪನಮುಂ ॥ 


ಅತಿತುಂಗಾಕೃತಿ, ಸೌಂದರ್ಯ, ಔನ್ನತ್ಯಗಳನ್ನು ಬೃಹತ್ತು ಮಹತ್ತು ತ್ರಿಗಳೆರಡನ್ನೂ ಏಕ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಳಿಗೊಂಡಿಕುವ "ವ್ಯ ವಿಗ್ರಹ ಇದು. 

೫೭ "ಅಡಿಗಳ ಈ ದಿಗಂಬರ ಏಗ್ರ ಹ ಎತ್ತರವಾದ ಬೆಟ್ಟಿ ದಮೇಲೆ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ 
ಪ್ರಾಕಾರದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ ರಕ್ಕೆ ಮುಖಮಾಡಿ ನಿಂತಿದೆ. ಈ ಪ್ರಾಕಾರ ಚಾವುಂಡ 
ಯಯ ನಿರ್ಮಿತವಲ್ಲ; ;: ಈಜೆಗೆ ಗಂಗರಾಜ ಕಟ್ಟಿಸಿದುದು. ಗುಂಗುರು ಕೂದಲಿನ 
ಉಂಗುರಗಳು ತಲೆಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿನೆ. ಉದ್ದೆ ವಾದ 
ಕಿವಿಗಳು, ಅಗಲವಾದ ವಕ್ಷಸ್ನಲ್ಯ ಆಜಾನುಬಾಹುಗಳು. ಮಹಾಪುರುಷ ಲಕ್ಷ ಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಎತ್ತಿತೋರಿಸುವಂತಿವೆ. ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ಹೊರಗೆ ತಿರುಗಿಸಿರುವ ಸಹಜವಾದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೈಗಳನ್ನು ಇಳಿಯಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಪ್ರಮಾಣಬದ್ದವಾಗಿ ಕಿರಿದಾದ ಕಟಪ್ರದೇಶ; ಮೊಣ 
ಕಾಲುಗಳಿಂದ ಕೆಳಗೆ, ಕಾಲುಗಳ ಉದ್ದೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಳ್ಳಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆಂಬುದು 
ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಅದರೆ ಒಟ್ಟುಮೂರ್ತಿಯ ಗಂಭೀರ: ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದ 
ಕುಂದೇನೂ ಕಾಣುವಂತಿಲ್ಲ. ಕಾಲುಗಳ ಬಳಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಎತ್ತರದವರೆಗೆ ಹುತ್ತ ಬೆಳೆದಂತೆ 
ಕಂಡರಿಸಲಾಗಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಮೂರ್ತಿ ಯಾವ ಅವಲಂಬನೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ನೇರ 
ವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಭುಜಗಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಬಳ್ಳಿಗಳು ಎರಡು ಕಡೆ 
ಯಿಂದಲೂ ಹಬ್ಬಿ ಮೇಲೆ ಹೋಗಿವೆ. ಹುತ್ತ ಬೆಳೆದು, ಬಳ್ಳಿಗಳು ಹಬ್ಬಿ ಹಾವುಗಳು 
ಹರಿದಾಡಿದರೂ ಚಲಿಸದ ದೃಢನಿಷ್ಕೆ ಯಿಂದ ಬಾಹುಬಲಿ ತಪಸ್ಸನ್ನು ಕೈಗೊಂಡನೆಂಬು 
ದನ್ನು ಈ ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯಿಂದ ಶಿಲ್ಪಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅರಳಿದ ಕಮಲದ 
ದಳಗಳ ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಂತೆ ನಿರ್ಮಿಸಿರುವುದು ಇನ್ನೂ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ. 

ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ಮೂರ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ 
ಅಂಶನೆಂದರೆ ಅದರ ಮುಖಭಾವ. ಬಾಹುಬಲಿಯ ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮೆತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೪೧ 


ಹೊರಸೂಸುತ್ತಿರುವ ದಿವ್ಯದೈಷ್ಠಿ ಸೂಚಕವಾದ ಕಣ್ಣುಗಳು, ಮಂದಹಾಸ ಮಿನುಗುತ್ತಿ 
ರುವ ಮುಖ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಇಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ ವಿಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧಿಸಿರುವುದು 
ಅದ್ದಿ ತೀಯವಾಗಿದೆ.. ನೆತ್ತಿಯಿಂದ ಕೆವಿಯ ಕೆಳಗಿನವರೆಗೂ ಇರುವ ತಲೆಯ ಅಳತೆಯೆೇ 
ಆರು ಅಡಿ ಆರು ಅಂಗುಲಗಳಷ್ಟಿದೆ. ಇಷ್ಟುನಿಸಾ,ರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನುಳ್ಳ ಮೂರ್ತಿಯ 
ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅತಿ ನವುರಾದ ಭಾವವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿರುವ ಶಿಲ್ಪಿಯ ಕೌಶಲ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗೂ ಮೀರಿದ ಗೌರವಭಾವ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಎತ್ತರವಾದ 
ಆ.ಗುಡ್ಡದ ಮೇಲೆ ನಿಂತ ಗೊಮ್ಮಟ, ಕೆಳಜಗತ್ತಿನ ಲೌಕಿಕ ಹೋರಾಟದ ವ್ಯರ್ಥ 
ಸಾಹಸವನ್ನು ಕಂಡು ಮುಗುಳುನಗುತ್ತಾ, ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ ಮಾನವನನ್ನು 
ಉದಾತ್ಮತೆಯೆಡೆಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸುವಂತಿದೆ ಆ ಇನೆ ಪಂಪ ತನ್ನ “ಆದಿಪುರಾಣ” 
ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ೫ Ren ಎತ್ತರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ಒರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಕನಿ 
ವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಹುಬಲಿ ಏರಿನಿಂತ ಎತ್ತ ರವನ್ನು, ಇಲ್ಲಿ 3ಲ, ಕಲಾಳ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಹುಬಲಿ 
ಏರಿ ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಆ ಬಾಹುಬಲಿ ಆಥವಾ ಗೊಮ್ಮ, ಟೀಕ್ತ ರ ಏರಿ ತ ನಿಲುವಿಗೂ, 
ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ನಿರಬಹುದಾದೆ ಎತ್ತರಕ್ಕೂ ಸಂಕೇತವೇ ಎಂಬಂತೆ ಚಾವುಂಡರಾಯ 
ಆ ಎತ್ತರವಾದ ಗುಡ್ಡೆದ ಮೇಲೆ, ಅಷ್ಟು ಎತ್ತರದ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ನಿರ್ನಿಸಿರ 
ಜೇಕೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಅದರ ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವವರೆಗಾದರೂ ನಮ್ಮು ಅಹಂಕಾರದ ಹೆಡೆ 
ಮುಚ್ಚೆ ವಿಶ್ವಶಕ್ತಿಯ ಆನಿರ್ಭಾವದ ಅನುಭವವಾಗುವಂತಹ ದಿವ್ಯತೇಜಸ್ಸು ಆ ಮೂರ್ತಿ 
" ಯಲ್ಲಿದೆ. ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿ ಸಾವಿರೆ ವರ್ಷಗಳು ಕಳೆದಿದ್ದರೂ ಈಗತಾನೆ ಶಿಲ್ಪಿಯ 
ಚಾಣದಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಂತೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತಿರುವ ತೆಳುಬೂದಿ ಬಣ್ಣದ ಬೆಣಚುಗಲ್ಲಿನ 
ಈ ಮೂರ್ತಿ, ಕಲ್ಲುತನನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಚೀತನದ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಮುಂದೆ ಹೊಯ್ಸಳ ಯುಗದಲ್ಲಂತೂ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಯ ತುತ್ತತುದಿ 
ಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಬತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಸಮೃದ್ಧಿಯ ಯುಗ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದರಲ್ಲಿ 
ಔಚಿತ್ಯನಿದೆ. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಹೊಯ್ಸಳ ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆಯೇ ಶಿಲ್ಪ 
ಕಲೆಗೆ ಪ್ರಧಾನ ಸಾ ನವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುವಂತಿದೆ. ಹೊರಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿರುವ 
ಆರ ಪಟ್ಟಿ ಕೆಗಳು ವಿವಿಧ ಮಾದರಿಯ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ಆಕೃ ತಿಯನ್ನು ಬ ಳಗೊಂಡಿರುತ್ತಿ ದ್ವುದಲ್ಲದೈ, ಇತಿಹಾಸ ಚಪ ಕ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಅವಕಾಶವನ್ನು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಒದಗಿಸಿಕೊಟ ವು, ಚಾಲುಕ್ಯ 
ಜೀವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಆರಂಭವಾಗಿದ್ದ ಈ ಹೊರಗೋಡೆಗಳ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತ ರೂಪವನ್ನು ಮತ್ತುಮಹತ್ನ ಬದಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ರು ಹೊಯ್ಸಳಸಿಲ್ಪಿ ಗಳು. 
ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಗರ್ಭಗೃಹದಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲನಿಗ್ರಹವನ್ನೈ ಗ ಮರೆಸುವನ್ನೆ ರಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಮೈ ಹೊರನಿಗ್ರ ಹಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಕಿಕ್ಕಿರಿಯಿತು. ಇಚ ಮೂಲವಿಗ್ರ ಹಗಳನ್ನು ಅಲಕ್ಷ 
ಸಿದರೆಂದಲ್ಲ. 'ಜೇಲೂರಿನ ಚೆನ್ನಕೇಶವನ ವಿಗ್ರಹವಾಗಲೀ, ಹೊಯ್ದ ಕೇಶ್ವರಜೀನಾಲಯ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಬೃಹದ್‌ ಭನ್ಯಲಿಂಗಗಳಾಗಲೀ, ದೊಡ್ಡಗದ್ದವಳ್ಳಿಯ ಲಕ್ಮೀವಿಗ್ರಹ, ವೇಣು 
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೬೪೨ ಕೆರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಗೋಪಾಲ, ಹರಿಹರದಹರಿಹರೇಶ್ವರ-ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾವ 
ಭಕ್ತಿಯ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಪ ಸದೆಯುನ ಸ್ಟ್ರುದ್ಧೆ 'ಎಿಕಕಳೆಯಿಂದ ಮೈವೆತ್ತಿವೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಹೊರಗೋಡಿಗಳ ಶಿಲ್ಪಾ ಲಂಕಾರ ಅತ 1 ಧಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಅಲಂಕಾರ ಸಟ್ಟಿಕೆಯ 
ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲದೆ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಹೊರಗೋಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಳ 
ವಡಿಸುವ ಅವಕ ಚತುರತೆಗೆ, ಅವರು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಹಾಕ ನಕ್ಷತ್ರಾಕಾರದ 
ತಲನಿನ್ಯಾಸವನ್ನ ವೂ ತುಂಬಾ ಸಹಾಯಕವಾಯಿತು. ಒಂದೊಂದು ದೇವಾ ಲಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ನೂರಾರು ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಅವುಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸೌಂದರ್ಯ ಮೆತ್ತು ಅವು ಆ ಕಾಲದ ಉಡುಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳ 
ಸಾಮಾಜಕಟಂತವನ್ನೆ, ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವುದೆನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 
ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬೆ. ಶಿಲ್ಕಾಕೃ ತಿಗಳೆಂದರೆ ಹೊರಭಾಗದ ಕಂಬಗಳ 
ಬೋದಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ತೂಗುಹಾಕಿಡ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರ ವಿಗ್ರ ಹೆಗಳು. ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪ 
ದೆಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಹಜಸ ಸೌಂದರ್ಯದ್ಳ ಸ್ಟಿಗ್ಕೂ ಹೊಯ್ಸಳ “ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಕಳ ಸಕಾ 
ಅತಿ ಅಲಂಕಾರದೃಸ್ಟಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. "ಚಾಲುಕ್ಯ ರಸಿಕದಂಪತಿಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ ಜಿನ್ಮುರ್‌ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಅನ ಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಣ್ಣಿನಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಸಂಪ ಶ್ರೈದಾಯಬದ್ಧೆ ವಾದ ಎದೆ ಕಟಿ ನಿತಂಬಗಳ ಅತಿರೇಕದ ಚಿತ್ರಣದಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ದ್ದಾ 5 ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪಿ ಗಳು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಪ್ರಮುಖವಾದೆ 
ಅಂಕನೊಂರೆ ಜೊಣ್ಟು ಳೆ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಪರಿಸ್ಥಾರ ದೃಷ್ಟಿ ಮೆತ್ತ; ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶನದಲ್ಲಿ 
ವರು ತೋರಿದ ನೈಪುಣ್ಯ. ಪೆಲವಾರು ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತ ನಿನಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರು, ಜೀವಂತಮೂರ್ತಿಗಳಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ, ಬೇಲೂರು 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ. ಅಂತಹನೂರಾರ: ವಿಗ್ರಹಗಳು ಹಳೆಯಬೀಡಿನ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದ್ದಿರಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಗುರುತುಗಳಿವೆ, ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲಾ ಇಂದು ನಾಶವಾಗಿವೆ. 
ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರ ಸೌಂದರ್ಯ ವನ್ನೂ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವನ್ನು ಬೇಸರವಿಲ್ಲದೆ ಮಾಡುವ ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ 
ಕುಶಲತೆ ಮತ್ತು ಸಹನೆಗಳು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕವು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಇನ್ನೂ ಒಂದಂಶ 
ವನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದೆಂದರೆ ಶಿಲ್ಪಿಗಳು ಬಳಸಿದ ಮಾಧ್ಯ ಮದಲ್ಲಾದೆ 
ಬದೆಲಾವಣೆ. ಚಾಲುಕ್ಯ ಶಿಲ್ಪಿ ಗಳು ಬಳಸಿದೆ ಜೆಣಚುಗಲ್ಲನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಜರ ಉತ್ತ ಮ 
ವಾದ ಬಳೆಪದೆ ಕಲ್ಲನ್ನು ಚಕಕ! ಚಾಣದ ಮೊನೆಯ ಮುಂಡೆ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ 
ಕೇಳುವ ಮೃದುವಾದ ಶಿಲೆ ಇದು. ಆದುದರಿಂದ ಮೇಣದ ಹಾಗೆ ಇದನ್ನು ಕೊರೆದು, 
ಭಾವನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪ ನೆಯ ಕಣ್ಣು ಕಂಡ ರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು, ಹೊಯ್ದ ಳ ಶಿಲ್ಪಿ “ಗಳಿಗೆ. ಆ ಕಾಲದ ಅನೇಕ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಹೆಸರು ದೊರಿ 
ತಿರುವುದನ್ನು ಪಿ: ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಿಕ್ಕದೇಇರುನ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಹೆಸರು ಇನ್ನೂಅನೇಕನಿರಬೇಕೆನ್ಸಿ 


ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ೬೪ಸಿ 


ಸುತ್ತದೆ ಈ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ತರಬೇತಿಗಾಗಿ ವಿಶೇಷ ನಿದ್ಯಾಲಯಗಳೇ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅಂತಹ ಶಿಲ್ಪಕಲಾ ವಿದ್ಯಾಶಾಲೆ ಬಳ್ಳಿಗಾವೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇದ್ದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರ 
ಗಳಿವೆ. ಹೊಯ್ಸಳ ರಾಜರು ಅವರಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ಹಳ್ಳಿ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೂ ಶಿಲ್ಪಕಲಾಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯ "ಲಭಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಅವರು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ಷ ಶಿಲ್ಪ ಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವುದು 
ಕೂಡಾ ಈ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ "ಮಾತು. ಆ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆ 
ಶಿಲ್ಪಗಳ ಮೂಲಕ ಜನರಲ್ಲಿ ಭಕಿ ಪ್ರಸಾರವಾಗಿ ಧರ್ಮಶ ಶ್ರದ್ಧೆ ಹೆಚ್ಚ ಜೀಕೆಂಬ ಅವರ 
ಮನಾ ಈಡೇರಲು ಅವಕಾಶವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಕು. ಭಾರತದ ಶಿಲ್ಪ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳಿರುವ : 

Sculpture is one of our immortal glories and perhaps our 

strongest claim to pre-eminence in domain of art. 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಇದೇ ಆದರ್ಶವನ್ನು ವಿಜಯನಗರದ ಸರಂಪಕೆಯೂ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಯಿತು. ಆದರೆ ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪದಂತಹ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸಗಳಿಗೂ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಗಮನ ಇಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನವರಂತೆ ಇವರ ಮಾಧ್ಯ ಮಮುತ್ತೆ ಬೆಣಚುಗಲ್ಲೇ 
ಚಾ ಅದುದರಿಂದ ಸೂಕ್ಷ ಒನಿವರಗಳಿಗೆ ಅವರು ಗಮನಕೊಡದೆ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮ 
ದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ ಜೈ ,ತನ್ಯವನ್ನೀಯದ್ಲಾ ಶಿಲ ಗಳನ್ನು ಕಂಡರಿಸ ನವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ ಗಳಾ 
ದರು. ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿರುವ ಉಗ್ರ ನರಸಿಂಹ ಕಡೆಲೇಕಾಳು ಗಣೇಶ, EE 
ಗಣೇಶ ಮೊದಲಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣನ 
ಬಾಲಲೀಲೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಈ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಪ್ರಿಯನಾದ ವಸ್ತುವಾಗಿದ್ದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಂಪೆಯ ಹಜಾರ ರಾಮಸಾ ಮಿ ದೇವಾಲಯ ಇವುಗಳಿಂದ ಕಿಕ್ಕಿರಿದಿದೆ. 
ಪೆನುಗೊಂಡೆಯಲ್ಲಿರುವ ವಿಷ್ಣುದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ದೃಶ್ಯಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಲೇಪಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬೃಹದಾಕಾರದ ಶಿವನ ವಿಗ್ರಹ ಈ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದುದು. ತನ್ನ ಗಣಗಳೊಡನೆ, ವಾದ್ಧಗಾರರೊಡನೆ ನರ್ತನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವಂತೆ 
ಶಿವನನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರು ಇತರ ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಪೋಷಿಸುವಂತೆ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ದಕ್ಷ್ಮಣ ಇಂಡಿಯಾದ 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದಂತೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಶಿಲ್ಪ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 


The most distinguishing feature of our sculpture is 119 pre- 
dominating religious character, being one of the several 


1 Shanti Swarup, The Art and Grafts of India and aakistan, 


೬೪೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


manifestations which represent the spiritual life of the 

Indians.1 
ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತು. ವಿಜಯನಗರದ ರಂತರ 
ಕೆಳದಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದಂತೆ ಶಿಲ್ಪವೂ ಉಳಿದು 
ಕೊಂಡು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡುಬಂದಿತು--ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಿ ಇದನ್ನು ಮುಗಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ ಕಂಚಿನ ವಿಗ್ರಹ 
ಗಳು. ಕರ್ಣಾಟಕವೂ ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಎರಕಹೊಯ್ದು ಮಾಡುವ ಈ ವಿಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದ ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರು 
ಕಂಚಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಸೊರಬ ಸಾಗರ 
ಮೊದಲಾದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವ "ಗುಡಿಗಾರರು' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವ, 
ಕಲಾವಿದರನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಗಂಧದ ಮರದಿಂದ ಮತ್ತು 
ದಂತದಿಂದ ಕೂಡೆ ಅವರು ಮಾಡುವ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಅತಿಮನೋಹರವಾದುವು. ಅವರ 
ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಕರವಾದುದು. ಆ ಕಲೆಗಳು ಇಂದಿಗೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದು 
ಬಂದಿವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕವಾದ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕರೆ ಕನ್ನಡದ ಆ ಕಲೆಯ ಸೌರಭ 
ವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಜಿಕೆಸಬಲ್ಲ ಕಲಾ 
ವಿದರು ಇಂದಿಗೂ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿರುವುದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ಸಂಗತಿ, 


1 ಅದೆ 


೮ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಶ್ಯ ಇಟ ಸಿ 


ಸಂಗೀತ ಕಲೆ 


ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಸಂಗೀತವೇ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು ; ಮತ್ತು 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದುದು. ಭರತಖಂಡವಂಶೂ ಅದನ್ನೊಂದು ಅಲೌಕಿಕ ನಿದ್ಯೆಯೆಂದು 
ನನವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ ; ie ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆ 
ಸಿದೆ; ಸೂಕ್ಸ್ಟ್ಮಾತಿಸೂಕ್ಷ ವಾದ ಭಾವನೆಗಳ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕ 
ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. ಅದರ ವಿವರಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿಯೂ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ವಾಗಿಯೂ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ಶಾಸ್ತ್ರಸಂಪನ್ನೆ ರಾದ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ 
ಸಾಧ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಹೋಗದೆ, ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದೆರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಾಣಿಕೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯನು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಸಂಗೀತದ 
ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಪಸರಿಸಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ನಾದರೂಪಿಯಾದ 
ಈ ಸೃಷ್ಟ್ರಿಯೊಡನೆಯೇ ಸಂಗೀತ ಹುಟ್ಟಿತು. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ವಿಶ್ವವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಸಂಬವ ಈ ಸೃಷ್ಟಿ. ಇದರ ಒಂದೊಂದು ಅಣುನಿನಲ್ಲಿಯೂ ವಿರಾಡ್ರೂನಿಯಾದ 
ಸ ಅಂಶ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದೆ. ಬಹುಮುಖವಾದ ತನ್ನ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಅದು 
ಕೃತಿ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಲರ ವಾದ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯ ಕ್ರಮದಿಂದ ತೋರಿಸುತ್ತಿದೆ. 
ತರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಕೃತಿ ಘಟನೆಗಳೇ ಸಂಗೀತದ ಮೂಲ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
wes ಪ್ರಾಚೀನ ಖುಸಿಗಳು ನಾದವನ್ನು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿದರು : 
ಅನಾಹತನಾದ, ಆಹತನಾದ, ಎಂಬುದಾಗಿ. ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಹಜವಾಗಿ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ನಾದವೆ ಅನಾಹತನಾದ, ಆಹತನಾದವೆಂದರೆ ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ . 
ಮನುಷ್ಯನಿರ್ಮಿತವಾದ ನಾದ, ಪರಿಮಿತವಾದೆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಆಹತನಾದದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ 
ನ್ಹಷ್ಟೈ ಈಗ ನಾವು ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ, ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅನಾಹತನಾದವೂ 
ಸಂಗೀತವೇ. ಅದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕಿನಿಗಳಿಗೆ ಅಗೋಚರವಾಗಿರಬಹುದು, ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಧ್ಯಾನಗೋಚರವಾಗಿರಬಹುದು. "ಅನಾಹತಂ . ಗುರೂಪದಿಷ್ಟ ಮಾರ್ಗೇ ಮುನಯಃ 
4] 


೬೪೬ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಸಮುಪಾಸತೇ.' ಅಂದರೆ ಗುರುಗಳು ಸ್ರ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಖುಹಿಗಳು ಅನಾಹತ 
ನಾದವನ್ನು ಉಪಾಸಿಸುತ್ತಾ ಕಿ-ಎಂದು "ಸಂಗೀತರತ್ತಾಕರ'ದಲ್ಲಿ ಸಾರಂಗದೇವ 
ಅನಾಹತನಾದದ ಸ _ ರೂಪವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ತ ಪ್ರೇರಣೆ, ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಪರಿಸರಗಳಿಂದ ಮನುಷ್ಯ ನಿರ್ಮಿ 
ಸುವ ನಾದವೇ ಆಜಾ ಇದರಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದೆ ರೂಪವೇ ಸಂಗೀಶ. 
ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಬಗೆಯ ಲಯಬದ್ಧ ವಾಡೆ ನಾದಗಳ ಏರಿಳಿತ 

ನ್ನು ಜಾನ ಬ ಶಿ "ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಗೂ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಹಕ್ಕಿಗಳ ಕೂಜನ, 
ಮಂ ರಂಕೃತಿ, ಜು ಗಾಳಿಗೆ? ಬಾಗುವ ಮರಗಿಡಗಳ ಮರ್ಮರ, ಹರಿಯುವ 
ನೀರಿನ ತರಂಗಿತ ನಿನಾದ, ಇವೆಲ್ಲವೂ 'ಅಹತನಾದದ ಆಧಾರಭೂತ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು. 
ನಾದಬ್ರಹ್ಮರೂಪಿಯಾದ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಲಿನಲ್ಲಿ ಬಾಳಜೇಕಾದ ಇ ತನ್ನ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ನಾದವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಸಂತೋಷವನ್ನೋ ಕೋಪ 
ವನ್ನೊ ವ್ಯೃಕ್ತಸ ಪಡಿಸುವಾಗ, ದುಃಖವನ್ನೋ ಸಂಕಟವನ್ನೋ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ್ಯ 
ಪ್ರೀತಿಸುವಾಗ, ದ್ವೇಷಿಸುವಾಗ, ದೊಸಿಸುವಾಗೆ, ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ನಾದೆವನ್ನೊೇ 
ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತವನ್ನೋ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದೆ. ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮುಖ್ಯ 
ನಿನ್ಯಾಸಗಳೂ ಅಂಗಚಲನೆಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಇದೇ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು 
ನರ್ತನಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ,ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಗಳು ಮನುಷ್ಯ ನ ಮಾತಿಗಿಂತಲೂ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುವು ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಮನುಷ ನೆ RT, ಆತನ ದೈಹಿಕವಾದ ಸ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಗೆ ಪ್ರಜೋಡಕವಾಗಿ 
ಬ] ವೆಂಬುದು ನಿತ ಜೀವನೆದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸತ್ಯ, rE 
ಮುಖ ಅರಳುತ್ತದೆ, ಧ್ವನಿ ನರುತ್ತೆ. ದುಃಖದೆ ನರಕುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅವು ಕುಗ್ಗುತ್ತವೆ. 
ಕೋಪ ಬಂದಾಗ ಮುಖ ಕೆಂಪಾಗುತ್ತದೆ, ದೇಹ ಕಂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಆತನ ಅನೇಕ 
ಭಾವಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಆಂಗಿಕವಾದೆ ಚಲನೆ ಮತ್ತು ನಾದವಿನ್ಯಾಸ ಸಗಳು 
ಉಂಜಾಗುತ್ತವನೆ. ಅಂಗಿಕವಾದ ಅಭಿನಯ ವ್ಯವಸ್ತಿ ತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಾಗ ನೃತ್ಯಕಲೆ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ನಾದವಿನ್ಯಾಸದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೇ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ತಳತದಿಯಾಗು ಡೆ. 
ಹೀಗೆ ಇವೆರಡೂ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೆೇ ಹುಟಿ p "ಸಂಗೀತ ಎನ್ನುವ 
ಮಾತೇ ಪ್ರಾಚೀನರಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳು ತ್ರಿ. ಬಾಯಿಿಸಂಗೀತ (Vocal) 
ವಾದ್ಯಸಂಗೀತ (Instrumental) ನ ಸ aN ಸಂಗೀತ 
ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುವು. "ಗೀತಂ ವಾದ್ಯಂಚ 'ನೃತ್ಯಂಚ ತ್ರಯಂ 
ಸಂಗೀತಮುಚ್ಯತೇ' ಎಂಬ ಮಾತು ಇದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ 
ನೃತ್ಯ ಬೇರೆಯಾಗಿ, ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯವಾದನಗಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಉಳಿದುವು. 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನ ಸೈ ತೃಗಳೆರಡರ ಉಗಮದ ಮೂಲ ಒಂದೇ. ಮನಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿ ಬರುವ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ ದೈ ಹಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅನು. ಈ ಪ್ರತಿ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೪& 


ಕ್ರಿಯೆ ಆಂಗಿಕವಾದಾಗ ನರ್ತನವಾಗುತ್ತದೆ; ಲಯಬದ್ಧವಾದ ನಾದವಿನ್ಯಾಸವಾದಾಗ 
_ ಸಂಗೀತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸಂಗೀತದ ಹುಟ್ಟಿ ನ್ನು ಕುರಿತು ಹಲವಾರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳುಂಟು, ಕೆಲವರ 

ಪ್ರಕಾರ ಗಂಡು, ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಛಿಶಸಿ ವ ಧಕ್ಕಾಸ್ತಿ ಉಂಟುಮಾಡುವನಾದವೇ ಸಂಗೀತದ 
ತಛಿಹದಿ. ಅಂದರೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರಣಯಾಸಕ್ತ ಭಾವನೆ ಮೂಲಕಾರಣ ಎಂಬ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಅವರದು. ಅನೇಕ ಸ ಜಗಳ ಪ್ರಣಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು 
ಅವರು ಹುಡುಕಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 'ಆಡಕೆಇದನ್ನು ಕೆಲನರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೇವಲ ಪ್ರಣಯಭಾವದಿಂದ ಮಾತ್ರವೇ ಸಂಗೀತ ಉದಯವಾಯಿತೆಂದು ಹೇಳುವ 
ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇತರ ಅನೇಕ ಭಾವನೆಗಳು ಇದೇ ರೀತಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಊಂಟು 
ಮಾಡಿ ಸಂಗೀತದ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಭಾವದಿಂದ ಆವೇಶಗೊಂಡಾಗ ಅದರ ಪರಿಣಾಮ ಆತನ ಧ್ವನಿಯಮೇಲೂ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಧ್ವನಿಕಂಪನದಲ್ಲಿ, ಏರಿಳಿತದಲ್ಲಿ, ಬದಲಾವಣೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ದುಃಖ, ಸಂತೋಷ, ಪ್ರೇಮ, ದ್ವೇಷ್ಠ ದಿನದಿನದ ದುಡಿಮೆಯ ಶ್ರಮ, 
ಮೊದಲಾದ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ mR ನಮ್ಮ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಆಗುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿಯೇ ಶಾ "ವೆ. ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ 
ಮಾನಸಿಕ ಸಿ ತೆ) ಧ್ವನಿವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಅಂಶದ ಮೇಲೆ ಸಂಗೀತ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 

ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವುದರೆ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಅನೇಕ ಶಬ್ದ 

ಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತ ಗೋಚರವಾಯಿಕು. ಈ ನಾದ 

ಕಂಪನ ವಿವಿಧ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಮತ್ತು ಲಯ 
ಬದ್ಧ ವಾದ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡೂ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾರಂಭ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಓಂ ನಾದದ ಲಯಕ್ಕೆ. ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಡೋಲು ಮೊದಲಾದ ವಾದ್ಯಗಳೂ 
sk ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಅಭಿನಯವೂ ಸೇರಿತು. ನಾದ್ಯ ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಗಳು 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದುವು. ಭಾಷೆ ಹುಟ್ಟು ವುದಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಮುಂಚೆಯೇ ಮೈವೆತ್ತ ಕಣಿಯಿದು. 

ಕ್ರಮೇಣ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಪಡೆಯತೊಡಗಿದುವು. ಅನುಭನಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಭಾವನೆಗೆ ಶಬ್ದ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಕೇತ 
ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಅಂದರೆ ಭಾಷೆ ಹುಟ್ಟಿ ತು. ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಿಂದ 
ಹಿಡಿದಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇದರಿಂದ ಫಲಿಸಿತು. ಅದುವರೆಗೂ ಅವನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ನಾದ 
ವಿನ್ಯಾಸದ ಮೇಲೂ ಇದು ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ನಾದದ 
ಏರಿಳಿತಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ, ಅರ್ಥಸಹಿತವಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ನಾದದ 


1 Herbert Spencer, Literary Style, 


೬೪೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನಿವೀಕ್ತೆ 


ತರಂಗವನು, ತುಂಬಿದೆ. ಇವೇ ಆದಿಮಾನವನ, ಆದಿಗೀತೆಗಳಾಗಿ (Primitive Songs) 
ಪರಿಣಮಿಸಿಡುವು: ಮಾತು ಮತ್ತುನಾದಗಳು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸೇರಿದೆ ಗೀತೆಗಳು, ಮಾನವನ 
ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ವಿಕಾಸದೆ ಒಡೆನಾಡಿಯಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಹಭಾಗಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದುವು. 

ಆದಿಮಾನವನೆ ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ ಪ ರ್ರಬಲವಾದ ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದುಜಿಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಸ ್ರಕೃ ತಿಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ತಿ ಆತ 
ನಿಗೆ ಸಂತೋಷ ಅಚ್ಚರಿ ಭಯ ದಿಗ್ಭ್ರ ಮೆಗಳಾದುದರೆ ಜೊತೆಗೆ, ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಕಾರಣ 
ವಾಗಿರಬಹುದಾದ ಅದೃಶ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಶ ಶ್ರದ್ಧೆ ತಿರುಗಿತು. ಅದೇ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ತಳಹದಿ 
ಯಾಗಿ ಅನೇಕ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಜಿಕೆದುಬಂದಿತು. ಆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಸಿಯನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಲೆ 
ಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಆತ ವ್ಯ ಕ್ವೈಡಿಸಿದೆ. : ತನ್ನ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿಗಳ, ದೇವತೆಗಳ್ಳ 
ಚಿತ್ರ ಬರೆದು ಅವಕ್ಕೆ ಭಕ್ತಿ ಸಿದ. ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಮೂರ್ತಿ ಮಾಡಿ ಪೂಜಿಸಿದ. 
ತತ್ತಿ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ 'ಿನೇಶಗೊಡು ಕುಣಿದು ಹಾಡಿ ಆ ಮೂಲಕ ತಾನು ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆದೆ. 
ಹೀಗೆ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಧರ್ಮವೇ ಮೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಜಗತ್ತಿನ "ಹಶಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ' ನೋಡಿದರೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಧಾರ್ನಿಕ 
ಭಾವನೆಯೇ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಜೋದಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದು ಅದರ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಳು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. -ಎಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳೆ 
ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿವಫಿಂದಲೇ 
ಸಂಗೀತ ನಿರ್ಮಿತವಾಯಿತೆಂಬ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಾಗಲೀ, ವಿದ್ಯೆಯ ಅಧಿದೀವತೆಯಾದೆ 
ಸರಸ್ವತಿಯು ವೀಣಾಪಾಣಿ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲಿೀ ಈ ಮನೋಧರ್ಮೆದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತ 
ವಾದುವುಗಳು. 

ಈಗ ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಗೀತೆಗಳೆಂದರೆ ಖಗೆ "ದೆ 
ಸೂಕ್ತಗಳು. ಇದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆಯೇ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರ ಬೂಸ ನಡೆನಿದ್ದುವು ನಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋ ಹರಪ್ಪಾಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ ಮೆತ್ತು ಇತರ 
ವಾದ್ಯಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ನುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ ಜನ್ಯ 
ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆ: ಬಹುಶಃ ಸಂಗೀಶದಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಸಂಗೀತದ ಸ ರೂಪ ಹೇಗಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸರಿಯಾದ ಆಧಾರ 
ಗಳಿಲ್ಲ. ನೇದಯುಗದ" ಮತ್ತು ಅದರ ನಂತರದ ಸಂಗೀತ, ತನಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಸಿಂಧು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅನುಭವದ ಮೇಲೆ ಬೆಳೆದು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕೆಂದು 
ಊಹಿಸಬಹುದು. 

ವೇದಗಳ ಯುಗದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಚಿಳೆದುಬಂದುದನ್ನು ಗುರುತಿ 
ಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ವೇದ ಸಂಹಿತೆಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಎತ್ತರದ ಒಂದೇ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ರೂಢಿ ಇದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

1 Dr. Curt Suchs, A short History of Music. 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಒರ 


ಇದನ್ನು (ಈ ಕಾಲವನ್ನು) "ಅರ್ಚಿಕ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. "ಉದಾತ್ತ'--ಎಂದು 
ಕರೆಯಲಾದ ಈ ಒಂದೇ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದು ವೈವಿಧ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಜೀಸರಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಕ್ರಮೇಣ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ನಿತ್ಯ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಧ್ವನಿಬದಲಾವಣೆಯ ಅನುಭನ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿಗೂ 
ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡು "ಉದಾತ್ತ' ಮತ್ತು "ಅನುದಾತ್ತ' ಎಂಬ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಹೇಳತೊಡಗಿದರು. ಈ ಕಾಲವನ್ನು "ಗಾಥಾ' ಅಥವಾ "ಗಾಧಿಕ' ಎಂದು 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಮುಂದಿನ ಮುಖ್ಯವಾದ ಯುಗವೇ ಸಾಮಗಾನದ ಕಾಲ. ಇಲ್ಲಿ 
ಉದಾತ್ತ ಅನುದಾತ್ತಗಳ ನಡುವೆ "ಸ್ವರಿತ' ಎಂಬ ಮಧ್ಯ ವರ್ತಿಯಾದೆ ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಇದು "ಸಾಮಿಕ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಯುಗ. 
ಧ್ವನಿವಿನ್ಯಾಸದ ಪ್ರಯೋಗ ಅಸ್ಪಕ್ಕೇ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ.” ಧ್ವನಿಗೆ ಇರುವ ಏರಿಳಿತದ ಸಹಜ 
ವಾದ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡಿತು. 
ಉದಾತ್ತಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮೇಲೆ ಧ್ವನಿ ವಿರಿದಾಗ್ಯ. ಅಥವಾ ಉದಾತ್ತದಿಂದ ಸ್ವರಿತಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಯುವಾಗ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಂತಾಗ್ಯ ಅನುದಾತ್ತ ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕೆಳಗೆ ಇಳಿಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದಾಗ--ಇನ್ನೂ ನೆಲವು ಸ ರಗಳು ಉಂಟಾದುವು. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ 
ಮೊದಲು "ಉದಾತ್ಮತರ', "ಅನುದಾತ್ತತರ' ಎಂಬ ಇನ್ನೆರಡು ಸ್ವರಗಳು ಸೇರಿ 
"ಸಂಚಸ್ವರೀಗಾಯನ' ಸ್ಥಾನಿತವಾಯಿತು. ಇದರ ಮುಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆಯೇ ಇಂದಿಗೂ 
ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದ ಮೊಲಮಂತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳ ಆವಿರ್ಭಾವ. 

ಈ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಭೇದದಿಂದೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಏಳು ವಿಧಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಒಂದು, ಎರಡು, ಮೂರು ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದು 
ದನ್ನು "ಅರ್ಚಿಕ' *ಗಾಥಿಕ' ಮತ್ತು "ಸಾಮಿಕ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದುದನ್ನು "ಸ್ವರಾಂತರೆ' ವೆಂದು, ಐದು ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳಿ ದ್ದನ್ನು 
"ಔೌಡವ'ವೆಂದೂ ಅರು ಸ್ವರಗಳಿದ್ದಕೆ "ಸಾಡೆವ' ವೆಂದೂ, ಸಪ್ತಸ್ವರ ಸಮಸ್ವಿತವಾಗಿ 
ದ್ದರೆ "ಸಂಪೂರ್ಣ'ವೆಂದೂ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಏಳು ಸ್ವರಗಳ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ದಾಟಿ 
ಕೊಂಡು ಸಂಗೀತ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಸಡೆಯಿತೆಂದು ಮತಂಗನ "ಬೃಹದ್ದೇತಿ' ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ. 

ವೇದೆದ ಸಂಗೀತ, ಉದಾತ್ತ, ಸ್ವರಿತ, ಅನುದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಾಂತರಗಳನ್ನು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅದನ್ನು "ಮಾರ್ಗ' ಸಂಗೀತ ಎಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕೊನೆಯ ಮೂರನ್ನು ಅಂದರೆ ಐದರಿಂದ ಏಳರವರೆಗಿನ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು "ಡೀಶ' ಎಂದು ಕರೆಯೆಲಾಗಿದೆ.* "ಮಾರ್ಗ' ಎಂದರೆ 
ಅನ್ಲೇಸಷಿತ ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟ. ಅಂದರೆ ಹುಡುಕಿಕೊಂದು ಹೋಗಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡರು 


1 Ed. Ramaswamy Iyer, Swaramela Kalanidhi (Introduction), 


೯ಬ 
೬೫೦ ಕರ್ಣುಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಲಾಗಿದೆ] ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತ ಕೇವಲ ವೈದಿಕ 
ಸಂಗೀತವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ, ಪರಿಮಿತವಾದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಾಗ, ಅದರ ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವೈದಿಕವಲ್ಲದ ಲೌಕಿಕ ಸಂಗೀತವೂ ಬೆಳೆದುಬರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಯಿತು. ಅದನ್ನೇ "ಜೀತಿ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 


ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಶಿಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಹೇಳಬಹುದು: 


೧: ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತ ಕೇವಲ ವೇದಮಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾಯಿತು. ಆದರೆ ದೇಶಿ 
ಸಂಗೀತಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾ ಪಕವಾಗಿಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಲೌಕಿಕ ಗಾಯನವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿತು. 


೨. ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತದ ನಿಯಮಗಳು ಅತಿ ಕಠಿಣವಾಗಿದ್ದು ಮೀರಲಾರದ ಹಾಗಾ 
ದುದರಿಂದ ಅದು ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಆಗಿ ಬೆಳೆದು ವೈವಿಧ್ಯ ವಿಜ್ಲದಂತಾ 
ಯಿತು. ಆದರೆ ದೇಶಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೆಚ್ಚಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣ 


ವಾಯಿತು. ] BLE 8 


P< 
೩. ನಿಯಮಗಳೇ ಅತಿಯಾದುದರಿಂದ ಮತ್ತು ವೈನಿಧ್ಯರಹಿತವಾದುದರಿಂದೆ 
ಮಾರ್ಗ ಅಷ್ಟು ಮನೋರಂಜಕವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ದೇಶಿ ವಿಪುಲವೈ ನಿಧ್ಯದಿಂದ ರಂಜನಾ 
ಪ್ರಧಾನವಾಯಿತು. 


೪, ಒಂದರಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮೂತ್ರ ಅಂದರೆ ಅರ್ಚಿಕ ಗಾಧಿಕ ಸಾಮಿಕ 
ಮತ್ತು ಸ್ವರಾಂತರಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತ ಬಳಸಿತು. ದೇಶಿ ಐದರಿಂದ ಏಳರವರೆಗಿನ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿತು. 


೫. ಗೀತ್ಕ ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯ-ಈ ನಿಭಾಗಗಳು ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಲ್ಲ. "ದೇಶಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಈ ಮೂರರಿಂದ ಕೂಡಿದುವೇ ಸಂಗೀತವೆಂಬ ಹೆಸರಿಗೆ ಒಳಗಾಯಿತು--ಈ ಮೊದಲಾದ 
ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಶಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ.? ದೇಶಿ ಸಂಗೀತವೇ ಮುಂದೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವಿಭಿನ್ನ ತೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಮತ್ತು ಹಿಂದೊಸ್ಥಾ ನಿ--ಎಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಎರಡು ಕವಲುಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದೆಂದರೆ "ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೇ ಒಂದು 
ವಿಭಾಗ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಸಂಗೀತದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ. 
ಇದು ಉಜ್ಜಲನಾದ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿವೇಚಿಸಲಿರುವುದರಿಂದ ಈಗ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಸಂಗೀತದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೀಗೆ ತೋರಿಸಬಹುದು. 


1 ಆ. Gosvami, The Story of Indian Music. 
1 Ed. Ramaswamy Iyer, Swaramela Kalanidhi (Introduction). 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯೆ f ೬೫೧ 


ನಾದೆ 
| 
ಅನಾಹತನಾದ ಅಹತನಾದೆ 
ಸಂಗೀತ 
| 
ಮಾರ್ಗ ಸ | 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನಿ 


ವೇದಕಾಲದಿಂದೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ನಿಯಮಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿ ಶಾಸ್ತ್ರಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿ ವರಲ್ಲಿ ಈಗ 
ತಿಳಿದಮಟ್ಟಿಗೆ ಭರತನೇ ಮೊದಲನೆಯವನೆನ್ನ ಬಹುದು. ಬಹುಶಃ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಚೀನೆ 
ರಾದ ದತ್ತಿಲ ಕೋಹಲರನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅನಂತರ ಮತಂಗೆ 
ಮೊದಲಾದ ಲಕ್ಷಣಾಚಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಮೆತ್ತು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಪರಿಶ್ರಮಗಳಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದರು. ಭರತನ "ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ', 
ಸಂಗೀತದ ಅನೇಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದೆ ಘಟ್ಟಿ ವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದಮೇಲೆ ಬಂದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮತಂಗನೆ 
"ಬೃಹದ್ದೇಶಿ' ಬಹು ಪ್ರಮುಖವಾದುದು ಮತ್ತು ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸ 
ಬಹುದಾದರೆ ನಾರದನ "ಸಂಗೀತ ಮಾರ್ಕಂಡೇಯೆ', ಸಾರಂಗದೇವನ "ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ 
ಕರ', ಹರಿಪಾಲನ *ಸಂಗೀತ-ಸುಧಾಕರ', ಅಹೋಬಲನ "ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತ? 
ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ "ಸಂಗೀತಸಾರ', ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ "ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ', ವೆಂಕಟಿ 
ಮಖಿಯ "ಚತುರ್ದಂಡೀ ಪ್ರಕಾಶಿಕ, ತುಳುಜನ "ಸಂಗೀತ ಸಾರಾಮೃತ', ಪುಂಡ 
ರೀಕ ವಿಠ್ಮಲನ 'ರಾಗಮಾಲ', "ಸಡ್ರಾಗ ಚಂದ್ರೋದಯ” ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ, ಕಲ್ಲಿನಾಥ, ಸಿಂಹಭೂಪಾಲ---ಈ ವಾಖ್ಯಾನ 
ಕಾರರು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಣೀಯರು. ಈ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರಿಂದೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ತನ್ನ ಅಲೌಕಿಕ 
ಶಕ್ತಿಯ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆಯಿತು. ಅದರ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳು ಆ ಕಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲವಂತಹವುಗಳು. ಆದುದರಿಂದ ಆ ವಿವರ 
ಣೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಹೋಗದೆ ಸಂಗೀತ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಅತಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಒಂದೆರಡು ಅಂಶ 
ಗನನ್ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ 

ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಅಂಶಗಳು ಎರಡು : ನಾದ ಮತ್ತು ಕಾಲ. ನಾದ, 


೬೫೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧೆ ವಾಗಿರಬೇಕು ; ಕಾಲ, ಲಯಬದ್ಧ ವಾಗಿರಬೇಕು; ಸಂ ಸಂಗೀತದ 
ಮುಖ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಇಲ್ಲಿ “ಶ್ರುತಿ” ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಅರ್ಥವೇನು? "ಶ್ರು' 
Ai ಕೇಳು, ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಅದರ ನಿಪ್ಪತಿ ತ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಕೆನಿಯಿಂದ ಕೇಳಬಹುದಾ 
ದಂತಹ ಅತ್ಯಲ್ಪ ನಾದವನ್ನೇ (A Note of Minute Pitch) *ಶ್ರುತಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ದೀಪ್ತ, ಆರ್ಯ, ಕರುಣ್ಯ ಮೃದು ಮೆತ್ತು ಮಾಧ್ಯಮ ಎಂದು ಐದು ಭಾಗ 
ಗಳಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಶಬ್ದವೆಂದರೆ 
"ಸ್ವರ', ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವರಗಳು ಮೂಲಭೂತವಾದೆ ಅಂಶಗಳು. "ಸ್ವ? ಎಂದರೆ 
ತನಗೆ ತಾನೇ “ರ” ಎಂದರೆ ರಂಜಿಸುವುದು. ಸ್ವಯಂ ರಂಜನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಾದವೇ 
ಸ್ವರ--- ಎಂದು ಅದರ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. "ಸ್ಪರ' ಎಂಬುದು ಶ್ರುತಿಯಂತೆ 
ಕೇವಲ ನಾದ ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ ಭಾವನೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರು 
ತ್ತದೆ. ಸ್ವರಗಳು ಸ್ವ ತ್‌ ರಂಜನೆಯ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ತಮಗೆ ತಾವೇ 

ಸ್ವತಂತ್ರ ಗೆ RN ಕ್ಷವಾದುವುಗಳು. ಜಗತ ನಾದ ಸ ತಂತ್ರ ವಾಗಿರುವಾಗ 
ಟಿ ತ 4 ಪರಸ್ಪರ ಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿರುವಾಗ ಸ್ವರಮೆದೂ ಕರೆಯಬಹುದು, 
ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವರಗಳ ಇರುವ ಸಸಂ. ಮಣ್ಣು ಮತ್ತು ಅದರಿಂದಾದ ಮಡಕೆಗೆ 
ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ, ಹಾಲು ಮತ್ತು ಮೊಸರಿಗೆ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನೂ 
ಹೋಲುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳಿರುವ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಉಂಟು. 

"ಸ್ವರಗಳ' ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧವಾಗಿರಬೇಕು ; ಅಂದರೆ ಕಿವಿಗೆ ಇಂಪಾಗಿದ್ದು ಮೂಲ 
ನಾದಕ್ಕೆ ನಿರಸವಾಗದಂತೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಈ ಸಮರಸತೆಯನ್ನು "ಲಯ' 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಕಾಲ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ "ಲಯ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸ! "ವೆಂದರೆ ಕಾಲದ ಅಂತರದಲ್ಲಿರುವ ಸಾಮ್ಯ. ಸ್ವರ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಸದ ಒಂದು ಕಾಲವಿಭಾಗವೂ ಮತ್ತೊಂದು ಕಾಲವಿಭಾಗವೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 

ಇಲ್ಲದಂತೆ ಸಮವಾಗಿರಬೇಕ್ಕು ಇಲ್ಲವೇ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದ್ದರೂ ಅದು ಹ ್ರಡೋ 
ಒಂದು ನಿಯಮಿತವಾದ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿ ರಬೇಕು, ಇದೇ ತಾಳಕ್ಕೆ ಮೂಲ 
ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ನಾದಪ್ರಧಾನವಾದ ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಕಾಲಪ್ರ ಧಾನವಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸೂ 
ವಾದ ವಿಭೇದಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟಿನೆ. ಎಷ್ಟೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿವಿನ್ಯಾಸದ ಪ್ರ ಇ ತೆ 
ಗಳು ನಡೆದಿನೆಯೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವು ಸಾಕ್ಷಿ ಗಳಾಗಿವೆ. ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಿ ಬಗೆಗಳನ್ನು, ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಅವೆಂದರೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ: ತೀವ್ರ, ಕುಮುದ್ವತಿ ಮಂದಾ, ಛಂಜೋವ ತ್ರಿ 
ದಯಾವತೀ, hs ರಕ್ತಿಕಾ, ರೌದ್ರೀ, ಕೊ ಧಾ) ವಜ್ರಿಕಾ ಪ್ರಸಾರಿಣೀ, ಪ್ರೀತೀ, 
ಮಾರ್ಜನೀ,ಕ್ಷಿತೀ, ರಕ್ತಾ,ಸಂದೀಫಿನೀ,ಆಲಾಪಿನೀ, ಮಂದತೀ, ರೋಹಿಣೀ, ರಮ್ಮಾ, 

1 ರಾಳ ಸಲ್ಲಿ ಅನಂತಕ್ಕಷ್ಣಶರ್ಮ, ಗಾನಲೀಲೆ,* 

2 ೮. Gosvami, The Story of Iudian Music. 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೈ ತೈ ೬೫ಫ್ಸಿ 


ಉಗ್ರಾ, ಮತ್ತು ಕೋಭಿಣೀ--ಎಂಬಿವು. ಈ ಶೃ ತಿಗಳಿಂದೆಸ ವರಗಳು ಹುಟ್ಟುವ ಸ್ಪಾ ನ 
ವನ್ನು ನಿರ್ನೇಿಸಲ್ಲಾ ೪ನೇ ಶ್ರುತಿಯಿಂದ ಅದರೆ ಛತಿಯೋವತಿಯಿಂದೆ ಶುದ ಷಡ್ಡ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಏಳನೇ ಶ್ರುತಿಯಿಂದ ಶುದ್ಧ ರಿಷಭವೂ ೯ ರಿಂಜಿ ಶುದ್ಧ 
ಗಾಂಧರವೂ, ೧೩ ರಿಂದ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮವೂ, ೧೭, ೨೦, ೨೨ರಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಈ ಧೈವತ ರಿಷಾಧಗಳೂ ಹುಟ್ಟುತ್ತ ವೆ. ಈ ಸಪ ಸ್ವರಗಳು ಸ. ರಿ. ಗ. ಮ. 

» ದೆ. ಶಿ ಇನು ಶುದ್ಧ ಸ್ವರಗಳು. ಈ ನಿರ್ದೇಶಿತ ಸ್ವರಗಳಿಗಿಂತ ಶ್ರುತಿ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ಸಭ ಸ್ಥಾನ ಹಂದೆ ಹುಟ್ಟು ವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು A ಅವುಗಳನ್ನು ಚ್ಯುತ ಷಡ್ಡ, 
ಚ್ಯುತ ಮಧ್ಯ ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ವಿಕೃತಿ ರಗಳು 
ರಾಮಾಮಾತೃ ನು (ಸು. ೧೫೫೦) ತನ್ನ್ನ "ಸ್ವರಮೇಳ “ಕಲಾನಿಧಿ' ಯಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಳಗಿನ 
ಏಳು ವಿಕೃತ ಸ ಣ್‌ ್ರಿರಗಳನ್ನು ಹೆಸ ಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 'ಚ್ಯುತನಡ್ಡ, ಚಪ್ಯತಮಧ್ಯಮ, ಚ್ಯುತ 
ಜುಚಮ, (ಬ ಗಾಂಧಾರ, ಅಂತರೆ ಗಾಂಧಾರ, ಕೈಶಕೀ ನಿಷಾಧ ಮತ್ತು 
ಕಾಕಲೀ ನಿಸಾಧ. ಶುದ್ಧಸ್ವ ರಗಳು ಮತ್ತು ಈ ವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳು ಸೇರಿ ಒಟ್ಟು ೧೪ ಸ್ವರ 
ಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಈ ನಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನಿಕಾಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನು "ವ್ಯಕ್ತ ನಡಿ 
ಸಿಲ್ಲ. ಸಾರಂಗದೇವ (೧೨೧೦-೧೨೪೭) ತನ್ನ "ಸಂಗೀತ ರತ್ಪಾ ಕರದಲ್ಲಿ ೭ ಶುದ್ಧಸ್ವರೆ 
ಗಳ ಜೊಕೆಗೆ, ೧೨ ವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸೋಮನಾಥನ “ರಾಗ 
ವಿಚೋಧ'ವು ರಾಮಾಮಾತ್ಯನಂತೆ ಸಪ್ತಶುದ್ಧ ಸಪ್ತನಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು | 
ತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಬಂದ ವೆಂಕಟಮಖಿ (೧೬೨೦) ತನ್ನ "ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕ” 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ತುಳಜನು (೧೭೨೯-೧೭೩೫) "ಸಂಗೀತ ಸಾರಾಮೃತ'ದಲ್ಲಿಯೂ 
ಐದು ನಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡೆ ಶುದ ಸ್ವರಗಳೂ ಸೇರಿ ಒಟ್ಟು೧೨ 
ಸ ಸರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ Hy ಇಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡೆ ಮೆತ್ತು ಪಂಚಮಗಳು ಅಚಲ 
ಸ್ವ ರಿಗಳೆಂದು ಸರಿಗಣೆಸಲಾಗದಿ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದೆ "ಏಳರಲ್ಲಿ ಚ್ಯುತಸಡ್ಡೆ ಮತ್ತು ಚ್ಯುತ 
ಪಂಚಮಗೆಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಐದು ವಿಕೃತಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅವರು ಬೆನ್ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಆಂದರೆ ಸ” ಮೆತ್ತು "ಪು'ಗಳ ಸ್ಥಾನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದುದು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅವರದು, 
ಮುಂದೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯೇಪ ರ್ರೈಧಾನವಾಗಿ ಹನ್ನೆರಡು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳುವ 
ಪದ್ಧ 3 ಚಿಳೆದುಬಂದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರು ವಿನೇಚಿಸಿ 
ರುಪಿ ರೀತಿ ಮತ್ತು ತೋರಿರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮದೃಷ್ಟಿ ಅಶ್ಚರ್ಕ ಕರವಾದುವು. ಈ ಹನ್ನೆರಡು 
ಸ್ವರಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವೇ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪ ಚರಿ ವಿವಿಧ ರಾಗಗಳ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ 
ಇರಣವಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರುತಿ'ಯಂತೆ "ತಾಳ'ವೊ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಂಶ. ಶ್ರುತಿಯು 
ನಾದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದಾದರ್ಕೆ ತಾಳೆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟೆವಾದ 
ಕಾಲದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ನಾದವ್ಯವಸ್ಥೆ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳು 
ವುದನ್ನು "ಲಯ' ಎಂದು ಕರೆಯೆಬಹುದು. ಪುನರಾವರ್ತನೆಯ ವೇಗಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ 


೬೫೪ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಿಲಂಬಿತ್ತ ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಧ್ರುತ ಎಂದು ಮೂರು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದುಂಟು. 
ಈ "ಲಯ'ವನ್ನೂ ಮತ್ತು"ಅದು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ನಿಯಮಿತವಾಗಿ 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಅದನ್ನು "ತಾಳ' ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಲನಿಭೂಗಗಳಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿ ತವಾದ 
"ಮಾತ್ರೆ'ಗಳ ಮೊತ್ತವೆ "ತಾಳ' ಎನ್ನಬಹುದು. ಭಾರತೀಯ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಮತ್ತು 
ಕಲಾವಿದರು ಇದರಲ್ಲಿ ಅದು ತ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಾರಂಗದೇವ 
ಸುಮಾರು ೧೨೦ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಅನಂತರ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ೧೦೮ 
ತಾಳಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೩೫-೪೦ ತಾಳಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಆದರೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದುವೆಂದರೆ ಆದಿ, ಧ್ರುವ್ಕ 
ಮಠ್ಯ, ರೂಪಕ, ರುಂಪ್ಕ ತ್ರಿಪುಟ) ಅಟ-.ಈ ಮೊದಲಾದ ತಾಳಗಳೆನ್ಸ ಬಹುದು. 
ಇನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಧನೆಯೆಂದರೆ ಅದರ ರಾಗಗಳ ಕಲ್ಪನೆ. 
ಇದರ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಇಡೀ ಸಂಗೀತದ ಸೌಧ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಆನಂದ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವಂತೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಸ್ವರಗಳ ಮಧುರವಾದ ಜೋಡಣೆಯನ್ನೇ 
ರಾಗ' ಎಂದು "ಕರೆಯಬಹುದು. ರಾಗಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಮತಂಗ ಹೀಗೆ ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಿ 
ದಾನೆ ಬೃಹದ್ದೇಶಿಯಲ್ಲಿ : 
ಯೋಸ್‌ೌೌ ಧನಿ ದಿಶೇಷಸ್ತು ಸ್ವರವರ್ಣ ನಿಭೂಹಿತಃ | 
ರಂಜಕೋ ಜನಚಿತ್ತಾನಾ೦ ಸ ಚ ರಾಗ ಉದಾಹೃತಃಿ 


“ಸ್ವರ” ವರ್ಣವಿಭೂಷಸಿತವಾದ ಧ್ವನಿವಿಶೇಷೆ ಜನರ ಚಿತ್ತವನ್ನು ರಂಜಿಸುವಂತಿದ್ದರೆ 
ಅದು ರಾಗ ಎನ್ಸ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದಿದ್ದಾನೆ. ಅಹೋಬಲನ "ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತ' 
ಇನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಆದರೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ರಾಗಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ: "ರಂಜಕಃ 
ಸ್ವರ ಸಂದರ್ಭೊೋ ರಾಗ ಇತ್ಯಭಿಧೀಯತೆ', ಅಂದರೆ ರಂಜಕವಾದ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸಗಳೇ 
ರಾಗ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಅಹೋಬಲ. ಮತಂಗನ ರಾಗಲಕ್ಷಣ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ "ಸ್ವರ? 
ಮತ್ತು "ವರ್ಣ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣವೆಂದರೆ ಹಾಡುವ 
ಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ." ಈ ವರ್ಣವನ್ನು ಸ್ಥಾಯಿ, ಆರೋಹಣ 
ಅವರೋಹಣ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ--ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯಾಗಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಒಂದೇ 

1 Shripada Bandopadhyaya, The Music. 

2 P. Samba Murthy, South Indian Music, 

8 ಇದನ್ನೇ "ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ'ವೂ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದೆ. ಬಹು ಸ್ವಲ್ಪ ವೃತ್ತಾಸದೊಡನೆ ಇಡೀ 
ಈ ಶ್ಲೋಕನನ್ನೆ ಸಾರಂಗದೇನ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿರುನಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶ್ಲೋಕ 
ಹೀಗಿದೆ : 

ಯೋ 8ಸೌ ಧ್ವನಿ ವಿಶೇಷಸ್ತು ಸ್ವರ ವರ್ಣ ವಿಭೂಸಿತ | 
ರಂಜಕೋ ಜನ ಚಿತ್ತಾನಾಂ ಸರಾಗಃ ಕಥಿತೋ ಬುಧೈ £॥ 


4 ‘“The action of singing is called Varna’* ೮, Gosvami. The 5191) 01 
Indicn Music, 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯೆ ೬೫೫ 


ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫಕಾಲ ಎಡಬಿಡದೆ ಹಿಡಿದಿರುವುದನ್ನು "ಸ್ಥಾ ಯಿ' ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಒಂದೇ ಸ್ವರದಿಂದ ಹಾಡುವ ಸಂಗೀತವನ್ನು "ಸ್ಥಾ ಯಿವರ್ಣ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಆರೋಹಣ 
ಅವರೋಹಣಗಳೆಂದರೆ ರಾಗದ ಏರು ಇಳಿವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವ ಬಗೆಗಳು. ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಇವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. 
ರಾಗದ ಏರು ಇಳಿವುಗಳನ್ನು ಸಮನ್ಹಯಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡುವ ಬಗೆ "ಸಂಚಾರಿ' 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಹಿಂದೆ ನೋಡಿರುವಂತೆ ಒಂದೇ ಸ್ವರವನ್ನುಳ್ಳ "ಅರ್ಚಿಕ' ಸಂಗೀತದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಸಪ್ತಸ್ತರಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ "ಸಂಪೂರ್ಣ? ಸಂಗೀತದವನರೆಗೆ ವಿಳು ಬಗೆಗಳಾಗು 
ತ್ತವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಔಡವ, ಷಾಡವ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣಗಳು ಲೌಕಿಕ ಸಂಗೀತವಾಗಿ, 
ದೇಶೀ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದು ಬೆಳೆದುಬಂದುದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ಐದ್ಳು 
ಆರು, ಏಳು ಸ್ವರಗಳ ವಿವಿಧ ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ, ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ವಿಕೃತಿ ಸ್ವರಗಳೂ ಸೇರಿ, 
ಅನಂತ ರಾಗಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಆರೋಹಣ, ಅವ 
ರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಆಗುವೆ ಸ್ವರಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದ ರಾಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. ತತ್ತ್ವತಃ ಸಾವಿರಾರು ಸಂಖ್ಯೆಗಳವರೆಗೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸ 
ಬಹುದಾದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬಹುದಾದವು ಸುಮಾರು ಇನ್ನೂರು 
ರಾಗಗಳು. | 

ಈ ರಾಗಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಒಂದು ಕ್ರಮವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. ವೆಂಕಟಮಖಿ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿ ಎಸ್ಟತ್ತೆರಡುಮೇಳಕರ್ತ 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಸಿರ್ನಿಸಿದನು. ಇವು ಜನಕರಾಗಗಳಾಗಿ ಇತರ ಅನೇಕ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾದುವು. ಈ ಎಪ್ಪತ್ತೆರಡು ಮೇಳಕರ್ತಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲೂ ಆರು 
ರಾಗಗಳನ್ನುಳ್ಳೆ ಹನ್ನೆರಡು ಚಕ್ರಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲಾಯಿತು : 

೧, ೧ರಿಂದ ೬ರ ವರೆಗೆ--ಇಂದುಚಕ್ರ. 

೨. ೭ ರಿಂದ ೧೨ರ ವರೆಗೆ--ನೇತ್ರಚಕ್ರ. 

೩. ೧೩ ರಿಂದೆ ೧೮ರೆ ವರೆಗೆ ಅಗ್ಲಿ ಚಕ್ರ. 

೪. ೧೯ ರಿಂದೆ ೨೪ರ ವರೆಗೆ-ನೇದಚಕ್ರ. 

೫. ೨೫ ರಿಂದ ೩೦ರ ವರೆಗೆ-ಬಾಣಚಕ್ರ. 

೬, ೩೧ ರಿಂದ ೩೬ರ ವರೆಗೆ__ಜುತುಚಕ್ರ. 

೭. ೩೭ ರಿಂದ ೪೨ರ ವರೆಗೆ -ಯಷಿಚಕ್ರ. 

೮. ೪೩ ರಿಂದ ೪೮ರ ವರೆಗೆ--ವಸುಚಕ್ರ. 

೯. ೪೯ ರಿಂದ ೫೪ರ ವರೆಗೆ -ಬ್ರಹ್ಮಚಕ್ರ. 

೧೦. ೫೫ ರಿಂದ ೬೦ರ ವರೆಗೆ--ದಿಶಿಚಕ್ರ. 

೧೧. ೬೧ ರಿಂದ ೬೬ರ ವರೆಗೆ- -ರುದ್ರಚಕ್ರ. 
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೧೨. ೬೭ ರಿಂದ ೭೨ರ ವರೆಗೆ--ಆದಿತ್ಯಚಕ್ರ. 

ಈ ಹನ್ನೆರಡು ಚಕ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಆರು ಚಕ್ರಗಳನ್ನು ಪೂರ್ವಭಾಗವೊದೂ 
ಕೊನೆಯ ಆರು ಚಕ್ರಗಳನ್ನು ಉತ್ತರ ಭಾಗವೆಂದೂ ಕರೆದರು. ಈ ಜನಕರಾಗದಿಂದ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳು ಹುಟ್ಟು ನ ಬಗೆ, ಅವುಗಳ ಆರೋಹಣ, ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮಗಳು, 
ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಸ ಸಂಗೀತಜ್ಞರಿಗೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳು. 

ರಾಗವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿರುವ ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ಪ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ, ರಾಗಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು. ೧೮೧೩ರಲ್ಲಿದ್ದ ಮಹಮದ್‌ ರೇಜಾ, ರಾಗಗಳ ಲಕ್ಷಣದ 
ಸಾಮ ದಿಂದ ಕೆಲವು ಮೇಳಗಳನ್ನು ಸರಿದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಪಂಡಿತ ಭಟ್‌ ಖಂಜೆ 
ಜ್‌ (೧೯೨೧) ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ರು. ಇಲ್ಲಿ ಹತ್ತುಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಮೇಳಗಳು ಕಡಸಬರುತ್ತ.ವೆ. ಅವೆಂದರೆ: ಚಿತ್‌, ಕಲ್ಯಾಣ್‌, ಖಮಾಜ್‌, 
ಭೈರವಿ, ಪೂರ್ವಿ, ಮಾರ್ವಾ, ಕಾಫಿ, ಅಸಾವರಿ, ಭೈರವ ಮತ್ತು ತೋಡಿ--ಈ ಹತ್ತು 
ರಾಗಗಳಿಂದ ಇತರ ರಾಗಗಳು ಜನಿಸುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬಿಲಾನಲ್‌ನಿಂದ ದುರ್ಗಾ, 
ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಶಂಕರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೂ ; ಕಲ್ಯಾಣ್‌ನಿಂದ ಯಮನ್‌ ಕೇದಾರ್‌" ಹಿಂದೋಳ 
ಗಳೂ; ಖಮಾಜ್‌ನಿಂದ ದುರ್ಗಾ ಜಯಜಯಂತಿ ಮೊದಲಾಡುವೂ ; ಭಿ ಟರವದಿಂದೆ 
ಗೌರಿ, ಲಲಿತ್‌, ಸೌರಾಷಾ ೃದಿಗಳೂ; ಪೂರ್ವಿಯಿಂದ ಶ್ರೀರಾಗ, ದೀಪಕ, ಬಸಂತ್‌ಗಳೂ; 
ಕಾಫಿಯಿಂದ ಹೀಲೂ, ಸಾರಂಗ ಗೌಡ ಮಲ್ಲಾ ಕಸೂರಿ ದ.ರಾಗಗಳೂ ಜನಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ ಜನಕ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ರಾಗ, ರಾಗಿಣಿ, ಪುತ್ರ 
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ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೫೭ 


ಎಂಬ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ರಾಗಗಳಿಗೆ ತೋರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂಬಂಧದ ಕಲ್ಪನೆ ಏನೇ 
ಇದ್ದರೂ ಕೆಲವು ಮೂಲರಾಗೆಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಂದ ಜನಿಸುವ ಇತರ ರಾಗಗಳನ್ನು. , 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಿರುವುದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ರಾಗಗಳ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಹೀಗೆ 
ತೋರಿಸಬಹುದು : (ಹಿಂದಿನ ಪುಟ ನೋಡಿ) 
ರಾಗವೇ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಯೋಗದ ಕಡೆಯ ಫಲ. ಮಾತಿಗೆ ಸಿಲುಕದ ಸೂಕ್ಷ್ಮಾತಿ 
. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಜೇಕೆಂಬ 
ಪ್ರಯತ್ನ "ರಾಗ'ದಿಂದ ಸಿದ್ಧಿ ಸಿತು. "ರಾಗ' ಎನ್ನುವ ಮಾತೇ ಅದರ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಸ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. "ಅನುರಾಗ' *ರಕ್ತಿ' "ಭಾವನೆ' "ಉದ್ವೇಗ' ಮೊದಲಾದ ಅರ್ಥ 
ವನ್ನು ಅದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೊಂದು ಮಾನಸಿಕಸ್ಸಿತಿಯ ನಾದರೂಪದ ನಿರೂಪಣೆ: 
Raga is a physco-material object, as it is an objective 
expression of the subjective feeling of the mind.1 


ಎಂಬ ಮಾತು ರಾಗದ ಸ್ಹರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಅನುಭವಗಳ 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಕವಾದ ನಾದೆನಿರೂಪಣೆಯೇ ರಾಗ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ನಾದ ನಿನ್ಯಾಸಗಳ 
ಬಹಿರ್‌ರೂಪದ ಮಾಧ್ಯಮನನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿ ತನ್ನ ಆಂತರಿಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು, 
ನಿರೂಪಿಸಲು ರಾಗ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಾಗಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಇದೇ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅನುಭವದ ಕಡೆ, ಮತ್ತು ಅವನ ಅಂತರಂಗದ ಭಾವನೆಗಳ ಮಿಡಿತ 
ವನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವುದರ ಕಡೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿತು. ಹೊರಗಿನ ನಾದಪರಿಕರಣಗಳು ಮತ್ತು ವಾದ್ಯಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಸಹಾ 
ಯಕವಾದುವುಗಳು. ನಿರ್ದಿಷ್ಠ ವಾದ ಆಧಾರಶ್ರುತಿಯನ್ನ್ಟಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದರಲ್ಲಿ ನಾದವು 
ಲೀನವಾಗುವಂತೆ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು `ಕೈಕೊಂಡು ಸೃಷ್ಠಿ ಸುವ ಸಂಗೀತ, ಮನೋ 
ಧರ್ಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಶ್ರುತಿಗಳ ಧ್ವನಿಸಾಮ್ಯ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಮೇಳಗಳ ತತ್ವಕ್ಸನು 
ಗುಣವಾಗಿ ಆ ಸಂಗೀತ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವನೆಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಿಂತ ಹಲವಾರು ಧ್ವನಿಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯಕ್ಕೆ ಗಮನ ಹೆಚ್ಚು. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಅದನ್ನು ಸ್ವರಮೇಳ ಸಂಗೀತ (Hormonical system) ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗೇ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸುಸ್ವರ ಸಂಗೀತ(1/61061081 system) ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು. ಸಾಮೂಹಿಕವಾದ ಸಹಕಾರ ಮತ್ತು ಸ್ವರಮೇಳಗಳಿಂದ ಅದ್ಭುತಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ತೋರ್ಪಡಿಸಿದರೆ, ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭಾವವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಸೃಪ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. 
Swami Prajnananda, The Historical Development of Indian Music, 
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ಇದನ್ನು "ರಾಗಸಂಗೀತೆ'ನೆಂದೊ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು "ಸಂವಾದ ಸಂಗೀತ” 
ಎಂದೊ ಕರೆಯಬಹುದು.! 

"ರಾಗಸಂಗೀತ' ವೈಯಕ್ತಿಕ ಭಾವದಡೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಡೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನವನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟುದರಿಂದ ಅದು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದೆ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಲು ದಾರಿಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಿತು. "ಕಲ್ಪಿ ತ ಸಂಗೀತ' ಮೆತ್ತು"ಮುನೋಧರ್ನು ಸಂಗೀತ'ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ವಿಧಗಳನ್ನು a. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಆರೋಹಣ ಅನಾ 
ple ರೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಧಾರಿತವಾದೆ ಮತ್ತು ತಾಳ ಸಮನ್ವಿತವಾದ ವರ್ಣ, ಕೀರ್ತನೆ 

ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಕಲ್ಪಿ ತಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಈಗಾಗಲೇ ಕಲ್ಪಿತವಾಗಿ ಸಿದ್ಧ ವಾದ 
ರೂಪ ಇದು. ಇಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ ES ಸಂಗೀತಗಾರ ನೆಜೆಯ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಗಾನಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತ ವಾದರೂ 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಅವಕಾಶವಿರುವುದು ತ ಸ್ವರಕಲ್ಪ ನೈ, ಪಲ್ಲವಿ, ನೆರವಲು 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ. ಸಂಗೀತಗಾರನ ಮನೋಧರ್ಮನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೇ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ತ್ರಿರುವೆ ವಿನೂತನ ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಮನೋಧರ್ಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಸಂಗೀತದ ಪರಮ ಪ್ರಯೋಜಸ. ಭಾವನನ್ನು 
ರಸತ್ವಕ್ಕೇರಿಸಿ ಸಹೃದಯರಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಅನುಭನ ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುವುದೇ ಎಲ್ಲ 
ಕಲೆಗಳಂತೆ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶವೂ ಆಗಿದೆ. ಶಿಲ್ಪಿ ಕಲ್ಲಿನಿಂದ, ಚಿತ್ರಗಾರ ವರ್ಣ 
ದಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದುದನ್ನೇ, ಸಂಗೀತ ಕಲಾವಿದೆ ನಾದವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಸಾಧಿಸುತ್ತಾನೆನ್ನು 
ವುದರ ಕಡೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ತನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರೀಕರಿ 
ಸಿದೆ; ನಾದಮಾಧ್ಯ ಮೆವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಈ ಉದ್ದೇಶ ಸಾ ನೆಗೆ ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಡರ, ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು ಶ್ರು ತಿಗಳಿಗೆ 
ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿ, ಛಂದೋವತಿ, ದಯಾವತಿ, ರಂಜನಿ, ರಕ್ತಿಕ್ಕ ಕ್ರೊ "ಧಿ, ರಾ ಎತ 
ಮೊದಲಾದ 'ತೆಸರುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳ ಬಂದಿರುವೆ ಉದ್ದೇಶ KN 
ಆಶಯ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಗಳಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅವರು 
ನಿವೇಚಿಸಿರುವ ರೀತಿ ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ವಿವರ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ನಾದನಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಪಡೆಯೆಬಹುದಾದೆ Ee ಥ್ರ ಯೋಜನನನ್ನೇ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ತನ್ನ ಚರಮ ಗುರಿಯನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದೆ ; ಮತ್ತು ಅದನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾ ಧಿ, 

ಶಾಸ ಸ್ರಜ್ಣರು ಯಾವುದನ್ನು ತತ್ವ ತಃ ಕಂಡಕೋ ಆ ನಿಲವನ್ನು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾಗಿ 
ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮುಟ್ಟ ತೋರಿಸಿದ್ದಾರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿಸ 0ಗೀತವೇದರೆ ೬ ಅದನ್ನು ಕುರಿತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗೆಳಲ್ಲ 3 ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವನವನ್ನು ಸರತ ಕಲಾವಿದರ ಕುಶಲಕರ್ಮ. 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಯುವಾ ದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಸೆದು, ತಾಳವನ್ನು ತಟ್ಟಿದ ಮಾತ ಶ್ರಕ್ಕೆ 


1. Samba Moorthy, South Indian Music, 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಮ 4 ೬೫೯ 


ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಚೈತನ್ಯ ಸಂಚಾರವಾಗುತ್ತದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಸಂಗೀತ 
ಗಾರನಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ, ಕವಿಗೆ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಜ್ಞ್ಹಾನವಿದ್ದಂತೆ. ಅಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಯಾಗದು. ಇಸ್ತ್ರೀಯ ಜ್ಞಾನದ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಸತತ ಸಾಧನೆ ಪರಿಶ್ರಮ 
ಬೇಕು. ಮತ್ತು ಇದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಕಂಠಮಾಧುರ್ಯ 
ಅತ್ಯಂತ ಆವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಬೇಕು ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಸಹ ಇದನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳದೇ ಇಲ್ಲ. ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಕಂಠ ಮಾಧುರ್ಯದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಆದಿಲಕ್ಷಣಾಚಾರ್ಯನಾದ ಭರತನೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಶ್ರಾವಕ, ಅಂದರೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೇಳು 
ವಂತಿರುವುದು; ಘನ, ಗಂಭೀರ ಪ್ರವಾಹದಂತೆ ಉಕ್ಕಿಬರುವುದುಃ ಸ್ನಿಗ್ಗ, ಅಪ್ರಯತ್ನ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಹಜವಾಗಿರುವಿಕೆ; ಮಧುರ, ಕಿವಿಗೆ ಇಂಪಾಗಿರುವುದು : ಈ 
ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳನ್ನು ಕಂಠಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಭರತ. ಶುದ್ಧವಾಣಿ, ಶುದ್ಧ 
ಮುದ್ರ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧಸ್ವರಗಳು ಗಾಯಕರಿಗೆ ಆವಶ್ಶಕವೆಂದು ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿರುವುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಶಾಸ್ತ್ರಾಭ್ಯಾಸನಷ್ಟೇ 
ಸಾಲದು, ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಆತ 
ರೂಢಿಸಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಶ್ರುತಿ ತಾಳಗಳು ಶುದ್ಧವಾಗಿದ್ದರೆ 
ಸಾಲದು; ಆತ್ಮಸಂಸ್ಥಾರದ ಶುದ್ಧವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಾನಕಲ್ಕೆ ಗಗನಗಾಮಿಯಾಗು 
ತ್ತದೆ ; ದಿವ್ಯಶಕ್ತಿ ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಅರ್ಹವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಪರಸ್ಪರ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಾಗಿ, ತಾಳ 
ವಿನ್ಯಾಸದ ಚತುರತೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಇರುವ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ; ಅದು ಶಕ್ತಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ವರಸೆಯಲ್ಲ ; ರಕ್ತಿಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಲೆ. 

ಸಂಗೀತಕಲೆಗೆ ಪ್ರಾಣಸ್ಪರೂಪವಾದ ಏಳು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಬೆಳಗುವ ಸಪ್ತಜ್ಯೋತಿಗಳೆಂದು ಅವನ್ನು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ! ಅವೆಂದರೆ: ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧ, 
ರಸಪ್ರಧಾನ, ಲಯಶುದ್ಧ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ, ಗಮಕಾಲಂಕಾರಶೋಭ, ಸಾಹಿತ್ಯಶುದ್ಧ, 
ಮತ್ತು ಆನಂದಮಯ--ಎಂಬುವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ, ರಸ್ತ ಲಯ, ಸಂಪ್ರದಾಯ್ಕ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಆಗಲೇ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ ಮೂರನ್ನು ಕುರಿತು 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. 

"ಗಮಕ' ಎಂದರೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುವ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳು.» ಅಂದರೆ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಚ್ಚರಿಸುವ ಕುಶಲತೆ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ 
ಚತುರತೆ, ಇದು "ಗಮಕ' ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಯಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ತಿರಿಪ, 
ಸ್ಫುರಿತ್ಕ ಕಂಪಿತ, ಲೀನ, ಆಂಧಾಳಿತ, ಪ್ಲವಿತ, ವಲಿ, ಕುರುಲ, ಮುದ್ರಿತ, ಗುಂಥಿತ, 
ತ್ರಿಭಿನ್ಹ, ಆಹತ, ಉಲ್ಲಾಸಿತ್ಯ ನಮಿತ, ನಿವೃತ್ತ, ಘಸಿತ್‌, ಮತ್ತು ಮಿನ್‌ ಎಂಬ 

1 7. ೫ Subba Rao. 5180105 in Indian Music. 
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೬೬೦ 4 ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹದಿನೇಳು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಹೆಸರುಗಳೇ ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಸ್ಪಸ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಿಂದೆ ಸಂಗೀತ ಶೋಭಾಯಮಾನವಾಗಿರ 
ಬೇಕೆಂಬುದು, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಅಂಶವಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸುತ್ತದೆ. ; 

ಸಪ್ತ, ಜ್ಯೋತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನುಳಿದ ಎರಡೆಂದರೆ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಶುದ್ಧಿ' ಮತ್ತು "ಆನಂದ 
ಮಯ', ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಇರುವೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ, ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಸಿದ್ಧಾಂತವೇನೇ ಇರಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇವೆರಡೂ 
ಹೂಡಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ. ಅವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನುಳ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲೆಗಳೂ 
ಹೌದು. ಆದರೆ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಅವು ಬೇರಾಗಲಾರವು. ಸಂಗೀತ 
ನಾದರೂಪಿ ಎಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಪರ್ಕವೇ ಇಲ್ಲದೆ ಬಹಳ ಕಾಲ ಇರಲಾರದು. 
ರಾಗ್ಯ ತಾನ್ಯ ವರ್ಣ, ತಿಲ್ಲಾನ, ಸ್ವರಜತಿ--ಈ ಮೊದಲಾದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಇಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ನಿಜ, ಆದರೆ ಅದಷ್ಟೇ ಸಂಗೀತವಾಗಿಬಿಟ್ಟ ರೆ ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ತೀರ ಪರಿಮಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ನಾದಮಾಧು 
ರ್ಯದೆ ವಿನ್ಯಾಸ ಹಬ್ಬಿ ಹರಡಿದಾಗ ಅದು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವೂ ಶಕ್ತಪೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನಾಡೆದ ಮಾಧುರ್ಯ ಸೇರಿದಾಗ ಕವಿಯ ಆಶಯ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ಆದುದರಿಂದಲೇ “ಸಂಗೀತಮನಿ ಸಾಹಿತ್ಯಂ ಸರಸ್ವತ್ಯಾಃ 
ಸ್ತನದ್ವಯಂ' ಎಂಬ ಮಾತು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಕಲೆಗಳು ; ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಮರೆಸುವಂತಾಗಬಾರದು, ಅಷ್ಟೆ. 

ಇನ್ನು ಆನಂದಮಯ ಎಂಬ ಮಾತು. ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದ ಮಾತು ಇದು. ಜೀವನದ ಪರಮಗುರಿಯೇ ಆನಂದದ ಅನ್ವೇಷಣೆ. ಆ 
ಶಾಶ್ವತವಾದ ಆನಂದವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ಸಹಾಯಕವಾಗುವ ಸಾಧನಗಳು 
ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳು. ಅದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಂತೂ ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಸ್ಥೂಲ ಮಾಧ್ಯಮದ 
ತೊಡಕಿಲ್ಲದೆ ನೇರವಾಗಿ ಹೃದಯವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಂತಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೊದಲಾದ 
ಕಲೆಗಳು, "ಆಲೋಚನಾಮೃತ'ವಾಗಿದ್ದರೆ, ಸಂಗೀತ "ಅಪಾತಮಧುರ'ವಾದುದು. 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ರಂಜನೆಗೊಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರ ಸಾ ಎಸ್ಟೈವನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಕಲೆ 
ಸಂಗೀತ. ಸಂಗೀತದಿಂದ ದೊರೆತ ಮನಸ್ಸಿನ ಆರೋಗ್ಯ, ದೈಹಿಕ ಆರೋಗ್ಯದ ಮೇಲೂ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರುತ್ತದೆಂಬುದು ಅನುಭವಿಗಳು ಹೇಳಿರುವೆ ಮಾತು. ಆಧುನಿಕ 
ಮನಶ್ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಸಂ(ಗಿತದ ಪ್ರ ಭಾವದಿಂದ ಅನೇಕ ರೋಗಗಳನ್ನೂ, ದೈಹಿಕ ವೇದನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಗುಣಪಡಿಸಬಹುದೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಮೇಲೂ 
ಕೊನೆಗೆ ಮರಗಿಡಗಳ ಮೇಲೂ ಇದು ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ನು 
ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. *ಶಿಶುರ್ವೇತ್ರಿ ಸಶುರ್ಮೇತ್ತಿ, ವೇತ್ತಿ 
ಗಾನರಸಂ ಫಣೆಃ'--ಎಂಬ ಮಾತಂತೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೬೧ 


ಸಂಗೀತ . ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದು ಕಲಾವಿದನ ಆನೆಂದಾನುಭವದಿಂದ ಹೊರೆ 
ಹೊಮ್ಮುುತ್ತಿದ್ದಕೆ ಕೇಳುವವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಅದು ಮುಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು 
ಅರಿತು ಆನುದಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತಜ್ಞಾ ನವೆ! ಬೇಕೆಂಬುದು ತಪ್ಪು ಎ ಕೆ ಎಂಬು 
ದಕ್ಕೆ ಮೇಲಿನ ಮಾತೇ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಶಿಶುಗಳಿಗೂ ಪಶುಗಳಿಗೂ ಫಣಿಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥ 
ವಾಗುವ ಸಂಗೀತ, ಆ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾ ನವಿಲ್ಲದಿದ್ದ ಸಹೃದಯನಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ? 
ಶಂಕರಾಭರಣವೋ, ಕಲ್ಯಾಣಿಯೋ ಅಥವಾ ಪೀಲ್ಕು ಭ್ಲೈರವ--ಈ ಮೊದಲಾದ 
ಯಾವುದೇ ರಾಗವನ್ನು ಕೇಳಿ ಆನಂದವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಆ ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣವೆಲ್ಲಾ 
ಗೊತ್ತಿರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಅದರ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೇ ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸಿ 
ದಂಶಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಿಳಿದವರೂ ಇದ್ದರೆ ಅವರ ಅನುಭವದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, 
ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಹೆಚ್ಚು ಹರಿತವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಕಲೆಯ ಪರಮ 
ಪ್ರಯೋಜನವಾದೆ ಆನಂದಾನುಭವಕ್ಕೆ ಸಹ ಬದಯನಿಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾನ ಅಗತ್ಯವೆನ್ನು 
ವುದು ಸೂಕ್ತವಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಕಲೆಯ ಆಸ್ತಾ ಸಢನೆಗೂ ಅಗತ್ಯವಾದ ಆಸ ಕ್ರೈ, ಆಶಯ, 
ಮತ್ತು ಜೀವನದ ಅನುಭವದಿಂದ ಸಂಸ್ಥಾರಗೊಂಡ ವಿಶವೀಭೂತ ಮನೋಮುಕಾರ್ಕ 
ಇವುಗಳಿದ್ದರೆ ಸಾಕು ನಾದವಿನ್ಯಾಸದ ಎಲ್ಲ ಪದರಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಬಲ್ಲವನಾಗು 
ತ್ತಾನೆ ಸಹ್ಯ ದಯ. 

ನು ನಲ್ಲ ಸಂಗೀತವೆಂಬುದು ಮಾನವನಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಸಹಜಗುಣ 
ಎಂಬುದಂತೂ ಫಿರ್ವಿವಾದ. ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಮಾತೂಇನ್ನೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಅವರ 
ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳನ್ನೂ ಶ್ರಮಜೀವನದ ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿ ಅವುಗಳ ಸಂಗೀತ ಮೂಡಿ 
ಬರುವುದನ್ನ ಒಂದೆ. ನೋಡಿದ್ದ (ವೊ. ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ" ಸಂಗೀತದ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿ ಯಿಂದಲೇ ಆವು 
ಗಳನ್ನು ವೀವೇಚಿಸುವ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಸ ಉದ್ಗಾರವೇ 
ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಗೀತ. ಅದರ ಮೇಲೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ವಿವೇಚನೆ, ವಿಭಜನೆ, 
ಪರಿಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಪರಿನಿರ್ಮಾಣಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯಸಂಗೀತರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 
ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅವನಿಗಿರುವ ಸಹಜವಾದ ಪ್ರವೃ ತ್ತಿಯೇ ಹೀಗೆ ಇದನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು 
ಬರಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ತನ್ನ ಅನಂದದೆ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ಆತ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅನ್ನಮಯದ ತೃಪ್ತಿಯಿಂದ ಲಭಿಸುವ ಆನಂದಕ್ಕೆಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 
ದೈವಿಕವಾದ ಆನಂದದ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಆ 
ಪ್ರಯೋಗದ ಉಜ್ವಲವಾದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 


42% 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರವಾದ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ರೂಪು 
ಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪಾತ್ರನೇನು?--ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದುದು, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಶಿಲ್ಪ, ಮತ್ತು 
ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದಂತೆ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೈತ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಾಧಿಸಿದ ವಿಶಿಷ್ಠ ಕೈವಾದ ಸಾಧನೆ ಹೆಮ್ಮೆಪಡುವಂತಹುದು. 

ಭರತಾದಿಗಳಿಂದ ಬಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ನಿರಂತರ ಧಾರೆಯನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಅದಕ್ಕೆತನ್ನ ಅಮೃತವರ್ಷವನ್ನು ಕರೆದು 
ಮಹಾಪೂರದಿಂದ ತುಂಬಿಹರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿತು. ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ದೇಶಗಳಿಂದ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಧಾಳಿಯನಂತರ ಅಲ್ಲಿಯ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲಾ ತತ್ತರಿಸ 
' ತೊಡಗಿದಾಗ ಅವುಗಳಿಗೆ ಪೋಷಣೆಯನ್ಸಿತ್ತು, ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿದ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಓದಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತವೂ ಹೊರತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದಉತ್ತರದಸಂಗೀತ ಬದಲಾಗತೊಡಗಿದಾಗ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದಕಟ್ಟನ್ನುು 
ಹಾಕಿ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಾರಣ 
ವಾಯಿತು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ "ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ' ಎಂಬ ಸಾರ್ಥಕ ನಾಮ 
ದಿಂದಲೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಯಿತು, ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಸಂಗೀತ. ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಕಾಣಿಕೆ ಏನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉಜ್ವಲ ಉದಾಹರಣೆ. 

ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ದೇಶ 
ಭಾಷೆಯ ಗ್ರಂಥನೆಂದರೆ ತಮಿಳು "ಶಿಲಪ್ಪದಿಗಾರಂ'. ಕ್ರಿ.ಶ. ಸುಮಾರು ೪ನೇ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ 'ಇಲಂಗೋವಾದಿಗಳ೯' ಎಂಬ ಜೇರಮ ರಾಜನಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಈ ಗ್ರಂಥ, ರಾಗ 
ಗಳು ಸ್ವರಗಳು, ಆರೋಹ ಅವರೋಹ ಮೊದಲಾದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಹೇಳು 
ತ್ತದೆ. ಇದಾದನಂತರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಬೃಹತ್‌ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ಮತಂಗನ 
"ಬೃಹದ್ದೇಶಿ' ಮತ್ತು ಅನಂತರ ಕರ್ಣಾಟಕ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸೋಮೇಶ್ವರ 
ಭೂಲೋಕಮಲ್ಲನಿಂದ (೧೧೧೬-೧೧೨೭) ನಿರ್ಮಿತವಾದ "ಮಾನಸೋಲ್ಲಾ ಸ'. ಎಲ್ಲ 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಇತರ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡ ವಿಶ್ವಕೋಶದಂತಹ 
ಗ್ರಂಥ ಇದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗಿತ ಎಂಬ ವಿಶೇಷಣದಿಂದ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಬಹುಶಃ 
ಈ ಹೆಸರಿನ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯ ಉಲ್ಲೇಖ ಇದು-ಎನ್ನ್ನಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಸೋಮೇಶ್ವರ 

1 Finding some current musical composition, some what different from 
general music. Someswara, Bhulokamalla ruler of a part of the Deccan from 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೬೩ 


ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ವೈವಿಧ್ಯ ಗೆಳನ್ನೊ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಟ್‌ ೧೩ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈ ವಿಭಾ ಗ್ಗ ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ. ರೂಪಿತವಾಗಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಎರಡು ಶಾಖೆಗಳಾಗಿ ಒಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಹರಿಪಾಲನಿಂದೆ 
೧೩೦೯ರಿಂದ ೧೩೧೨ರೊಳಗೆ ರಚಿತವಾದ "ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಕರ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು 
ಬರುತ್ತದೆ; | 
ತದಹಿ ದ್ವಿ ವಿಧಂ ಜ್ಞೇಯಂ ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಭೇದತಃ | 
ಕರ್ಣೂಟಿಕಂ ದಕ್ಷಿಣೇ ಸ್ಕಾಧಿಂದುಸ್ನಾನಿ ತಥೋತ್ತರೇ॥ 
ದಕ್ಷಿಣದ ಸಂಗೀತ ಕರ್ಣಾಟಕವೆಂದೂ ಉತ್ತರದೆ ಸಂಗೀತ ಹಿಂದೊಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ 
ವೆಂದೂ ಪ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದು ವೆಂಬ ಅಂಶ ಈ ಮಾತುಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಕಾಲದ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ((೧೩೦೨-೧೩೮೭) ತನ್ನ “ಸಂಗೀತಸಾರ'ದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನಿ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಸ Ae ಸ್ಪಷ್ಟೆ ವಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಿ ಮೇಳಜನ್ಯ 
ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ವಿಂಗಡಿಸಲು ಪ ಯತ್ನ ಸಿದ್ಧಾನೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂಜಿ 
ಇವೆರಡು ಮಾರ್ಗಗಳು ತಮ ಪೇ ಆದ ಸ್ವತಂತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯಲು ತೊಡಗಿ 
ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರನ್ನೂ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದರನ್ನೂ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು 
ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿಕರ್ಣಾಟಕ ವಹಿಸಿದಪಾತ್ರವನ್ನು ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪುತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಇರುವ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಮಾನ 
ವಾದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಭಾರತೀಯ ಮನೋಧರ್ಮುವೂ ಒಂದೇ. 
ಅವು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಆದರ್ಶದಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ತತ್ವತಃ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಏಕತೆ 
ಇದ್ದರೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವಾದ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನತೆ ತಲೆ 
ದೋರಿತು. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ, ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ 
ಮುಸ್ಲಿಮರ ಪ್ರಭಾವ. ಅವರ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ 
ತಲೆಯೋರಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ 
ಪದ್ಧ ತಿ ಸಂಕರವಿಲ್ಲದೆ ಶುದ್ಧ ರೂಸದಿಂದ ಉಳಿದುಬಂದಿತು. ಹಾಗೆ ಅದನ್ನು ಉಳಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕವೇಕಾರಣವಾದುದರಿಂದ ಇದುಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವೇಬ- ಹೆಸರನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು ಎಂದು ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ.* 


A.D. 1116-1127 and author of Manasollasa, a thesaurus of many artsand 
hobbies, qualified the Southern music with the Adjective Carnatic’ 
—C. Gowsami, The Story of Indian Music, 
1 ಆದೇ. 
2 ು * ಲೆ 
ರಾಳೃಸಲ್ಲಿ ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ ಗಾನಕ 


೬೩೬೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಹಿಂದೊಸ್ಟಾಫಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನು ? 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಕೇವಲ ಹೊರೆ 
ನೋಟದಿಂದ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಹೇಳಬಹುದಾದಕೆ ಒಂದು 
ಸಂಗತಿ ಅತಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ್ಯ ನಾದ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳೆರಡನ್ನೂ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಿದೆ. 
ರಾಗದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಆಲಾಪನೆ ಕೇವಲ ನಾದರೂಪಿಯಾಗಿ ಆಯಾ ರಾಗದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮಿಡಿದು ರಸತ್ವಕ್ಕೇರಿಸಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದೆ ರಂಜನೆಯಿಂದ ಪರವಶಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಅದಾದನಂತರ ಆ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ನಾದೆ 
ವಿನ್ಯಾಸವಲ್ಲ, ಅದರೊಡನೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಗಸನ್ನೂ ಅರಿತು ಅದು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ಹಾಡಬೇಕೆಂಬುದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಆಶಯ, ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಸಂಗೀತದ 
ಸಸ್ತಜ್ಯೋತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ "ಸಾಹಿತ್ಯಶುದ್ಧಿ' ಎಂಬ ಮಾತು ಈ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ ಬಂದು, 
ಸಂಗೀತದ ಕಲ್ಪನಾಸೃಸ್ಟಿಗೆ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಸಂಗೀತ, ನಾದಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಹಿಂಜಿ 
ಹಿಂಜಿ ಅದನ್ನು ಆಧಾರ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಸಿ, ವಿನಿಧ ವಿನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾ ನಾದದ ಹೊಳೆ ತುಂಬಿ ಭೋರ್ಗರೆದು ಹರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತಗಾರ. ಅಲ್ಲಿ ನಾದವೇ ಪ್ರಧಾನ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗೌಣ 
ವಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿ ಶಾನು ಮಳೆಯಂತೆ ಸುರಿಯುತ್ತದೆ; ಚಿಲುಮೆಯಂತೆ ಉಕ್ಕುತ್ತದೆ; 
ಸಮುದ್ರದಂತೆ ಮೊರೆಯುತ್ತದೆ ; ಬೆಳಕಿನಂತೆ ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. 

ಇದಲ್ಲದೆ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತೈ ಶ್ರುತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ; 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ತಾಳಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 
ಹೇಳಬಹುದು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳೆರಡೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾದ ಅಂಗಗಳು. ಸಂಗೀತದ ಮೂಲದ್ರವ್ಯಗಳಾದ ನಾದ ಮತ್ತು ಕಾಲಗಳನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಅಂಶಗಳಿವು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಇರಬಹುದೇ ಹೊರತು ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದು ಇರಲಾರದು. "ಶ್ರುತಿರ್ಮಾತಾ 
ಲಯಃ ಪಿತಾ' ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಹೇಳಿಕೆಯೇ ಉಂಟು. ಶ್ರುತಿಯು ತಾಯ್ಕಿ 
ಮತ್ತು ಲಯ ಅಥವಾ ತಾಳವೇ ತಂದೆ. ಮಾತೃಧರ್ಮಗಳಾಡೆ ಕೋಮಲತೆ, ದಯೆ, 
ಶಾಂತಿ ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳು ಶ್ರುತಿಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಿಂದೂಸ್ಲಾತಿ ಸಂಗೀತೆದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ನಿತೃಥರ್ಮಗಳಾದ. ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಉತ್ಸಾಹ, ಹಠ್ಕ 
ಮೊದಲಾದ ಗುಣಗಳು ತಾಳಪ್ರಧಾನವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶದ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಮತ್ತು ಕಾಲ ಕಳೆಡುತೆ ಅವು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ದೂರವಾಗುತ್ತಲೇ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೬೫ 


ಹೋದುವು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಅನೇಕವೇಳೆ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ, ಶ್ರುತಿಮಾಧುರ್ಯ ವನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡುದರಿಂದೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗುವ ಗುಣಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇನೆರಡೂ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಗೀತದ ಎರಡು ದೊಡ್ಡ ಕವಲುಗಳು. ಅವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ ತಾಯಿಬೇರು ಒಂದೇ. 

ಕನ್ನ ಡನಾಡು ಆ ತಾಯಿಜೇರಿನಿಂದೆ ಸಂಗೀತವೃಕ್ಷದ ಈ ಎರಡು ಕೊಂಬೆಗಳಿಗೂ 
ರಸವನ್ನಿತ್ತು ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ. ಇವೆರಡು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳು ನ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವೆರಡು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಣತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದ ಕಲಾವಿದರು ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲಿನ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ. 

ಭರತನ “ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ'ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಗ್ರಂಥ “ಬೃಹದ್ದೇಶಿ'. ಇದರ ಕರ್ತೃ ಮತಂಗ, ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. 
೫ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿರಜೇಕೆಂದು ಈಗ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಪ್ಪಿತವಾಗಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಈತ ಕನ್ನಡನಾಡಿನವನು ಮತ್ತು ಖುಷ್ಯಮೂಕ ಪರ್ವತದ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದವನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಇವನು ಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದನೆಂಬು 
ವುದಕ್ಕೆ ಅವನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಆಧಾರಗಳು ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ. ಕನ್ನಡೆದ ಅನೇಕ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಅಂದರೆ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಈತ ಹೆಸರಿಸುತ್ತಾನೆಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಇದು ಬಹಳ 
ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಅಂಶವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರತಿಸಾದನೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲಂತೂ “ಬೃಹದ್ದೇಶಿ'ಯ ಪಾತ್ರ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಅದುವರೆಗಿನ 
ದತ್ತಿಲ ಕೋಹಿಲ ಮೊಡಲಾದೆನರಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಇದು ಪಡೆದಿದೆ. "ರಾಗ ಸಂಗೀತ' 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ರೂಸನನ್ನು ಈಶನ ಕೈಲಿ ಸಡೆಯಿತು. ಭರತನು ಹೇಳದಿರುವ 
ರಾಗಮಾರ್ಗವನ್ನು ತಾನು ಹೇಳುವುದಾಗಿ ಈತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಮಾರ್ಗ 
ಸಂಗೀತದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ ದೇಶಿರಾಗಗಳನ್ನೆೇ ಬೃಹತ್ತಾಗಿ ಈತ ಹೇಳಿರುವುದರಿಂದ 
"ಬ ಹದ್ದೇಶಿ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಂಪರೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಗ್ರಂಥ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಘಟ್ಟ. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವನು 
ಕನ್ನಡನಾಡಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮಹಾಪುರುಷನೆಂಬುದು ಗಮಸಿಸಬೇಕಾದ 
ಸಂಗತಿ. ; 

ಇದಾದನಂತರಪ್ರಮುಖಕೃತಿ, ಚಾಲುಕ್ಯ ಚಕ್ರವರ್ತಿಸೋಮೇಶ್ವರಭೊಲೋಕಮಲ್ಲ 
(೧೧೧೬-೧೧೨೭) ವಿರಚಿತ "ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ? ಅಥವಾ "ಅಭಿಲಾಸಿತಾರ್ಥಚಿಂತಾ 
ಮಣಿ.' ಚಾಲುಕ್ಯವಂಶವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಮತ್ತು ಶಿಲ್ಪಕಲೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಕೊಟ್ಟು ಬೆಳೆಸಿದು 
ದನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನರ್ತನಗಳಿಗೂ ಅದು ಕೊಟ್ಟಿ ಕೊಡುಗೆ 


೬೬೬ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಹುವೆಲ್ಲ. ಸೋಮೇಶ್ವರನ "ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ? ಅದಕ್ಕೆ ಉಜ್ವಲವಾದ 
ಉದಾಹರಣೆ, ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳ ನ್ನೊಳಗೊಂಡ ವಿಶ್ವ _ಶೋಶದಂತಹ ಕೃ ತ ಇದು. 
ಸಂಗೀತೆಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಈ ಕೃತಿಯ "ಅಧ್ಯಯನ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಜಿದಿಲ ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಶಾಸ್ತ್ರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆ 
ಅಧ್ಯಯನ ನದೆಯಜೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿದೆ. ಇವರ ಏಣಗಿ ಜಗಜೀಕಮಲ್ಲನೂ. ಸಹ 
(೧೧೩೫-೧೧೫೦) "ಸಂಗೀತ ಚೂಡಾಮಣಿ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿರುವಂತೆ ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅದೂ ಕೂಡೆ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ ಸಾಧನೆ 
ಎಂಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಆಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾದ ಧ್ರುವನಕ್ಷತ್ರದಂತಿರುವ ಹೆಸರು 
ಸಾರಂಗದೇವನದು. ಈತನ ಸಂಗೀತ ರತ್ಯಾ ಕರೆ, ಆ ಶಾಸ್ತ್ರವೆನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರತಿಭಾ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ವಿನೇಚನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯ ಈ ಬಳಗ 
ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಅದುವರೆಗೆ ಅದೆ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಮಾಲೋಕನಗ್ಗೆದು, ಮುಂದಿನ 
ವಿಕಾಸ ಸಕ ಭದ್ರವಾದ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದೆ ಮಹಾವ್ಯ ಕ್ರಿ ಈತ. ತನ್ನ ಸ್ವವಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಕೃತಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು St ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಈತನ 
ಪೂರ್ವಜರು ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಬಂದವರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈತನ ತಂದೆಯ 
ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಇವರು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟಕದವರೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವನ ತಂದೆಯ 
ಹೆಸರು ಸೊಡ್ಮಳ. ಯಾದವ ರಾಜ ಭಿಸ್ಸಿಮನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಸೊಡ್ಮಳನು ಆಶ್ರಯವನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದನು. ಭಿಲ್ಲಮನ ಮಗ ಜೈತುಗಿ ಅವನ ಮಗ ಸಿಂಘಣ (೧೨೧೭-೧೨೪೦). 
ಈ ಸಿಂಘಣನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದವನು ಸಾರಂಗದೇವ--ಅವನ ಶ್ರೀಕರಣಿಕಾಗ್ರ ಣಿಯಾಗಿ. 

ಸಾರಂಗದೇವನದು ಬಹುಮುಖಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳೆ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಈತ ಒಳ್ಳೆಯ 
ವೆ ಸದ್ಯ ನಾಗಿದ್ದ ಂತೆತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ದೇಹದ ರೋಗಗಳನ್ನು ಗುಣಪಡಿಸುವವೈ ದ್ಯನಸ್ಟೈ ೯ 
ಅಲ್ಲದೆ ಮಾನಸಿಕ ಸ್ವಾಸ ಸ್ಮ್ಯವನ್ನು ಕೊಡುವ ಭನಕೋಗ ವೈ ದ್ಯನೂ ಆಗಿದ್ದೆನು. 
*ಆಧ್ಯಾತ್ಮವಿನೇಕ' ಎಂಬ ಯೋಗಗ್ರಂಥವನ್ನು” ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಬಿಡ ಇದು ಸಕ್ಕ ಲ್ಲ, 
ಟೋಗತಾತ್ರ ಪಾರಂಗತನಾದೆ ಸಾರಂಗದೇವ ತನ್ನ ವಿನೋದಕ್ಕಾಗಿ ಸ ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನು ಬರೆದನಂತೆ. ಆ ವಿನೋದಗ್ರಂಥವೇ "ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ”. ಇದು ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅನನ್ಯ ಮಹಾಕೃ ತಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಬಹುಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಿಣತಿ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ 
ಗ್ರಾ ಜಯಾದ್‌ ಕೋಮ ರಿಶಿತಮತ್ತಿ ನಿಸ್ಪಕ್ಷ ಮಾನದ ವಿವೇಚನದೃ ಸ್ಕಿ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಆತನ ಗ್ರಂಥದಾದ ೈಂತವೂ REN ವಿದ್ವಾ ಸರೆ Nd 
ಪ್ರಾಯ. ಆ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು 3 ಪಡೆದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಭಾರತದ ಅದ್ಯಂತವೂ, 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕನಾ ೯ಟಿಸಂಗೀತಗಳೆರಡೆಕ್ಟೂ ಆಧಾರಭೂತವಾದ ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥ 
ವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮ: ವೆತ್ತ ಈ ಪ್ರತಿಭಾಸಂ ಪನ್ನ, ಸಂಗೀತಪ್ರ ಸಂಚ 
ದಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಮಾನ್ಯನಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾನೆ. 


ಸೆಂಗೀತ ಮೆತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೬೭ 


ಗೋಪಾಲನಾಯಕ ಎಂಬುದು ಈ ಸಂದರ್ಭದೆಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಬೇಕಾದೆ ದೊಡ್ಡೆ ಹೆಸರು. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಎರಡು ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಲ್ಲೂ ಈತ ಪ್ರಸಿದ್ಧೆ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ದೇವಗಿರಿಯ ಯಾದವರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಈತನ ಕೀರ್ತಿ ಉತ್ತರದವರೆಗೂ 
ಹಬ್ಬಿತ್ತು. ಮಲ್ಲಿಕಾಫರ್‌ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬಂದು ಜೀವಗಿರಿಯನ್ನು ನಾಶಗೊಳಿಸಿದ. ಆದರೆ 
ಗೋಪಾಲನಾಯಕನ ಹೆಸರನ್ನು ಆತ ಕೇಳಿದ್ದೆ ; ಅಲ್ಲಿ ಆತನನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆಯೇ ಆತನ 

ಕ್ರಿ ತ್ವಕ್ಟೆ ಮಾರುಹೋದ, ಈ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ತ್ತ Malla ನಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಗಳು ಗೋಪಾಲನಾಯಕನ ಬಳಿ ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರಂತೆ: 
ಮಲ್ಲಿಕಾಫರ್‌ ಆತನನ್ನು ಬಹಳ ಗೌಂವದಿಂದಕಾಡು ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯಲ್ಲಿ ಅನನನ್ನು ಕುಳ್ಳಿ ರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಉತ ಶ್ವರಭಾರತಕ್ಕೆ ಆತನನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ದ ವನಂ! ಅಲ್ಲಿಹಿಂದೊಸ್ಸಾ ಸಿ ಸೀತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ,ಗೋಪಾಲನಾಯಕ ನರಣತನಾಗ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಮಹಾ ಓಿಗ್ಗ ಜಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದನು. ಈತನ ಶಾಸ್ತ್ರ ಬ್‌ ದೊರೆತಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಮೂವತ್ತೆರಡು (ಬತ್ತೀಸ) ರಾಗಗಳನ್ನು ಟ್‌ ಒಂದು ಸಂಗೀತಕೃತಿಯನ್ನು ಈತ 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದನಂತೆ. ಮುಂದೆ ಭ್ರಮರಗೀತ ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಪುಬಂಧಪ್ರ ಕಾರದೆ 
ಪ 3 ಜೋದನೆ ಈ ಗೀತದಿಂದೆ ಲಭಿಸಿರಬೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕದಿಂದೆ 
ಹೋಗಿ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕೇರ್ತಿಧ್ವಜನನ್ನು ನೆಟ್ಟ ಸ ಸಮರ್ಥಶಾಲಿಗಳ ಅಗ್ರ 
ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಗೋಪಾಲನಾಯಕ ಸೇರುತ್ತಾನೆ. 

ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ರಚಿಸಿದೆ 

"ಸಂಗೀತಸಾರ.' ನಿದ್ಯಾರಣ್ಯರುಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದ ಕತನೃಗಳೂ ಆಗಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದ ಸಂಗತಿ. ಮೇಳಜನ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಮೇಲೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ವಿಭಜಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ಲಿಸಿದನ 
ರಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ಪ್ಪಾ ್ರ್ರಚಿಗಿಕೆನ್ನ ಬಹುದು. ಹಿಂದೊಸ್ಥಾನಿ ತ ತೆ 
ಸಂಗೀತನೆಂಬ ಸ್ಪಷ್ಟೆವಾದ ವಿಭೇದ ಇನರ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸ್ಸ: ಎತ್ತಿ "ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ನಿಜಯನಗಗ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಮುಂದೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸಮೃದ್ಧಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಇದು ನಾಂದಿಯಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ವಿಜಯನಗರ ತನ್ನ ಉಜ್ಜ ಎಲವಾದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 
ಉದಾರವಾದ ಪೋಷಣೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ದೊರೆಯಿತು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಇಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಬೆಳೆಸಿದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲನೆನ್ನ ಬಹುದು. ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಸಂಗೀತವೆಂದರೆ 
ಅದು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದದ್ದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬರುವಂತಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವಂತಾಯಿತು. 

ವಿಜಯನಗರ ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌಢಜೀನರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೪೩೦) ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಗಭದಿಂದ ಅವತರಿಸಿ ಸಂಗೀತ ಸ ಸ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕಾಲಿರಿಸಿದ. 
ಆತನೇ ಕಲ್ಲಿನಾಥ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡದ ಕಲ್ಲಪ್ಪ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಸಾರಂಗದೇವನ "ಸಂಗೀತ 


೬೬೮ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರತ್ನಾಕರ'ಕ್ಸೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದವನು ಈತ. ಆ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಅನೇಕರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತು ಇತರ ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರೂ ಅಸಂಖ್ಯಾತರುಂಟು. ಆದರೆ ಕಲ್ಲಪ್ಪನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೇರುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕಾರರು ಇಡೀಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರುಮಾತ್ರ ಸಿಕ್ಕಬಹುದು. ಭರತನ"ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ'ಕ್ಟೂ 
ಆನಂದವರ್ಧನನ,ಧ್ವನ್ಯಾಲೋಕ'ಕ್ಳೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದಅಭಿನವಗುಪ್ತ ನಮಟ್ಟಿ 
ಕೇರಬಲ್ಲ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರ ಕಲ್ಲಪ್ಪ. ತನ್ನ ಕಾಲದವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಜ್ಞಾ ನವಾಹಿನಿಗಳನ್ನು 
ಆರಗಿಸಿಕೊಂಡ "ರತ್ನಾ ಕರ' ದಂತಹ ಕೃತಿಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆಯಬೇಕಾದಕೆ ಕಲ್ಲಪ್ಪ 
ನಂತೆ ವಿದ್ಯಾವಾರಿಧಿಯೇ ಆಗಬೇಕಾದುದು ಅಗತ್ಯ. ಮೂಲ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರ 
ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿ, ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೆನಡಿಸುವ 
ಈತನ ನಿದ್ಯಾವೈ ಖರಿ ವಿಸ್ಮಯಕಾರಿಯಾದುದು. ಸಾರಂಗದೇವನಿಗೆ ಪ್ರವೇಶವಿರುವ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಈತನೂ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಅಲ್ಲಿಂದ ತನ್ನ 
ಇಲದವರೆಗಿರುವ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಜ್ಞಾನವಾಹಿನಿಯನ್ನೂ ಕರಗತ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಮೂಲಗ್ರಂಥದ ಕ್ಲಿಷ್ಟಭಾಗಗಳನ್ನು ಶಬ್ದಾರ್ಥ ತಾತ್ಪರ್ಯ ಧ್ವನಿ 
ವಿಶೇಷ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ವಿವರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಆಯಾ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧ 
ಪಟ್ಟಿ 'ತನ್ನ ವಾದವನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪೂರ್ವಾ ಚಾರ್ಯರ ಮತಗಳಿಂದೆ ತನ್ನನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಮತ್ತು ಲೋಕಾನುಭವಜನ್ಯ 
ವಾದ ಜ್ಞಾ ನದಿಂದ ವಿಷಯವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ, ಮೂಲಗ್ರಂಥದ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಸ್ಕಾಪಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆತನ ಅಧಿಕಾರವಾಣಿ, ತುಂಬಿದ ಗಂಗಾಪ್ರವಾಹದಂತೆ ಹರಿಯು 
ತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವು ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬಲ್ಲುದೆಂಬುದನ್ನು ತನ್ನ ಈ ಕೃತಿ 
ಯಿಂದ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಕಲ್ಲಿನಾಥ, ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಆತನು ಕೊಟ್ಟ ಹೆಸರು 
"ಕಲಾನಿಧಿ' ಎಂಬುದು ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿದೆ ; ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 
ಈಶನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ, ಸಂದಿಗ್ಧ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಅಂದಿನ ಸಂಗೀತದ ಜೆಳನಣಿಗೆಗೆ 
ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವ ಪ್ರಬೋಧಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಅನಂತರ ಬಂದ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಕಲ್ಲಿನಾಥನ "ಕಲಾನಿಧಿ'ಯ ಪ್ರಭಾವ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟು, ರಾಗವಿಭಾಗಗಳು ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತದ ಇತರ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಮತ್ತು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು--ಈ ಮೊದ 
ಲಾದುವುಗಳನ್ನೈತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಪ್ರಗತಿಪರವಾದ ಮುನ್ನಡೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿ 
ದನು. ಪರಂಪರೆಯ ಹಂದರದಮೇಲೆ ಪ ತ್ರತಿಭಾವಲ್ಲರಿಯನ್ನು ಹಬ್ಬಿಸಿದನು. ಭಾರತೀಯಂ 
ಸಂಗೀತದ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದನು ಕನ್ನಡಿಗ ಕಲ್ಲಪ್ಪ. 
ಇವನಿಗೆ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನು ಸಹ ಸಂಗೀತ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಸುಸಂಸ್ಥ ತ ದೊರೆ. "ಗಾಂಧರ್ವ ' 
ಗುಣ ಗಂಭೀರ' ಎಂಬ ಬಿರುದಿನಿಂದೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದವನು ದೇವರಾಯ. ಈತನ ಆಸ್ಥಾನ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೈ ತ್ಕ ೩೬೯ 


ದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಲಪ್ಪ, ಆ ಗುಣಗಳೆನ್ನು ಅಧಿಕಾರವಾಣಿಯಿಂದೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ಜ l ಔಸ್ಟೀ ಅಲ್ಲದೆ, ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ತಾನು ಪ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದುದನ್ನು ಸ್ವತಃ ಹಾಡಿ 
ತೋರಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ SBR ಆಗಿದ್ದ ಆತ. ನೂರೊಂದು ವಿರಕ್ತರಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯವಿತ್ತು ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುನರುಜಿ ವನಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾದ ಬದೇವರಾಯ್ಕ 
ಕಲ್ಲಿನಾಥನುತಹ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ ಜ್ಜನಿಗೆ ಸೋಷಣೆಯೆನ್ಸಿತ್ತು ದು ಸಂಗೀತಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಹತ್ವದ ಘಟನೆ. ಇದರಿಂದ ಇಬ್ಬರ ಕೀರ್ತಿಯೂ ಅಜರಾಮರವಾಯಿತು. 
ಈ ಇಬ್ಬರನ್ನೂ “ಎಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪಡೆದೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಧನ್ಯವಾಯಿತು.3 

ಟರಗಳತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದ ಇನೊ ಬ್ಬ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರನೆಂದಕೆ ರಾಮಾ 
ಮಾತ್ಯ. ರಾಮರಾಯನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದವನು ಈತ. "ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ? 
ಈತನ ಕೃತಿ. ಇದೂ ಒಂದು. ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಕಲ್ಲಿನಾಥನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದೆ 
ಕಾಲ ಮುಗಿದು ಆಗಲೇ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಕಳೆದಿತ್ತು. ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯೆನಗರದ ವೈಭವ ತನ್ನ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಾದಿ 
ಕಲೆಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡಿತ್ತು. ದಾಸಕೂಟದ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಪುರಂದರದಾಸರ, ಕೀರ್ತನೆಗಳ ರಚನೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ 'ನಡೆದಿತ್ತು. ಅಲ್ಲದೆ ಮುಂಜಿ 
ನೋಡುವಂತೆ ಪುರಂದರದಾಸರು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರವಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇದೆಲ್ಲದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನ uae ತ್ತು. ಈ ಒಂದು ನವೋದಯದ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ರಾಮಾಮಾತ್ಯ, "ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ'ಯನ್ನು ಬರೆದು, ಹೊಸ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನ್ನುಂಟುಮಾಡಲು ಸಟ್ಟಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಸ್ತುತ್ಯವಾದುದು. 

ಇವನಾದನಂತರ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂದರೆ ೧೬ನೇ ಶತಮಾನದ ಆಂತ್ಯಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಿಂದ ಸಿಡಿದು ಉತ್ತರ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಪಾಂಡಿತ್ಯದಪ್ಪ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಬೀರಿದನು. ಅವನೇ ಪುಂಡರೀಕವಿಠ್ಕಲ, ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಶಿವನಂಗಾಕ್ಷೇತ್ರ ದ ಬಳಿ ಇರುವ ಸಾತನೂರು ಎಂಬುದು ಆತನ ಜನ್ಮಸ ಸ್ಥಳವೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. “ಜಿ ನಿಠ್ಕಲಯ್ಯ, ತಾಯಿ ದೇವಕ್ಕ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತದ ಕಡೆಗೆ 
ಒಲವು ಪುಂಡೆರೀಕವಿಠಲನಿಗೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮಮತಿಯಾದ ಈತ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾಪರಿಣಿತನಾಗಿ ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳನ್ನು ಕೈಕೊಂಡನು. 
ಹೋದೆಡೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಸಂಗೀತದ ಜಯಭೇರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸಿದನು. ಖಾನ್‌ ದೇಶದ 
ಬುರ್‌ಹಾನಖಾನನ ಸತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ನಡೆದು ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ಗೆ 
ಬಂದನು. ಅಕ್ಷ ರನ ಸಾಮಂತನಾದ ಮಾಧವಸಿಂಹನ ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದ 
ರಾಟ್‌ ೧೯೫೯ರ ದೀಪಾವಳಿ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ತ “ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತದ 
ಆದಾ ಜಾರ್ಕ ಕನ್ನಡಿಗ ಕಲ್ಲಪ್ಪ, ಲೇಖಕರು: ಶ್ರೀ' ರಾ? ಸತ್ರ ನಾರಾಯಣ (ಮೈ ಸೂರು 
ಸಹೆ ಸೀದರರು). ಈ ರೇಖನನ ನೆರವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪಡೆದಿದ್ದೆ ನೆ, 


೬೭೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ದಿಗ್ಗರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿದನು. ಈತನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಅಕ್ಸರ್‌ ಈತನನ್ನು 
ಆಹ್ವಾನಿಸಿದನು. ಅದನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ ಪುಂಡರೀಕನಿಠಲ ಅಕ್ಬರನ ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ 
ಬಂದನು. 

ಹಿಂದೊಸ್ಪಾನಿ ಸಂಗೀತ ಅತ್ಯಂತ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲವದು. 
ಧ್ರುಪದ ಗಾನ ಪ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಜನಕನಾದ ಮಾನತನ್ಹಾ ರ ಮತ್ತು ಭಾನುಪಂಡಿತ ಮೊದ 
ಲಾದವರಲ್ಲದೆ ಅಕ್ಬರನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಶಾನ್‌ಸೇರ್ನ, ಬಾಬು ರಾಮದಾಸ್‌ 
___ಮೊದಲಾಜದ ದಿಗ್ಗಜಗಳು py ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃ ಸಿಮಾಡುತ್ತಿ ದರು. ಅವರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲ, "ಕರ್ಣಾಟಕ ves ಟಿ ನ ಸತ್ಯಗಳ ವಿರಾಟ್‌ ರೂಪದರ್ಶನ 
ಮಾಡಿಸಿ ಅವರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದನು. ಅಸೆ ಹೇ ಅಲ್ಲ, ಹಿಂದೂಸ್ಯಾ ನಿ ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ತಾನು ಪರಿಣಶನಾದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ತ ಕ್ಷ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಂದೂಸ್ಸಾ ಫಿ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಆಚಾರ ಪುರುಸನೆನ್ನು ವ ಮಟ್ಟಿ ಕ್ರೇರಿದ, ತು "ರಚಿಸಿದ '“ರಾಗಮಂಜರಿ' 
ಮೊದಲಾದ ಗ ಚತತ ಔತ್ತರೇಯ ಪದ್ಧತಿಯ ಪಂಡಿತರಿಗೂ ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥಗಳಾ 
ಗಿವೆ. ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೇಲೆ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದ ಭಾಟ್‌ ಖಾಂಡೆ 
ಯವರೇ ಇದನ್ನು ಮುಕ್ತ Moe ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತದಂತೆಯೇ 
ಪರ್ಶಿಯನ್‌" ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿಯೂ ಈತ ಪರಿಣತನಾಗಿದ್ದ ಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಒಟ್ಟು ಈತನ 
ಕೃತಿಗಳು ಈಗ ನಮಗೆ 'ಕೊರೆತಿರುವುವ. ಮೂರು: "ರಾಗಚಂದ್ರೋದಯ” "ರಾಗ 
ಮಂಜರಿ' ಮತ್ತು "ನರ್ತನನಿರ್ಸಯ'ಗಳು. ಇದಲ್ಲದೆ"ರಾಗಮಾಲಾ'ಎಂಬ ಇನ್ನೊ ಂದು 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಈತ ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿತ್ತು. ಆದರೆ "ರಾಗಮಾಲಾ' ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಕ್ರ ಸೈ ತಿಯಲ್ಲ ; ; "ನರ್ತನ ನಿರ್ಣಯ' ದೆ ಸಂಗ್ರ ಹ ಗ್ರಂಥವೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು. "ರಾಗಚಂದ್ರೋದಯ' 
ಇದಕ್ಕೆ "ಸದ್ರಾಗ ಚಂದ್ರೋದಯ, "ಸಡ್ರಾಗಚಂದ್ರೋದಯ'--ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ 

ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. ಬುರ್‌ಹಾನಖಾನನ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಆನಂದವಲ್ಲೀ ನಗರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ಈ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪ ರಪ್ರ ಸಾದ ಸ್ವ ರಮೇಲ ಪ ಸಾದ ಮತ್ತು 
Hal ಎಂಬ ಮೂರು ಪ ಪ್ರಕರಣಗಳಿವೆ. ಸ್ಪರಪ್ರಸಾದದಲ್ಲಿ ಇ ಇಪ್ಪತ್ತ ತ್ತೆರಡು ಶ್ರುತಿ 
'ಗಳು; ಪ್ರಕೃತಿ, ವಿಕೃತಿ, ಸ್ವರ ವೃವಸ್ಥೆ ಇತ್ಯಾದಿ, ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ.ಸ ಎ_ರಮೇಲ ಪ್ರ ಪ್ರಸಾದವೆಂಬ ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕರಣ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು. ಪ ಕ್ಕ ತಿ, ವಿಕ ತ್ರಿ ಸ ರಸ್ಥಾನಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಭಷ ಜನಿಸುವ ಮೇಳಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ “en ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಕರಣ ಗಮಕ ಮತ್ತು 
ಚ ಗಳ ಪ ಗ್ರಭೇದಗಳನ್ನೂ 1 ವಾದನ ಕ್ರಮನನ್ನೂ. ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 

1 ಪ್ರಜಾಮತ, ೧೯೫೯ನೇ ಮಾರ್ಚಿ ತಿಂಗಳಿನ ೧, ೨, 4,ನೇ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕಾ ್ರಾ೦ಕಪುರುಸ ಕನ್ನಡಿಗ ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲ' ; ಲೇಖಕರು ; ಶ್ರೀ ರಾ. 
ಸತ್ಯ ನಾರಾಯಣ__ ಈ ಲೀಖನ ಇಲ್ಲಿ pd ಗಿದೆ, 


ಸಂಗೀತೆ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೭೧ 


ಕ್ರ ಗ್ರಂಥ, ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪರೆಂಸಕೆಯೆಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಅದನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಕಿರೂಪಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಇದರದು. 
ಇನನನಂತರ ಒಂದು ಶತಮಾನವಾದೆ "ಮೀಲೆ ಬಂದ ವೆಂಕಟಮಖಿ, ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದೆ 
ಎಸ್ಪತ್ತೆರಡು ಮೇಳಕರ್ತಗಳಿಗೆ ಮುನ್‌ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥ ಕೊಟ್ಟಿತೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಅಸ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೇ ವೆಂಕಟಮಖಿಯೂ ಸಾಧಿಸಲಾಗದ ತೊಂಬತ್ತು ಮೇಳಕರ್ತ 
ಗಳ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಇದು ಸೂಚಿಸಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದ ಇನ್ನೊಂದು ವೈತಿಸ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ 
ರಾಗಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ ಪುಂಡರೀಕನ ರೀತಿ. ಹಿಂಜಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಆಯಾ ರಾಗದ ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪವನ್ನು ಮೊದಲು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ. 
: ಆ ರಾಗಗಳು ಬಳಸುವ ಪ್ರಕೃತಿ ಎಕ್ಸ hy ಸ್ವರಪ್ಪ ್ರ ಭೀದಗಳನ್ನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು 
ಕಪ ಅನಂತರ ಅವುಗಳ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋ ನೆ. ಇದು ಇಂದಿನವೆ ಸಜ್ಜಾ ನಿಕ 

ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗುವ ರೀತಿ. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಪಂಡಿತರ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚಳಿಯದ 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಇದು ಬೀರಿತು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈತನ ನಿರೂಪಣಾ 
ವಿಧಾನವನ್ನೇ. ಅನುಸರಿಸತೊಡಗಿದರು. : 

ಪುಂಡರೀಕ ವಿಠಲನ ಎರಡನೆಯ ಗ್ರಂಥ "ರಾಗಮಂಜರಿ'. ಇದು ರಚಿತವಾದುದು 
ಅಕ್ಬರನ ಸಾಮಂತನಾದ ಮಾಧವಸಿಂಹನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಈತ ಇದ್ದಾಗ. ಇದು ಎರಡೆ 
ಅಧ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಉಳ್ಳ ತೆ ಚಿಕ್ಕಗ್ರಂಥ. ಅನುಷ್ಟು ಪ್‌ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದು ಸ್ವರಾಧ್ಯಾಯ. ಇಲ್ಲಿ ನಾದ ಶ್ರುತಿ ಸ್ವರಗ್ರಾಮೆ ಮೂರ್ಛನಾ ಗಮಕ 
ಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪೀಠಿಕಾ ರೂಪವಾದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಾರಂಗದೇವನ "ಸಂಗೀತರೆತ್ನಾ ಕರ'ದಿಂದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ 
ಗಳೊಡನೆ ಅನೇಕ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಎರಡನೆಯದು ರಾಗಾಧ್ಯಾಯ. 
ರಾಗಚಂದ್ರೊ ೇದಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಹೇಳದೇ ಇದ್ದು ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಸೇರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಟ್ಟು ೨೦ ಮೇಳಗಳನ್ನೂ 
೬೬ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ರಾಗಗಳು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ದೇಶೀ” ರಾಗಗಳಿಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದೆ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ 
ಸಂಗೀತದ "ಪರ್ದಾ'ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿರುವುದು ಕುತೂಹಲಜನಕವೂ, ಸ್ಟಾರಸ್ಯಕರವೂ, 
ಉಪಯುಕ್ತವೂ ಆದ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. 

"ನರ್ತನ ನಿರ್ಣಯ' ಈತನ ಮೂರನೇ ಗ್ರಂಥ. ಇದು ಅಕ್ಬರನ ಆಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಬಂದೆ 
ಮೇಲೆ ಬರೆದುದು. ಇದನ್ನು ಆತನಿಗೇ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದಾನೆ ಪುಂಡರೀಕ. ಇನ್ನೂ ಹಸ್ತಪ್ರತಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಇದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿರುವ ಶ್ರೀ ರಾ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಅವರು 
ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಹೀಗಿವೆ ;3 


3 ಅದೇ, 


೬೭೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ರೆ 


ಈ ಗ್ರಂಥನು ಅಚ್ಚಿ ನ ನ ಬೆಳಕನ್ನು ಕಾಣದಿರುವುದಂ ನ್ನಡಿಗರ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತ 

ಪ್ರೇವಿಗಳ ದುರೆದೈ ಸ್ವ. ನಾಲ್ಕು ಪ್ರ ಕರಣಗಳನಂ ಳೆ ಪ್ರೆ ಗ ಥವು ಬರನಿ ಸ್ಟಾ ರಸ ವೂ 
ಮುಖ್ಯವೂ ಆದ ರಿನೇಕ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಪರಿಪ್ಲ್ಲ ಮಾಗಿದ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಸಂಗೀ ತದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಾಷ್ಟ ಕವನ್ನು ವಿಭಾಗಿಸುವ ಹದಿನೇಳು ಸ್ವರಾ೦3ರಗಳನ್ನ್ನು, ಹದಿನೆಂಟು ಶ್ರು ತಿಗಳೆಂದು 
ಫೌಡು ಮತ್ತು ಆಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳನ್ನು ರತು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಳವಡಿಸು ವಿಶೇಷ 
ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು “ತೋರಿಸಿದಾ ನೆ. ಭಾರತೀಯ “ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಹದಿನೆಂಟು ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು 
ರತ್ನಾ ಕರಸ್ಮೃತ ಆಂಜನೇಯನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆಂದು ರಾ ಇಮಕೃಷ್ಣ ಕವಿಯು *ಭರತಕೋಶೆ?ದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಅಸನುರ್ಥಿತೆ ಮಾತನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಹೇಳಿರುವುದು ಪುಂಡ 
ರೀಕನೇ... 

ನರ್ತನ ನಿರ್ಣಯೆದೆ ಮೊದಲನೆಯೆ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲಿಸುವ ತಾಳ 
ಮ )ದೆಂಗಾದಿಗಳ ವರ್ಣನೆ ರಚನೆಗಳೂ ಎರನನೆಯದರಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಧಾರಣ ಮತ್ತು ವಾದನ 
ವಿ॥ ತಾಳೆಗಳೂ ವರ್ಣಿತವಾಗಿವೆ. ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ರಾಗಮಂಜರಿ 
Fo ೩ತಿ, ಸ್ವರ ಗ್ರಾನು, ಮೂರ್ಛನೆ ತಾನ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಮಿತಿನಷ್ಟ, ಉದ್ದಿ ಸ್ಟ, 
ಸ್ಟ್ರಾ ಯವಾಗಗಳು (ರಾಗದ ಅವಯನಗಳು ಮತ್ತು “ಗವ ಮ) 
ಸ್ರ ಇಗಲಾಪನ ವಿಧಾನ್ಯ ವಾದನ ವಿಧಾನ, ಮೃದಂಗ ಲಕ್ಷಣ, 
( ರಾಗಗಳಿಗೆ ಸ್ಹರನಿ (೯೫ ಲಕ್ಷಣ, ಮೂತ್ತೀಕರಣ ಮೂಲಕ ಧ್ಯಾನಶ್ಲೋಕ, ಗೇಯೆ ಸ 


ರೀತಿಗಳು, 'ಹಾ ೨೫ ದೋಷಗಳು, ವಾಗ್ಗೇಯೆಕಾರನ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇಸ್ಟ ನ್ನೂ 
ಕ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ಯು ನೃತ್ಯಾಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಕ ನರ್ತನ ಅಭಿನಯ ಮೊದಲಾದು 


--ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತು ಅವರು ಮುಂದುವರಿದು ಆತನ ರಾಗಮಾಲಗ್ರಂಥ "ನರ್ತನ 
ನಿರ್ಣಯ'ದ ಉದ್ಧೃತ ಭಾಗವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಹಲವು ಕಾರಣ 
ಗಂದ ಹೇಗೆ ಅದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದೆನ್ನು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಾರಿಭಾಸಿಕ 
ವಿವರಗಳಿಂದ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತು ಷ್ಟ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ 
ಆತನ ಕೊಡುಗೆ ಆಸದೃಶವಾದುಬಿಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. ಆತ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಸೇವೆ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು ; ಬಹುಮುಖವಾದುದು ; ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದ ಕೂಡಿದುದು. “ಅವನು ವರ್ಣಿಸಿದ ರಾಗಗಳು ವಿವರಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಹ ಅದೇ ರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಈಗಲೂ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಇಡೀ ಭರತ 
ಖಂಡದ ಸಂಗೀತಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ ಕ್ರಾಂತಿರತಂಗಗಳನ್ನೈ ಬ್ಬಿಸಿದೆ ಪುಂಡರೀಕ ವಿಠಲ, ಈ 
ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಮಹತ್ಸಾಧನೆಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾನೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಘಟ್ಟ 
ವೆಂಕಟಮಖಿಯ "ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ. ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಅಂಗಗಳು ನಾಲ್ಕು : ಗೀತ್ಕ ಆಲಾಪ, ಠಾಯ (ಆಲಾಪನೆಗೂ ಹಾಡಿಗೂ ಮಧ್ಯ 
ವ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧ--ಎಂಬುವು. ಈ ನಾಲ್ಕು ಆಧಾರ ಸ್ಕಂಭಗಃ ವ 

ಪ್ರಕಾಶಸಡಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ತನ್ನ ಕ್ಸ ತಿಯನ್ನು "ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ' ಎಂದು 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೭೩ 


ಸೂಕ್ತವಾಗಿ ಕರೆದಿದ್ದಾನೆ ವೆಂಕಟಮಖಿ. ಈತ ತಂಜಾವೂರಿನ ನಾಯಕರ ಬಳಿ ಆಶ್ರಯ 
ಪಡೆದು ಕೃತಿರಚನೆಮಾಡಿದನು. ಆದರೆ ಹುಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಈತ ಕನ್ನಡಿಗ. ಈಗಿನ ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ತೀರ್ಥಹಳ್ಳಿ ಹತ್ತಿರದ ಒಂದು ಊರಿನನನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈತನ 
ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು ತಾನಪ್ಪ, ಆತನ ಗುರು ಹೊನ್ನಪ್ಪ ಪ್ಪ. ಈ ಹೆಸರುಗಳು ಅಚ್ಚ ಕನ್ನಡದ 
ಗುರುಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಆತನಿಗೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ತ ತಂದಿ RE ಕ್ಲಿತ, 
ಮಗುವಿನೊಡನೆ ಜಾ! ಹೋಗಿ ರಘುನಾಥನಾಯಕನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿ 


ದನು. ಈ ದೀಕ್ಷಿತ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಮಹಾಪಂಡಿತ. ಇಂದು ರಘುನಾಥನದೆಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಸಂಗೀತಸುಧಾ' "ವಾಸ್ತ ವವಾಗಿ ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತ ವಿರಚಿತ 
ವಾದುದು. ವೆಂಕಟಮಖಿ ಆ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಫಿರ್ದೇಶಿಸುವಾಗ "ಅಸ್ಕ್ತ್ವಾ ತಕೃತೇ' 
ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದೇ ಸಾಕ್ಷಿ. “ಗೋಮಿದದೀಕ್ಷಿತ ಕೃತಿಕಾರನಲ್ಲದೆ, ಪ್ರ ತ್ರಿ ಭಾವಶಾಲಿ 
ಯಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿದ್ದೆ ನೆಂಬುದನ್ನು ಆತನನ್ನು ಕುರಿತಅನೇಕ ಶಾಸ ನಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ 
ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ವೆಂಕಟಮಖಿಯಂತೂ ತನ್ನ ಕೃತಿ "ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ'ದಿಂದ ಸಂಗೀತಪ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಅಮರನಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದಾನೆ. `ಹಿಂದಿನ ಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ನ ಅನುಭವವನೆಲ್ಲಾ ಹ ಗ 
ಕರಿಸಿ ಆತನು ನಿರ್ಣಯಿಸಿದೆ ಎಪ್ಪತ್ತೆರಡು ಮೇಳಕ ರ್ತಗಳ ಯೋಜನೆಮತ್ತು ಜನ್ಯ ಜನಕ 
ರಾಗಗಳ ಸ್ವರೂಪ, ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಹೊತ್ತಿಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಶಾಸ್ತ್ರನಿರೂಪ ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಸದ್ಗ ಕ್ಸ ತನೀ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಎನ್ನಬಹುದು.. 

ಹೀಗೆ ಮತಂಗನ ಮಹಾಕೃತಿಯಾದ "ಬೃ ಹದ್ದೇತಿ'ಯಿಂದ ಓಡಿದ್ದ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಯ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದ ನೆಂಕಟಮಖಿಯವರೆಗೆ, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಪರಂಪರೆ 
ಸ ವಿಕಾಸಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿದವರು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕನ್ನಡಿಗರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ 

ನಾವದಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ "ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸದನ್ನು ಹೇಳುವ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು 

ರೂ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ ಆಗಲಾರದು. 

ಇದು ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಮುಖ. ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಇಂತಹ ಉಜ್ವಲ ಕೃತಿಶ್ರೇಣಿ 
ಯನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕ ಕೊಟ್ಟು ದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಚಿ/ಬಾತವಿಭಾಗವಾವ 
ಪ್ರಯೋಗರಿಷ್ಕ ಸಂಗೀತಕಲಯನ್ನೂ 'ತ್ಯುನ್ನ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿತು. 
ಅದನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಈಗ ದ್‌ 

ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಟಿಂತ ಮೊದಲು ಹುಟ ದುದು. ಕಲೆ. ಮೊದಲು ಕಾವ್ಯ, ಅನಂತರ ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ: ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮೊದಲು 
ಸಂಗೀತ, ಆನಂತರ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ; ಕಲೆ ಮುಂಡೆ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಹಿಂದಿ. ಆದರೆ ಅನಂತರ ಬಂದ 
ಶಾಸ್ತ್ರ,ಮೊದಲು ಹುಟ್ಟಿದ ಕಳೆಯನ್ನು, ಪರಿಷ್ಠರಿಸುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಆದರಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತ 
ವಾಗಿರುವ ಶಕ್ತಿಯ 'ಅವಿಷ್ಠಾರಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಂತೆ ಸಂಗೀತ 

AS 


೬೭೪ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತೆ ಸವಿನೀಕ್ಷೆ 


ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಈ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವ ಬಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ. ಅದೆರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ವಹಿಸಿದೆ 
ನಾತ್ರ ವನ್ನು ಇದುವರೆಗೂ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ನೋಡಿಸೆವು. ಈ ಶಾಸ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೊತೆ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿಶು. ಧ್ವನಿವಿನಾ ಸದಲ್ಲಿ, ನಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೊಸಹೊಸ ಬಗೆಗಳನ್ನು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಚರ್ಚಿಸಿದರೆ, ಅದನ್ನು 
ಕಾರ್ಯತಃ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿತು ಕಲೆ, ಸುಖದಲ್ಲಿ, ದುಃಖದಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷ 
ದಲ್ಲಿ, ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ, ಹಬ್ಬಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ಪೂಜೆ ಪುರಸ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ, ಮದುವೆ ಮುಂಜಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಮಂಗಳಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತವು ಜೀವನದ ಒಡನಾಡಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. 

ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸಹಜವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು 
; ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಚ ದೆ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ನಾದವಿನ್ಯಾ ಸವು 
ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತ್ತದೆ. ಬೀಸುವುದು, ಬಂಡಿ ಹೊಡೆಯುವುದು, ದೋಣಿ 
ನಡೆಸುವುದು, ವಿತ ಹೊಡೆಯುವುದ್ಕು ಈ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ 
ರಾದಾಗ ಹಳ್ಳಿಗರು ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತದಿಂದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತ, ಡೊಳ್ಳಿ ನ ಪದ, ಕಂಸಾಳೆ ಪದೆ, ಕೋಲಾಟದ ಪದ 
ಮೊದಲಾದ ವಿನೋದದ ಪದಗಳೂ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಸನುಗುಣವಾದ ಕಗ ಪಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಜಾನಸದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಗೀತ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ 
ಡ್‌ ರಾಗಗಳ ಹಿಡಿತಕ್ಕೂ ಸಿಕ್ಕದೇ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಪ ಕ್ರ ಸಂಚವನ್ನು ಳ್ಳ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ. ಶ್ರಮವೇ ಅಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ ಃ ಉಸಿರಿನ ಏರಿಳಿತಗಳೇ luke ಚಟಕ 
ಯಿಂದ ಮೂಡಿದ ಸಹಜ ಸಂಗೀತ ಅದು. 

ಹೀಗೆ ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತ, ಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಒಡೆ 
ನಾಡಿಯಾಗಿ ಸಹಜವಾಗಿ ಜೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಇದರಂತೆಯೇ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಕು ಸಂಗೀತವನ್ನೂ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿಮಾಡುವಂತಹನಾಗ್ನೇಯಕಾರರೂ ಕಲಾವಿದರೂ ಹುಟ್ಟಿ 
ಬಂದರು. ಅವರ ಸಾಧನೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಒಂದುಕಡೆ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರ ನಿಯಮಗಳು ವಿಕಾಸ 
ಗೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸಂಗೀತ, ಜನಜೀವನವನ್ನು ಬೆಳಗಿತು. 

ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಶಿಲ್ಪಾದಿಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ಅತಿ ಪ್ರಾ ಚೀನಕಾಲ 
ದಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಸಿಕ್ಕಿರುವುದರ ಸೂಚನೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ 
ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತನಾದ್ಯಗಳು, ಪ್ರಾಚೀನ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವುದೂ ಕಂಡುಬರು 
ತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಚಾಲುಕ್ಯ, ಹೊಯ್ಸಳ ನಿಜಯನಗರ ಈ 
ಕಾಲದೆ ಶಾಸನಗಳನ್ನೂ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. "ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ? ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರವಾದ ಅಧ್ಯಯನವೇ 
ಅವಶ್ಯಕವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕರ್ನಾಟಕದ ತಿಲ್ಪಕಲೆಯೂ ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾದ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲದು. ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಕಾಲವನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಿಲು ಇವು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃ ತ ೬೭೫ 


ಣೆಗೆ ಮೈಸೂರು ಬಳಿ ಇರುವ ತಿರುಮಕೂಡಲಿನಲ್ಲಿ ಬಹು ಪಾ ೨್ರಾಚೀನವಾದ ಶಿಲಾ ಕೃತಿ 


ಯೊಂದಿದೆ. ಒಬ್ಬ ಸ್ರಿ ಯು ಬಾಗಿದ ಬಿಲ್ಲಿನಿಂದ ಮೀಟುವ ತಂತಿವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದಾಳೆ. ಈ ಹ ವಾದ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಶಿಲ್ಪವಿದು.3 
ಬಹುಶಃ ಚಾಲುಕ್ಯ ರ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಹಂದಿನದೆಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಚಾಲುಕ್ಯ , ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟ ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗೋಯ್ದ ಳ ಶಿಲ್ಪ್ರಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ, ಬಹಳ ಬ ಎರಸ್ಯಕರ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ವಿವರಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. 

ಇನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಗಳ ವರ್ಣನೆ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಅನೇಕ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅದೂ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿ, ಎಷ್ಟೋ 
ವೇಳೆ ಆ ವರ್ಣನೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುವುದೂ ಉಂಟು” ಆದರೆ 
ಪಂಪನು ಮಾಡುವ ನೀಲಾಂಜನೆಯ ನೃತ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಆತ ಕೊಡುವ ಸಂಗೀತದ ಸೂಚನೆಗಳು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ನಾಗಚಂದ್ರ ರನ್ನ ಜನ್ನ ರತ್ಹಾಕರ ಈ ಮೊದಲಾದ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಂತಿಕೆಯ ವರ್ಣನೆ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಇಲ್ಲದ ವರ್ಣನೆಗಳೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವು ಅಷ್ಟು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಬಂದ ದೇವದಾಸಿಯರ ಪದ್ದ ತಿಯಿಂದಾಗಿ ಸಂಗೀತ 
ಕಲೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಲುಷಿತವಾದುದೂ ಉಂಟು. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಗೌರವಸ್ಥ ಗೃಹಿಣಿ 
ಯರು ಕಲಿಯಲು ಅಳುಕುನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದಂತೆಯೂ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಈ ಮಾತು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಗಂಭೀರವಾದ ಆದರ್ಶಕ್ಟೇರಿಸಿ ಗೌರವವನ್ನೂ ಘನತೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಉದಾ 
ಫಂಕ್‌ಗಸೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 5 ಹೊಯ್ಸಳ ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನನ ಪಟ್ಟ ಮಹಿಷಿ ಶಾಂತಲಾದೇವಿ, 

"ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ ಸರಸ್ವತಿ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪ ಪಡೆದುದನ್ನು. ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನವೀಯುತ್ತಿ ಮ ದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಗಳು, ಜನಜೀವನದ ಸಾರವತ್ತಾದ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದುವು. ಅದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ-ಅದರ 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಕಾವ್ಯವೊಂದರಿಂದ ಸಂಗೀತವರ್ಣನೆಯ 
ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. "ಪಂಪಾಸ್ದಾನ ವರ್ಣನಂ' 
ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಚಂಪೂಕಾವ್ಯ, ಚಂದ್ರಶೇಖರಕನಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದುದು. "ಕಲಾನಿಧಿ? 
ಕಲ್ಲಿನಾಥನಿಗೆ ಆಶ್ರಯವಿತ್ತ ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌ ಢದೀವರಾಯನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಯೇಇದ್ದ ವನ 
ಈತ(೧೪೩೦).ಪಂಪಾಪತಿಯ ಆಸ್ಥಾನದ ವರ್ಣನೆಯೇ ಈ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು. ಪಂಪಾ 
ವಿರೂಪಾಕ್ಷನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ (ಅಂದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ 


ಅಭ್ಯಾಸ ಸ್ಥ ಆ ೩ 
1. ೫ Samba Moorthy, Histoay of South Indian Music, 


೬೭೬ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಥೆ ತೆ ಸವಿಠಾಕ್ಷೆ 


ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ) ನಡೆಯುವ ಸಂಗೀತದ ವರ್ಣನೆ ಹ ಕೆಣನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಆ ಕಾಲದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ವಿವರಗಳ ಮೇಲೆ ಅದು ಸ ಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರು 
ನಂತಿದೆ. ಅದರ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗೀ ಕತ 


ನಾದಮೂರ್ತಿಯಾದ ಶ್ರೀ ನಿರೂಪಾಕ್ಷನ ಕಬಾಕ್ರೇಕ್ಷಣದಿನವಸರೆಂಬಡೆದು ಎಕ್ಕಲಯ 
ಅನಂಳನಂದಗಾಯಕರೆಂಬ ಮೂಜುತೆಜದೆ ಗಾಣನಾಯಕರೊಳಗೆ ಸುಗುಡನೆನೆಸಿದಜಾಣ 

ಎ೧೦ ತನಚಿಗುತಮಾದ ತಾಣದೊಳಿರ್ದು, ಭಾರಿಯಂ ದಂಡಿಗೆಯಂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಸೇ ಫಣಿಪತಿಯ ಮೆಯ್ಕೆ ಪೊರೆಯನುರ್ಚುನಂಕೆ ಬೆಳ್ವೆ ಟಿ ಯೆ ಗವಸಣಿಗೆಯ 
ನುರ್ಚಿ, ತಂಡಿನೆರಲಿಂ ತಂತಿಗಳು '`ನಿಡಿದುನೋಡಿ, ಎಡಗೈ ಯಿಂದ "ಜೇವಾಳವುಂ ತಿರ್ದಿ, 
ಭೂಸುರನಂತೆ ಶು ್ರತಿಯನಾರೈ ದೆ. ಸಡ್ಡ ಪಂಚಮದ ಕಟ್ಟಿ ಳೆಯಿಂ ತನ್ನ ಶಾರೀರಳೆ' 
ಸರಿಯಾಗಿ ಮೇಳೈಸಿ, ಮೂಲಾಧಾರದಿಂ ಮೇಲೆ ಮೇಲೆ ಮೈ ಸೋಜ ಹೊರೆಹೊನ್ಮುು ವ 
ಪಂಚನಿಧ ಗಾನ ಪಂಚನುಂ ಕ್ರಿಸ್ತಾ ನಗಳಿಂ ನೆಲೆಗೊಳಿಸಿ ಸರಗಳೆಂ ತೋಟ 1 
ಗ್ರಾನುಗಳಿಂ ನಾಮೆಗೊಳಿಸಿ ಮಃ ನರ್ಭನೆಗಳಿಂ ಜೋಕೆಗೊಳಿಸಿ, ಸರಕಳೆಗಳಿಂ ಕಳೆ 
ಗೊಳಿಸಿ, ರಾಗಂಗಳಿಂ ರಂಜಿಸಿ ಆಲಪಂಗಳಿಂ ಲಾಲಿಸಿ, ಆಹತ ಆಂದೋಳಿತ ಲೀನಕಂಪಿತ 
ಕುರುಳುವಳಿ ಮೊದಲಾದ ಗಮುಕಂಗಳಿಂ ಚಮತ್ತಾರಮಂ ಪುಟ್ಟಿ ಸಿ, ಶಬ್ದ ಢಾಳ ಲವಣಿ 
ವಹಣಿ ಮೊದಲಾದ ಠಾಯಂಗಳಿಂ ರವೆಗೊಳಿಸಿ, ದೆಶದೋಷಮಸನಿಸ್ತೆ ನಿಸಿ, ದೆಶೆಗುಣಂ 
ಪಸರಿಸಿ, ಸ್ವರ ಪದ ಪಾಠೆ ಬಿರಿದು ತಾಳೆ ತೇನಂಗಳಿಂ ಬಣ್ಣ ೦ಬಡೆನೆ ಏಳಾಕರಣೆ 
ರೊಂಪಡ "ಜಿಂಕೆ ಮೊದಲಾದ ಶಬ್ದ ಸೂಡಮೆಂ ದ್ರುವಮಟ್ಟಿ ಯ ರೂಪಕ ರುುಂಪೆ ತಿವಡೆ 
ಆಟತಾಳ ಏಕತಾಳ ಮೊದಲಾದ ಸಾಳಗೈೆ ಸೂಳೆಮೆಂ ಪಾಡುವಲ್ಲಿ. 


ಈ ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಯನಕ್ರಮದೆ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜಾಸಾ ನಕ್ಕೆ 
ಗಾಯಕರು ಬಂದು ದಂಡಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಗಾಯನವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವ ಕ್ರ ಕಮ 
ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟು ವಂತಿಡೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಲವು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ 


ಯಾಗಿವೆ. ಮುಂಜಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಾರಂಭವಾದಮೇಲೆ ಅದು ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಬಗೆಯನ್ನೂ ಸಂಗೀತಗಾರನ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನೂೂ ಹೇಳುವಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಸಂಗೀತ 


ಜಾ ನ ನವನ್ನು ಪ್ರ ನ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾ ನೆ ಕವಿ. 


. ಆಲರಂಬನೆ ಪರಿನ ತೇರ್ಗಾಲಿಯುಲಿಯಂತೆ, ಘಿರ್ರನೆ ಬರ್ಪ ತೆರಳಿಕೆಯಂ ಸುರಿನ 
ಮಳೆನನಿಯಂತೈೆ, ನೇರ್ಪಡಿಸಿ ಬರ್ಪ ವಿವೆರದಿಂ, ಕಾರ್ಗಾಲದ ಕಿಜುಮೊಳಗಿನಂಕೆ 
ಇಟ್ಟಿಣಿಸಿ ಬರ್ಸ ಘಟ್ಟನಾಳಿಯಿಂ, ಮಲೆಯ ಮಾರುತನಂಕೆ ಮೆಲ್ಲನೆ ಬರ್ಪಜಂ ವಿಸಿಂ, 
ನೆಲ್ಲಳ ಲಲ್ಲೆ ನುಡಿಯಂತೆ ಸೊಗಸಿ ಬರ್ಪ ಭಜಾವಣೆಯಿಂ, ಪೊಸಮೆಂತ್ತಿ ನಂತೆ ಫೊಳೆವ 
ಡಾಳದಿಂ, "ಕೊಂಡ ಕ ಕ್ರೈಮದೊಳವಧಾನಂಗುಂದದೆ ಬಣ್ಣನುಂ ತಿಡಲೀಯದೆ, ಬಂದ ತಾನ 
ಮಂ ಬರಲೀಯದೆ, ಸಸಿ ಕಾನದ ಕಟ ಳೆಯೆಂತಪ್ಪ ಲೇಯದೆ »ಬಿಸರಂಬೊಕ್ಕ ದಸರ್ವಂಗಿ 
ಮೊದಲಾದ ಸಂಚುಗಳಿಂ ನಿಸಂಚನನಗಲೀಯದ್ದೆ ಶುದ್ಧ ಸಾಧಾರಣ ಮೇಳದಿಂ 
ರಾಗಂಗಳೆನೊಂದೆಂದು ಪೊರ್ದಲೀಯದೆ, ವಿಂಚಿನಂತೆ ಡ್ರೈ ಫಿದುಪೋಪ ಕಾಕಂಗೆಳಿಂ, 
ವಿಶ್ರೆರಾಗಂಗಳಂ ತಂದು ಸುಳಿಸುತ್ತೆ, ಉಚಿತವಾದ ತಾಳಲಯೆಂಗಳೆಂ ತೋಣಕಿಸುತ್ತೆ, 
ರಂಗು ರತಿ ಕೊಸರು ನೆಯ ನೇವಡೆಗಳನಳವಡಿಸುತ್ತೆ, ಸಂದಷ್ಟ ವೊದಲಾದ ಇಪ್ಪ ತ್ತೆ ದ 
ಮೆಗುಣಂಗಳನಿಲ್ಲೆ ನಿಸುತ್ತೆ ಚದುರರ ಚಿತ್ತ ಮನಿಳ್ಳು ಿಗೊಳಿಸುತೆ" ಕೇಳಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಠ್‌ 


ಸಂಗೀತೆ ಮತಿ ನೃತ್ಯ ೬೭೭ 


ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ಮಾತ್ರ | ಸ್ಟವಾಗುವಂತಹ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ನಿವರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ರ ೧೯ನೆಯನ್ನು ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿಯೇ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. 
ತಾಳಧಾರಿಗಳ ವರ್ಣನೆ ಇದು: | 


ಮಾರ್ಗದೇಸಿ ಎಂಬಿತ್ತಣದ ತಾಳಧಾರಿಗಳೊಳಗೆ ದೇಸಿಯ ತಾಳಧರಂ ತನ್ನುಡಿ 
ಯೊಳಿರ್ದ ತಾಳಮಂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸೆಣೆದಿರ್ದ ಮಣಿಗೊಂಡೆಯೆಂಗಳಂ ನೇರ್ಪಡಿಸಿ 
ಶಿವಶಕ್ತಿ ಭೇದನುಂ ನೋಡಿ, ಬಲಗೈ ಎಡೆಗೈಗಳಿಂ ತಳೆದುಬಾಜಿಸಿ, ಬಲಗೈಯ್ಯನೆತ್ತಿ 
ಪೊಡಮೆಟ್ಟು, ಉಪಾಂಗದ ಕಹಳೆಯ" 'ಶ್ರುತಿಯಿಂ ಕೂಡಿಕೊಂಡು, ಕಡೆಮೊದಲಿಲ್ಲದ 
ತಾಳಮಂ ದ್ರು ತ ಲಘ ಗುರು, ಪ್ಲ ತಂಗೆಗಳಂ ಪನಣ್ಣೆ ತಂದು, ದೇಸಿಯ ತಾಳದೊಳಗೆ 
ಒತ್ತೆರಟಿ ಮೂನರೆಟ ' ನೊದಲಾದ” ಲಯೆದಿಂ ಚಿತ್ರೆ "ತರಂ ನೊಜಲಾದ ನತಾರ್ಗಗಳಿಂ 
ಸಮ ಮೊದಲಾದ ಯತಿಯೆಂ ಕೂಡಿ, ತೋಜುನ ಚ ತ ಪುಟಿ ಜಾಚುಪುಟಿ ಆದಿತಾಳ 
ಕಂದರ್ಪ ದರ್ಸಣ ಚರ್ಚೆರಿ ನೊದಲಾದೆ ತಾಳೆಂಗಳೆಳವಡೆ 'ಮೂನನಟ್ಟಂ ನೀಣದೆ 


ತಾಳವನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ದೀರ್ಥವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮುಂದೆ ಇತರ ವರ್ಣನೆ 
ಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಮದ್ದಳೆಯನ್ನು ಬಾರಿಸುವವರ ಚಿತ್ರ ಬರುತ್ತದೆ: 


ಮುಖರಿ ಮೊದಲಾದ ನಾಲ್ಕು ತೆಐದ ಮದ್ದ ಳೆಗಳೊಳಗೆ ಶುದೆಭಾರಿಗಳೆ ಭಾಜ 
ನೆಯ ಬಾಜನೆಯೆಂಬಲು ಠವಣೆ ಮದ್ದ ಗೆ ಮೆದ್ದ ಳೆಗಂ ತನ್ನ ವ | ಮುದ್ದೆ ಳೆಯಂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಭಾರತಿ ನೆಮ್ಮುವ ಪಾರಿಯದೆ ಮಲಂಿಗಿನ ಮ್ಳ ವೊದಕೆಯ ತೆಗೆವಂತೆ ಮದ್ದ ಳೆಯ ಗವೆ 
ಸಣಿಗೆಯಂ ತೆಗೆದ ತೊಡೆಯೆಡಿಯೊಳ್‌ ತಳೆದು ಎಡಬಲದ ಬಳೆಗಳೊಳ್‌ “ಕೋದಿರ್ದ 
ನಡುನಟ್ಟಿಯೆನೊಯ್ಮುನೆ ಸ ಸರಿದು ಎಡದ ಕಡೆಯೊಳ್‌ ಗಂಟಿಕ್ಕಿ ಮಂಡಲ ಸ್ಟ್ರಾ ನದೊಳ್‌ 
ನಿಂದಂ ಕದಪಂ ತಿಶುಪಿ ಕಿಪಿಗೊಟಾಲಿಸಿ ಢಂಕರೆ ed ನುಡಿಸಿ" ಕನಳದ 
ಚೆಲುಸೆನಾಕೈ ದು ಕರಣಿ ಸಿಡಿಯದಂತೆ ಮದ್ದ ಳೆಯ ಬಲಗೆಣ್ಣ ನೆತ್ತಿ ನೋಡಿ, ಪಾಸದ 
ಪನಣಂ ಪರಿಕಿರಿಸ ಪಂಚಮೆದೆ, ತಜನವಡಿಕಿದು ಶ್ರು ತಿಯನಾಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ತೆ ಗಂಟಿಗೆಯಂ 
ಬೆಟ್ಟ ಬಾರನೋರಣದಿಂ ಜಿಗಿತ ಕಟ್ಟ ಳೆಗೆ ತಂದು, ಎಡಗೈ ಬಲಗೈ ಗಳ ಪಾಡು ತಪ್ಪ ದೆ 


ಜಾಯಿ ಅನುಜಾಯಿಗಳ ಜೋಕೆ ತಟ ಬಂಧದ ಚಂದನಂಿಯೆ ತಾಳದ ಕಟ್ಟಲೆ 
ಕೆಡದೆ... 


ಬ ತ್ತ 


ತತಧಿಧಿಕಿಟಿ ಧಿಧಿತತಕಿಟ 

ತತಧಿಧಿಕಿ ತತಕಧಿತ್ತಾಧಿಕಿ ಧಿಧಿತತಕಿಟ | 

ತತಕಿಟಿ ಧಿತದಿಕ್ಕ ಟ ತೋ 

ತತಕಿಟಿ ದೊಮ್ಮೆಂದು ಠವಣಿಗಂ ಬಾಜಿಸಿದಂ ॥ 
ಎಂದು ಮದ್ದಳೆಯನ್ನು ಬಾರಿಸುವ ನಿನದ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಭೋರ್ಗರೆಯುತ್ತದೆ.ಹೀಗೆಅನೇಕ 
ವಾದ್ಯಗಳೆನ್ನೂ ವಾದನಕ್ರಮವನ್ನೂ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಟ್ಟು ವಂತೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಬಲ್ಲ ಸಂಗೀತ ಪರಿಣತಿ ಆತನಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತ ಜೆ. ಕಲ್ಲಿನಾಥನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ದಿಂದ ಶಾಸ ಸ್ತಭಾಗವನ್ನು ತಿಳಿದು, ಅದೇ ಕಾಲದ ಚಂದ ಸೃಶೇಖರನಿಂದ ಸಂಗೀತ ಕಲಾ 
ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ ಇಲ್ಲಿ. ರತ್ನಾ “ಕರವರ್ಣಿ ಮೊದಲಾದ ಕವಿ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಅದು 

43” | 


\ 


೬೭೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕೇವಲ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಉಳಿಯದೆ ಜನತೆಯನ್ನು ರಂಜಿಸುವೈ ಸಾಂತ್ವನಗೊಳಿಸುವ ಜೀವಂತಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. ಕ 

ಹೀಗೆ ಸಂಗಿತನನ್ನು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿಸಲು ಕಾರಣರಾದವರು 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಭಕ್ತರು, ಸಂತರು, ಸತ್ಪುರುಷರು. ಒಂದು ಕಡೆ ಅದು ಮನರಂಜನೆ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ದೇವದಾಸಿಯರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ, 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಳೆರಡೂ 
ಜೊಶೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಜೆಳೆದುಬಂದವು. ಎಷ್ಟೋ ವೇಳೆ ಭಕ್ತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಸಂಗೀತವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು ಕೇವಲ ನಾದೋಪಾಸನೆಗಾಗಿಯೇ ಈ ಕಲೆ ಸೀಮಿತ 
ಗೊಳ್ಳದೆ, ನಾದಬ್ರಹ್ಮನ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಾಧನವಾಯಿತು. ಸಂತರೆಲ್ಲಾ ಸಂಗೀತದ 
ಸ ತಮ್ಮ ಭಕ್ತಿ ಯನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ರಪಡಿಸಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆದಿವ್ಯತ್ಹವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ ರು. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಎ ೀಚಿನವಾದ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳಾವುವೆಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೫ನೇ ಶತಮಾನದಷ್ಟು ಹಿಂದಿನದಾದ "ಬೃ ಹದ್ದೇಶಿ' 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಕನ್ನ ಡದ ಸರಿ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಉಲ್ಲೇಖನ ಬರುತ್ತ ದಂಬುದನ್ನು 'ಏಂದೆ 
ನೋಡಿದ್ದೇನೆ. ಸ್ರ ರೂಪ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪ ವೇನೆಂಬುದನ್ನು ಆ ಶಾಸ್ತ್ರ ತಃ 
ಧಕರು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ನಮಗೆ ಡೊರೆತಿರುವ ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಹಾಡುಗಳೆಂದರೆ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಸವಾದಿ ಶಿವಶರಣರಿಂದ 
ರಚಿತವಾದುವುಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಬಸವಾದಿ ಶರಣರು ವಚನಗಳನ್ನಲ್ಲಡಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಮರ್ಥನೆ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಶರಣರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗೀತದಉಲ್ಲೇಖನ 
ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ "ಎನ್ನ ಕಾಯವ ದಂಡಿಗೆಯ ಮಾಡಯ್ಯ? 
ಎಂಬ ಬಸವಣ್ಣ ) ನವರ ವಚನ: "ಬತ್ತೀಸ ಜೇ ಹಾಡೆಯ್ಯ, ಉರದಲೊತ್ತಿ ಬಾರಿಸು 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವ? ಬಂದು ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ತಂತೀವಾದ್ಯದ ಒಂದು ಮಾದರಿ 
ದಂಡಿಗೆ : ಉರದಲ್ಲಿ ಒತ್ತಿ ಬಾರಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಅಲ್ಲದೆ ಬತ್ತೀಸ ರಾಗಗಳು (ಅಂದರೆ ೩೨ 
ರಾಗಗಳು) ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಹು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಈ ಬತ್ತೀಸ ರಾಗಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಗೋಪಾಲನಾಯಕ "ಭ್ರಮರಗೀತೆ'ಗೆ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಬಹುದಾದ ಗೀತೆಯೊಂದನ್ನು ಬರೆದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಹೆಸರಿಸುವುದೂ ಬತ್ತೀಸ ರಾಗಗಳು. ಬಹಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಮೂವತ್ತೆರಡು ರಾಗಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಬಸನಣ್ಣನನರೂ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಅನರು "ಆನು ಒಲಿದಂತೆ ಹಾಡುವೆ' ಎಂದು ಉದ್ದರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


3 ಸಂ ಡಾ. ಎಲ್‌, ಬಸವರಾಜ್ಕು *ಶಿವದಾಸ ಗೀತಾಂಜಲಿ, 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೭೯ 


ಹರಿಹರನೂ ಸಹ "ಗೀತೆಗಳಂ ಪಾಡುತುಂ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಶರಣರು ವಚನ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಿ ರಬಹುದು ; ಅಲ್ಲದೆ ಪಲ್ಲವಿ ಸಹಿತವಾದ ಸಂಗೀತೆಕೃ ತಿಗಳನ್ನು 
ಅವರು ರಚಿಸಿದ್ದ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅಂತಹ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳು ದೊರೆತಿರುವುಡೀ ಸಾಕ್ಷಿ. 
ಉದಾಹರಣೆ: ಬಸವಣ್ಣನವರ ಈ ಹಾಡನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಅಅಕಿಯೆನು ನಿಮಗಾನುಪಚಾರಂಗಳ 
ಅಖಕಿಯೆನೆಂದೂ ಮಾಡಲು ನಾನಬ್‌ ಯೆ ! ಪ ॥ 


ಮಾಟದಕೂಟಿದ ಭೇದನನಜಂಯೆನು 

ಕೂಟದ ಮಾಟಿದ ಸಂಚವನಅಜಕಿಯೆನು 

ನಾಟಸಿದಾಚಾರದ ಸುವಿವೇಕವ 
ಮುನ್ನವೆ ನಾನಣಿ8ಯೆ ॥ ೧ ॥ 


ತನುವೆನಗಿಲ್ಲಯ್ಯಾ ತೆನುನೀವಡೆ 

ಮನವೆನಗಿಲ್ಲಯ್ಯಾ ಮನವೀನಡೆ 

ಧನವೆನಗಿಲ್ಲಯ್ಯಾ ಧನವೀವಡೆ 
ಸರ್ವವೂ ನಿಮ್ಮದಾಗಿ ೨ 1 


ಮಾಡುವ ನೀನೇ, ಮಾಡಿಸಿಗೊಂಬಾ 

ರೂಢೀಶನು ನೀನಾದ ಬಳಿಕ, ನಾ 

ಮಾಡಿದೆನೆಂಬಜಃನಿಂಗೆಡೆಯನು ಕಾಣೆನು 
ನಿಜನೆಡೆಗೊಂಡುದಾಗಿಗ ೩ ॥ 


ಮುಂದನಆನಿ ಯೇ, ಹಿಂದನು ನಾನಅನಯೆನು, 

ಒಂದೆಯೆಂಬ ಭಾನನನಣ್‌ಯೆನು ; 

ಸಂದಿಲ್ಲದೆ ನಿಮಗಾಂ ಮಾಡಿದೆನೆಂಬುದೆ 
ಮುನ್ನವೆ ನಾನಜಂಯೆ ॥ ೪ ॥ 


ಅಂಗದಲಅತಾಚಾರ ಪಿಚಾರೆದ 

ಹೆಂಗುಹಣಕಿದು ಮಾಡಿದೆ ಕೂಟಿದ ಮನ 

ದಂಗಶಂಕೆ ನಿಶ್ಚಂಕೆಯಾಗಿ 
ಪರನಶನಾಗಿರುತಿರ್ದೆ ॥ ೫॥ 


ನಾನೀನೆಂಬಭಿನಾಾನನಅತ ಬಳಿ 

ಕಾನೇ ನೀೀನಾಗಿರುತಿಹೆನಂ, 

ನೀನೇ ಮಾಟವು, ನೀನೆ ಕೂಟಿವು 
ನಾನೆಂಬೆಡೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ | ೬ ॥ 


nd 
1 ಅದೇ. ಪುಟಿ ೬೫, 


೬೮೦ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿರಹಂಭಾನೆದೊಳಗೆ ದಾಸೋಹೆದೆ 

ನಿರಹಂಕೃತಿ ವಿಸ್ನತಿಯಾಗಿ | 

ಎರಡಜಿಕಿಯದೆ, ನಿಜಪರಮಾನಂದದೊ 
ಳಿಪ್ಪೆನು ಕೂಡಲಸಂಗಯ್ಯ lel 


ಇದು ಬಸವಣ್ಣ ನವರ ಹಾಡೆಂಬುದನ್ನು ಅಂಕಿತದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ವಚನಗಳ 
ಅಂಕೆತವನ್ನೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಶರಣರು ರಚಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಗೊಹೇಶ್ವರ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವಿನ ಹಾಡೊಂದು ಹೀಗಿದೆ: 


ನುಡಿಯಲಾಗದಿನ್ನು ನುಡಿಯಲಾಗದಿನ್ನು 
ನುಡಿಯಲಾಗದಿನ್ನು ಜಡಮತನ್ಯರೊಡನೆ 1ಪಗ 


ಗಗನಾಕಾರದ ಮಂಟಿಪಡೊಳೆಗೆ 
ಹೊಗಲುಪಾಯೆನಿಲೆ ೦ದು ಘನ; 
ಕಂಗಳೆ ಲಿಂಗೆ ಕರೆಸ್ಥಲ ಜಂಗನು, 
ಬಂದ ಸಂಬಂದನಜ್‌ಯರಾಗಿ ॥ ೧ ॥ 


ಆದಿಲಿಂಗನೆಂಬುದು ಬೇರಿಲ್ಲ ಕಾಣಿ ಭೋ, 
ವಂಗಡದೆಗೆದು ನೀವು ನುಡಿಯದಿರಿ ಭೋ 
ವಂಗಡದೆಗೆದು ನುಡಿವರಿಗೊಂದೇ ಲೋಕವಿತ್ತು 
ಮುಂದಿರ್ದ ಘನವ ನೀವರಿಯರೆಲವೋ ॥ ೨ ॥ 


ತಲೆಯೊಳಗೆ ನಾಲಗೆಯೆ ಹೆಡೆದೆನೆಂದು 
ಹಲವು ಪರಿಯಲಿ ನೀವು ಗಳಹದಿರಿಭೋ 
ಅನ್ನೆಪಾನದ ಹಂಗು ಬೆನ್ನಿಂದ ಬಿಡದು ; 
ಇನ್ನು ಸಂಸಾರಿ ನಿನಗನುಭಾವವೇ? ॥ ೩ ॥ 


ವಿದ್ಯಾಬುದ್ಧಿ ಪರೆಸಂ ಬಂಧದ ಮೇಲೆ 
ಹೊದ್ದು ವ್ರದಹಂಕಾರ ಘನವಾಗಿ, 
ದಿವ್ಮದಿ ತಾವು ಬಲ್ಲಿದೆರೆಂಬರಂ 
ಸತ್ತರು ಹಿರಿಯರು ಹೆಲಬರು ॥ ೪ ॥ 


ಕೆಂಗಳೆಲಿಂಗ ಕರಸ ಲ ಜಂಗಮ 

ಇಂಕೆಂದುದು ಲಿಂಗ ಸಂಬಂಧವು. 

ಇದನೊಲ್ಲೆ ನೆಂಬನರಾನ ಲೋಕಕ್ಕೆ 

ಹೋದೆರೇನತಿ ನಾಯೆ ವಾಯ ಗೋಹೇಶ್ವರ 1 ೪॥ 
ಅಲ್ಲಮನಿಗೆ ಸಹಜನಾದ ಅನುಭವದ ನಿಲವು ಈ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಡಿಬಂದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯ ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


1 ಆದೇ, ಪುಟ ೩೦ 
2 ಆದೇ ಪುಟ ೧೩೩ 


ಸಂಗೀತ ಮೆತ್ತು ನೈತ್ಯ 


ಇತ್ಯಾದಿ ಬಸವಣ್ಣ, 


೬೮೧ 


ಹೋದೆನೂರಿಸೆ ಇದ್ದೆ ನಾನಿಲ್ಲಿ 
ಹೋದೆಡೆ ಮರಳಿ ಬಾರೆನವ ತಾಯಿ | ಪಗ 


ಅತ್ತೆ, ಮಾವನ್ನು, ಭಾವ ಮೈದುನ, ಮಲನುಗೆ 
ಚಿತ್ತನನೊರೆದು ನೋಡುವ ಗಂಡನು! 
ಕತ್ತಲ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆದೆಂ ಅನ್ನವನಿಕ್ಕಿ 
ಅತ್ತಿಗೆ ಹತ್ತೆಂಟು ಬಯ್ವ ಳವ್ವ ತಾಯಿ] ॥1೧॥ 


ಆಯ್ವರು ಭಾನಿದೆರೆಯ್ದೊರು ಕ್ಟ 

ಅಯ್ದ “ರಯ್ಯ, ರು ಕೂಡಿ” ಕಾಡುವರ್ಕು 

ಹೊಯ್ಮರು” ಬಯ್ಸುರು, ವಿಂಗೆ ಸೀಯ ನುಡಿನರೀ 
ರಯ್ವ ರು ಕಾಟಿಕಾನಾಜಕಿನನ್ನ ತಾಯಿ | ॥ ೨ ॥ 


ಐನ್ನೆ ಮಾತೆ ಪಿತರುಗಳೆಮುರಗಣಂಗಳು ' 

ಎನ್ನ ತನರು ಮೆನೆ ಕಲ್ಯಾಣವು ! 

ಕರುಣಿ ಶ್ರೀಶೈಲ ಚಿನ್ನೆಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನೆ ಬಳಿಗೆ ಹೋದಡೆ 
ಮರಳಿತ್ತ ಬಾರೆನವ್ನ ತುಯಿ | ೩ 1 


ಪ್ರಭುದೇವ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ಮೊದಲಾದ ಶರಣ ಶರಣೆಯರು 


ಬರೆದಿರುವ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆ ಯಾವ 
ಮಟ್ಟ ದೆಲ್ಲಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವು "ನಾದನ ಕ್ರೈ ಢಾನವಾದ ಕೃ ತಿಗಳೆಲ್ಲ ; 
೩25 ರ್ರಧಾನವಾದವು. “ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿ ಸಂಗೀತ WS 
ಕೆಲವು | ತಿಗಳಂತೂ, ಅಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ ವಿಚಾರದ ವೈಭವಕ್ಕೆ ಭೆಂಗ ತಾರದಂತೆ 
ಹಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬತ್ತಲೇಶ್ವರನ ಇದೊಂದು 
ಹಾಡನ್ನು ನೋಡಬಹುದು :! 


ಹಾರಿಕೋ ಹರಂಸ್ಕ ಹಾಜಿಕಿತೋ 
ಮೂಡಣು ನದಿಯ ದಾಂಟಿ ಮುಕುತಿ ರಾಜ್ಯದತ್ತ 1 ಪಟ 


ಕರ್ತ ಭೃ ತ್ಕ ಶತು ಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಉತ್ತ ರಗೆತಿಯತ್ತ ಸ ನಿಯ ಪಥದತ್ತ oll 


ಹೆರಿಯೆಪುರನ ಸಾರಿ, ಅಜನ ಪುರವ ಹೊಕ್ಕು 
ಹರನೆ ರಾಜ್ಯಕಾಗಿ ಶಿವನ ರಾಜ್ಯದತ್ತ NOR 


ಅಸರಾಪರನ ದಾಂಟಿ, ಸುಪರಾಪರೆನೆ ವಿರಜಾ 
ವಿಪರೀತವಾದ ನಿರ್ವಾಣಲಿಂಗೆದತ್ತ 1 ೩ ॥ 


ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಶರಣರು ಒಳ್ಳೆಯ ವಾಗ್ಗೇಯೆಕಾರೆರೊ ಆಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿದೆರು. ಆದರೆ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಅವರ ವಚನಗಳಷ್ಟು ಅಥವಾ ಅನಂತರ ಬಂದೆ 
1 ಅದೇ, ಪುಟಿ ೧೯೩ 


೬೮೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿಜಗುಣರ ಮೆತ್ತು ದಾಸರ ಶೇರ್ತನೆಗಳಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಬಹುಶಃ ಇವು ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಜಿಜ್ಜ್‌ ಸೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಉಳ್ಳ 
ವಾಗಿದ್ದುದೇ ಇರಜೇಕೊ. 

೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ ಶರಣರಂತೆಯೆ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ನೂರೊಂದುವಿರಕ್ತರಲ್ಲನೇಕರು ವಾಗ್ಗೆಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಗುರುಬಸವೆ 
ಕರಸ್ಥಲದ ನಾಗಿದೇವ. ನಿರ್ವಾಣ ಬೋಳೇಶ ಈ ಮೊದಲಾದವರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ವಿರಕ್ತರಲ್ಲಿ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು. ಆದರೆ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಶುದ್ದ ಸಂಗೀತದೃಷ್ಟಿಗಿಂತ 
ಮೇಲಿನವುಗಳಂತೆ ಹೆಚ್ಚಾನಿ ತತ್ತ್ರದರ್ಶನ ದೃಸ್ಟಿ ಯುಳ್ಳ ವುಗಳೇ ಅಗಿ ನಸ್ಯ 

ಈ ಯುಗವಾದ ಮೇಲೆ, ಮತ್ತು ಮಜ ಬರಲಿರುವ ಪುರಂದರ ಯುಗಕ್ಕೆ 
ಮುನ್ನಸಂಗೀತಪ್ರ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆಂದರೆ 
ನಿಜಗುಣಶಿವಯೋಗಿಗಳು. ಇವರ ಕೈ ವಲ್ಯಪದ್ದೆ ತಿ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಿದ್ಧಿ ಯೊಡನೆ ಬೆರೆತ 
ಉಜ್ವಲವಾದ ಸಂಗಿತಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಬೆಳಗುತ್ತಾ ನಿಂತಿದೆ. ಹಿಂದೆ ತತ್ವಪದಗಳನ್ನು 
ನಿವೇಚಿಸುವಾಗ ಅದರ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ. "ವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು: “ಎಜಗುಣರು 
ತಮ್ಮ ಷಟ್‌ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ತ್ರಿಪದಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ಸ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಆದರೆ ಪಲ್ಲನಿಯಾದಿಯಾಗಿ ರಾಗ ತಾಳ ಸಮನ್ಹಿ ತವಾದ ಸ ಸಂಗೀತಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ 
ಕೈನಲ್ಯಸದ್ಧ ತಿಯ ಹಾಡುಗಳೇ. ನಾದನಾಮಕ್ರಿ ಯೆ ಧನ್ಯಾಸಿ, ಸು ಲಲಿತೆ, 
ದೇಶಿ, ಸಾರ್ಕೆ ಸುವ್ವಾಲೆವರ್ನ, ಭ್ಸೈ ರವ, ತೋಡಿ, ಕಾಂಬೋಧಿ, ಭವುಳಿ, ಕುರಂಜಿ, 
ಮಧುಮಾಧನಿ, ಚನನ. ೨ ಸಾರಾಷ್ಟ ಸೈ, ಸಾಳೆಂಗ್ಯ ವಸಂತ, ಆಹರಿ ಪಹಡಿ, 
ಶ್ರೀರಾಗ್ಯ ಮಾಳವ, ಭೂಸಾಳಿ, ಮಥ್ಯೆ ನಾನತಿ, ಸಾವೇರಿ, ನಾಟ್ಕ, ಸಾವಂತ, 
ಕಲ್ಯಾ ಣಿಈ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರೆವಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವಂತೂ ಭಾವನಾಪ್ರಧಾನವಾಗಿ, ನಾಧಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಪದ 
ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣನಿಸಿನೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತಗಳೆರಡರ ಸುಂದರ ಸಮನ್ಹಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸಾರ್ಥ 
ಕತೆ ಇಂತಹ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತಗಾರರ 
ದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತಿರುಗಬೇಕಾದ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡುವುದರಿಂದ ಹೃದಯಸಂಸ್ಥಾರ ಲಭಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಕನ್ನಡ ಕೃತಿಗಳ 
ಭಂಡಾರದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಚೆಳಕೆಗೆ ಬರಲು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಜಗುಣತಿವ ಯೋಗಿಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಾಕೃ ತಿ ಅವರ "ವಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ”. 
ವಿಶ್ವ ಕೋಶಸದೃ ಶವಾದ ಆ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಾಬಾ ಸ್ತವನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವೇಚನೆ ಬರು 
ತೆ, ಗತ ಸ್ಪೃದ ರಚನೆ ಇವರ ಉದ್ದೆ ಶವಲ್ಲ. ಅದುವರೆಗೆ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ. ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು. ಆ ಕಾಲದ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೮ತ್ನಿ 


(ಸು. ೧೫೦೦) ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಯಾನ ಘಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಇದು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿನೆ ಮೊದಲು ಸ ರೋತ್ರ ತ್ರಿ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಹೇಳ್ಳಿದಶವಿಧ 
ನಾದಗಳು, ಸ್ವರೋತ್ಪತ್ತಿಸ್ಥಾ ನೈರಾಗೋತ್ಪತ್ತಿ ಲಕ ಕ್ಷಣ, IE, ರಾಗಾಂಗಗಳು . 
ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸತರ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ಮೂವತ್ತಾರು 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ :1 


ಬಳಿಕೆ ಸಮಸ್ತ ರಾಗಂಗಳೊಳೆಗೆ ನಾನುಕ್ರಿಯೆ, ಭೂಪಾಳ್ಕಿ ವಸಂತ ನಾಟಿ 
ಸಾರೆಂಗೆ, ಭೌಳಿ, ಕಾ೦ಬೋಜಿ, ಘೂರ್ಜರಿ, ಭರಿ ಗುಂಡಕ್ರಿ ಯೈ ಬಿಲಹರಿ ಧನ್ಮಾಸಿ 
ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಪದನುಂಜರಿ, ಬಂಗಾಳಿ ದೇಶಿ ದೇವಾಗಾಂಧಾರ್ಮಿ ಮೇಫಘರಂಜನಿ ಕುರಂಜೆ, 
eae. ಶ್ರೀರಾಗ್ಯ ಪಹಡಿ, ಗೌಳ, ಸಿಂಧು ರಾಮಕ್ರಿ ಯೆ, ಶಂಕರಾಭರಣ, ಬಲ್ಲಕ್ಕಿ 

ದೇಶಾಕ್ಷಿ ಜ್‌ ಸಾವೇರಿ, ಮಂಗಳ ಕೌಶೆಕಿ, ನಾರಾಯಣಿ, ಅಠಾಣ, ಅರಭಿ, 3. 
ಮಧ್ಯ ಮಾವತಿ' ಯೆಂಬ ನುಖೂನತ್ತಾರೂ ರಾಗಂಗಳೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಳಿಕೆಯಿಂದಧು 
ನಾತನರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನ ಗೊಂಡಿರ್ಪುವು, 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ "ಮಿಶ್ರ ಸಂಕೀರ್ಣರಾಗಗಳ ವಿವರಗಳನ್ನು ಮುಂದೆ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
“ವಸಂತ ಭೈ ರನ ss ಬಿಲಹರಿ, ನಾದನಾಮಕ್ರಿ ಯೆ ಎಂಬ ಮೂರುಂ ನಾವು 
ಕ್ರಿಯೆಯ BS ಇತ್ಯಾದಿ ಒಂದೊಂದು ರಾಗದಿಂದಲೂ ಉಂಟಾದೆ 
ಮಶ್ರರಾಗೆಗಳನ್ನು, ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆನಂತರ ರಾಗವೈ ಖರಿಯನ್ನು ವಿವರಿಸಿ ವಾದ್ಯ 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳತೊಡೆಗುತ್ತಾರೆ: 


ತಂತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ನುಡಿಸುವ ವೀಣಾಕವೇ ತತನೆನಿಸುವುದು; ಚರ್ಮವಂ ಕಟ್ಟ ನುಡಿಸುವ 
ಮುರೆಜಾದಿಕವೇ ಅನದ್ದ ವೆನಿಸುವುದು : ಕಂಚಿನ ತಾಳಾದಿಕವೇ ಘನವೆನಿಸುವುದು. ಊದಿ 
ಬಾರಿಸುನೆ ನುಡಿ ಮೇಳ ಮೊದೆಲಾದುದೇ ಸುಷಿರನೆನಿಸುವುದು.: ಇಂತು ಚಕುರ್ಪಿಧೆ 
ವಾಸ್ಕಂಗೆಳೆಂ ಅನಾಂತರ ಭೇದೆಗಳಾದೆ ಶ್ರಂಗನಾದ್ಯಗಳೆಂಬ ಕೊಂಬು, ತಮ ಟಿನೆಂಬ 
ಹಲಿಗ್ಗೆ ಶಂಖವೆಂಬ ಧನಳ, ಭೇರಿಯೆಂಬ ಭಾಜಾ, ಜಯಘಂಟಿಯೆಂಬ ಜಾಗಟೆ 
ಇತ್ತೆ ರೆದೆ ಪಂಚೆಮಹಾವಾದ್ಯಂಗೆಳೆಂ ; ಭದ್ರವೆಂಬ ಕಾರಾಡಿ, ಶಾಸಕನೆಂಬ ನಗಾರಿ 
ಭಿಸಣವೆಂಬ ತ್ರಾಸ್ಮಾ ಫೆೀಸಣಿನೆಂಬ ಹುಸುಕ್ತಾ, ಡಿಂಡಿನುವೆಂಬ ಡಿಕ್ಕಿ, ಡೆನುರನೆಂಬ 
ಡೋಲು, ರುರ್ಸುರನೆಂಬ ರುೂಯ್ಲಿ ಕಾಹಳನೆಂಬ ಗಾರಿಕಾಳ್ಕೆ ದುದಂಂಭಿಯೆಂಬ 
ಥೋರ್ಯ 'ಫಂಟಿಕೆಯೆಂಬ ಘಂಟ್ಮಿ ಇತ್ತೆ ರಿದ ದಶವಾದ್ಕ ೦ಗಳಂ ಬಾರಿಸಲುಳ್ಳ ವಿಚೆಕ್ಷಣರಿಂ, 
ವಿನುತರಾಗಿ.. 


ಎಂದು ಚತ ವಾದ್ಯಗಳು, ಪಂಚಮಹಾವಾದ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ದಶವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ತಂತ್ರಿವಾದ್ಯದ ಪ್ರ ಜೇಡಗಳು ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. 
ಬಳಿಕ ವಿಪಂಚಿಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರಘೋಷಾವಳ್ಳಿ ತುಲಾಷ್ಟ್ರಿ, ಕೂ ರ್ಮಕ್ಕಿ ಕಬ್ಬಕ್ಕಿ ಪರಿವಾದಿನಿ, 
ಕನ್ನ ರ್ಶ ತುಂಬುರ್ಮಿ ನೀಣಿ' ತಿರ ರಾನಣ್ಮ ಹಸ್ತ, ರವಾದಿತಿನ್ನ ರ್ಕಿ ರವಾಜಾಚಕಳ, ವಲ್ಲಕಿ, 


1 «ವಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ, ಪಂಡಿತ ವೇ,ತೋಟಿಸ್ಟಯ್ಯೆಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೆನರಿಂದೆ ಪ್ರಕಟಿತ ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ, 
(ಪುಟ 3೨೧) 


೬೮೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸವೀಕ್ರಿ 


ಆಳಾಪಿನಿ, ಅನಾಧವಿಧ, ಕಚ್ಛೆ ಪವೀಣೆ, ನಾಲಿದ ವೀಣೆ, ನಿಕ್ಗೆ ೦ಜೆ, ಸುಂದರಿ, ಸಾರಂಗಿಣಿ, 
ಬ್ರಹ್ಮನೀಣೆ, ಸ್ವರವೀ ಣೆ, ಭಾರತಿ ಅಲಾಬುವಬ್ನಕ್ಕಿ, ಆಕಾಶವೀಜಿ, ಆಂತರ್ಪೀಣ್ಕೆ 'ರುದ್ರ ವೀಣೆ, 
ಬೆ 

ಮುರಶೈಂಗಿ, ಸಷಾಯಿಿನೀ, ರಾಗಮಾಲಿನೀ, ಜಾತಿ 


—ಎಂಬ ಮೂವತ್ತಾರು ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿ "ಸಪ್ತಸ್ವರ ಪ್ರಕೃತಿ ವಿಕೃತಿಭೇದ 
ವರಿತು' ಅವುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಪಸ್ತಾಪಿಸಿ ದ್ದಾರೆ. "ಶುದ್ಧ ಸಾಳ 
ಸತ ಠವಣಿಗಳೆಂಬ ಚತುರ್ವಿಧ ಮೃ ದೆಂಗ'ಗಳ ನ್ನು ಹೇಳಿ ಆಸುತರ ತಾಳ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ತಾಳಭೇದಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ, ರೆ, ಮಡಿ ನ ೈತ್ಯ ಮೊದಲಾದುವು 

ಗ ನಿಷಯಸಂಗ್ರಹಣೆಯಿಂದೆ "ನಿವೇಕಚಿಂತಾಮುಣಿ' ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಕೋವಿದರು ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವ ಈ ಸಂಗೀತದ ಭಾಗವನ್ನು ವಿವರವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ, 
ತುಲನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ನಿಜಗುಣರು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿರುವ ಅಂಶಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು 
ಮಥಿಸುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದೆ. ಅಂತೂ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಲೋಕದಲ್ಲಂತೋ ಅಂತೆಯೆ ಸಂಗೀತ 
ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ನಿಜಗುಣರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆಯಿಂದಲೂ ಸಹ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಸಾ ನನನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ದಾಸಕೂಟ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಘಟ್ಟ. ದಾಸರಿಂದ 
ಸಂಗೀತ ವ್ಯಾಪಕವೂ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾತು ವ್ಯಾಸ 
ರಾಯಸ್ಸಾಮಿಗಳ ನೇತೃ ತ್ವದಲ್ಲಿ ಪುರಂದರ, ಕನಕ ಸುಟ್ಟ ದಾಸರು ವಿಜಯನಗರ 
ದಲ್ಲಿ SEE, ಕ ನೈ ಷ್ನದೇವರಾಯನ ಸುವರ್ಣಯುಗವು ಕಂಡ ಮಹತ್ತರ 
ವಾದ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಈ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಸಂಗೀತವು ತನ್ನ ವಿಕಾಸಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಬಹುದೂರ ಸಾಗಿಬಂದಿತ್ತು. ವಿಪುಲವಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ವೈವಿಧ್ಯ 
ಮಯವೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವೂ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕವೂ ಆದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಪರಿಣತ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು "ಸಡೆದಿದ್ದಿತೆ ತ್ರಿಂಬುರನ್ನು ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿದ್ದೆ, "ವೆ. ಆದರೆ ಅದು 
ಬಹು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗುವಂತಹ ಪರಿವರ್ಶನೆ ನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದವರು ದಾಸರು ; ಅದರ 
ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪುರಂದರದಾಸರು. 

ಪುರಂದೆರದಾಸರಿಗಿಂತ - ಮೊದಲೇ. ಅವರ ಗುರು ವ್ಯಾಸರಾಯರು ಅನೇಕ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದರು. ಮಧ್ವಾ ಚಾರ್ಯರಿಂದ ಮೂರನೆಯ ಪಟ್ಟದ ಸ್ವಾಮಿಗಳಾಡ 
ನರಹೆರಿತೀರ್ಥರು (೧೨೮೧) ಈ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನರು. ಅವರು 
ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಮೆಲೆ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಹೊಸ ಜೀತನ 
ಬಂದಂತಾಯಿತು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಆ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಹೊಸ ಶಕೆಯನ್ನು ಅವರು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೆನ್ಸ್ನ ಬೇಕು. 


1 ರಾ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, "ಕರ್ಣಾಟಕ ಕನಿ ಚರಿತ್ರೆ, 


ಸಂಗೀತ ಮೆತ್ತು ನೈತ್ಯ ೬೮೫ 


ಸಂಗೀತದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟುದು ಅಪರ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸಾಧನೆ. ಅದುವರೆಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಬಗೆ, ಕ್ಲಿಷ್ಟವೂ 
ಅವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲೊಂದು ವ್ಯವ ಸೈೆಯನ್ನು ತಂದು ಇಂದಿನ ಪದ್ದ ತಿ 
ಯನ್ನು. ರೂಪಿಸಿದವರು ಪುರಂದರದಾಸರೇ ಎಂಬುದು ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದೆ ಅನಿ 
ಮಕ ಸಂಗತಿ. ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಹಾ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ ಸ್ವಜ್ಞರಾಗಿದ್ದೆ 
ಶ್ರೀ ಸುಬ್ರ ಹಣ್ಯ ದೀಕ್ಷಿತರು ಇದನ್ನು ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಸಮರ್ಥಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸ ಸಿವವರಿಗೆ ಸರಳವಾದ "ಮತ್ತು ಧ್ವನಿಯ 
ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ sf ಮಾಳವಗೌಳ' ರಾಗವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಪುರಂದರದಾಸರು ಅದರಲ್ಲಿ "ಸರಳವರಸೆ', "ಜಂಟಿವರಸೆ', "ಅಲಂಕಾರ'ಮೊದಲಾದು 
ವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಅವುಗಳನ್ನು ದಾಟಿಕೊಂಡು ಮುಂದುವರಿಜೊಡನೆಯೇ ಕಲಿಯಲು 
ಅನುಕೂಲವೂ ಆಕರ್ಷಕವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಪಿಳ್ಳಾರಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಮಾಳವಗೌಳದಲ್ಲಿ 
ಜನ್ಯವಾದ ಮಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ಸುಳಾದಿತಾಳಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ಸುಗಮ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. "ಲಂಬೋದೆರ ಲಕುಮಿಕರ, ಅಂಬಾಸುತ ಅಮರ ನಿನುತ' ಮತ್ತು 
"ಕೆರೆಯ ನೀರನು ಕೆರೆಗೆ ಚೆಲ್ಲಿ, ವರವ ಪಡೆದವರಂತೆ ಕಾಣಿಕೊ'ಈ ಮೊದಲಾದ 
ನಳ್ಳಾರಿ ಗೀತೆಗಳು ಬಾಲಸಂಗೀತ ಪಾಠಕ್ಕಾಗಿ ಪುರಂದರದಾಸರು ರಚಿಸಿದವುಗಳು. 
ನನದ ಮಧುರನಾದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಈ ಗೀತೆಗಳು ಸಂಗೀತದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದುವು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 
ಇದು ಭದ್ರವಾದ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದಂತಾಯಿತು. ಅವರು ಏರ್ಪಡಿಸಿದೆ ಆ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆಯೆಂಬುದೇ ಆ ಮಾರ್ಗದ ಮಹತ್ವ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪುರಂದರದಾಸರು ಮಾಡಿದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಾತ್ಕಾ ರ್ಯವೆಂದಿರೆ. ಅನೇಕ ಜಾನನದ 
ಮಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ರಾಗಗಳ ಸ್ವರೂಸವನ್ನು ಕೊಟ್ಟುದು. ಇದರಿಂದ ರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಸರಳತೆ ಎರಡನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಲು ಅವರು ಶಕ್ಕರಾದರು. ಸಂಗೀತದ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಗಳು ಅದರಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿ ದುವು. ಅವರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾದುವು ; ಸಂಗೀತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಯಿತು. ಬಹುಶಃ ಈ ಎರಡು 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಅವರನ್ನು "ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪಿತಾಮಹ” ಎಂದು ಕರೆದಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಪುರಂದರದಾಸರ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅಗಾಧವಾದುದು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ವಿಷಯ 
ವೈನಿಧ್ಯ, ಬಹುಮುಖನಾದ ಅನುಭನ್ಮ ಭಕ್ತಿಸಾಧನೆಯ ಹಂತಗಳು, ಈ ಮೊದಲಾದು 

ವನ್ನು ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲ ವೆ ವಿಧ್ಯ ಉಂಟು. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರದೆಲ್ಲಿ ನಿವಾದಾಸ್ಪ್ರದವಾದ 
ಸಡ್ಡಗ್ರಾಮ ಮಧ್ಯ ಗ್ರಾ NEE ಚರ್ಜಿಗಳನ್ನು' ಅವರು ಕೈಬಿಟ್ಟುಲಾವಣಿ, 


೬೪೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತೆ 


ಬುಡುಬುಡುಕೆ, ಸುವ್ಹಾಲ್ಕೆ ಜೋಗೀಪದ ಮೊದೆಲಾದ ಜಾನಪದ ಮಟ್ಟುಗಳಿಂದ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ರಾಗವಿನ್ಯಾಸಗಳವರೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿನ್ದ 
ಬತ್ತೀಸರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆ ರಾಗಗಳನ್ನೈಲ್ಲಾ ಹೆಸರಿಸುವ ಅವರ ಎರಡು ಕೃತಿ 
ಗಳೂ ಇವೆ. : ಅವೆಂದರೆ *ತುತ್ತುರು ತುರೆಂದ್ಲ್ನು” ಮತ್ತು "ನಳಿನಜಾಂಡತಾಳೆಯ' 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಹಾಡುಗಳು. ಅಲ್ಲಿ ಅನರು ಹೇಳಿರುವ ರಾಗೆಗಳಿಗೂ, ನಿಜ 
ಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳು ಹೇಳುವ ಮೂವತ್ತಾರು ರಾಗಗಳಿಗೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಾಮ್ಯ 
ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪುರಂದರರು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಾನಿರಾರು ನಾಡಾಗ ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ "ಸುಳಾದಿ' ಮತ್ತು RR ET ಅನೇಕ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದುದು. ಇವುಗಳ ಉಗಮ, ಉದೆ (ಶೈ ಸ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸ್ಪಪಡಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳು ಈಚೆಗೆ ನಡೆದಿವೆ.! ಪುರಂದರದಾಸ ರಂತೆಯೇ ಕನಕದಾಸ ಮೊದಲಾದವರ 
ಕೃತಿಗಳ ಕಾಣಿಕೆಯೂ ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಹುದಲ್ಲ. 
ಅಂತೂ ದಾಸರ ಕಾಲದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ರೂಪವನ್ನು ತಳೆಯಿತು. ಪುರಂದರದಾಸರು ಮುಂದಿನ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಿಗೆಲ್ಲಾ ಗುರು 
ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸೀಮಾಪುರುಷರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ 
ಸಹ ಅವರನ್ನು ಗುರುಗಳೆಂದು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ಸ್ತು ತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ; ಮತ್ತು ಪುರಂದರದಾಸರ 
ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರ ಥಃ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿ ತಾವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಹೀಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ್ಕ ಸಂತರ ಪ್ರಭಾವವು ಸಂಗೀತದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ ತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿತು. ಈಜೆಗೆ NS ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ, ಬಿಡಾರಂ 
ಸ ಮತ್ತು ವಾಸುಜೀವಾಚಾರ್ಯರವರೆಗೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. 
ಸ ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು, ಪಂಡಿತರು, ಮೇಧಾವಿಗಳು,ಶರಣರ್ಕ, 
ಸಂತರು, ಸಾಧಕರೂ ಪ ಸಂಗೀತಮಾರ್ಗವನ್ನು, ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. 
ನಿಸ್ತಾರವಾದ ಮತ್ತು ಉನ್ನತವಾದ ಕೇತ್ರಕ್ಕೆ. ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿದರು. ಆದುದರಿಂದ ಈ 
ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಗೆ ಕರಟ ಸಂಗೀತ'ಎಂಬ ಹೆಸರು re ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಆ 
ಹೆಸರು ಸಾರ್ಥಕವಾಗುವಂತಹ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ಸಿತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕ ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದೆ, 


1 R. Satyanarayana. The 5810015 and Ugabhogas of Katnatak Music. 
2 8. Srinivasa Rao, Sri Tyagaraja, (Article in the Journal of Music 
Academy, Madras Vol. XVI, 1945, parts 1-11, 


ಭರತನಾಟ್ಯ 


ಆಂಗಿಕೆಂ ಭುನನಂ ಯಸ್ಕ ವಾಚಿಕಂ ಸರ್ನವಾ ಜ್ಮಯಂ 
ಅಹಾರ್ಕಂ ಚಂದ್ರತಾರಾದಿ ತಂ ನಮಸ್ಸಾತ್ತಿಕಂ ಶಿವಂ 


ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಶಿವನ ನಾಟ್ಯ, ಆತನೇ ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರಥಮೆ ನರ್ತನಕಾರ; ನಟರಾಜ, ಈ 
ವಿಶ್ವವೇ ಆತನ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯ, ಇಲ್ಲಿನ ವಾಗ್ರೂಸನೆಲ್ಲಾ ಆತನ ವಾಚಕಾಭಿನಯ. 
ಚಂದ್ರಸೂರ್ಯರೇ ಆತನಿಗೆ ಆಹಾರ್ಯರು--ಅಂದರೆ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಾಯರು--ಇಂತಹ 
ಸಾತ್ವಿಕ ಸ್ವರೂಪನಾದ ಶಿವನಿಗೆ ನಮಸ್ಕರಿಸುವ ಈ ಶ್ಲೋಕ, ಆತನ ನಾಟ್ಯ ದವಿರಾಟ್‌ 
ವೈಭವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ನೃತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ಕಂಡೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 

ಈ,ಕಲೆಯ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಕಥೆಗಳು ಸಹ ಈ ಅಂಶವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಸೇರಿಹೋದುದರಿಂದ ಉಳಿದೆ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯ ವೈಶ್ಯಾದಿಗಳು ಬ್ರಹ್ಮನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸಾಮಾನೈರು ಸಂತೋಷಪಡಬಹು 
ದಾದ ಕಲೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಕೇಳಿದರಂತೆ. ಆಗೆ ಬ್ರಹ್ಮೆ ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದರಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಐದನೆಯದಾದೆ ನಾಟ್ಯವೇದೆ 
ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನಂತೆ!' ಹೀಗೆ ನಾಟ್ಯ ವೇದವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಬ್ರಹ್ಮ ಅದನ್ನು ನೊದಲು 
ಭರತನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ. ಭರತನು ಅದನ್ನು ಗಂಧರ್ವರಿಗೆ ಅಪ್ಪರೆಯರಿಗೆ ಕಲಿಸಿ ಶಿವನ ಸನ್ನಿ ಧಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ, ನಾಟ್ಯಗಳನ್ನು ಆಡಿಸಿದೆ. ಅದರಿಂದ ಪೀತ್ರನಾದ ಶಿವ, ತನ್ನೆ ಗಣಗಳಿಂದ 
ಆ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೊಡಿಸಿದೆ. ಸಾರ್ವತಿಯ ಮೂಲಕ ಲಾಸ್ಯವನ್ನು 
ಬೋಧಿಸಿದ. ತಂಡೆಮುನಿಯಿಂದ ತಾಂಡವನನ್ನು ಹೇಳಿಸಿದೆ. ಅನಂತರ ಆ ವಿದ್ಯೆ 
ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು ಎನ್ನುತ್ತದೆ "ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ'.ಭರತನ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಹೇಳಿದೆ. ಕಥೆಯೇನೇ 
ಇರಲಿ) ಸಾಕ್ಸಾತ ಬ್ರಹ್ಮ ಮತ್ತು ಶಿವರಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿಬಂದ ಕಲೆ ಇದೆಂಬ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದ ಅಂಶ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು. 


1 ಖಯಗಜ್ಮುಸ್ಕಾಮ ಮೇದೇಟ್ಲೋ ವೇದಾಚ್ಚಾ$ ಥರ್ನಣಾತ್ವ ಮಾತ್‌ ! 
ವಾದ್ಕಂಚಾಂಭಿನಯಂ ಗೀತಂ ರೆಸಾನ್‌ ಸಂಗ್ರಹ್ಕ ಪದ್ಮಭೂಃ ॥ (೧೧.೫;) 


ಎಂದು ಮೆೊಂತಾಗಿ ನೆಂದಿಕೇಶ್ವರನ "ಅಭಿನಯೆ ದರ್ಪಣ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವೆ ಶ್ಲೋಕಗಳು : ಯಗ್ವೇದ 
ದಿಂದೆ ವಾದ್ಯ ವನ್ನೂ, ಯೆಜುರ್ನೇದದಿಂದ ಅಭಿನಯೆವನ್ನೂ, ಸಾಮುವೇದದಿಂದ ಸಂಗೀತ 
ನನ್ನೂ ಅಥರ್ವಣವೇದದಿಂದೆ ರೆಸನನ್ನೊ ಸಂಗ್ರೆಹಿಸಿ ಬ್ರಹ್ಮನು ಈ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತವೆ, 


೬೮೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸಮೀಶ್ರೆ 


ಬಹುಶಃ ಈ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವತೆಗಳ ನೃತ್ಯದ ವರ್ಣನೆ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆಯೆಂದರೆ ನಿಶ್ವನಟ, 
ನಟರಾಜನದು. ಅವನ ತಾಂಡೆನ ನೃತ್ಯದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾಬಂದು 
ದಕ್ಷಿಣ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ರೂಪಿತವಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟರಾಜನ ವಿಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣಗೊಂಡಿ 
ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು, ಧ ನಿಪೂರ್ಣವಾದ ಕಾವ್ಯದಂತೆ 
ಇದು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಡೀ ಸೃಸ್ಟಿಚಕ್ರದಲ್ಲಿರುವೆ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಚಲನೆಯ 
ಸಂಕೇತ ಆತನ ನಾಟ್ಯ--ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ನಟರಾಜನ ವಿಗ್ರಹದ ಸುತ್ತಲೂ 
ಚಕ್ರಾಕೃತಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಮಾಯಾಭ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ತುಳಿದು 
ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಜೀವಾತ್ಮಗಳನ್ನು ಅದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವುದರ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಕಾಲಿ 
ನಿಂದ ಆತ ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ತುಳಿಯುತ್ತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ , ಮತ್ತು ಸೃಷ್ಟ್ರಿಸ್ಥಿತಿ, 
ಲಯ ತಿರೋಭಾವ, ಅನುಗ್ರಹ--ಈ ಪಂಚಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ.ಮೇಲು 
: ಗದೆಯ ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಆತ ಹಿಡಿದಿರುವ ಡಮರು ಸೃಷ್ಟಿನಾದೆ (creative sound) 
ವಿನ್ಯಾಸಬ್ಯೋತಕವಾದುದು. ಅಲ್ಲಿಯೇ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿರುವ ಬೆಂಕಿ ಲಯಕಾರಕ 
ಶಕ್ತಿಯ ಸಂಕೇತ; ಕೆಳಭಾಗದ ಬಲಗ್ಗೆ ವಿಜಯಸೂಚಕವಾದ ಮುದ್ರೆಯನ್ನೂ ಎಡಗೈ 
ಅನುಗ್ರಹಸೂಚಕ ಅಭಯಮುದ್ರಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ. ಒಂದರಿಂದ ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು 
ತುಳಿಯುತ್ತಾ, ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ನರ್ತನಭೆಂಗಿಯಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತಿ ರುವ ಕಾಲುಗಳು ತಾಮಸ 
ವನ್ನು ಕಳೆದು ಜೀವಿಗಳಿಗೆ ನೀಡುವ ಊರ್ದ್ವಗಾಮಿತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ 
ನಟರಾಜನ ನಿಗ್ರಹದ ಕಲ ) ನೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಸುತ್ತಾ ಹೋಗಬಹುದು. 
ಬತ್ತದಿರುವ ಚಿಲುಮೆಯಂತೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ ಉಕ್ಕುತ್ತಲೇ ಇರುವಷ್ಟು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿದೆ ಅದು. ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಧಿಯೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೂ ಆಗುವಷ್ಟು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಈ ನಟರಾಜನ ಕಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಆನಂದಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ಹೇಳುವ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು: 


The Nataraja type is one of the great creations of Indian Art. 


The movement of the dancing figure is so admirably balanced 
that while it fills all space;it seems nevertheless to be atrest.! 


ಆಕಾಶವನ್ನೆಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸುವ ಚಲನೆ, ಆದರೂ ಅಚಲವಾದ ಸ್ಲಿರತೆಎರಡೆನ್ನೂ 
ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ನಟರಾಜನ ವಿಗ್ರಹ: ಒಂದು ಕಡೆ ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ 
ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ನರ್ತನಕಲೆಯ ಉದಾತ್ರತೆಗೆ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 


1 A.K.Coomara Swamy, History of Indian and Indonesian Art. 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೮೯ 


ಇತರ ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ ನಾಟ್ಯದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಪುರಾಣಗಳು ಕಲ್ಪಿಸಿವೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪಾರ್ವತಿಯ ಲಾಸ್ಯ ; ಇದು ಶಿನನ i, ಪೂರಕವಾದುದು. 
ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರಂತೆ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣರ ನರ್ತನ; ಇದು ಸೃಷ್ಟಿಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಣಯಮುಖ 
ವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬಯಕೆಯಿಂದ ರೂಪಿತವಾದುಡು. "ಅಪ್ಸರೆಯರು, 
ಗಂಧರ್ವರ ಕಿನ್ನರರು, ಯಕರು (ಅಲ್ಲದೆ ಗಣಪತಿಯೂ ಸಹ) ನಾಟ್ಯವಿಶಾರದರಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ. ಬಹುಶಃ "ಕುಣಿತವಿಲ್ಲದೆ ಜಗತ್ತಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ಭಾವನೆಗೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುವಂತೆ ಪುರಾಣಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 

ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃ ಸ್ಕಿ ಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ ಮಾನವ ಜೀವನದ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ 
ನರ್ತನದ ಸ್ಥಾನ ಪ್ರ ಕ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತದಂತೆ ನೃತ್ಯವೂ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ಅತಿಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಮಾನವನ 
ಮೊಟ ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಸೆ, ನಾದ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಗಳೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಇವೆರಡೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂನುವು. ಮೊದಲು ಸಂಗೀತವೆಂದರೆ 
ನೃತ್ಯವೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಕ್ರಮೇಣ ಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ನೃತ್ಯ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯ 
ನಸ ಶಾ 

ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲಯಬದ್ಧ ವಾದ ವೆ ವಸ್ಥೆಗೆ ಮಾನವನು ತೋರಿದ ದೈಹಿಕ 

ಪ್ರತಿಕ್ರ ಯೆಯೇ (ನರ್ತನಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ ತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಆತನ ಭಾವನೆಗಳ 
ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕಾಗಿ ಈ ದೈಹಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪು 
ತಾಳಿತು: 

Dancing is the rhythmic physical movement prompted by 

feelings and emotions. 
ಎಂಬ ಮಾತು ಬಹುಶಃ ನೃತ್ಯದ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಹೇಳಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಸಂವೇದನೆ 
ಗಳಿಗೂ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ ಅನುಗುಣವಾಗಿ : ಉಂಟಾಗುವ ದೇಹದ ಲಯಬದ್ಧವಾದ 
ಚಲನೆಯೇ ನೃತ್ಯದ ಮೂಲ. ಇದು ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಪ್ರಾಣಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಕಂಡುಬರುವ ಸಹಜ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ಬಿರುಬೇಸಿಗೆ ಕಳೆದು ಮೋಡಗಳು ಆಗಸವನ್ನುಮುಚ್ಚಿ 
ದಾಗ ನವಿಲುಗಳು ಗರಿಗೆದರಿ ಕುಣಿಯುತ್ತವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರಣಯಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅನೇಕ ಹಕ್ಕಿಗಳೂ ಪ್ರಾಣಿಗಳೂ ರುತ ನರ್ತನ ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದುದು. ಬಹುಶಃ ಮಾನವನಲ್ಲಿಯೂ FY ತ್ಯ ಹೀಗೆಯೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕ್ರಮೇಣ ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಭಾವಗಳು ಬೆಳೆದಂತೆ, ಅನುಭವ 
ಶ್ರೀಮಂತವಾದಂತೆ ಅಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಆತನಿಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹವಣಿಸಿದನು. ಈ ವೇಳೆಗೆ, ಇದೇ ಸಾಹಸದ ಫಲ 

1 Projesh Banarji, Dence o{ India, 
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೬೯೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸೆಮೀಕ್ಷೆ 


ವಾಗಿ ರೊಪುಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿ, ತ್ರಿದ್ದೆ ಗೀತನಾದ್ಯ ಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತು ನೃತ್ಯದೆ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪ ಕ್ರಚೋದಕವೂ ಪಾಟ ಕಪ್ಪೂ ಆದುವು. 
ಹೀಗೆ ನ ತ್ಯ ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಿ ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ರೂಪುಗೊಳ್ಳ ತೊಡಗಿತು. 
ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಅವಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ ನೃ ತ್ರ ಶೈ ಭೆಂಗಿಯಿರುವ ಸ್ತ್ರೀವಿಗ್ರಹ 
ಸಿಕ್ಕಿರುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಕೆ ಖುಗ್ಗೇದದೆ ಉಲ್ಲೇಖನಗಳೇ FY ತ್ಯ ಕಲೆಯೆ ಅತಿ "ಪ್ರಾ ಬೇನೆ 
ವಾದ ಸಾಕ್ಷಿ ಗಳು. ಬುಗ್ಗೆ ದೆ yi: ಗಳಲ್ಲಿ ನೈ ತ್ಯ ದ ಉಲ್ಲೇಖನದಲ್ಲದೆ ಮೃದಂಗ ನೋಣಿ, 
ಬಸ್ಸಿ, ಡಮರು 3 ವಾದ್ಯಗಳ ಸ ಕು) ಇದೆ. ಯಜ್ಞ ಮೊದೆಲಾದೆ 
ನೈದಿಕ ನಿಧಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಸ್ತ್ರೀಯರು ನರ್ತನವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ, ದ್ದೆ 
ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. ಇತರ ಧಾರ್ಮಿಕ ನು) ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೂಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ನರ್ತನ ನಡಿಯುತ್ತತ್ತು. ಕ್ರಮೇಣ ಇದು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದಂತೆ 
ಅದನ್ನು ಕುರಿತು ಶಾಸ್ತ್ರಗೆ ಸ ಂಥಗಳು ನರ್ನಿ ತವಾಡುಪು. ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದೆ ಗ್ರಂಥ 
ಎಂದರೆ ಶಿಲಾಲಿ ಕೃಶಾಶ್ವ 4 ರಚಿತವಾದುವೆಂದು ಹೇಳಲಾದ *ನಟಸೂತ್ರಗಳು?. 
ಆದರೆ ಅವು ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಅನಂತರ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನಿಂದೆ ರಚಿತವಾದೆ, "ಭರತಾರ್ಣವ' ಮತ್ತು 
"ಅಭಿನಯದರ್ಪಣ'ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ನಾಮೆಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಅದರ 
ಸಂಗ್ರಹರೂಪವೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುವ "ಅಭಿನೆಯದರ್ಪಣ' ಮಾತ್ರ ಈಗ ಸಿಕ್ಕಿರುವ 
ಮೊದಲನೆ ಗ್ರಂಥ. ಇದೇ ಕಾಲದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯಕೃತಿ, ಭರತನ "ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ. 
ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು “ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ'ವು, "ಅಭಿನಯದಪ ರ್ಪಣ'ಕೈಿಂತ ಹಿಂದಿನದೆಂದು ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಅಂತೂ ಇವೆರಡೂ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಅನಂತರ ಸಾರಂಗದೇವನ "ಸಂಗೀತರತ್ಪಾಕರ', ನರು "ದಶರೂಪಕ' 
ಮೊದೆಲಾದ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ 
ನರ್ತನವನ್ನು ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದು ದು ಚಕಕಿಯತ ಬಂದೆ ಪದ್ಧ ತಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಅಂತೆಯೇ ಸಾರಂಗದೇವನೂ ನರ್ತನವನ್ನು . ಕುರಿತು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಶಾಸ ಸ್ರಜ್ಣರೂ ನರ್ತನದ 
ಭಾಗವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಅದನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ "ವಿಷ್ಣು 
ಧರ್ಮೊತ್ತರ ಪುರಾಣ”, "ಲಿಂಗಪುರಾಣ'_ ಮೊದಲಾದ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನ ತದ 
ವಿವೇಚನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ನರ್ತನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮೇಣ ಆಗಿರುವೆ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಈ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರೆಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವ ಮೂರು Ws ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ನೃತ್ತ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ ಈ ಮೂರು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಒಂದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. "ನೃ ತ್‌' ಎಂಬ re ಅವು 
ಹುಟ್ಟಿ ವೆ. . "ನಾಟ್ಯ'ದಲ್ಲಿ "ನೃ ತ್‌? ಧಾತುವಿನ ಪ್ರಾಕ್ಸ | ತರೂಪ "ನಟ್‌' ಎಂಬ ರೂಪವಿದೆ. 


1 ದೇ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೈತ್ಯೆ ೬೯೧ 


ಇದರ ಅರ್ಥ ಕುಣಿತ, ಈ ಮೂರು ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥವೂ ಇದೇ. ಆದರೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಿಗೆ ಜೇರೆಬೇಕೆ ಅರ್ಥಛಾಯೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಕಾರರು. ಆ ಅರ್ಥಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳೂ ಗೋಚರ... 
ವಾಗುವಂತಿವೆ. ಹೌ 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ "ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ” ನೃತ್ತ ನೃತ್ಯಗಳ ಲಕ್ಷ ಇನೆನುು "ಹೀಗೆ ನ್ನ್ನ 
ಹೇಳುತ್ತಿದೆ : 2 | 
le \ 

ರೆಸಭಾವ ವಿಹೀನಂತು ನೃತ್ತನಿಂತ್ಕಭಿದಿಯತೇ |  { 

ರಸಭಾನ ವ್ಯಂಜಕಾದಿಯಂತಂ ನೃತ್ಯಪಿಸತೀರ್ಯತೇ ॥ (. 
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ರಸಭಾವಪೂರ್ಣವಾದ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯವೆಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ನೃತ್ತ, ತಾಳಲ 
ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಬೇಕೆಂಬ . ನಿಬಂಧವಿಲ್ಲ: ತಾಳವಾದ್ಯಗಳಿದ್ದರೆ 
ಸಾಕು. ನೃತ್ಯ ಇದೆಕ್ಕೆಂತ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಿನದು. ಇಲ್ಲಿಯೂ ತಾಳಲಯಗಳಿರು 
ತ್ತವೆ; ಜೊತೆಗೆ ಸಂಗೀತವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಭಾವಗಳ 
ಅಭಿನಯವು ಇಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಂತೋಷವೋ, ದುಃಖವೋ ಶೃಂಗಾರವೋ, 
ಜೋಪವೋ--ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಭಾವ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರಕಾಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆ ಭಾವವನ್ನು ಆಂಗಿಕಾದಿ ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ ನರ್ತಕರು. 

ಇನ್ನು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುದು ಅನುಕರಣೆ. ಒಂದು ಅವಸೆ ಯ ಅಂದರೆ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಅಥವಾ ಸನ್ಲಿವೇಶದ ಅನುಕರಣೆ. ಇದನ್ನೆ: "ಅವಸ್ಥಾನುಕೃತಿ 
ರ್ನಾ ಟ್ಯಂ'-ಎಂದು ಸೂತ್ರೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಾಟ್ಯ ವನ್ನು ಅಭಿನಯಸುವವನು "ನಟ. 
ತಾನಿ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಆತ ಅನುಕರಣ ಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಆ ಅನುಕರಣ ಪೂರ್ಣವಾಗಚೇಕಾದರೆ ಇತರೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳ ಸಹಾಯವೂ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ರೂಪ ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಇದ್ಳ 
ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಕೇವಲ ಕುಣಿತದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಅಭಿನಯ 
ಹಾಡು ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಯಿತು. ಆದರೆ 
ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಬುದರೂ ನೃತ್ಯಕ್ಕೇ ಪ್ರಧಾನಮದೆ ಸ್ಥಾನವಿತ್ತೆಂಬುದು ಗಮ 
ನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಮುಂದೆ ನೋಡಲಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಒಂದೇ ಹೆಜ್ಜೆ ಸಾಕು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ. ಅದೆಂದರೆ 
ಕುಣಿತಗಳನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುವುದು, ಇಲ್ಲವೇ ಕೈಬಿಡುವುದು. ಡಯೋನಿಸಿಸ್‌ ದೇವ 
ತೆಯ ಬಲಿಗಂಬವನ್ನು ಸುತ್ತುತ್ತಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕುಣಿತ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ಮೇಳ, 
ಮೇಳನಾಯಕ, ಮತ್ತು ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳು ಬೆಳೆದು ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕರೂಪಗೊಂಡ ಬಗೆ 
ಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಎರಡಕ್ಕೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಪ್ರಧಾನ 


೬೯೨ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸೆಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವಾಗಿಯೇ ಅವು ಬೆಳೆದ್ಕು ಮುಂದೆ ನಾಟಿಕನೆಂಬ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನ 
ಗೊಂಡುವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅದರ ನಿವರಣೆಗಳಿಗೆ ಹೋಗುವುದು ಅಪ್ರ ಸ್ತು "ಶೆ. 

ನೃ ತ್ಯ, ನಖ ಸಹಿತವಾಗಿ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ 
ಕ (ಜೀಹೆದ ಅಂಗಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು), ವಾಚಿಕ (ಮಾತಿನಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸುವುದು), ಆಹಾರ್ಯ (ವೇಷ ಭೂಷಣ ಪರಿಕರಗಳು)ಮತ್ತು ಸಾತ್ತ್ವಿಕ (ಮನೋ 
ಧರ್ಮನಿರೂಪಣೆ)--ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಹೇಳಿವೆ. ಆಂಗಿಕಾಭಿ 
ನಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮೂರು ವಿಭಾಗಗಳು ಅಂಗ : ತಲ್ಕೆ ಕೈ ಕಟಿ ಇವು ಪ್ರಧಾನ 
ಅಂಗಗಳು ; ಪ್ರತ್ಯಂಗ : ಇವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾದ ತೋಳು, ನಿತಂಬ, ಮೊಣಕಾಲು 
ಇತ್ಯಾದಿ ; ಉಪಾಂಗ : ಕಣ್ಣು, ಹುಬ್ಬು, ಕೆನ್ನೆ, ತುಟ ಇತ್ಯಾದಿ. 

"ಸಾತ್ವಿ ಕಾಭಿನಯ' ಎಂಬೊಂದು ಬಗೆಯನ್ನು ಹೇಳುವುದರ ಔಚಿತ್ಯವನೆ ಕೆಲವರು 

ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ಎಂಟುಬಗೆಯ ಮನಃ 
ಸ್ಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸ್ತಬ್ಧವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವಿಕೆ ಧ್ವನಿಬದಲಾವಣೆ, ಗದ್ಗದ--ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ 
ಸಾತಕ ಕು ಇವುಗಳನ್ನು ಆಂಗಿಕದಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಸಿಬಿಡಬಹುದ್ದು, 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅವರದು. ಆದರೆ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಾಹ್ಯಚಲನೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯವು ಆಂಗಿಕವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮೀಸಲಾದುದು, ಎಂದು ಅದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿರು 
ವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಂಗಿಕ ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕ ಈ ನಾಲ್ಕು 
ಬಗೆಯನ್ನು ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಈ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ಸೈತ್ಯಕಾಸ್ತ್ರದ ವಿವರಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. 
ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗದಿಂದಲೂ ಪ್ರ ದ ಮುದ್ರೆಗಳ 
, ಆನಿಷ್ಠಾರ ನಡೆಯಿತು. ಆಶ ಶರ್ಯ ಕರವಾಗುವಷ್ಟು ಸ ಒವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಚಿಕೆ 
ದುವು. ರಾಜರ ಆಶ್ರಯವೂ ಆ ಕಲೆಗೆ ಎ ತ ಇದು ಸಮೃ ದ್ದೆ 
ವಾಗಿ ಜಿಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯವಾಯಿತು. ಕ್ರಿ.ಶ. ೨ನೇ ಶತಮಾನದ Fy: ` 
ತನ್ನ ಉನ್ನತಿಯ 8ಖರನನ್ನೇರಿದ್ದ ನೃತ್ಯಕಲೆ ಸ ಸುಮಾರು ೧೦ ಶತಮಾನಗಳ ಕಾಲ 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಮೆರೆಯಿತು. ಅನಂತರ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಧಾಳಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಉತ್ತರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇಳಿಮುಖವಾಗತೊಡಗಿತು. ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಬಾಳಿ ಬೆಳಗಿತು, ಈ ದೀರ್ಫ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ಕೆಲವು 
ವಿಭೇದಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುವು. ಕರ್ಷಣಿ, ಜಕ್ಕರಿ, ತೌರುಗೀ- ಇತ್ಯಾದಿ 
ರೀತಿಗಳು ಪ್ರಾಚೀನ ನೃತ್ಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಮಣೆಪೂ, ಕಥಕ್‌, ಕೂಚಿಪುಡಿ. "ಮೂಸಲಾದುವು ಹುಟ್ಟಿದುವು. ದಕ್ಷಿಣ 


1 ಅದೇ, 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೯೩ 


ದಲ್ಲಿ ಕಥಕ್ಕಳಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮೊದಲಾದ ಜಾನಪದ ರೀತಿಗಳೂ ಬೆಳೆದುಬಂದುವು. ಆದರೆ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ನೃತ್ಯವೆಂದರೆ 
ಭರತನಾಟ್ಯ. ಅದಕ್ಕೆ ತವರುಮನೆಯಂತಿದ್ದು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ನಾಡು ಕರ್ಣಾಟಕ, ಆದುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿವರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡು 
ವುದು ಸೂಕ್ತ. 

ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯ, ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಆಧಾರ 
ಭೂತನೆಂದು" ದ್ನ ಭರತಾದಿ ಮುನಿಗಳು ಹೇಳಿರುವ '*ಾಸ್ಕೊ (ಕ: ಸದ ತಿಗಳ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅದು ಪ್ರಯತ್ನ್ನಪ ಪಟ್ಟಿ ಜೆ. ಭರತನ ನಾಟ್ಯ: ಶಾಸ್ತ್ರ ದಸೂತ್ತೆ 
ಗಳಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಹುಟ್ಟ ಜಿನ್‌ ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಹೆಸರು As MDa RES 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊ ಂಡು ಬಗೆಯ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. "ಭ' ಎಂದರೆ 
ಭಾವ. "ರ' ಎಂದರೆ ರಸ್ಕ "ತ' ಎಂದರೆ ತಾಳ--ಈ ಮೂರನ್ನೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಉಳ್ಳ 
ನಾಟ್ಯ ಭರತನಾಟ್ಯ. ಜ್ಯ ವ್ಯ ತೃತ್ರಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪು ವುದು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿ ನಿಲ್ಲದಿದ್ದೆರೂ ಅಹ: 
ತಾಳಗಳ ಸಮೆನ್ವಯ ಈ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಲರುವುದನ್ನ ಣೆ ಒಪ ೃಲೇಬೇಕು. 

ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ-೨೦ ಭಾವಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಾಯು ಹೇಳಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
"ಶರೀರಜ', , ಅಯತ್ನ್ನಜ' ಮತ್ತು "ಸ್ವಭಾವಜ', ಸ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂಗಡಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಶರೀರದಲ್ಲಿ ಹಾವ ಭಾವ ಆಜ ಹ ಮೂರು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಮಾಡ 
ಲಾಗಿದೆ. ಅಯತ್ನೃಜದಲ್ಲಿ” ಏಳು ಭಾವಗಳು: ಶೋಭ, ಕಾಂತಿ, ಮಾಧುರ್ಯ, ದೀಪ್ತ, 
ಪ್ರಾಗಲ್ಫ್ಯ್ಯ, ಔದಾರ್ಯ, ಧೈರ್ಯ, ಎಂಬಿವು. ಸ್ವಭಾವಜದಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ಭಾವಗಳು : ಲೀಲ, 
ವಿಲಾಸ್ಕ ವಿಚ್ಚಿ ತ್ರಿ, ವಿಭ್ರಮ ಕೆಲಿಂಕಿಚಿತ (ಕ್ರೋಧ, ಅಶ್ರು, ಹರ್ಷ ಒಟ್ಟು ಸೇರಿದ 
ಭಾವ), ಮೊಟ್ಟಾ ಯಿತ (ಪ್ರಣಯದ ಹೆಸರನ್ನು ಕೇಳಿದೊಡನೆ ತಲ್ಲಣವಾಗುನಿಕೆ), 
ಕುಟ್ಟಮಿತ (ಪ್ರೆ ಣಯಿ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಾಗ ಹುಸಿಕೋಪ ಪ), ಬಿಬ್ಬೋಕ (ಪ್ರಣಯಿ 
ಯನ್ನು ಶಿಕ್ಷಿಸುವುದು) ಲಲಿತ, ವಿಹೃತ (ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ಮೌನಭಾವ್ಯ “ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು 
ಇಪ್ಪತ್ತು ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಸಾಧನಗಳೆಂದರೆ ಆಂಗಿಕಾದಿ ಅಭಿನಯಗಳು. 
ಬಾ ok ಚಲನೆಯ ಕ್ರಮವೇ ನೃತ್ಯ ವೆವಿಸಿಕೊಳು ತ್ತದೆ. ಆ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ, ಪಡಿಸುವ ವಿಧಾನವನ್ನು ಕವಿಪ ಮುದ್ರೆ ಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಕಲೆ 
ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಂಗ ಪ ನ್ರತ್ಯ ಂಗೆ ಉಪಾಂಗಗಳ ವಿವಿಧ ಮುದ್ರೆ ಗಳನ್ನು "ಅಭಿನಯ 
ದರ್ಪಣ', "ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ತ ಹದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಪ್ರ ತಿಪಾಧಿಸಿನೆ. ನಸ ನಿವರೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಭರತ ಹೇಳಿದ ಕಲವು ಮುದೆ.ಗಳು ನಂದಿ 
ಕೇಶ್ವರನಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಇವನು ಹೇಳಿದ ಕೆಲವನ್ನು ಭರತ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಸಮಾನ 
ಪಾದ ಅಂಶಗಳು ಹಲವಿವೆ. ಅವುಗಳ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೆಲವು 
ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 

443 


೬೯೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ತಲೆಯಿಂದ ಸೂಚಿಸುವ ಮುದ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ (986 09510899) : ಸಮ್ಮ, ಉದ್ದೆಹಿತ 
(ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿದೆ), ಅಧೋಮುಖ (ಬಾಗಿದ), ಆಲೋಲಿತ (ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವ), ಧುತ 
(ಅಲುಗಾಡುತ್ತಿರುವ), ಕಂಪಿತ (ನಡಗುತ್ತಿರುವ), ಪರಾವೃತ (ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವ), 
ಉತ್‌ಕ್ಲಿಪ್ತ (ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತಿರುವ), ಪರಿವಹಿತ (ದೀರ್ಫ್ಥವಾಗಿ ಅಲುಗಾಡುತ್ತಿರುವ), 
ಪ್ರಕಂಪಿತ, ಸೌಂದರ್ಯ--ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಕಂಠದಿಂದ ಅಭಿನಯಿ 
ಸುವ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹು 
ದಾದರೆ 

ಸುಂದರಿ: ಕತ್ತನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಸರಳರೇಖೆಯಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವುದು. ಇದು 

ವ್ರೀತಿಸೂಚಕ. 

ತ್ರಿ ಶ್ರ ನ: ಕತ್ತನ್ನು ಮೇಲು ಒಖಿನಾಗೆತ್ತಿ ನಿರಡೊ yp ತಿರುಗಿಸುವುದು. ಕತ್ತಿ 
ನರಸ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸೂಚಕ ಪಸ 

ಪರಿವರ್ತಿತ: ಬಲದಿಂದ ಎಡಕ್ಕೆ ಅರ್ಧಚಂದ್ರಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುವುದು, ಚುಂಬನ 
ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಣಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಕಂಪಿತ: ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಕತ್ತನ್ನು ಚಲಿಸುವುದು. ಪ್ರೇಮದ ಅಪ್ಪುಗೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ--ಸೂಚಕ: 

ನರ್ತನದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಗಳ ಚಲನೆ (aye 9960೬165) ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಇದನ್ನು ಬಹುಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೆಸ ರಿಸಬಹುದಾದರೆ: 
ಸುಮ್ಕ ಆಲೋಕಿತ(ಹುಡುಕು ನೋಟ), ಶುಚಿ A ಪ್ರಲೋಕಿತ (tun 
ing from side to side),ನಿಮೀಲಿತ (೦1೦596), ಉಲ್ಲೋಕಿತ(!0೦೬1೧6-00), 
ಅನುವೃತ (follwing), ಅವಲೋಕಿತ (10೦೬1೧೮ down), ಸ್ಪಿಗ್ಗ (19೧661), 
ಶೃಂಗಾರ, ಅದ್ಭುತ. ಕರುಣ, ವಿಸ್ಮಯ, ತೃಪ್ತ, ವಿಷಣ್ಣ, ಭಯಾನಕ, ದೃತ(9%0116- 
ment), ರೌದ್ರ, ದೊರ, ಇಂಗಿತ, ನಿಲೋಕಿತ(10೦ಓ/70 0808) ,ವಿತರ್ಕಿತ(೮611- 
baration) » ಶಂಕಿತ, ಶೂನ್ಯ, ಹೃಷ್ಣ ಸ (ಊ೯y),ಉಗ್ರ, ವಿಭ್ರಾಂತ, ಶಾಂತ, ಮೀಲಿತ 
(nearly closed), ಲಜ್ಜಿ ತ, ಮಲಿನ, ಮಾನ, Bel ee (curved) 
ಮಂದಿರ (intoxication) —wತ ದಿಯಾಗಿ ನಲವತ್ತ ಎದು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಕಾರರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹುಬ್ಬುಗಳ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ: ಸಹಜ ಪತಿತ ಉತ್‌ಕ್ಷಿಪ್ತ್ಯ 
ಚತುರ ರೇಚಿಶ ಮತ್ತು ಕುಂಚಿತ, ಎಂದು ಆರು ಬಗೆಗಳಿವೆ. 

ಇನ್ನು ಹಸ್ತದ ಮುದ್ರೆಗಳು. ನರ್ತನದಲ್ಲಿ ಕೈಗಳು ಬಹುಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಪುತ್ರ ನಳನು ಜಸ. ನರ್ತನಕಾರರು ತಮ್ಮ ಕೈಗಳಿಂದ ಶಬ್ದವನ್ನುಉಚ್ಚರಿಸು 
ವಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು. ಅಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ, ಮಾಗಿ 
ಆಲೋಚಸಿ ನೇಕ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ವಿವಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೇಳು 
ವುದಕ್ಕೆ, ನಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಡೆ ನೀವತಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ, ಅಸೆ ಸೈ ಅಲ್ಲ, ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಡೆ 


ಸಂಗೀತ ಮೆತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೯೫ 


ರಾಜರು, ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ನದಿಗಳು, ಜಿಟ್ಟ ಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಕೂಡ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. ದಂಪತಿ, ಮಾತೃ, ನಿತ್ಛ, ಶ್ವಶ್ಸ, ಮೊದಲಾದ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಕೈಗಳು ನಿರೂಪಿಸಬಲ್ಲವು. ಇವುಗಳ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳು ನೃತ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡುವವರಿಗೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ 
ಕುತೂಹಲಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದೆರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸ್ಥೂಲನಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 

ಹಸ್ತದೆ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಂಯುಕ್ತ ಹಸ್ತ (517016 ೧೩೧೮) ಮತ್ತು ಸಂಯುಕ್ತ 
ಹಸ್ತ (60೬016 hand) --ಎಂದು ಎರಡು ಬಗೆಗಳುಂಟು. ಅಸಂಯುಕ್ತ ಹಸ್ತದಲ್ಲಿ 
ಪತಾಕ,ತ್ರಿ ಪತಾಕ, ಅರ್ಧಪತಾಕ, ಕರ್ತರೀಮುಖ,ಅರ್ಥಚಂದ್ರ,ಮುಸ್ಟಿ, ಮುಕುಲ್ಕ 
ತಾಮ್ರಚೂಡ, ಮೊದಲಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತೆಂಟು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ, ಅಭಿನಯ 
ದರ್ಪಣದಲ್ಲಿ ಸಂಯುಕ್ತ ಹಸ್ತದಲ್ಲಿ: ಅಂಜರಿ, ಕಪೋತ, ಕರ್ಕಟ್ಕ ಸ್ವಸ್ತಿಕ, 
ಡೋಲಿ, ಮೊದಲಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಿವೆ. ಮುಂದೆ ಇವು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ 
ಬಗೆಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದುವು. ಕಥಕೃಳಿಯಲ್ಲಿ ಅರವತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಕೈಗಳಂತೆ ಪಾದಗಳ ಚಲನೆಯೂ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಮಂಡಲ, 
ಉತ್‌ಪ್ಲವನ, ಭ್ರಮರಿ, ಪದಚಾರಿ, ಎಂಬ ನಾಲ್ಗು ಬಗೆಗಳಿದ್ದು ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಅನೇಕ ಮುದ್ರೆಗಳು ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. ಮಂಡಲದಲ್ಲಿ : ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಆಯತ, ಸ್ವಸ್ತಿಕ, 
ಸಮಪಾದ, ಏಕಪಾದ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿಯೂ, ಉತ್‌ಪ್ಲವನದಲ್ಲಿ ಅಲಗ ಕರ್ತರಿ, 
ಅಶ್ವ, ಕೃಪಾಂಗ, ಮೊದಲಾಗಿಯೂ, ಭ್ರಮರಿಯಲ್ಲಿ: ಉತ್ಸ್ಸ್ಳುತ, ಚಕ್ರ, ಗರುಡ, 
ಕುಂಚಿತ್ರ ಆಕಾಶ, ಇತ್ಯಾದಿ; ಮತ್ತು ಸದಚಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹಂಸ್ಕಿ ಮಯೂರಿ, ಮೃಗಿ, 
ಗಜಲೀಲ, ತುರಂಗಿಣಿ, ಸಿಂಹಿ, ಮಿಂಚುಗಿ, ವೀರ--ಇತ್ಯಾದಿ ಮುದ್ರೆಗಳೂ ವಿವಿಧ 
ರಸಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಟಿ ಅಥವಾ ಸೊಂಟದ ಚಲನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಪಿತ, ಉದ್ದಾಹಿತ, ಚಿನ್ಹ, ನಿವೃತ್ತ, ರೇಚಿತ್ಯ ಎಂದು ಐದು ಬಗೆಗಳನ್ನು 
ವಾಢಿದ್ದಾರೆ. 

ಇನ್ನು ಇಡೀ ದೇಹದ ಬಾಗುವಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವು ವಿನ್ಯಾಸಗಳುಂಟು, ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಂಗ (slight flexion), ಸಮಭಂಗ (60೬10089), ಅತಿಭಂಗ (exces- 
sive flexion) ಮತ್ತು ತ್ರಿಭಂಗ (three 116%!10೧) ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಿವೆ. 
ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ದೇಹದ ಭಾರವನ್ನೈಲ್ಲಾ ಬಿಟ್ಟು ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಶಾಂತತೆಗಳು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತೆ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅಭಂಗ. ಸಮಭಂಗವೆಂದರೆ ಸಂತೋಷ ಅಥವಾ 
ಕೃ ಪಾಪೂರ್ಣವಾದ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವುದು ಅಥವಾ ಕುಳಿತಿರುವುದು, 
ಅತಿಯಾಗಿ ಬಾಗಿ ನರ್ತಿಸಜೀಕಾದ ತಾಂಡವ ಮೊದಲಾದ ನರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಭಂಗ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 'ಮೂರು ಸಾರಿ ಬಾಗಿದ ದೇಹಭಂಗಿ ತ್ರಿಭಂಗವಾಗು 
ತ್ತಜಿ. ತಲೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಬಾಗಿದ್ದರೆ, ದೇಹದ ಮಧ್ಯಭಾಗ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ 
ಕಡೆಗೂ, ಕಟಿ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಕೆಳಭಾಗ್ಯ ತಲೆಯು ಬಾಗಿರುವ ಕಡೆಗೂ ಬಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


tek ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಈ ತ್ರಿಭಂಗನಿಲವು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅಕರ್ಷಕವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನುಳ್ಳೆ ಸ್ರ್ರೀನರ್ತಕಿಗೆ 
ಬಹಳ ಮನೋಹರವೂ ಸುಂದೆರವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ ಸುತ್ತ ಸೆ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ತಲೆಯು 
ಬಲಗಡೆಗೆ ಬಾಗಿರುವ ತ್ರಿಭಂಗವನ್ನೂ, ಪುರುಷರಿಗೆ ತಲೆಯು ಬ ಬಾಗಿರುವ 
ತ್ರಿಭಂಗನನ್ನೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಮುದ್ರೆಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಇಡೀ ದೇಹದ ಒಟ್ಟು ಚಲನೆ ನ ೈತ್ಯದೆಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ, ಇದನ್ನು ಚಾರಿಗಳು (00400) ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನಕಗಳು 
(Static) ಎಂದು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಹತ್ತನೇ 
ಅಧ್ಯಾಯ ಈ ಚಾರಿಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ಟಾನಕಗಳ ವಿವರಣೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ನಿಶ್ಚಲವಾಗಿ 
ಸ ತೋರಿಸುವ ಅಭಿನಯ ಸ್ಥಾನಕಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತದೆ. ಗಾ ಕಾಲು 
ಗಳು, ತೊಡೆಗಳು, ಕಟಿ ಮೊದಲಾದ ಅಂಗಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯದೆ ಸಹಕಾ ರಯುತ ಚಲನೆಗೆ 
ಚಾರಿ” ಎಂದು ಹೆಸರು. ಕಾಲಿನ ಚಲನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಇತರ ಎಲ್ಲ ಚಲನೆಗಳೂ 
ಚಾರಿ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಚಾರಿಗಳಲ್ಲದೆ ನರ್ತನವೇ ಇಲ್ಲನೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ನಾಟ ಶಾಸ್ತ್ರ "ನೇಹಚಲನೆಯ ನಿನ್ಯಾಸ ನದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
MP ಅವುಗಳನ್ನು ಕರಣಗಳು, ಅಂಗಕಾರಗಳು, ಕೀಚಕಗಳು ಮತ್ತು ಪಿಂಡಿಬಂಧ 
ಗಳು ಎಂಬುದಾಗಿ 'ಔಂ0ಸಿದೆ. ಕರಣಗಳೆಂದರೆ ಎಡಗೈಯನ್ನು ಎದೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಬಲಗ್ಬೆ ಯಿಂದ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನ ಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ ಕಾಲಿನ ಮತ್ತು ಇತರ ಅಂಗೇ 
ಚಲನೆಗಳೊಡನೆ ಸಮರಸವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ನಿಧಾನ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನೂರೆಂಟು 
(೧೦೮)ಬಗೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿಜೆ. ಎರಡು, ಮೂರು, ನಾಲ್ಕು ಕರಣಗಳನ್ನು ವಿಕಕಾಲ 

ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ತೋರಿಸುವ ಅಭಿನಯ ಅಂಗಹಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡು ಕರಣಗಳು ಸೇರಿದೆ 
ಅಂಗಹಾರಕ್ಕೆ "ಮಾತೃಕ' ಎಂದು, ಮೂರು ಕರಣಗಳು ಸೇರಿದರೆ "ಕಲ್ಲಕ' ಎಂದೊ, 
ನಾಲು ಕರಣಗಳು ಸೇಂದರೆ "ಭಂಡೆಕ' ಎಂದೂ ಹೆಸರು. ಕೇಚಕಗ: ಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಿನ 
ಸೊಂಟದ ಮತ್ತು ಕತ್ತಿನ ಚಲನೆಗಳೇ ಪ್ರಧಾನ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ “ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿ 
ನಿಂತಿರುವ ಪೂರ್ವಭೆಂಗಿಯನ್ನು ಏಂಡಿಬಂಧ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ನಿವರಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ನೋಡಿದರೆ ಎಸ್ಟೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದಾ ಜಿ ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವ ವೇಳಿಸ ಲ್ಪ ಅತಿಯಾಯಿಕೇನೋ 
ಎನ್ನುನಷ್ಟ ರಮಟ್ಟ ಗೆ ನಿವರಗಳನ್ನು ಹುಡುಕೆನೆ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು. ಉಪರಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ಹ“ ಹೆಸರಿಗೆ ಮತ್ತು ದೇವತೆ ನನಿ ಬೆಟ್ಟಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಮುಡ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಗೊತ್ತುಪಡಿಸಿರುವುನನ್ನು ಜ್ಞಾ ಸಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುನು. ಇದನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾ 
ದರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಲಾಗೇ ಆಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಾ ಇಟ ಹೀಗೆ ಬುದ್ಧಿ 
ಪ, ಪ್ರಧಾನನಾಗದೀ ನೇರನಾಗಿ ಫೆ ಶ್ರೇಕ್ಷಕನ ಮನ್ಸನ್ನು ಮುಟ್ಟು ಪೆಂತಿರಚೇಕು. ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿದ್ದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತ ಶೃದೆಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಅದಿಲ್ಲದ 
ಸಾಮಾನ್ಯಸಹೃದಯರನ್ನೂ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುನಂತಿರಬೇಕು ನ ೃತೃದ ಮೋಡಿ-ಎಂಬುದನ್ನೂ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೯೩ 


ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತು ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುದ್ರೆ, ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ, ನಿಂತ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭೆಂಗಿಃ 
ಅಂಗದ ಒಂದು ಚಲನೆ--ಇವುಗಳನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಉದ್ದೇಶಿತ ಭಾವ ನೇರವಾಗಿ 
ಸಹೃದಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ತಾಗಜೀಕು. ಹಾಗೆ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಚಲನೆ 
ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿದೆ. 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸ್ಥೂಲವಾದ ವಿವೆರಗಳಿಂದಲೇ ಅದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅಭ್ಯಸಿಸಿ, ಸಹಜವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿ ತೋರಿಸಿದಾಗ 
ಆ ಕಲೆಯ ಶಕ್ತಿ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇರುವುದು, ಪ್ರಯೋಗದ 
ಯಶಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಭರತನಾಟ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ನೃತ್ತನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ ಈಮೂರನ್ನೂ ತನ್ನಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು. ಕೇವಲ ತಾಳ ಲಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನೃತ್ತವೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ತಾಂಡನೈೆ ಲಾಸ್ಯ ಎಂದು ಎರಡು ಭಾಗ 
ಗಳುಂಟು. ಸೃಷ್ಠಿ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರಧಾನವಾದಎರಡು ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಇವು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. 
ತಾಳ ಲಯ ಸಮನ್ವಿತವಾದ ಸೃಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಅರಿತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವಷ್ಟು 
ಶಕ್ತಿಯುತವಾಗಿ ನೃತ್ತ ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ್ರದೇ ಒಂದು 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಆಹಾರ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ರಾಗ ತಾಳ 
ಮತ್ತು ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ಭಾವವನ್ನು ಅಭಿನ್ಯ ಕ್ರೈಪಡಿಸುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಭರತ 
ನಾಟ್ಯ ಸಾಧಿಸಿದೆ. ೨ನ್ನು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ನರ್ತಕನಿಗೆ ಸಹಾಯಕರಾಗಿ ಇತರ ನಟಗೂ 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ನಾಟಕದ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಮೂಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಹೀಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ಎಲ್ಲ ನರ್ತನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೂ ಫಿತಾಮಹನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಐದು ಅಂಗಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಆಲರಿಪ್ಪು, ಜತಿ 
ಸ್ವರ, ಶಬ್ದ. ವರ್ಣ, ತಿಲ್ಲಾನ--ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅಲರಿಪ್ಪು ಎಂದರೆ ಅರಳುವಿಕೆ. 
ಅನೇಕಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಅಭಿನಯಗಳ ಮೂಲಕ ದೇಹ ಅರಳುತ್ತದೆ. ಮೆಲ್ಲಗೆ ನುಡಿಯುತ್ತಿ 
ರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ದೇಹದ ಅಂಗಗಳು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಲಯ 
ಬದ್ದವಾಗಿ ಚಲಿಸುತ್ತವೆ. ಕೈಗಳನ್ನು ತಲೆಯ ಮೇಲೆತ್ತಿ ಅನಂತರ ಪಾದಗಳನ್ನು; 
ಮುಟ್ಟುವ ಭಂಗಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ, ಕಂಠ ಚಲನೆಯಿಂದಲೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಂವಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಕೈಗಳ ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದಲೂ, ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ ಅರ್ಥ 
ಕುಳಿತಿರುವ ನಿಲುವಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ದೇಹ; ಅನಂತರ ಕ್ರಮೇಣ ಹೂವು ಅರಳುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೆದ್ದು ಹಿಂದೆ ಸರಿದು ನರ್ತನಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜತಿಸ್ಟ್ರರ, ಸಂಗೀತದ ತಾಳಲಯಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಕುಣಿತ. 
ವಿನಿಧ ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದಲೂ ದೇಹದ ಚಲನೆಯಿಂದೆಲೂ ನರ್ತನ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 


೬೯೮ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಕಾಲನಿರ್ಣಯೆಕೃನುಗುಣವಾದೆ ತಾಳವಿನ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ. ಅದಕ್ಕನುಗುಣ 
ವಾಗಿ ಮೃದಂಗ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಡ ನಾದನಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ನುಡಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಳವಡುವಂತೆ ನರ್ತನ, ನಿವಿಧ ಪದನಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಮುದ್ರೆ ಗಳಿಂದ ರಂಗವನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತದೆ. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೃತ್ತ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಸಂತೋಷಕರವಾದ 
ಶಬ್ದಗಳ ಮೇಳನದಿಂದೆ ಇದು ಬೀರುವ ಪ್ರಭಾವ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದುದು. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಭೈರವಿ, ತೋಡಿ--ಈ ರಾಗಗಳನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ 
ಬಳಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು. 

ಮೂರನೆಯದು ಶಬ್ದ ; ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಾಶಪಡಿಸುವ ನೃತ್ಯ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಇದು. ಭಾವವನ್ನು ರಸತ್ವಕ್ಕೇರಿಸಿ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗ ವಾಗುವಂತೆಮಾಡುವ 
ಅಭಿನಯ ವಿನ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ: ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಗೋಪಿಯರ ನರ್ತನಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ, ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಇತರ ರಸಗಳೂ 
ಅನುವರಿತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತನೆ. ಇದು ನೃತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಶಬ್ದಗಳ ಅರ್ಥವನ್ನು "ಚಾರಿ'ಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿ 
ತೋರುವುದು ಈ ನೃತ್ಯದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯದಾದೆ ವರ್ಣ, ದೀರ್ಫವಾದ ಅಭಿನಯದಿಂದ ಕೂಡಿದುದು. ಇಲ್ಲಿ 
ನೃತ್ತ ಮತ್ತು ವರ್ಣರಂಜಿತವಾದ ಭಾವಾಭಿನಯಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಸ್ಕಾ ನವುಂಟು. ಯಾವು 
ದಾದರೂ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು, ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತ 
ದೊಡನೆ ಅದನ್ನು ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಪ್ರಣಯವೇ ಇದರ ಮುಖ್ಯವಸ್ತು. ಮುಕ್ತಾಯದ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆಲ್ಲಾ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಯೆ ತ್ವರಿತವಾಗುತ್ತಾಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದ ಮುಕ್ತಾಯ 
ಲಭಿಸುತ್ತದೆ. ತೋಡಿವರ್ಣ, ಕಲ್ಯಾಣಿವರ್ಣ ಮತ್ತು ರಾಗಮಾಲಿಕವರ್ಣ, ಇವು 
ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ವರ್ಣಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ.3 

ಇನ್ನು ಕೊನೆಯದಾದ ತಿಲ್ಲಾನ. ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದು 
ಸೇರಿದುದೆಂದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನಿ ಸಂಗೀತದ ರಾಗೆಗಳಿದ ಇದು 
ಪ್ರಜೋದನೆಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ *ತರಾನ'ಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ಜೇಕೆ ಜೇರೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಶುದ್ಧನೃತ್ತ. "ಚಿಲಿ 
ಕೊಟ್ಟು', | "ಕೈ ಕಲಕೊಟ್ಟು'- ಎಂಬ ಎರಡು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಇವರಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 
ಇದರೆ ವಿವರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 

ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಈಗ ಕಂಡುಬರುನ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು 


೫ Wy Gopal and Serozh Dadachanji, Indian Dancing, 
ಅದೇ, 


ಸಂಗೀತ ವ 
೦ಗೀತ ತ್ತು ನೃತ್ಯ ೬೯೯ 


ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಹೆಂಗೆಸರಿಗಾದರೆ ದೇಹದ ಅಳತೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕುಳಿತು 
ಕೊಳ್ಳುವಂತಹ ರೇಷ್ಮೆಯ ರವಿಕೆ; ಅದು ಚಿನ್ನದ ಎಳೆಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿ ಥಳಥಳಿಸು 
ತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಮಡಿಕೆಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ನೆರಿಗೆಗಳಿಂದ ಪಾದಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಂತೆ 
ಎರಡು ಕಡೆಯೂ ಕಚ್ಚೆ ಹಾಕಿ ಉಟ್ಟಿರುವ ಸೀರೆ; ಕಬಿಯಿಂದೆ ಹರಡಿನನರೆಗೂ ಬಂದು 
ಎರಡು ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಅದು ಮುಚ್ಚುವುದಲ್ಲದೆ, ಕಾಲುಗಳ ಚಲನೆಗೂ ಮುದ್ರೆಗಳ 
ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತಿರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೊಂಟ 
ದಿಂದ ಮೊಳಕಾಲಿನವರೆಗೂ ಇಳಿದಿರುವ ಮತ್ತು ಮಡಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ರೇಷ್ಮೆಯ 
ಬಟ್ಟಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಚಿನ್ನದ ಎಳೆಗಳ ಕಸೂತಿಯಿಂದ ಇದು ಅಲಂಕೃತವಾಗಿ ಹೊಳೆಯು 
ತ್ತಿರುತ್ತದೆ, ಉಟ್ಟಿ ಸೀರೆ: ಕಟಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಮೇಲೆದ್ದು ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಳಿಯಬಿದ್ದಿ ರುತ್ತದೆ. ದೀಹದ ಚಲನೆಗೆ ಅನುಕೂಲನಾಗುವಂತೆಯೂ, 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿಯೂ, ಆದರೆ ಗಂಭೀರವೂ ಆಗಿರುವಂತಹ ಉಡುಗೆಯನ್ನು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ಬಳೆಗಳು, ಹಾರಗಳು, 
ಕುಂಡಲಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ಆಭರಣಗಳ ಅಲಂಸಾರವೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪುರುಷರು 
ದೇಹದ ಮೇಲ್ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ಉಡುಗೆ ತೊಡಿಗೆ 
ಗಳು ಸರಳವಾಗಿದ್ದು ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವಂತಿರುತ್ತೆವೆ. ಭರತ 
ಮೊದಲಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು ಹೇಳಿರುವ ಉಡುಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲಾನುಗುಣವಾಗಿ 
ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಆಗುತ್ತಾ ಈಗ ಈ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಅದರ ಶುದ್ಧ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಈ 
ಭರತನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಆಶ್ರಯಸ್ಥಾನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದು ಬೆಳೆದುಬಂದಿಂತು. ಈ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಸಂಗೀತವೆಲ್ಲಾ ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಶುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ 
`ಸಂಗೀತ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರೆಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು 
ವಿವೇಚಿಸಿ ಇದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದಿಕ್ಕನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದರು. ಸಾರಂಗೆದೇವನ ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾಕರ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಜೇಕಾದುದು. ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಈತನಿಗಿರುವ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಈತನ ಗ್ರಂಥದ ಏಳನೇ ಅಧ್ಯಾಯ ನರ್ತನಕ್ಕೇ 
ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ಭರತನ ನಾಟಿ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಈ ಕಲೆಯನ್ನು ವಿವೇಚಿಸಿರುವ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇದೇ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖನಾದೆ ಗ್ರಂಥನೆನ್ನುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾನೆ ಸಾರಂಗಡೇವ. ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲ ಮೊದಲಾದವರು ಉತ್ತರ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕಲೆಯ ಸೊಗಸನ್ನು ಬೀರಿದರು. ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲನ "ನರ್ತನ ನಿರ್ಣಯ? 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಂಹಭೂಪಾಲನ (ಸು. ೧೬ನೇ ಶತಮಾನ) 


506 ಕೆರ್ಣುಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


"ಲಾಸ್ಯರಂಜನ' ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. 


ಅಂಗೆ ಸ್ರತ್ಕಂಗಮುನುನು 
ಪಾಂಗಮನುಜಅಃ ಕರೆಣನಂಗಹಾರಂ ಚಾರಿಯೆ 


ನಾಂಗಿಕ ಸ್ಪಾನಕ ಮಂಡಲಿ | Sle ಶಿ 


ಕಾ೦ಗದ ಲಕ್ಷಣನ ಪೇಳ್ತೈನಾಂ ಕನ್ನಡದಿಂ 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿ ಎಂಟು ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದ ಏಳನೇ ಅಧ್ಯಾ ಯವನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಟ್ಟು ೪೫ ಅಲ್ಲಿರುವ 
ನಾಟ್ಯಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೊಬುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೊ ಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಸ್ಥಾ ನವಿರುವುದು ಮಾತ್ರೆ 
ಲ್ಲದೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಜೆಳವಜೆಗೆಯ್‌ ದೃಷ್ಟಿ Kore ಇದು ಮಹತ್ವದ್ದಾಗಿದೆ 
“ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಉತ್ತರ ಭಾರತ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಧಾಳಿಗೊಳಗಾಗಿ ನ ತ್ಯ ಪ ಪರಂಪಕೆಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಕೊಳ್ಳು ವೆ ಸ್ಸ ತಿಬಂದಾಗ ಅದನ್ನು ಉಳಿಸಿದೆ ನಾಡು ಕರ್ಣಾಟಕ. ಚಾಲುಕ್ಯ ಹೊಯ್ಸಳ 
ಮಿತ್ತು ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸ ಸ್ಮರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಡರ 
ಲ್ಲಿಯೂ ನೃತ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೊಯ; ಳ ಯುಗ ಬಹುಮುಖ್ಯ ವಾಸುದು. ಬಲ್ಲಾಳ, 
ನಿಷ್ಣು ವರತ ಮೊದಲಾದ ರಾಜರ ಬಾನದ ಆಶ್ರಯ ಅದಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕದೇಹೋಗಿ 
ದ್ದರೆ ಬಹುಶಃ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಂತೆ ಕಥಕ್‌ ಮುಣಿಪುರಿಗಳಂತಹ ಪರಿವರ್ತಿತ ಲಘು 
ಪಗಳೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿ 
ದ್ದಿತೋ ಏನೋ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಉಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ್ದು. 
ಭರತನಾಟ್ಯದ ಉಜ್ವಲ ಪರಂಪರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ನಾಟ್ಯಾ 
ಚಾರ್ಯರು ಇಲ್ಲೆ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾ ರೆ ಅನೇಕ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಾ )ಚಾರ್ಯರ ಉಲ್ಲೇಖನ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಹೊಯ್ಸಳ ಯುಗದೆಲ್ಲಿಯಂತೂ ಈಕಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಗೌರನಾಸ್ಟ' ದವಾದ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನೂ ಪಡೆಯಿತು. ಬಲ್ಲಾಳನ ರಾಣಿಯರು ನೃ ತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. 
ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ ರಾಣಿ ಶಾಂತಲಾದೇವಿಯಂಶೂ We ಸುಗೀತನಾಟ್ಯ ಸರಸ್ವತಿ' ಎಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ದಳಾಗಿದ್ದು ನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ದ್ವಳೆಂಬುದೆನ್ನು ಆಗಲೆ ನೋಡಿ 
ಡ್ಹೇವೆ. "ಪಾತ್ರ ಜಗದಲೆ' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ವರದಿಂದ ಇನ್ನು ಅನೇಕ ರಾಣಿ 
ಯಕ ಹೊಯ್ದ ಳರಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಹೊಯ್ಸಳ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಕೈಯ್ಯ ಭರತನಾಟ್ಯ ದ 
ಫ್‌ wis ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ನೆ ಮ್ಸೈ ವಿತ್ತು ವು. ಬೇಲೂರಿನ ಇಂತ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆ ಯರನ್ನಸ್ತ, 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಜಸ ಸಮಭಂಗ ತ್ರಿಭಂಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಶಿಲ್ಪಾ 
ಕೃ ಹಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಯಾವಗಲು ಆ ಕಾಲದ "ಶಿಲ್ಪಿಗಳಿಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯ 
1 ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ್ರಾಚ್ಯ ಸಂಶೋಥಧೆನಾಲಯದಿಂದ ಸಂಪಾದಿತವಾಗಿ ಬಹಳ 
ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈಚೆಗೆ ಇದು ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೈತ್ಯ ೬೦೧ 


ದಲ್ಲಿದ್ದ ಪರಿಣತಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ; ಮತ್ತು ಆ ಕಲೆಗಿದ್ದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಇದೇ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಮುಂದುವರಿ 
ಯಿತು. 

ಮಾನನನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ನೃ ತ್ಯ ಕಲೆ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಕಲುಹಿತವಾಗಿರುವುದು 
ನಿಜ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅದು ನೀಹನಿನ್ಯಾಸ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಕಲೆಯಾದುದರಿಂದ "ಭಾವತ್ವ' 
ದಿಂದ "ರಸತ್ವ'ಕ್ಕೇರುವುದು ಕನ್ನ. ಭಾವವೇ ಬಲವತ್ತರವಾಗಿ ನ ಸತ್ಯವೆಂಬುದು ಜೀವ 
ದಾಸಿಯರ ವಿದ್ಯೆಯಾಗಿಯೂ, ಆಲಸಿಗರ ಮನೋವೃತ್ತಿಗಳ ತೃಪ್ತಿಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ 
ಇಳಿದುಬಿಡಬಹುದು. ಉತ್ತರದ ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯ, ಅಗ್ಗದ "ನಾಚ್‌ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುವ ಸಾಧನವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದತ್ಟು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಬೆಳೆಯಲು ಅವಕಾಶಕೊಡದೇ ಇರುವಂತಹ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಭರತನಾಟ್ಯ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಅಳ 
ವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಮಾನವನ ದೌರ್ಬ ಲ್ಯವನ್ನೂ ಮೀರಿ ಉದಾತ್ತ ನಿಲ 
ವನ್ನು ಆಗಾಗ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಆ ಮಟ್ಟಿ ಕ್ಕೇರುವುದೇ ಕಲೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಅಂತಹ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಶಿಖರಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಯ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಾಗ ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಅದನ್ನು 
ಉಜ್ವಲವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ. ಈಚೆಗೆ ತಂಜಾವೂರು ಈ ಕಲೆಯ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬರುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸೀಮಾರೇಖೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ 
ಮಹಾಕಲಾವಿದರು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಇಲ್ಲದೇ ಇಲ್ಲ. ಐತಿಹಾಸಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದೆ 
ಲಂತೂ ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ "ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ” ಎಂದು ಕರೆದಂತೆ, ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು 
"ಕರ್ಣಾಟಕ ನಾಟ್ಯ'ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದಾದಷ್ಟುಉಜ್ಜಲ ಪರಂಪರೆ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕಿದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ- -ದೊಡ್ಡಾ ಕ) 


ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರೌಢವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಾಟ್ಯವಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಸಮಾಜದ ಉನ್ನ ತವರ್ಗದವರಿಗೆ ಅದು ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದಿತೇ ಹೊರತು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಎಟಕುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ರಂಜನೆಗಾಗಿ ಇತರ ಅನೇಕ 
ಬಗೆಯ ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದುವು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಾಗಿರುವ ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
ನಾಗನೃತ್ಯ, ಭೂತನೃತ್ಯಗಳು, ಮಲೆಕುಡಿಯರನೃತ್ಯ, ಪರಾವಂತರ ಕುಣಿತ ಅಥವಾ 
ವೀರಭದ್ರ ಕುಣಿತ, ಎಲ್ಲಮ್ಮನ ಕುಣಿತ, ರಂಗದ ಕುಣಿತ, ನಂದಿಕೋಲು ಕುಣಿತ, 
ಹಗಲು ವೇಷದ ಆಟ, ದಾಸರ ಆಟಿ, ಗೊಂಬೆಯ ಆಟ, ರೂಪಸಿಂಗನ ಆಟಿ, ಸಂಗ್ಯಾ 
ಬಾಳ್ಯಾ--ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕೋಲಾಟ, 


೭೦೨ ಕರ್ಣಾಬೆಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಶೀಕ್ಷೆ 


ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತ, ಮೊದೆಲಾದೆ ಜಾನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಸ್ವಿತವಾದೆ ಕುಣಿತಗಳಂತೂ 
ಕರ್ನೂಟಿಕದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪಿಸಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಗಳ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಅವಲೋಕನಕ್ಕೆ 
ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ವಿಶೇಷ ಅಧ್ಯಯನ ಆವಶ್ಯಕ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅತಿ ಸಂಕ್ಷೇಪ 
ವಾಗಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ, ದೊಡ್ಡಾಟ, ಇವೆರಡೂ ಭರತನು ಹೇಳಿದ ನಾಟ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯುಳ್ಳ ವು. ನಾಟ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿ ನಾಟಕದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟುವೆನ್ನ ಬಹುದು. ದಕ್ಷಿಣ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕರಾವಳಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಹುವಾಗಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಊರೂರಿಗೂ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಮೇಳಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಜೀವರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಹೊತ್ತು ವಿನಿಧ ಮೇಳಗಳು ಮೈನೆತ್ತಿ 
ರುತ್ತವೆ. ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳು ಮತ್ತು ನಿಶೇಷೆ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಯಕ್ಷ ಗಾನಗಳಿಲ್ಲದೆ 
ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳವು. ಅನೇಕವೇಳೆ ಶ್ರೀಮಂತರು ಇಂತಹ ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಊರಿಗೆಲ್ಲಾ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಔತಣವನ್ಸಿ ತ್ತು ಆ ಕಲಾಮೇಳಗಳನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸು 
ವುದೂ ಉಂಟು. ಕರಾವಳಿಯಿಂದ ಮೇಲೇರಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪೂರ್ವಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಬಯಲಾಟ ಅಥನಾ ದೊಡ್ಡಾಟ ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಇಂತಹದೇ ಒಂದು 
ಬಗೆ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. “ಮೂಡಲಪಾಯ? ಎಂದೂ ಅದನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಯೇ, ಜಾನಪದ ಕಲೆಯೇ ಎಂಬ ಸಂದೇಹವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವವರಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಬೆಳೆದುಬಂದ ಬಗ್ಗೆ ಬಳಸುವ ತಂತ್ರ, ಇವುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಈ ಸಂದೇಹ ಬರುವಂತಿದೆ. ಆಂಗಿಕ ವಾಚಿಕ ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕ-ಈ 
ನಾಲ್ಕು ಅಭಿನಯಗಳನ್ನೂ ಇದು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಂದ ಷಟ್ಟದಿ ಮೊದಲಾದವು 
ಗಳ ರಚನೆಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲುಂಟು. ಅಲ್ಲಿದೆ ವಿಧಿವತ್ತಾದ ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವಲ್ಲ; 
ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯೈದಿಂದ ಕೂಡಿದುದೆಂದು ಶ್ರೀಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಒಪ್ಪದವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಮೂಲತಃ ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತವೇ. ಭಾಗವತರು ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಿಂದ ಭಿನ್ನ ವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತಿಲ್ಲವಾದುದರಿಂದ ಆ ಕಂಠಸಂಸ್ಥಾರ ಅವರಿಗಿರು 
ವುದಿಲ್ಲ. ಮತ್ತು ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ ತಾರಸ್ವರದಲ್ಲಿಯೇ ಅವರು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಸಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳೇ ಇಲ್ಲಿರುವುವು. ಮತ್ತು ಅದೇ 
ಸಂಗೀತವೇ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ- ಎಂಬುದು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

೩3 ಕೋ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರೆಂತ್ಯ "ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, 

2ರಾ, ಸತ್ಯನಾ ರಾಯಣ್ಕ “ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ, 


ಸಂಗೀತ ಮೆತ್ತು ನೈತ್ಯ ೭೦೩್ಕಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗವಾಗುವ ರಾಗಗಳು: ಮೋಹನ, ಕಾಂಜೋಜಿ, ನಾಟ್ಕ 
ಶಂಕರಾಭರಣ ಕಲ್ಯಾಣಿ, ರೇಗುಪ್ತಿ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ; ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ನಮೋಹನ,ಕಾಂಚೋಜಿ 
ಬಹಳ ಪ್ರಿಯವಾದ ರಾಗಗಳೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ನ್ನ್ನುಳ್ಳ ಇದನ್ನು ಜಾನಪದದ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆ ಎನ್ನಬಹು 
ದೆಂದೂ ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಜಾನಪದದ ಕಲೆಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಕಲೆಗೂ ನಡುವಿನ 
ಒಂದು ಸೇತುವೆಎಂದು ಹೇಳಬಹುದೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು 
ಬೆಳೆದುಬಂದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನೂ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ನೋಡಿದರೆ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಇದು ಪಡೆದಿದ್ದರೂ, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಅಂಗೀಕರಿಸಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

“ಯಕ್ಷಗಾನ? ಎಂಬ ಹೆಸರು ಹೇಗೆ ಬಂದಿತೆಂಬುದು ಪಂಡಿತರನ್ನು ಪೀಡಿಸುವ ಒಂದು 
ಸಮಸ್ಯೆ. "ಗಂಧರ್ವಗಾನ' ಎಂಬ ಪದನಿರುವಂತೆ "ಯಕ್ಷ ಗಾನ” ಎಂಬ ಪದವೂ ಬಂದಿರ 
ಬೇಕು. ಯಕ್ಷ ಯಕ್ಷಿಣಿ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ನನ್ಮು ಪೌರಾಣಿಕ ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. "ಯಕ್ಷಿಣಿ' ಎಂಬುದು ಕನ್ನಡದ "ಜಕ್ಕಿಣಿ' ಎಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಜಕ್ಕಿಣಿ 
ಯನ್ನು ದೆವ್ಹವೆಂದು ಪೂಜಿಸುವ 'ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
ಕರಾವಳಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿದೆ. ಜಕ್ಕಿಣಿ ಅಥವಾ ಯಕ್ಷ ಡಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುವಾಗ ಹೇಳುವ 
ಗಾನ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು ಬಂದಿರಬಹುದೇ ?- -ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ ಶಿವರಾಮ 
ಕಾರಂತರು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ; “ಮೋಹಕನಾದ ಒಂದು ಗಾಯನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ "ಗಂಧರ್ವಗಾನ' ಎಂದು ಒಂದು ಜನವರ್ಗ ಕರೆಯಿತಾದರಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದ 
ಭಿನ್ನಶೈ ಲಿಯುಳ್ಳ ಮತ್ತೊಂದು ಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು "ಯಕ್ಷ ಗಾನ'ನೆಂದು ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ಜನರು ಕರೆದಿರಬೇಕೆಂದು ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ಅದು ಈ ಪ್ರಾಂತದ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ.*' ಆದರೆ ಇದು ಕೇವಲ ಗಾನಕೈಲಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು 
ನಾಟ್ಯದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿ ಸಮಿಶ್ರಕಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಈ ಕಲೆಯ ಪ್ರಧಾನ 
ಅಂಗ "ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿ'ಯ ಸಂಗೀತ. ಹಳಗನ್ನಡದ ಕೆಲಕವಿಗಳು "ಎಕ್ಕಲಗಾಣ' 
ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದು. ಇದನ್ನೇ--ಎಂಬ ಕಾರಂತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಅನೇಕರು 
ಒಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಎಕ್ಕಲಗಾಣ ಎಂಬ ಮಾತು ಬಂದಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಒಬ್ಬನೇ 
ಹಾಡುವ ಗಾಯನ ಎಂದು ಅರ್ಥ ಹೇಳಲು ಅವಕಾಶನಿದೆ. ಇದನ್ನು ಹೀಗೇ ಎಂದು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅಂತೂ ಈ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ. ಕನ್ನಡ ಕಲಾ 
ವಿದರು ನೃತ್ಯ ಗೀತೆಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗುಳ್ಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಸ್ಟೃಷ್ಟಿ ಸಿದರು. 3 ಯ 
ಸಮನ್ವಿತವಾದ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡುವಂತೆ ಕನ್ನಡ ಹಾಡು] ಲ್ಲಿ “ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಗಾನ, ನೃತ್ಯ, ನಾಟಕ ಮತ್ತು ವೇ 


1 ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತ್ಕ "ಯೆಕ್ಷಗಾನ ಬಯೊಲಾಟಿ? 


೭೦೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


—ಈ ನಾಲ್ಕು ಕಲೆಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದ ಇಂದಿನೆ ರೂಪದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. 

ಇದರೆ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಏನನ್ನೊ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಕಾಂತರು ಹೇಳುನಂತೆ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದ್ದಿ ರಬಹುದಾದರೂ ಅದು ನಾಟಕದ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು ದಶಾವತಾರದ ಆಟ, 
ಭಾಗವತರ ಆಟ ಇತ್ಯಾದಿ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಈಗಿನ ಲಕ್ಷ ಣಗಳೊಡನೆ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದುದು 
ಎಂದಿನಿಂದ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಾಕಷ್ಟು "ಆಧಾರಗಳಿಲ್ಲ. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ, 
ದೊರೆತಿರುವ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಸಿಂಗರಾರ್ಯನ ಮಿತ್ರವಿಂದಾ 
ಗೋವಿಂದ (೧೭ನೇ ಶತಮಾನ). ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಯಾವ ನಾಟಕಗಳೂ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
ಬಹಶಃ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡಾಟಗಳೇ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ನಾಟಕದ ಪ್ರಕಾರಗಳಾಗಿದ್ದುನೆನ್ನಬಹುದು. ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿಯ ಭರತೇಶ ವೈಭವ 
ದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವನಾಟಕ ಸಂಧಿ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ನಾಟಕ ಸಂಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನರ್ಣನೆ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಗೀತ ನೃತ್ಯಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿದ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನೇ ಆತ ಹೇಳುತ್ತಿ 
ರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮೇಲಾಗಿ ರತ್ತಾಕರ ಕನಿ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಜನ್ಮಭೂಮಿಯಾದ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೆಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಇವನ 
ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ (೧೬ನೇ ಶತಮಾನದ ಸತಿ ಅಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ 
ದ್ದಿ ಕಟಿ: 

ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಕಥಕೃಳ್ಳಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಿಗೂ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿನ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ೧೬ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಕಥಕ್ಕಳಿ ನೃತ್ಯ, ಕೇರಳ 
ದಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕಥಕ-ಕಾಲ ಅಥವಾ ಡಾ| ರಾಘವನ್‌" ಅವರು ಹೇಳು 
ವಂತೆ. ಕಥಕ-ಕೇಲಿ ಎಂಬುದರಿಂದ ಕಥಕ್ಕಳಿ ರೂಪ ಸಿದ್ದೆ ವಾಗಿರಬಹುದು. ಕೇವಲ 
ನಾಟ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಬಗೆ ಅದು. ಯಕ್ಷಗಾನೆಗಳಂತೆ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆ ಇಲ್ಲ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಗಳ 
ಮೂಲಕವೇ ಭಾವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಬೇಕು ಕಥಕ್ಕಳಿಯಲ್ಲಿ. ಇದೇ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೂ 
ಕಥಕ್ಕಳಿಗೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ. ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಇನೆರಡಕ್ಕೂ 
ಹೋಲಿಕೆಯಿದೆ. ರಂಗಸ್ಥಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ನಾತ್ರ ಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ, 
ಚಂಡೆಮದ್ದಳೆ ಮೊದಲಾದ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಆಂಸಿಕೊಳ್ಳು ವಪೌರಾಣಿಕ 
ವಸ್ತು ಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಪ್ರ ಬ ಸುವ ವೀರ, ರೌದ್ರ , ರಸಗಳಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರಗಳು 
ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಮತ್ತು, ಕುಣಿಯುವ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಅಂಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇರುವ ಅಲ್ಲಸ ಲ್ಸ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳು. ವಖಾಲಸ್ವ ರೂಪ ಸದವೆಗಳ್ಲ ; ; ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸ ರಿಸುವ "ಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಆದುವುಗಳು ; ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕವಾದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದುವುಗಳು. ಇದನ್ನು, ನೋಡಿದರೆ 


180. H. K. Ranganatha, The Karnataka Theatre, 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೭೦೫ 


ಬಹುಶಃ ಇವೆರಡೂ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಇನ್ನೊಂದು. ಮೂಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಜಿಳೆದಿರ 
ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಲು ಅನಕಾಶವಿದೆ. ಕಥಕ್ಕಳಿ ಕೇವಲ ನೃತ್ಯ ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿಯಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಮುಂದುವರಿದು CE ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರ ದರ್ಶನದ ಒಂದು ಸ್ಟೂಲರೂಪವನ್ನು ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಈಗ ನೋಡೆ 
ಬಹುಕಾ ಇದು ಇಡೀ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ ನಡೆಯುವ ಆಟ. ಮುಕ್ತಾ ಯದ ಮಂಗಳ ಹಾಡೆ 
ಬೇಕಾದರೆ ಪೂರ್ವದಿಗಂತದಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯನ ಹೊಂಗಿರಣಗಳು ಅದನ್ನು: ಕಾಣಲು ತಲೆ ಎತ್ತು 

ತ್ರಿರುತ್ತವೆ. ಆಟ ನಡೆಯುವ ದಿನ ರಾತ್ರಿಯಾಗುತ್ತಿ ದ್ದಂತೆಯೇ ರಂಗಸ್ಥ ಳದಲ್ಲಿ ಚಂಡೆ 
ಮಡ್ದಳೆಗಳ ಧ್ವನಿ ಅಲೆಅಲೆಯಾಗಿ ಮೇಲೆದ್ದು ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಲ ಹಳ ಗಳೆ ಸಂಭ್ರ ಮದ 
ಸ್ವಾಗತವನ್ನ್ಟೀಯುತ್ತದೆ. ರಾತಿ ತ್ರಿಯನ್ನ್ನೆಲ್ಲಾ “ಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆಯಲು ಸಜ್ಜಾಗಿ ಹಳ್ಳಿಗರು 

ಚಾಪೆ ಸಹಿತ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಕಡೆಗೆ ಧಾವಿಸುತ್ತಾ ಕೆ 

ರಂಗಸ ಸ್ಥಳದ ನಿರ್ಮಾಣ ಬಹಳ ಸುಲಭ. ಸುತ್ತಲೂ ಜನರು ಕುಳಿತು ನೋಡು 
ವುದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಶಸ್ತವಾದ ಸ್ಲಳದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆ 
ಗಳಿಗೂ ನಾಲ್ಕುಕಂಬಗಳನ್ನು ನೆಟ್ಟು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಷ್ಟು ಅಂದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ೧೫ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಚಚ್ಚಾಕವಾದ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದೇ 
'ರಂಗಸ್ಲಳವಾಯಿತು. ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮಂಚ; 
ಪಾತ್ರಧಾರೀ ಅರಸುಗಳು ಅಲಂಕರಿಸುವ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಇನ್ನೊಂದು 
ಮಂಚ; ಭಾಗವತರು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಎತ್ತರವಾದುದು. ಇಷ್ಟೆ ಷ್ಟೇ ರಂಗ 

ಸ್ಥಳದ ಸಿದ್ಧ ಶೆ. ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೀವಓಗರು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವ 
ಕ 'ದೀವಟಗೆಗಳೇ ರಂಗಸ ಳಕ್ಕೆ ಬೆಳಕನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಸಾಧನಗಳು. ಈಜಿಗೆ ಪೆಟ್ಟೂ 
ಮಾಕ್ಸ್‌ ದಿ (ಪಗಳನ್ನು *ಬಳಸುವ ರೂಢಿ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ ವೇಷ 
ಎ4... ದೀವಟಗೆಗಳ ಬೆಳಕೇ ಸೂಕ್ತವೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತವಲೋಕ 
ದಿಂದ ಬೇರೊಂದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ಮತ್ತು ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಲು ಈ ಮುಂದಬೆಳಕು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪಾತ್ರಗಳ , ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಭಾಗ. 
ಯಕ ನ ಗಾನ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲಾ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕವಾದುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ 
ಕಥಾನಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅತಿಮಾನನ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವು 
ಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅಲಂಕಾರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಯಕರು (ಪಾಂಡವರು, ಕೌರವರು ಇತ್ಯಾದಿ), ಖಳನಾಯಕರು 
(ದಾನವರು), ಗಂಧರ್ವರೂ ಕಿನ್ನರರು, ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಮೊದಲಾದ ದೇವವರ್ಗಗಳ್ಳು 
ನರಸಿಂಹ, ಚಂಡಿ ಮೊದಲಾದ ರೌದ್ರ ದೇವತೆಗಳು ಈ ಹಲವಾರು ಪಾತ್ರಗಳ ನೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಾಡಿರುವ ಸಾಧನೆ ಸಾಕ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ದಪ್ಪವಾದ ಶಿಕೋಭೂಷಣಗಳು, ಮೆಂಡಾಸುಗಳು, ಕೆರೀಟಗಳು ಗ್‌ 
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ಹಿನ್ನೆ ಲೆಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಕೆಂಪು ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣಗಳು, ಕತ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುವ 
ಮಣಿಸರ, ಭುಜಕಿರೀಟ, ಎದೆಗೆ ಕವಚ, ನೀರಗಚ್ಛೆಯ ವೈಖರಿ--ಈ ಮೊದಲಾದು 
ವನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಆಭರಣಗಳ ಭಾರದಿಂದ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಾಗುತ್ತಿರು 
ತ್ತವೆ. ಅನೇಕ,ಸೀರೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಗೋಣಿಚೀಲ 
ಗಳನ್ನೂ ಜೀಹದ ಸುತ್ತ ಕಟ್ಟುವುದರಿಂದ ಭಲ ಗಳ ಆಕಾರ ತಮ್ಮ ದೇಹದ ಎರಡರಷ್ಟು 
ದಪ್ಪವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಬೆಳೆದು ನಿಲುತ್ತ 

ಇದಲ್ಲ ದೆಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯು ಯಕ ok ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಇನ್ನೊಂದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳ ರೌದ್ರ 3 ಮುಖದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತಹ 
ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸ ಅಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ FS ಅಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಕಲೆ. ಕಥ 
ಕೃಳಿಯ ರೀತಿಯನ್ನೆ ಬಹುಮಟ ಗೆ ಇದು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಸಾತ್ರಗಳ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಸತ್ವ ರಜೋ ತಮೋ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವಂತೆ 
ಬಿಳಿ, ಕೆಂಪು, ಕಪ್ಪು--ಈ ಮೊದಲಾದ ವರ್ಣಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಹಾಕಲು ಹಲವಾರು ಗಂಟಿಗಳೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಯಂತೆ ! ರಂಗಸ್ಥಳ 
ದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಈ ವೇಷಭೂಷಣಗಳ ಕಾರ್ಯ, ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಗಂಟೆಗಳ ಮುಂಚಿನಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ನೇಪಥ್ಯಗೃ ಹದಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷಗಾನ ಆರಂಛವಾಗುತ್ತದೆನ್ನ ಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ನಿನಾಯಕನಸೂಜೆಸ್ತ್ತುತಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ; ಆರತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು 
ಭಾಗವತರಿಗೂ ಮದ್ದ ಳೆಗಾರರಿಗೂ ವೀಳೆಯವಿತ್ತು ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ ಆರತಿಯೊಡನೆ ಹಾಸ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳು ಭಾಗವತರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥ ಇಕ್ಕೆ 
ಬರಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ J ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಥಾಪನೆಯನ್ನು 
ಹೋಲುವಾಕೆ ನಾಟ್ಯಕಾರರು. ಸಭಿಕರು ಇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕ 
ಮಾತುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅನಂತರ ನೀವತಾಸ್ತುತೆ. ಮೊದಲು ಗಣಪತಿ ಮತ್ತು 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸ್ತುತಿಗಳನ್ನು ಭಾಗವತ ಹಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ದುರ್ಗಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಸ್ತುತಿಸುವ ಹಾಡುಗಳು, ಚಂಡೆ, ಮದ್ದಳೆ, ಪುಂಗಿ. ಅಥವಾ 
ಮುಖವೀಣೆ ಈ ವಾದ್ಯಗಳ ತಾರಸ್ವರದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 

ಅವು ಮುಗಿದೊಡನೆಯೇ ರಂಗಸ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊಡ ಬರುವವನು ಹಾಸ್ಯಗಾರ. 
ಅವನನ್ನು ಹನುಮನಾಯಕ ಅಥವಾ ಕೋಡಂಗಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಆತನದು 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪರಿವಾರನೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಕೋಡಂಗಿಯ ಪರಿವಾರಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳಿಲ್ಲ. ಸೊಪ ನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ತಿ 
ಅಸ್ಟೆ. ಸ್ವ ಲ್ಸ ಹೊತ್ತು ಅವರ ಸತ ಹಾಸ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಸ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸುವ ಎಳೆಯರಿಗೆ ಇದೊಂದು ತರಪೇತಿಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಾಗಿರಬಹುದೆಂಬುದು 
ಕಾರಂತರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಈ ಹಾಸ್ಯ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಆದಮೇಲೆ ಇಬ್ಬರು ಕಿರಿಯ ವೇಷಧಾರಿ 


ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೭೦೭ 


ಗಳು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಬಾಲಗೋಪಾಲರೆಂದು ಹೆಸರು. ಬಹುಶಃ ಬಲರಾಮ 
ಗೋಪಾಲ (ಕೃಷ್ಣ) ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ ಇರಬಹುಡು. ಕೆಲವುವೇಳೆ ಅಭಿಮನ್ಯು ವೃಷಸೇನ 
ರೆಂಬ ಎಳೆಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಬರಲೂಬಹುದು. ಇವರ ನಂತರ ಇಬ್ಬರು ಸ್ತೀ ವೇಷ 
ಧಾರಿಗಳು (ಏಕೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದೆ ಪ್ರಕಾರ ಪುರುಷರೇ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಧರಿಸಬೇಕು.) ಬಂದು ಲಾಸ್ಯ ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಹುಶಃ ಇದು ರಂಗ 
ಪೂಜೆಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ರಾಸ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆಗುವ ವೇಳೆಗೆ ಅತ್ತ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಗಳ ಸಿದ್ದತೆಯೂ ಮುಗಿದಿರುತ್ತದೆ. ಇತ್ತ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೆಲ್ಲರೂ ಬಂದು ಸೇರುತ್ತಾರೆ. 
ಆಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ಪ್ರ ಸ 

ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಒದ್ದೋಲಗಕ್ಕೆ. ಬರುವ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಅವರನ್ನು ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಬಗೆ ಚಮತ್ಕ್ಯಾರವಾಗಿದ. ಭಾಗವತರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೆಂಪು ತೆರೆ 
ಹಿಡಿದು ಇಬ್ಬರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೊದಲು ಆ ತೆರೆಯ 
ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಿಟ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತ 
ರಿಗೂ ರಂಗಸ ಎಳಕ್ಕೂ ಆತ ಮಸ್ಕರಿಸಿ ಕುಣಿಯತೊಡಗುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದಂ 
ತೆಯೆೇ ತೆರೆಯನ್ನು ಮೇಲೆ ಕೆಳಗೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಆತನನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಲೇ ಮೊದಲು ತನ್ನ ಮುಖದ ಒಂದು ಪಾರ್ಶ್ವವನ್ನು 
ಅನಂತರ ತನ್ನ ದೀಹದ ಒಂದು ಪ ಪಕ್ಕವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಕ್ರಮೇಣ ವಾಂ 
ಎಮರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಒಂದೇ ಸಾರಿಗೆ ಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಮುಂಜಿ ನಿಲ್ಲಿಸದೆ, 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಕುಶಲತೆ ಇಲ್ಲಿ ಮಾತೆ. 

ಪಾತ್ರ ಗಳು ಒಮ್ಮೆ ಎದುರು ನಿಂತಮೇಲೆ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಹನುಮನಾಯಕನೆಂ 
ಹಾಸ್ಯಗಾರನ ಕೆಲಸ ಹ. ತ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಂದೆ ಅರಸನನ್ನು ಮೊದಲು ಹ 
ಆತನ ಕೆಲಸ. Hd ವಿಶೇಷಣಗಳಿಂದ ಬಿರುದು ಬಾವಲಿಗಳಿಂದ ಒಬೊ ಬ್ಬ ರನ್ನೂ 
ಹೊಗಳುವ ಭಟ್ಟ ಶಂಗಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ ಕೋಡಂಗಿ. ಭೀಮನನ್ನು ಕುರಿತ ಹೊಗಳಿಕಯ 
ಒಂದು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 

ಗಂಡರಿಗೆ ಗಂಡ್ರ ಘನ ಪ್ರಚಂಡ, ಮಹನಕ್ಮಾರಿಗೆ ಕಾಲ ಸಣ್ಣ ಚೆಲುನಸೊಸನೀ 
ಶರೊಡಯ, ಪೊಸಮಣನಿನ ಕಟೆ ಕಠಾರಿಯೆಂಬ ಏಳ್ಲೂರೆ ಎಸ್ಪ ತ್ರೀಳು ಖಂಡಿಯೋಗರಂದ ಆಕ್ಸಿ 
ಅನ್ಹನನುಂಬ, ಸರದಿಗೆ ಸಾವಿರ ಮೆದ್ದಾ ನೆಯ ಸತ್ವ, ನಾಗತ: ಜಸು ಶೊಟಿ, ಅನಂದ, ಒಡಿಂಥ 
ಘಾತಕ, erecta. AR ೀದಕ ಫವನೀರ ಭೀಮು, ವಿಜಯೀಭನ್ಯ 
ವಿಜಯೀಭವೆ, ಭೋ ಪರಾಕು, ಚಿತಾ 2 ವಧಾನ ಪರಾಕೂ. 


' ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೂ ಅವರ ಪಾತ್ರಕೃನುಗುಣವಾದ ಪರಾಕುಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಚಿಕ್ಕ 
ಪುಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಹೊಗಳಿಕೆಯ ಮುನ್ನುುಡಿಯಿಲ್ಲ. ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಅವು 


1 ಶಿವರಾಮು ಕಾರಂತ "ಯೆಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ್ಮ? 


೭೦೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಬಂದೊಡನೆ ಭಾಗವತನು "ನೀವು ಯಾರು? ಬಂದಂಥ ಕಾರಣವೇನು?' ಎಂಡು 
ಮುಂತಾಗಿ ಕೇಳಿ ಪಾತ್ರದ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಪೆ ಪ್ರ (ಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಪ್ರಿನೇಶ ಮಾಡುವ ಬಗೆಯಂತೂ ಅದ್ಭ್ಳು ತೆ 
ವಾದುದು. ರಾವಣ, ಶೂಸ ನಖ, ಕುಂಭಕರ್ಣ ಮೊದೆಲಾದೆ ದೈತ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳು ವೇಷ 
ಭೂಷಣ ಮತ್ತು ಕುಣಿತಗಳಿಂದ ರೋಮಾಂಚನಕಾರಿಯಾದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಇವರ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ನೇಪಥ್ಯ ಗೃಹದಿಂದಲೇ ಕೇಕೆ 
ಆರ್ಭಟಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಸನ್ನಿ ನ್ಸಿವೇಶದ ಗಂಭೀರತೆಯನ್ನು 'ಹೆಚ್ಚಿಸ ಸಲು ಪಾತ್ರ 
ಗಳು ಬರುವಾಗ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹುಲ್ಲಿನ ಬೆಂಕಿಯನ್ನು tis) ರೆ. ವ 
ದೀನಟಿಗೆಯ ಸಂಜನ ನೇಲೆ ಗುಗ್ಗಳವನ್ನು ಹಾಕಿ ಬುಗ್ಗೆಂದು ಬೆಂಕಿಯನ್ನು ಪ್ರಜ್ವಲ 
ಗೊಳಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಚಂಡಿ, ದುರ್ಗಿ, ನರಸಿಂಹ ಇತ್ಯಾದಿ ಉಗ್ರದೇವತೆಗಳ “ಪಾತ್ರ 
ಗಳಾದರೆ ಭೆಯಂಕರತೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದ ಪಾತ್ರ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 
ತೆಕೆಯ ಮರೆಯಿಂದ ಮೊದಲು ಬೆನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಕುಣಿಯಲು 
ತೊಡಗಿ, ದಂತಧಾವನ ಲಿಂಗಪೂಜಾದಿಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲ 
ವನ್ನು ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿಸಿ ಮುಂದೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಒಂದೊಂದು. ವೇಷಕ್ಕೂ 
ಮತ್ತು ಅನರ ಒದ್ಡೋಲಗಕ್ಕೂ ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆಗಳ ಫಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಗತ್ತುಗಳು 
ನಿಯಮಿತವಾಗಿದೆ. 

ಮುಂದಿ ಕಥಾನಕ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವ! ದಕ್ಕೆ ಭಾಗವತ ನೆರವಾಗುತ್ತಾ ನೆ. 
ಗಾನ ಮತ್ತು ನ ಸತ್ಯಗಳು ಪ್ರ ಧಾನಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ, ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿ ಪದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸಟ್ಟಿದಿ ದ್ವಿಪದಿ ಕಂದ ಮೊದಲಾದ ಪ ಸದ್ಯ ಜಾತಿಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ರೂ ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳಿಂದೆ ಅವು ನಿರ್ಮಿತವಾದವುಗಳಾ 
ದುದರಿಂದ ಬಹುವ ಮಚ್ಚಿ ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ತಿಳಿಯುವ ಸುಲಭವಾದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿರು 
ತ್ತವೆ. ಈ ಪದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲಜಿ ನಟರ. ಸಮಯಸ್ಸೂರ್ತಿಯಿಂದೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವ ಗದ್ಯ 
ಭಾಗವೂ ಅಲ್ಲಿ ಉಂಟು. ಭಾಗವತನೂ ಪ ದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಹಾಕ ಗಳೊ 
ಡನೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಭಾಗವತ "ಹೇಳು 
ತ್ರಿರುವಾಗ ಪಾತ್ರಗಳು ಕುಣಿಯುತ್ತವೆ. ಎರಡು ಆಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗದೆ 
ನೇಲಿರುವಾಗ ಯಾರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿದೆಯೋ ಆ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಯು ಮಾತ್ರ ಕುಣಿಯುತ್ತಾನೆ. ಹಾಡಿನ ಭಾವಕ್ಸನುಗುಣವಾಗಿರುತ್ತೆದೆ ಕುಣಿತ. 
ಪದ ಮುಗಿದೊಡನೆಯೇ ನೃತ್ಯ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಪದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಭಾವವನ್ನೇ ಗದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಪಾತ್ರಗಳು ನುಡಿಯುತ್ತವೆ. ಈ ಮೂಲಕ ಸಂಭಾಷಣೆ ಬೆಳೆದು. ಕಥೆ 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನವು ' ಗಾನದೆ ಹಿಮ್ಮೇಳದೊಂದಿಗೆ ಕುಣಿತವನ್ನು ಭಾವೆಪ್ರದರ್ಶನದೆ. 
ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಲೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯ 


KY 
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ದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಸನ್ನೆ ಸಂಕೇತ ಮುದ್ರೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿಲ್ಲ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗ 
ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದಾಗ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ತೋರಿಸುವ ದಂತಧಾವನ ಲಿಂಗಪೂಜೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸನ್ಲಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ರೆಗಳಿಗೂ ಸಂಕೇತಗಳಿಗೂ ಅವಕಾಶವುಂಟು ಇಲ್ಲಿನ ನೃತ್ಯ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ದೇಹದ ಚಲನೆಯಿಂದ ಅಂಗಭಂಗಿಗಳಿಂದ, ಜಿಗಿತ ನೆಗೆತಗಳಿಂದ, ಉದ್ದೇಶಿತ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಗನೃತ್ಯ, ದೆವ್ವಗಳ ಕುಣಿತ, ಮೊದಲಾದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಜಾನಪದ ನ್ಯತ್ಯಗಳಿಂದ ಈ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಕಥಕೃಳಿಯಂತೆ ಭಾಷೆಯ ಅನುವಾದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿನ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಿಲ್ಲ. ನೇರವಾಗಿ 
ಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಇದು ಬಳಸಿಕೊಂಡುದರಿಂದ ಈ ನೃತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸಿತು. 

ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಮೂರು ತೆರನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ: ಶೃಂಗಾರ ಅಥವಾ 
ಲಾಸ್ಯ ; ಲಘು ಅಥವಾ ಹಾಸ್ಯ ; ವೀರ ಇಲ್ಲವೇ ರೌದ್ರ ಎಂಬುದಾಗಿ. ಲಾಸ್ಯ ನರ್ತನ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲು. ಶೃಂಗಾರದ ವಿನಿಧ ಭಾವಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಹೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಹಾಕಿ, ಮೈಕ್ಳೈ ಕುಲುಕಿಸಿ ಕುಣಿಯುವ 
ಸ್ಕೂಲ ಲಾಸ್ಯ ಇಲ್ಲಿಯದು. ಅಲ್ಲದೆ ಶೃಂಗಾರ ಲಾಸ್ಯಗಳು ಹೆಣ್ಣಿಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿ 
ಗಂಡಿಗೆ ವೀರ ರೌದ್ರಗಳೇ ಜೆಳೆದುಬಂದುದರಿಂದ ಶೃಂಗಾರ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಲಾಸ್ಯದ 
ಸಮಸಿ ಪರಿಣಾಮ ಏಕಮುಖವಾಗಿ ಅದು ದುರ್ಬಲವಾಗಲು ಕಾರಣವಾಯಿಶೆಂಬುದು 
ತಜ್ಞರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಲಘು ಆಥವಾ ಹಾಸ್ಯ ನೃತ್ಯ ಕೋಡಂಗಿಯ ಮೂಲಕ ಆಗಾಗ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಜಗಳಗಂಟ ನಾರದನಿಗೂ ಲಘು ನೃತ್ಯ ಕೆಲವು ವೇಳೆ 
ಗಂಟುಬೀಳುವುದುಂಟು. ವೀರ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರಗಳ ಅಣಕದಂತೆ ಈ ದೃಶ್ಯವನ್ನು 
ಬಹಳ ಲಘುವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಸಗಳೆಂದರೆ ವೀರ ರೌದ್ರಗಳು. ಕಾಳಗದ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳೇ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬರುವುದು ಹೆಚ್ಚು. ಅಭಿಮನ್ಯುವಿನ ಕಾಳಗ, ಬಭ್ರು ವಾಹನನ 
ಕಾಳಗ, ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನರ ಕಾಳಗ, ಇಂದ್ರಜಿತು ಕಾಳಗ, ಲವಕುಶರ ಕಾಳಗ--ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅನೇಕವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಕಾಳಗಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, "ಕಲ್ಯಾಣ'ಗಳು ಹೆಚ್ಚು. 
ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, ಕುಮಾರಾಕ್ಷಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ದ್ರೌಪದಿ ಸ್ವಯಂವರ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿವಾಹ, 
ರಕಿಕಲ್ಯಾಣ, ರೇವತಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾ ಣ--ಇತ್ಯಾದಿ. ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆಮೊದಲು 
ಕಾಳಗ ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯೂ ವೀರರಸವೇ ಪ್ರಧಾನ. ವೀರ ರೌದ್ರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ನೃತ್ಯಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ ಯಕ್ಷ ಗಾನದಲ್ಲಿ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಾಗಿ 
ಬಂದು ಶೌರ್ಯದ ಕುಣಿತ ಜಿಗಿತಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಹೋಗುವ ರೀತಿ ಬಹಳ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾದುದು. ಯುದ್ಧದ ಸನ್ಸಿವೇಶದಲ್ಲಂತೂ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಬಿಸಿ ಏರುತ್ತದೆ. 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಎಲ್ಲ ವೀರರೂ ಸೇರಿ ಕುಣಿಯುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗಂತೂ 
ಕುಣಿತ ತನ್ನ ತುದಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆ ಮುಖವೀಣೆ ಮೊದಲಾದ 


45% 
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ವಾದ್ಯಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯೆಲ್ಲಿ ನೀರರು ಆರ್ಭೆಓಸಿ ಕುಣಿಯುವ ಕುಣಿತದ ಪ್ರಭಾವ ಅಚ್ಚ ಳೆಯ 
ದಂತಹುದು. ಚ ಯುದ್ಧದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅಧರ್ಮ ಅಳಿದು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬಾ 
ಮಂಗಳದೊಡೆನೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವೇಳೆಗೆ ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು ಸೂರ್ಯ ಮೂಡು 
ತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಲೌಕಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಆನಂದವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಹಳ್ಳಿಗರು ಲೌಕಿಕ 
ಜಗತ್ತಿಗಿಳಿದು ಚದುರತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. 

ಇದು ರಾಗ” ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಕಿರುನೋಟ, ಇದರಲ್ಲ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ 
ವೈ ವಿಧ್ಯದಿಂದೆ ಅಲ್ಪಸ್ಸ ಸ್ವಲ್ಪ RLSM ಉಂಟು. ಈಗಿನ ದಕ್ಷಿಣ ವ: 
ಉತ್ತರ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಿವೆ, ಉಡುಪಿಯಿಂದ ಉತ್ತರ ಜಾಗದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನಗಳನ್ನು “ಬಡಗುತಿಟ್ಟು'ಗಳೆಂದೂ, ದಕ್ಷಿಣದೆ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳನ್ನು "ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು? 
ಗಳೆಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಜಿಡಗುತಿಟ್ಟಿ ನ ಭಾಗವತರು ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆಗಳೊಡನೆ ತಾಳ 
ವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದರೆ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನವರು ಜಾಗಟಿ ಕೋಲನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೃ ಡೆಂಗವಾದನದಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ತಿಟ್ಟು ಗಳಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 'ಕಂಡುಬರುತ್ತ ನ 
ಇಂತಹ ಕೆಲವು ವೃತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಇವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿವೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಇವುಗಳ ವಸ್ತುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಥಾನಕಗಳಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡವು. ರಾಮಾ 
ಯೆಣ, ಭಾರತ, ಭಾಗವತ ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳು ಸಮೈ ದ್ದೆ ವಾಗಿ ಕಥಾವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಿಗೆ ಒದಗಿಸಿವೆ. ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲಿನ 'ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೂ ದೇವಕಿ 
ಗಳೂ ನನ್ಮು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೂ ಅತಿ ಪರಿಚಿತರಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ನಾಸ (ಬಹುಶಃ ೧೫ನೇ ಶತಮಾನ), ಅನಂತರ ಬಂದ ಧ್ವಜ 
ಪ್ರತದ ನಾಗನ ಪ್ರಯ್ಯ, ಅಜಪುರದೆ ಸುಬ್ಬ, ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ, ಸಾಂಬಯ್ಯ, ಸಿದ್ಧಯ್ಯ, 
ಹಳೆನುಕ್ಕಿ ರಾಮ, ಗೇರುಸೊಪ್ಪೆ ಶಾಂತಯ್ಯ, ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಜಾನಪದ ಕವಿಗಳು 
ಯಕ್ಷಗಾನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸ್ಮರಣೇಯರಾಗಿದ್ದಾಕೆ. ರಾಮಾಶ್ವಮೇಧದೆ ಕನಿ ನಂದಳಿಕೆ 
ಲಸ್ರನಾರಣನ್ಪ ಅಂದೆರೆ ಮುದ್ದಣ ಕವಿಯೂ ಯಕ್ಷ ಕ್ಷಗಾನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. 
ಈ ಇಪ್ಪತ್ತನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿ, ವೆ.ತ್ರಿ (ಮಂತ 
ಪರಂಪ ಸರೆಯನ್ನು ಳ್ಳ ಈ ಕಲೆ ಈ ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಜನರಿಗೆ ಪರಿಶುದ್ದವಾದ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನೊ ದಗಿಸುವ ಜಾಂ 
ಉಳಿಯುವ ಎಲ್ಲ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನೂ ಪಡೆದಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು, 

ಕರಾವಳಿ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನವಿದ್ದಂತೆ ಘಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಸ್ಥಭೂಮಿಯ 
ಪೂರ್ವಭಾಗೆದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು. ಬಗೆಯ. ಬಡುಶಾಟಂಯಿ ಸ್‌ ಓಟ ದಾಟ? 
"ಬಯಲಾಟ "ದೊಡ್ಡಾಟ? -ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. ಹೂ 
ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಇದನ್ನು "ಮೂಡಲಪಾಯ' ಎಂಬುದಾಗಿಯೂ 


| H. K. Ranganath,The Karnatak Theatre, 


ಸಂಗೀತ ಮೆತ್ತು ನೃತ್ಯ ೧೧ 


ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಯಕ್ಷ ಗಾನದಂತೆಯೇ, ನ ೈತ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟಕವಾಗಿ ಬೆಳದು 
ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಂಗೀತ ನ್ನ ತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರ ದರ್ಶನೆದ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇವೆರೆಡ 
ರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಅಂತರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ris ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ, ನೊಡ್ತಾ ಟದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿಯ 
ಪ್ರಭಾವ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕ ನುಗುಣನಾಗಿ ನ್ನ ೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತಲೆ 
ದೋರಿದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ps ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡಾ $3 
ಗಳೆರಡೂ ಜೊತೆಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಚೆಳೆದುಬಂದುವು. ಅದರೂ ಅವೆರಡರಲ್ಲಿ ಯೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಂತರ ಉಳಿದುಕೊಂಡೇಬಂದಿತು. 

ದೊಡ್ಡಾಟದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ ಅನೇಕ ಜನ ಗಾಯಕರಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಹಿಮ್ಮೇಳವನ್ನು 
ಪಡೆದಿರುತ್ತಾ, ನೆ. ಆದುದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಿಂತ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ರಂಗಸ್ಪಳ ಇಲ್ಲಿ ಆವ 
ಶ್ಯಕವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತೆ ನೆಲದಮೇಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರ ದರ್ಶನ ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಲಗೆಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಒಂದು ಅಟ್ಟ ಣೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ, ಅಟ್ಟ ಣೆ ಮೇಲೆ 
ಮೇಜು ಮೆತ್ತು ಇತರ ಪೀಠಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಧಾಗನತೆ ತನ್ನ ಹನ್ಮೇಳದೊಡನೆ 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಪಾತ್ರಧಾರೀ ಅರಸುಗಳಿಗಾಗಿ ಎತ್ತರವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಪೀಠ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಅಟ್ಟ ಣೆಯ ಮೇಲೇರಿಯೇ ನರ್ತನವನ್ನೂ ಅಭಿನಯವನ್ನೂ 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಇದಕ್ಕೆ ಅಟ್ಟಿ ದಾಟವೆಂದು ಹೆಸರು ಬರಲು ಕಾರಣ 
ವಾಯಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನದಂತೆಯೇ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಭಾಗವತ ಮತ್ತು 
ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಧಾನ. ವೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ನೆ ಓತ್ಯಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ 
ಯಂತೆಯೇ ಅದ್ಭುತವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷ ಗಾತ 
ಕೈಂತ ಇವು ಭಿನ್ನವಾದುವುಗಳು. 

ಇಲ್ಲಿಯೂ ಗಣಪತಿ ಸ್ತುತಿಯಿಂದೆ ಆಟ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಗಣಪತಿಯೇ (ವೇಷಧಾರಿ) ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಬಂದು 
ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಅದೈಶ್ಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ ಆಟ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಪರರಿಚಯಮಾಡಿಕೊಡುವವನು ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರವಾದ 
ಹನುಮ (ಕೋಡಂಗಿ) ಇಲ್ಲವೇ. ಕೆಲವು. ವೇಳೆ ಭಾಗವತ. ಆದರೆ ದೊಡ್ಡಾಟದಲ್ಲಿ ಆ 
ಕೋಡಂಗಿಯನ್ನುಹೋ ಲುವ ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇನ್ನೊ ಂದುಪಾತ್ರ ಬರು 
ತ್ತದೆ. ಅವನೇ ಸಾರಥಿ, ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸರಿಜಯಂವಂಂ0 ದರು ಸಾರಥಿಯ 
ಕೆಲಸ, ಮತ್ತು ಅವನು ಮುಖ್ಯ ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರವ್ನ ವೂ ಹೌದು. ಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದೊಡನೆ 
ಸಾರಥಿಯನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿಯೇ ಮೊದಲು ಮಾತನಾಡಬೇಕು. "ಆತ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಒಂದು ಸೇತುವೆಯಿದ್ದಂತೆ. ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ನಿರ್ಗಮನಕ್ಕೂ ಇನ್ನೊಂದು 


1 ಕುನತಾರೆ ವೆಂಕಣ್ಣ, "ಭಾರತದ ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯಗ 


೭೧೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಸವೀಕ್ತೆ 


ಪಾತ್ರದ ಆಗಮನಕ್ಕೂ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ತುಂಬಿಕೊಡುವೆ 
ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರ ವನ್ನು ಸಾರಥಿ ವಹಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಹಾಸ ಸ್ಯದಲ್ಲಿ ಈತನಿಗೆ ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಲು ಕೋಡಂಗಿ ಎಂಬ ಪಾತ್ರವೂ ಆಗಾಗ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಪ ರ್ರಮುಖವಾದೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣದ ವೇಷ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಉಜ್ಜ 'ಲವಾಡ ಬಣ್ಣ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ' ಅದ್ಭುತವಾದ 'ಉಡಿಗೆತೊಡಿಗೆಗಳು ಯಕ್ಷ ಗಾನದಂತೆ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಚಿನ್ನದ ಎಲೆಗಳು ಬಂದಿರುವ ಪೀತಾಂಬರವನ್ನು ನೀರಗಾಸೆಹಾಕಿ 
, ಉಟ್ಟು ತೋಳ ಪಾವ ವಡೆ, ಕಾಂಚೀಧಾಮ, (ಅಗಲವಾದ ಸೊಂಟಪಟ್ಟಿ) ಎದೆಗವಚ್ಕ 
ಕಿರೀಟ ಮತ್ತು ಅನೇಕ ಹಾರಗಳನ್ನೂ ಒಡವೆಗಳನ್ನೂ ಧರಿಸುತ್ತನೆ "ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ 
ಗಳು. ಭೀಮ, ಕೌರವ, ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು ಇತ್ಯಾದಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೊಸಣಗಳಂಶೂ 
ಅತಿಭಯಂಕರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಯಕ್ಷ ಗಾನದ ಕಲಾತ್ಮಕ ನಿನ್ಯಾಸವಾಗಲೀ ಕುಶಲತೆ 
ಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ. ವೇಷದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು. ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಒರಟುತನ ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ. 

ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೀವಟಗೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದೆ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಉತ್ಸವದಿಂದ ಕಕೆದುತರುವುದುಂಟು. ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಆತ ಬಂದೊಡನೆಯೇ ಪೂಜೆ 
ಪುರಸ್ಕಾರಗಳ ಗೌರವವೂ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಪಬಾಕಿ ಹಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಕೂಡಲೇ 
ಸಿಡಿದೆದ್ದು ನಿಲುತ್ತಾನೆ ಪಾತ್ರಧಾರಿ. ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ 
ಕುಣಿತ ಭಲೆ ಭಪ್ಪರೇ ಷಹಬ್ಬಾಸಿ ಸ್‌--ಇತ್ಯಾದಿ ಶೌಕ್ಯೋದ್ಲಾ ರಗಳ ಸುರಿಮಳೆ. ಆಗಾಗ 
ಮೇಲೆ ಜಿಗಿದು ಒಂದು ನಿಶೇಷ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವುದು ಇಲ್ಲಿನ ಕುಣಿತಗಳ ಒಂದು 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಮರದ ಅಟ್ಟಿ ಣೆಯಮೇಲೆ ಆತ ಕುಣಿಯುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಹಲಗೆಗಳ 
ಶಬ್ದವೂ ಸೇರಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಶೇಷ ಕಳೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಕುಣಿತದ ಆವೇಶ ಸ್ವಲ್ಪ ಇಳಿದ ಮೇಲೆ 
ಸಾರಥಿಯೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಪಾತ್ರದ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ' 

ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ, ಪದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ಮುಗಿ 
ದೊಡನೆ ಆ ಪದ್ಯದೆ ಭಾವನೆಗಳನ್ನೆ ಸೂತ್ರಧಾರಿ ತನ್ನ ಸಮಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ತಾನೇ 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಕ್ರಮ ದೊಡ್ಡಾ ಬದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಈ ನಾಟಕದ ಕರ್ತೃ ಬರೆದ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಯನ್ನೇ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ರ ಹೇಳಬೇಕು. ಯಕ ಕಗಾನ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪದ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾದರೆ ಮೂಡಲಪಾಯ ಗದ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಪಾತ್ರಗಳ ಕುಣಿತದ ಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ಕಡೆಯೆಲ್ಲಾ ಗೆದ್ಯದ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದಲೇ ಕಥಾನಕ ಮುಂದು 
ವರಿಯುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಆ ಗದ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಭೂಯಿಷ್ಯವಾಗಿ ಸೆಡಸಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಒಂದು ಗೆದ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು, *ಬಬ್ರುವಾಹನನ ಕಾಳಗ? 
ದೆಲ್ಲಿ ಭೀಮ-ಸಾರಥಿಯರ ಸಂವಾದ ಹೀಗೆ ಬರುತ್ತದೆ: 
ಸಾರಥಿ; ಅಯ್ಕಾ ನೀನು ಯಾರು ? 
ಭೀಮು; ಎಕೈ ರಂಗದ ಜ್ರಮಣಿಯೇ, ಗಾಂಗೇಯ ಸೆಂಘಟಿತ ಶೈಂಗಾರ ಸಭಾರಂಗಣ 


ಸಂಗೀತೆ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯೆ ೩೧ಕ್ಕಿ 


ಪ್ರಾಂಗಣದೊಳ್‌ ಅಂಗಜಪಿತನ ಹಿಂಗದೆ ಧ್ಯಾನಿಸುವ ಮಂಗಳಾತ್ಮಕ ನೀನಧಾರು ? 
ಸಾರಥಿ: ಅಯ್ಯಾ ನೀನು ಯಾರು? 
ಭೀವತಿ: ಧರ್ಮಗುಣ ಕಲಾಪ, ಭೂಪಕುಲದೀಪ, ಸತ ಸ ತಾಪ ಛೆಪಸ್ಪನ್ನಾರು ದೇಶದೊಳ್‌ 


ಲ 
ಕಪ್ಪು ಕಾಣಿಕೆಯಂ ಮೆಪ್ಪು ಗೊಂಡಿಕ್ರ ರಾಯರ ತಶಿಚಿಪ್ಪ ಗೆಳು ಗೆಪ್ಪಸಿ ಉದುರುವಂತೆ 


ಚಪ್ಪಳಿಸಿ ಕೆಡಗಿದ ಕಡುಶಾರ ಧೀ ನನ್ನದೆ ಹೆಕ್ಟಳಿ ಬಲದ” ಕದನಕೆ “ಬಂಡ ಬಕೆ ಹಿಡಿಂಬ 
ರಕ್ತ ಸರ ಕತ್ಸಿಸಿ ಧಿಕ್ಕ ರಿಸಿ ಒಕ ಲ ದಿಕ್ನುಪಾಲ್‌ : 'ಮಾಡಿಕ್ಕಿದ ಪ್ರ ಪೃಚಂಡ ಭಂಡನೋದ್ದಾ ಮ 
ಹರಿಬಲನಿರ ಇವು ಭಾಮೇಶನೆಂದ ಢಣಢಣಲ್‌ ಎಂದು ಜಯಜೀರಿಯಂ ಬಿಡಿಸೆರೈ ಧೂತ, 
ಸೌಖ್ಶ ಪ್ರ ದಾತ. 


ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ಅನಾವಶ್ಯಕ ಮುಹಾಪ್ರಾಣಗಳು- ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಪ್ರಾಸಪ್ರಿಯತೆಯೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ವಾದ ಹಾಸ್ಕ 
ವನ್ನು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ದಿಕ್ಕುತಪ್ಪಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ) ವುದೂ 
ಉಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಸಾರಥಿಗೂ 
ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಛನಣೆ ಹೀಗಿದೆ : 
ಸಾರೆಥಿ; ಎ್ಸೆ ಭೂಪ ಸುಡುಗಾಸಗಬ್ಯಾಗಿನ ದೀಸ 

ಬುದ್ಧಿ,--ಅಟ್ಟಿದ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದೆಗಿದ್ದಿ. 
ರಾಜ; ಎಲೈ ಸಾರಥಿ, ಹೊಸಲ ನಾರೆತೀ 

ಬುಡುಕ ಬೀಳೆತಿ, ಎನ ಹೇಳತಿ? 


--ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತುಗಳು ಬರುವುದುಂಟು. ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆ ಇರುತ್ತ ದೆಂದೆಲ್ಲ. 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಹಾಸ್ಯ ಹಿಂದಾಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಗಂಭೀರೆ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೋರಾಟ ಪಾ 9 ರಂಭವಾದಂತೆ ಮಾತುಗಳು ಹರಿತಗೊಳ್ಳು 
ತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಸುಂದರ ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸುತ್ತ ವೆ, ಹಳ 
ಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಮಹಾಪ್ರಾಣಪ್ರಿಯತೈ, ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಈ ಒರಟುತನ ಅದರ ಪ್ರಾಚೀನತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಎಂದು 
ಕೆಲವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರೀಕ್‌ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಿರುವುದೂ ಉಂಟು. ದೃಶ್ಯ ಜೋಡಣೆಗಳಾವುವೂ ಇಸ್ಲದ ವೇದಿಕೆಯು ರಂಗಸ್ಥಳ 
ವಾಗಿರುವುದು. ಗ್ರೀಕ್‌ ಮೇಳದಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಭಾಗವತರಿಗೆ ಮೇಳ  ಹಿನೆ  ಲೆಯಾಗಿರು 
ವುಡು, ಮತ್ತು ಮೇಳದ ಕರ್ತವ್ಯನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗ; ಸಾಮ್ಯವಿರು 
ವದು, ನೀರರಸಾದಿ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುನು ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಶಗಳು 
ಹಾಗೆ ಹೋಲಿಸಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಆದರೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಹೋಲಿಕೆಗಿಂತೆ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಈ ಬಯಲಾಟಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವಬೀರಿದೆ 
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೭೧೪ ಕರ್ಣಾಬೆಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಪ್ರಾಕೃತ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಉತ್ತಮ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದು ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಲು ಯಾವ 
ಆಧಾರವೂ ಇಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ಒರಟುತನಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದರ ಬದಲು 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಿಸರ ಪರಂಪರೆಗಳು ಕಾರಣನೆನ್ನ ಬಹುದು. ಯಕ್ಷ ಗಾನ-ದೊಡ್ಡಾಟಗಳಲ್ಲಿ 
ar ಪ್ರಾಚೀನ ಎಂಬ ಚರ್ಚಿಗಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ ಮಾಕೆಂದರೆ ಇವೆ ನೆರಡೂ ಬಹು 
ಪ್ರಿಯತೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದೆ 
ನ್ಯತ್ಯನಾಟಕಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ ಎಂಬುದು. 

ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗುವಂತೆ ಸೇರಿಸಲು 
ಸಹಾಯಕವಾದ ಸಾಧನಗಳಲ್ಲಿ ಇವು ಮುಖ್ಯವಾದವು. ಇವುಗಳಿಂದ ರಾಮಾಯಣ, 
ಸುಪಾ ಮಹಾಗ್ರಂಥಗಳ ತಿರುಳು ಜನಕೆಯನ್ನುಮುಟ್ಲಿತು. ರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ಕೃಷ್ಣ, ಧರ್ಮರಾಯ, ಭೀಮ, ಅರ್ಜುನ, ಅಭಿಮನ್ಯು, ಹರಿಶ್ನ ದ್ರ, ಚಂದ್ರ pa 
ಮೊದಲಾದ ಮಹಾಪುರುಷರೂ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳೂ ಅಂತೆಯೇ ಸೀತೆ, ಸಾವಿತ್ರಿ, 
ಅನಸೂಯೆ, ರಾ ಸಾಧ್ವಿಯರೂ ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ ಚಿರಪರಿಚಿತ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುದು ಇವುಗಳಿಂದ. ಶಿವನ ಲೀಲೆಗಳು, ನಿಷ್ಣುವಿನ ಅವತಾರ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಇತರ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳು ಜನಜೀವನವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಲು ಇವು ಕಾರಣ 
ವಾದುವು. ಹಡದ ಮತ್ತು ಮನರಂಜನೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಅವರ ಜೀವನವನ್ನು 
ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. ಒಂದು ಮಾತಿವಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹು 
ದಾದರೆ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಪತ್ತ ನ್ನು ಜನತೆಯ ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ "ಐತ್ರಿ ದ ಮಹ 
ತ್ಳಾರ್ಯವನ್ನು ಹಂಪ] ಗೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿದುವು ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳು. 

ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಜಾನಪದ "ಸೃತ್ಯಗಳೂ, ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳೂ, 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯಗಳೊಡನೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. 
ದೊಡ್ಡಾಟದ ಪರಿಷ್ಠ ತ ರೂಪ "ಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ' ವೆಂಬ ಕಥಾನಕವೊಂದು ಗೋಕಾಕ 
ತಾಲೂಕಿನ ಕಳಗೋಡು ತಿಮ Fy ಎಂಬುವರಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿ ಈಗಲೂ ಪ್ರಚಾರ 
ದಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಂದಿನ ನಾಟಕದ ಅಂಶಗಳನ್ನು "ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ದೊಡ್ಡಾಟದ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಷ್ಠ ತ ರೂಪ "ಸಣ್ಣಾಟ'ವು 
ಕೆಲವು ಕಡೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದೊಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಜಾನ 
ಪದ ನೃತ್ಯಗಳು ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತ 
ದೊಡನೆ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿವೆ. ಜಾನಸದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತ ಅಧ್ಯಯನ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ನಡೆದಿಲ್ಲ. ಅದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮತ್ತು 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕು. ಆಯಾ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಜ್ಞ ರಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅ ದಿಕ್ಕೆ 
ನಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಆ 
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ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ೭೧೫ 


ಸಾಹಸದಿಂದ ಹೊರಟುದೆಲ್ಲ. ಈಗಾಗೆಲೇ ಆಗಿರುವ ಪ್ರಯೆತ್ನದೆ ಸಾರವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹ 
ವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿ ಒಂಜಿರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇದುವರೆಗೂ ಹೇಳಲಾಯಿತು. ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಾಧನೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಇಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. | 


೯ 


ಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆ 


ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ಸಹ ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಮನುಷ್ಯನ 
ಸಂಗಾತಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ತನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನೂ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೂ ಆತ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಾದನಿನ್ಯಾಸಗಳ ಮೂಲಕ, ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕ ಚಲನೆ ಮತ್ತು ಹಾವ 
ಭಾವಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸಿದರೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ ವಿವಿಧ ರೇಖೆಗಳ ಮತ್ತು 
ವರ್ಣಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದೆ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ನವಶಿಲಾ 
ಯುಗದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಚಿತ್ರರಚನೆಯ. ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಆತನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದು ದಕ್ಕ 
ಸಾಕ್ಷಿ ಗಳಿವೆ. ಆ ಕಾಲದ ಅನಾಗರಿಕ ಜನಾಂಗಗಳು ತಾವು ವಾಸಮಾಡುವ ಗುಹೆ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಂಡೆಗಳಮೇಲೂ ಬೇಟಿ ಮತ್ತು ಮತಸಂಬಂಧವಾದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಈಜಿಪ್ಟ್‌ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾನವ ಜನಾಂಗ ನಿರ್ನಿಸಿದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿತ್ರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. 
ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೋ ಹರಪ್ಪಾ ಗಳಲ್ಲಿ ರೊರೆಯುನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ಸಾಲಿಗೆ 
ಸೇರಿಸಬಹುದು. | 
ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಥ ತಿಯೆಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು ಮೃತರ ಅವ 
ಶಸಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಮಡಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದುವುಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
Ee: ರೇಖಾಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ರಭಸದಿಂದೆಳೆದ ಮತ್ತು ದೃಢತೆಯಿಂದ” ಕೂಡಿದ 
`ಕಪ್ಪುಗೆರೆಗಳ ಕೇಖಾವಿನಾ ಸ್ಯ ಕಲಾವಿದನ ಅಂತರ್ಭಾವವನ್ನೂ ಆಶಯಗಳನ್ನೂ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿದೆ. ಅಡ್ಡಾದಿಡ್ಡಿಯಾದ ಗೆರೆಗಳು, ಮನೆಮನೆಯಾಗಿರುವ 
ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣದ ಮಾದರಿಗಳು, ಚುಕ್ಕಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ವೃತ್ತಗಳು, ಒಂದ 
ನ್ಹೊಂದು ಕತ್ತ ರಿಸುವಂಕಿರುವ ಅಂತಹ ವೃತ್ತಗಳ ಸಾಲುಗಳು, ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಲ್ಲಜಿ ಸಹಜವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗಿರುವ ಮರದ ಎಲೆಗಳು, ನವಿಲು ಮೊದ 
ಲಾದ ಹಕ್ಕಿಗಳು, ಜಿಂಕೆ, ಆಡು, ನರಿ, ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ಅಲ್ಲಿವೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ 
ಮನುಷ್ಯ k ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕುಶಲತೆ ಇದೆ. ಬಲೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ॥ ಬೆಸ್ತ, 
ಇಯಿ ಮಗು- ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಆಕಾರ, ಗ್ರೀಕ್‌ ಪಾತ್ರೆಗಳ ಮೇಲೆ 


ಸಚ್ರಕಳೆ ೭೧೩ 


ಚಿತ್ರಿತವಾದ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಗಳ 
ರಚನೆಯನ್ನೂ ಅಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರು ಆಗಲೇ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನವಿಲಿನ ಹೊಟ್ಟಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ಆತ್ಮ ಇರುವಂತೆ ಒಂದು ಕಡೆ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆಕಾಶದಲ್ಲಿ ವಾಯಸ 
ಮೊದಲಾದ ಹಕ್ಕಿಗಳು ಹಾರುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ, ಹಸುವಿನ ಬಾಲವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಒಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯನು ನದಿಯನ್ನು ದಾಟುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ--ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಊರ್ಧ್ವ 
ಮುಖ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ವೇದಯುಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಿತು. 
ಯಜ್ಞಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಕಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದ ಯಜ್ಞ ವೇದಿಕಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದೂ, ಬಣ್ಣದ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳಿಂದ ಫಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಪಟಗಳ. (08೧೪85) ಮೇಲೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಪದ್ಧತಿ ಆ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ 
ಲೇಖನದ ಉಲ್ಲೇಖನನಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ನಾಟಕ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, 
ಮಾನವ ರೂಪವನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಚಿತ್ರೀಕರಿಸುವ ಕುಶಲತೆ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದ್ದಿತೆಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಪಾಲರು, ಮೌರ್ಯರು 
ಗುಪ್ತರು, ಮೊದಲಾಡೆ ರಾಜವಂಶಗಳ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಆಸ್ಥಾನಕಲೆಯಾಗಿ ಇದು ಅಭಿ 
ವೃದ್ಧಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ವಾತ್ಸಾಯನನ ಕಾಮಸೂತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ, ನಿಷ್ಣುಧರ್ಮೊತ್ತರೆ ಮೊದಲಾದೆ 
ಪೆರಾಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಿವರಣೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದೆ 
ಕೈಂತಲೂ ಹಿಂದಿನ ಕುಲ್ಲವಗ್ಗ (ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ.೨ನೇ ಶತಮಾನ), ವಿನಯಪಿಟಕ್ಕ 
ಚಿತ್ರಸೂತ್ರ ಮತ್ತು ಬೃಹತ್‌ಸಂಹಿತ್ಕೆ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳೂ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಚಾಲುಕ್ಯ ಸೋಮೇಶ ರನ "ಅಭಿಲಸಿತಾರ್ಥ 
ಚಿಂತಾಮಣಿ' ಅಥವಾ "ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸವು' ಇತರ ಕಲೆಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಿವರೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಮನೋಧರ್ಮ ಇತರ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಗೂ ದೈವಿಕ 
ವಾದ ಮೂಲವನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಕಲೆಯ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ಕತೆಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿನೆ. ಒಂದು ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ: ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭೆಯಜಿತ್‌ ಎಂಬೊಬ 


ಬ 


ರಾಜನಿದ್ದ. ಒಮ್ಮೆ ಅವನ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಮಗನೊಬ್ಬ ಅಕಾಲ ಮರಣಕ್ಕೆ 


ತುತ್ತಾಗಲು ಬ್ರಾಹ್ಮಣನು ಬಂದು ರಾಜನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ದೂರಿಟ್ಟ. ಕುಪಿತನಾದ ರಾಜ್ಕ 
ಮಗುವನ್ನು ಹಿಂದಿರುಗಿಸುವಂತೆ ಯಮನಿಗೆ ಆಜ್ಞಾ ಪಿಸಿದೆ. ಯಮ ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಇಬ್ಬ 
ರಿಗೂ ಯುದ್ದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಯಮನಸನ್ಸೇೇ ಸೋಲಿಸಿದ ಭಯಜಿತ್‌. ಆಗ ಬ್ರಹ್ಮ 


ಪ್ರ ತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ ಹುಟ್ಟು ಸಾವುಗಳು ಕರ್ಮಾಧೀನೆನೆಂದೂ, ಇದರಲ್ಲಿ ಯಮುನೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ 
1 Goetz, Art of the World (India). 


೭೧೮ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದೊ ಸಮಾಧಾನಸಡಿಸಿದೆ ; ಮತ್ತು ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣನ ಮಗನನ್ನು ಬದುಕಿಸುವ ಒಂದು 
ಉಪಾಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ. ಆ ಹುಡುಗನ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಾನು ಜೀವ 
ತುಂಬುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿದ ಬ್ರಹ್ಮ. ಅಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಯಿತು. ಬ್ರಹ ಬ ಅದಕ್ಕೆ 
ಜೀನನನ್ನಿತ್ತು ರಾಜನಿಗೆ ಹೇಳಿದ: “ನೀನು ಯಮನ ನಗೆ ನೀತಗಳನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ 
ದುದರಿಂದ ಇನ್ನುಮುಂದೆ ನಗ ಜಿತ್‌ ವಂದು ಪ ತ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗು. ನನ್ನ ದಯೆಯಿಂದ ನಿನಗೆ 
ಈ ಚಿತ್ರ ಬರೆಯುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಬಂದಿತು. ಇದೇ ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಮೊಸ ಚಿತ್ರ. ಈಗ 
ರೀನು ವಿಶ್ವಕರ್ಮನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗು, ಅವನು ನಿನಗೆ ಇದರ ವಿವರಗಳನ್ನೈಲ್ಲಾ ಹೇಳಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ'--ಎಂದೆ ಬ್ರಹ್ಮ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. 

ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ: ನರನಾರಾಯಣ ಖುಷಿಗಳು ಬದರಿಕಾಶ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ತಪಸ್ಸು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ತಪೋಭಂಗ ಮಾಡಲು ಇಂದ್ರ ಅಪ್ಪರಸ್ರ್ರೀಯರನ್ನು ಕಳುಹಿ 
ಸಿದ. ನಾರಾಯಣ ಖುಸಿ ಅವರಿಗೆ ಮರುಳಾಗದೆ, ಅವರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೆಮ್ಮೆಯನ್ನೂ 
ಭಂಗಮಾಡಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ. ಭೂಮಿಯಮೇಲೆ ಆಮ್ರುರಸದಿಂದೆ ಸ್ತ್ರೀಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು 
ಬರೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ. ಅವಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮುಂದೆ ಅಪ್ಸರೆಯರ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಕಳೆಗುಂದಿತು. ಅವಳೇ ಊರ್ವಸಿಯೆಂದೂ, ಅನಂತರ ಆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು 
ಬೋಧಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಚಿತ್ರಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದು ನಿಶ್ವಕರ್ಮನಿಗೆ ಆ ಕಲೆಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟ ನೆಂದೂ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಮ ಕಥೆಗಳು ಏನೇ ಇರಲಿ; ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಮನೋಧರ್ಮದ ಒಂದು 
ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶ, ಈ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ : ; ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ಮಾರಕಕ್ಕಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹುಟ್ಟಲಿಲ್ಲ; ಅಲೌಕಿಕಶಕ್ತಿ ಪ್ರಕಾಶನದ ಮಂತ್ರವಿದ್ಯೆಯಾಗಿ ಅದು ಮೈ 
ವೆತ್ತಿತು ಎಂಬುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಭಯಜಿತ್‌ ರಾಜನಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ನಾರಾಯಣ ಖುಷಿ 
ಯಾಗಲೀ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಎದುರಿಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡೆ ಅದನ್ನು ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಅನುಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಭಯಜಿತ್‌ ಬಹುಶಃ ತಾನು ಕಂಡಿರ 
ಬಹುದಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಮಗನನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ಮೃತಿಪಟಲದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ 
ಬಲದಿಂದ ಅತನನ್ನು "ಚಿತ್ರೀಕರಿಸಿದ. ನಾರಾಯಣ ಖಸಿಯದಂತೂ 'ಯಾವುಜೀ ಬಹಿರ್‌ 

ಸದ ಅನುಕರಣೆಯೇ ಅಲ್ಲ. ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ ೨) ನೆಯನ್ನು ಷರಿಭಾವಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಚಿತ್ರರೂಪದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದೆ; ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವವನ್ನಿತ್ತ ; ಇದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ನಿಜವಾದ ಉದ್ದೇಶ. ಹೊರಗಿನ ವಸ್ತುಗಳ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯಲ್ಲ ಅದು; ತಾನು ಬಗೆಗಣ್ಣಿ ನಿಂದ 
ಕಂಡಸ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯಸೊಳಿಸುವ ಸ ಧನ. ಈ ತತ ವನ್ನು ಮೇಲಿನ 
ಎರಡು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತೆ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯನಟ್ಟ ದ್ಹಾಕೆ.3 

ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಈ ಆದರ್ಶವೇ 


ವ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಅಂದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಸುಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದೆ 


Ay Heinrich Zimmer. The Art of Indian Asia. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೧೯ 


ಯೆಂದೆಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಅದರೆ ಸಾದ್ಯಶ್ಯದೆ ಆಧಾರದ ಮೇಲ 
ಅಸದ್ಭಶವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಲಾವಿದ, ರೇಖೆಗಳಿಂದ ವರ್ಣಗಳಿಂದೆ ಕಟ್ಟಿ ತೋರಿಸು 
ತಾ ತೆ. ವರ್ಣಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾದ ಕಾವ್ಯದಂತೆ ವಿನ್ಯಾಸಗೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. 
ಅಜಂತಾದ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ ಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಈ ಮಾತು ಮನದಟ್ಟಾ ಗುತ್ತದೆ. ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ.ಶ. ಮೂರನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವನೆಂದು ಕೇಜಿರಿ ವಾತ್ಸಾಯನ ತನ್ನ 
ಡು; ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸ ಸ. ರೂಪವನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಟು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಅಡಕೆಗೊಳಿಸುತಾ ಕೆ: ಅವೆಂದರೆ : 


Ck ರೂಪಭೇದ 
. ಪ್ರಮಾಣ (ಅಳತೆ) 
- ಭಾವ (ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುನಿಕೆ) 
. ಲಾನಣ್ಯ ಯೋಜನ 
ಸಾದೃಶ್ಯ 
ವರ್ಣಿಕಾಭೆಂಗೆ. 
ಈ ಆರು ಅಂಶಗಳ ವಿವರ ಇಲ್ಲಿ ಅನಗತ್ಯ. ಒಂದು ಚಿತ್ರಕೃತಿಯೆಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ 
ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಾನವೇಕಗೊಳಿಸಬಹುದಾದಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿವೆ ಈ 
ಸೂತ್ರಗಳು.3 

ಒಂದು ಚಿತ್ರ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಹಲವು ಹಂತಗಳನ್ನು ಅದು ದಾಟಿ 
ಕೊಂಡುಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಲೇಖನದ ಅನೇಕ ಅವಸ್ಥೆ ಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು 
ವಿವೇಚಿಸಿವೆ. ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ಬಟ್ಟಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬರೆಯುವ ಎರಡು ಬಗೆಯ 
ಚಿತ್ರಕ್ರಮಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಘಟ್ಟಿ ಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಹೇಳ 
ಲಾಗಿಜಿ. ಮೊದಲನೆಯದು ಧೌತ, ಅಂದರೆ ಗೋಡೆಯನ್ನು ಅಥವಾ ಬಟ್ಟೆ ಯಾದರೆ 
ಚಿತ್ರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದಷ್ಟು ಬಿಳಿಯ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು. 
ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಪಟ್ಟತ, ಬಣ್ಣವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವುದು. ಬಟಿ ೈಯಾಡರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅನ್ನವನ್ನು ಬಳಿದು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದುಂಟು. ಅಜಂತಾದ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಕಲ್ಲುಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಒದ್ದೆ 
ಸಃ ಗಾರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯೇ ಬೇರೆಯಾದುದು. 
ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಮರದೆ ಮೇಲೆ, ಓಲೆಗರಿಗಳ ಮೇಲೆ ಈಚೆಗೆ 
ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ --ಹೀಗೆ ವಿನಿಧ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾಗತೊಡಗಿ 


ಗಾ ಜು 


1 ರೂಪಭೀದಾಃ ಪ್ರನಾಣಾನಿ ಭಾನಲಾನಣ್ಯ ಯೋಜನಾ 
ಸಾದೃ ಶ್ಶ ೦ ವರ್ಣಕಾಭಂಗಃ ಇತಿ ಚಿತ್ರಂ ಸಡಂಗಕಂ | 
(ಕಾಮಸೂತ್ರ ) 


೭೨೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ದಂತೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿನ್ನತೆನು ಕ್ರಮವೂ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಮೂರನೆಯದು ಲಾಂಛಿತ, ಅಂದರೆ ಹಿನ್ನೆ ಟೆ ಸಿದ ಚಿರ ಇದ್ದಲಿಂದ ಚಿತ್ರದ 
ಸ್ಥೂಲವಾದ ಕಪ್ಪು ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಕಲಾವಿದ ಕಂಡಿರುವ ತ 
ಕಾನಿಸಜೇಕಾದ ಅರುಭವೆ, ಸ್ಥೂಲವಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಈ ರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 
ಕೊನೆಯದಾಗಿ ರಂಜಿತ; ಚಿತ್ರ ದೆಪ ತ್ರ ಮುಖವಾದ ಹೆಂತ ಇದೇ. ಭಾವ ವಿಕಾಸ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಕಾಶಗಳಿಗೆ ಎ ಯು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ವರ್ಣವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಅನುಗೊಳಿಸುವುದು, 
ಗ್ಯ ಆಕೃ ತಿಯನ್ನು ಜೀವಂತಗೊಳಿಸುವುದು ಬು ಹಂತದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವೆ ಪ್ರಮುಖ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಕಲಾವಿದನ ಕುಶಲತೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲು ಇದು. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ವಿವರವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಷ್ಣು 
ಧರ್ಮೋತ್ತರಪುರಾಣ, ಮಾರ್ಕಂಡೇಯಪುರಾಣ, ಶುಕ್ರನೀತ್ರಿ, ಸೋಮೇಶ್ವರನ 
"ಅಭಿಲಸಿತಾರ್ಥ ಚಿಂತಾಮಣಿ', ರತ್ನಾ ಕರನ"ಹರವಿಜಯ', ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ "ಸಂಚದಶೀ?, 
ಈ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಲೇಖನದ ವರ್ಣನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನರ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಅನುಸರಿಸ 
ಜೇಕಾದೆ ಅಂಗಪ್ರಮಾಣಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಪುರುಷಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಸ್ಕ 
ಭದ್ರ, ಮಾಲವ್ಯ, ರುಚಿಕ್ಕ ಶಶಕ, ಎಂದು ವಿಭೇದಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಪ್ರಮಾಣ 
ವನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧೦೮, ೧೦೬, ೧೦೪, ೧೦೦, ೯೬ ಅಂಗುಳಗಳೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸಲಾ 
ಗಿದಿ. ಈ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾ ಭಿಪ್ರಾಯಗಳೂ ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರಲ್ಲಿ ಉಂಟು, 
ಮಹಾಪುರುಷರಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ರೈನಿಕಪ, ಪ ಹನನ ಅಳತೆಯನ್ನು. ವಿವರವಾಗಿ ಕೆಲವು 
ಕಡೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಯೋಗಿಗಳ ಕಣ್ಣ ನ್ನು ಧನುಸ್ಸಿನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಮುಕರ 
ಮತ್ತು ಸ್ತ್ರೀಯರ ಕಣ್ಣನ್ನು ಮೀನಿನಂತೆಯೂ, ನಿರ್ವಿಕಾರಚಿತ್ತರ ಕಣ್ಣನ್ನು ಉತ್ಸಲ 
ದಿಯ ದುಃಖಿಸುತ್ತಿ ರುವವರ ಕಣ್ಣನ್ನು ಪದ್ಮದಂತೆಯೂ, ರೋಷ. ಭಯಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಶಶಾಕೃ ತಿಯಂತೆಯೂ ಚಿತ್ರ ಸೀತು. ಖುಷಿಗಳು, ಗುಧರ್ಭೆರು. 
ದಾನವರು ಮೊದಲಾದವರನ್ನು, ಭದ್ರಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ, ಕುಲಸ್ತ್ರೀಯರ್ಕು ಕಿನ್ನರರು 
ತತ. ಮಾಲವೆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿಯೂ, ಯಕ್ಷ ನ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು 
ರುಚಿಕ ಪ್ರಮಾಣದ ಪ್ರ ಪ ಸಿದ್ಧ ಪ್ರ ಪುರುಷರನ್ನು ಶಶಕಪ್ರಮಾಣನಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ಚಿತ್ರಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವಿಧಿಸಿರುವ ನಿಯಮು.* ಇಂತಹೆ ಸಂ 
ಅನೇಕ ನಿಯಮಗಳು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿವೆ. 
ಅವುಗಳ ವವರ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 

ಭಾರೆತೀಯ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಕ್ರೈಧಾನವಾದೆ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. 
ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರೆಗಳು (Wall ೧೨1711765)ವಾತ್ತು ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಪ್ರತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು (Miniature 


೩ ಡಾ. ಎಸ್‌, ಶ್ರೀಕಂಠೆಶ ಸ್ತ್ರಿ, «ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿ 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೨೧ 


Paintings) ಅಥವಾ *ಪ್ರತಿಚಿತ್ರ'ಗಳು ಎಂದು ಇವನ್ನು ಕರೆಯಬಹುದು. ನಮಗೆ 
ದೊರೆತಿರುವ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳೇ, ಅಜಂತಾ, 
ಎಲ್ಲೋರ, ಬಾಗ್‌, ಬಾದಾಮಿ ಗುಹೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು, ಪಲ್ಲವರ ಮುತ್ತು ಚೋಳರ ಕಾಲದ 
ಚಿತ್ರಗಳು, ವಿಜಯನಗರದ ಲೇಪಾಕ್ಷಿ, ತಾಡಸತ್ರಿ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆತ 
ಚಿತ್ರಗಳು--ಇವೆಲ್ಲಾ ಗುಹೆಗಳ ಅಥವಾ ದೇವಾಲಯಗಳ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾದವುಗಳು. ೧೫-೧೬ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಈಚಿಗೆ ಬಟ್ಟೆಗಳ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಗಳ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಪ್ರೌಢ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಾಲ (01851081 809) ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ಕಾಲ (7061 
Classical age) ಎಂದು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಎರಡು ಭಾಗ ಮಾಡುವು 
ದಾದಕೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಎರಡನೆ 
ಯದು ಪ್ರತಿಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಭಿತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಉಳಿದುಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುವು ಅಜಂತಾ 
ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಪ್ರಾಚೀನ ಗುಹಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಇವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದವುಗಳು. 
ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಗುಹಾಲಯಗಳ ರಚನೆ ಪ್ರಾರಂಭನಾಯಿತೆನ್ಸ 
ಬಹುಡು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ೮ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಇವುಗಳ ರಚನೆ ನಡೆಯಿತು. 
ಈ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೨೯ ಗುಹೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದವು. ಇವಲ್ಲದೆ 
ಬಾಗ್‌, ಉದೆಯಗಿರಿ, ಸನ್ಹೇರಿ, ಕಾರ್ಲಾ, ಭಾಜ್ಯ ನಾಸಿಕ್‌, ಎಲಿಫೆಂಟ ಮೊದಲಾದ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗುಹೆಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಗುಹೆಗಳು ಸೌಂದರ್ಯರಹಿತ 
ವಾಗಿದ್ದು ಬರುಬರುತ್ತಾ ಕಲಾತ್ಮಕನಾಗತೊಡಗಿದುವು. ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಯಿತು. ಅದು ಸಾಲದೆಂಬಂತೆ ಅನೇಕ ಗುಹೆಗಳ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳ 
ರಚಕೆಯೂ ನಡೆಯಿತು. 

ಅಜಂತಾ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರು ಮಾತ್ರ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿವೆ. 
ಈಗ ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಗಳಂತೆ, ೧, ೨, ೯, ೧೦, ೧೬, ೧೭ ಈ 
ಆರು ಗುಹೆಗಳ ಗೋಡೆಗಳು ಒಳಛಾವಣಿಗಳು ಮತ್ತು ಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆ ಬೇರೆಬೇರೆ 
ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದವುಗಳೆಂದರೆ ೯ನೇ 
ಗುಹೆಯ ಎಡಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಮತ್ತು ೧೦ನೆಯ ಗುಹೆಯ ಎಡ ಮತ್ತು ಬಲಗೋಡೆ 
ಗಳ ಮೇಲೆ "ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಇವುಗಳ ರಚನೆ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೧೦೦ ರಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭನಾಗಿರಜೇಕೆಂದು ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ.” ೧೦ನೇ ಗುಹೆಯ ಕಂಬಗಳ ಮೇಲಿರುವ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಈಚಿನವು; ಅಂದರೆ ಕ್ರಿ.ಶ. ೩೫೦ರ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದವು. 


ದ ತ್ರ 
ಬಹುಶಃ ಶಾತವಾಹನರ ಆಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇವು ರೂಪುಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಕಾರ್ಯಾ ನಾಸಿಕ್‌, 
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೭೨೨ ಕರ್ಣುಬಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ತ್ರೆ 


ನಾಜ್ಕ ಮೊದೆಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗುಹೆಗಳು ನಿರ್ಮಿತನಾದುದು ಶಾತವಾಹನರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ. ದಬ್ಬನ್ನಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಉಗಮವೂ 
ಶಾತವಾಹನರಿಂದಲೇ ಆಯಿತೆನ್ಸ ಬಹುದು. 

ಶಾತವಾಹನರ ನಂತರ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲರಾ ಜಕೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಅಸ ದೃವ್ಯಸ, ವಾಗಿದ್ದು 
ಮುಂದೆ ಪಾ ತ್ರಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದರು ವಾಕಾಟಕರು. ವಾಕಾಟದೊಕೆ ೨ನೇ ರುದ 3 ಸೇನನು, 
೨ನೇ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನ ಮಗಳಾದ ಪ್ರಭಾವತಿಯನ್ನು ಮದುವೆ ವೆಯಾದುದು ಈ ಎರಡು 
ಮನೆತನಗಳ ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ಜಿಸೆಯಿತು. ಕಲೆಗಳ ' ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮೇಲೂ ಅದು 
ಪ್ರಭಾವವನ್ನು: ಬೀರದಿರಲಿಲ್ಲ. ವಾಕಾಟಕರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಗುಪ್ತರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪಡೆದಿವೆ. ಅಜಂತಾದ ೧೦ನೆಯ ಗುಹೆಯ 
ಕಂಬದ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳೂ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೩೫೦) ಮತ್ತು ೧೬-೧೭ನೇ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರ 
ಗಳೂ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೪೦೦-೫೦೦) ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುವು. ೬ನೇ ಶತಮಾನದ 
ವೇಳೆಗೆ ವಾಕಾಟಕರ ಶಕ್ತಿ ಕುಗ್ಗಿ ಮುಂದೆ ಅಧಿಕಾರಕ್ಕೆ ಬಂದುದು ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ 
ದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ ಚಾಲುಕ್ಯ ವಂಶ. ೧ ಮತ್ತು ೨ನೇ 
ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲಾ ಈ ವಂಶದ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮ್ಹುಫ್ರಾನಾಗಿ 
೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಕ್ಕ ಯಾದುವು. 

ಹೀಗೆ ಅಜಂತಾ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಕುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದವು, 
ವಾಕಾಟಕರ ಕಾಲದವು ಮತ್ತು ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದವು ಎಂದು ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಬಹುದು. ಶಾಲಿನಾಹೆನರ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ವಾಕಾಟಕರ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಮಧ್ಯ 
ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಶತಮಾನಗಳ ಅಂತರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಆ ಮೂಲಕಲೆಯ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೇ ಇವೂ 'ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡುಹೋದುವು. ಅಂತೆಯೇ “ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸಹ ಅದೇ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದುವು. ಅತಿ 
ಪರಿಣತಸ್ಥಿತಿ ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮ ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಚಾಲುಕ್ಯರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಆದರೆ ಇಂದು ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. 
ಬಾದಾಮಿಯ ಮೂರನೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ತಿಚಿತ್ರದೆ ಕೆಲವು ಅವಶೇಷಗಳು 
ಕಾಣುವಂತಿನೆ. ಆ ಕಾಲದ ಕಲೆಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ತೋರಿಸಲು ಅವು ಶಕ್ತ 
ವಾಗಿವೆ. ಮುಂದೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋರಾದ ಕೈಲಾಸ ದೇವಾಲಯದ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಈ ಚಿತ್ತಿಚಿತ್ರದ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಔದ? ವಾತಾ 
ವರಣದೆ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಇವು ನೇರವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕುವಂತಿದ್ದುದರಿಂದೆ ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳಷ್ಟು 
ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ ಉಳಿಯದೆ ಇಂದು ಅವಶೇಷ ಮಾತ್ರವಾಗಿ ನಿಂತಿನೆ. ಮುಂದೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ನೋಡಲಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವಿವರ ಅನಗತ್ಯ. 

ಅಜಂತಾ ಗುಹೆಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಸ್ತು ಬುದ್ಧನ ಚರಿತ್ರೆ; ಮತ್ತು 


ಚಿತ್ರ ಕತೆ ೭ಿ೨ತ್ಲಿ 


ಅವನ ಪೂರ್ವಜನ್ಮವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು. ಬೌದ್ಧ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ ವಾಸ 
ಕ್ಳಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಜೆ ತ್ಯಾಲಯಗಳೂ ವಿಹಾರಗಳೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ ಅವರ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದಲೇ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳು ಬೆಳೆದುಬಂದುವು. ಆ ಧರ್ಮವನ್ನೇ ಅವ್ರಷೂಧೂ 


ವಾಗಿ ಪ ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿದುವು. ಆದರ ಬಾದಾಮಿ ಸಗಳ ಒಂದ ವತೆಕ್ತು ಹ 


ಆ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಮ್ಭೈೆ ವೆತ್ತುವು. 
ಬಾಗ್‌ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸಗಕೊಳ್ಳ ಬಹ 
ಕಡಿಮೆ ಸ ೧೨ನೇ 'ಗುಜೆಗಳ ಚಿತ ಗಳು. ಸೃಷ್ಟಿ ಜಃ 


ಗಳಿಗೂ ಪ್ರಬಲವಾದ ಪ ಭೋದನೆ. ಅವುಗಳ ಸ್ಥಿತಿ ಇಂದು ಸು bye ke: 
ಅವುಗಳ ಲಾಸ ಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು. ತಿಳಿಯುವುದು ಕಷ್ಟಕರವಾಗಿ ಪರಿ 
ಣಮಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಅಜಂತಾದ ಚಿತ್ರ "ಕಲೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವು 
ಹಸ ಎಂಬುದೆಂತೂ ಸ ಷ್ಟ ವಾಗಿ ಮನದಟ್ಟಾ ಕುಂಡೆ ಇಲ್ಲಿನ ರೇಖಾ 

ವಿನ್ಯಾಸ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟೆವಾದುದು.. ಸ ಮೂರ್ತಿಗಳಿಗಂತ ಇಲ್ಲಿನವು ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತಿ 
ಕಾಕೆಯಾಗಿರ ರಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ಮಾಧುರ್ಯ ಕೋಮಲತೆ 
ಸುಭಗತೆ ಸೌಂದರ್ಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 

ಪಲ್ಲವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಕಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರಬೇಕು. ಕಾಂಚೀಪುರಂ 
ನಲ್ಲಿರುವ ಕೈಲಾಸನಾಥ ಮತ್ತು ವೈಕುಂಠ ಪೆರುಮಾಳ್‌ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವ 
ಸುಮಾರು ೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಅವಶೇಷಗಳು ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಮಮಂದೂರು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಎರಡನೆ 
ನರಸಿಂಹವರ್ಮನು (೬೯೫-೭೨೨) ಪನಮರೈಕನಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟ ಬದ ತಲಗಿರೀಶ್ವರ ದೇವಾ 
ಲಯದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ' ಪೂರ್ವಡವುಗಳೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಮಾದರಿಯ ಅವಶೇಷವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವು 
ಬೆಂದರೆ ಸುಂದರವಾದ ಒಂದು' ಸ್ತ್ರೀಮೂರ್ತಿ. ಸ್ತ್ರೀಸೌಂದೆರೈದ ಉದಾತ್ತ ಕಲ್ಪನೆ 
ಯನ್ನು ಅದು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸುವಾತಿದೆ. ಪಲ್ಲವರ ಕಾಲದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಇನ್ನೊಂದು 
ಗುಂಕೊದರೆ ಪುದುಕ್ಕೋಟಿ ಬಳಿಯಲ್ಲಿರುವ "ಸಿತ್ತನವಾಸಲ್‌'ನ ಜೈನೆಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆ 
ತಿರುವುವು. ಸುಮಾರು ೭-೮ನೆ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಇವು ಸಹ ರಚಿತವಾದುವುಗಳು. 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಆಕರ್ಷಕ ಗುಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಚಿತ್ರಗಳು ಇವು. ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ಅಲಂಕಾರದ ರೇಖಾನಿನ್ಯಾಸದ ಮಾದರಿಗಳು, ಕಮಲವನ್ನು ಕೈಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಮೂರ್ತಿ 
ಗಳು, ಪಕ್ತಿಗಳು, ಆನೆ ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು, ಪಲ್ಲವರ 
ನಂತರ ಜೋಳರು ಪಾಂಡ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆ 
ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 


೭೨೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕ ಕ್‌ೆ ಸೆಮೀಕ್ಜೆ 


ಆದರೆ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ದೃಸ್ಟಿ ಯಿಂದೆ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಇನ್ನೊ ಘಡ ಘಟ್ಟಿ 
ವೆಂದರೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲ, ಚಿತ್ರ ಕಿಗೆ ಕಾಸಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಕೊಡುಗೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಮುಂದೆ ನಿನೇಚಿಸಲಿರುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಅದರ ಪರಿಶೀಲನೆ ಅನಗತ್ಯ. 
ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಅದು ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿತೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ 

ಸಾಕು. ಬಹುಶಃ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಘಟ್ಟ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಜಾಗ ತನ್ನರು/ನ$ 

ಈ ವೇಳೆಗೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಮರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಚಿತ ಕಲೆ ಹೊಸ 
ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯತೊಡಗಿತ್ತು. ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ಹಿಂದಾಗಿ, ಪತ್ರ (೮೩೧೪೩5) ಗಳ 
ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾಗುವ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳು (Miniature 721೧೬105) ಪ್ರಧಾನವಾಗ 
ತೊಡಗಿದ್ದುವು. ಮೊಗಲರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅಕ್ಬರನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 
ಜೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದ ಚಿತ್ರ ಶ್ಚ ಲಿಯನ್ನು ಮೊಗಲ್‌ ಶೈಲಿಯೆಂದೇ ಕರೆಯುವುದುಂಟು. 
ಆದರೆ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳ ಪರಂಪರೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮೊಗಲರೆ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ 
ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಸಾಕ್ಷಿಗಳು ಜೊರೆಕೆವೆ. ಸುಮಾರು ೧೧ನೇ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೬ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೊಗಲರ ಪೂರ್ವದ 
ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳು (Pre-Mogal Miniature Paintings) ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. 

ಮೊಗಲರ ಪೂರ್ವದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಸ್ತಪ್ರ ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರತವಾದ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳು 
ಪ್ರಮುಖಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯವುಗಳೆಂದರೆ ಪಾಲರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ರಚಿತವಾದುವುಗಳು. ' ಸುಮಾರು ೧೧ನೇ ಶತಮಾನದ "ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪರಾಮಿತ' ಎಂಬ 
ಓಲೆಗರಿ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದುವು. ಪ್ರೌಢ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ (Classical Paintings) ಪದ್ಧತಿಯೇ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ನ್ನ ಲೆಯಾಗಿದ್ದ ರೂ ಪಾಲಶ್ಚೆಲಿ (Pala Style) ಎಂದೇ ಕರೆಯಬಹು 
ದಾದಂತಹ ವಿಶಿಷ [ರೀತಿಯಲ್ಲಿ - ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡವು. ಈ ಚತ ಪದ್ಧತಿ 
ಬೌದೆ ಮುತಪ್ರಚಾರಕರಿಂದ ನೇಪಾಳ, ಟಜೆಟ್‌, ಸಿಲೋನ್‌, ಜಾವ. ಮೊದಲಾದ 
ಕಡೆಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಹರಡಿತು. 

ಇದಾದನಂತರ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ ಕಾಶಿ ಒಿರದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು 
ಬಿ ಬೌದ್ಧ ಗ್ರಂಥಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಭೂರ್ಜ ಪತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ ಬರೆಯ 
ಲಾಗಿದೆ. ಓಲೆಗರಿಯ ಗ್ರಂಥಗಳೂ ಉಂಟು. ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ "ಮರದಿಂದ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದ ಹೊದಿಕೆಗಳ. ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ೯ ಮತ್ತು ೧೦ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಶ್ಮೀರದೆಲ್ಲಿದ್ದೆ ಶಿಲ್ಪಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಪ “ಚಿತ್ರಗಳು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಕಾಶ್ಮೀರ 
ದಲ್ಲಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಈ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳೂ ಕಾಶ್ಮೀರ ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿವೆ. ಇಂದು ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಾವುವೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರ ಭಾವಟಬೆಟ್ಟಿನ ಚಿತ್ರಗಳಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ 


ಚಿತ್ರ ಕಲೆ se 


ಎಂಬುದು ವಿದ್ಧ್ವಾ ಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 

ಮೊಗಲರ ಪ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳ ಇನ್ನೊ ಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ತೈ ಲಿಯೆಂದರೆ ಉತ್ತರೆ 
ಇಂಡಿಯಾದ ಪನಿ ಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಚಂಡೆ ಗುಜರಾತ್‌ ರಾಜಾಸ್ಥಾನ ಮಾಳವಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುಬಂದ ಪದ್ಧತಿ. ಇಲ್ಲಿ ಸುಮಾಠು ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಕಾಗದದ 
ಬಳಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಓಲೆಗರಿ 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ೧೪೦೦ರ ವೇಳೆಗೆ ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಬರೆಯುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಕಾಗದದ ಮೇಲೆ ಬರೆಯಲಾಗಿರುವ "ಕಲ್ಪಸೂತ್ರ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಭೂತ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ಮೇವಾರ ಒರಿಸ್ಸಾ Re ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಪ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಚಿತ್ರಕಲೆ ಜಿಳೆದುಬುದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಅನೇಕ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಈ "ಕರೆಯನ್ನು ರೂಪುಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಪ್ರಭಾವವೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 

ಮುಸ್ಲಿಮರ ಪ್ರಭಾವ ಇಂಡಿಯಾದೇಶದಲ್ಲ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಮೇಲೆ, ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಮೇಲೂ ತನ್ನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಅದು ಬೀರಿತು. ಬಾಬರ್‌ ಹುಮಾಯೂನ್‌ ಇವರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರ್ಶಿಯಾ ಜೀಶದ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ತನ್ನದೇ ಆದೆ 
ಒಂದು ಹೊಸಮಾರ್ಗವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅಕ್ಸರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಅದು 
` ತನ್ನ ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟಿ ಸ ಮೊಗಲ್‌ ಶೈಲಿಯ ಸುವರ್ಣ ಯುಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ಅಕ,ರನ ರಾಜನೀತಿಯ ಫಲವಾಗಿ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಬಂಧಗಳು ಏರ್ಪಟ್ಟುವು. ಆತನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಪದ್ಧ ತಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಹಂದೊ ಪರಂಪರೆಗಳೂ ಸಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದುವು. ಈ ಎರಡು ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ 
ಸಮನ್ವಯದ ಫಲವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಕುದು ಮೊಗಲ್‌ ಕಲೆ. ಅಕ ಕರನ ಕಾಲದ ಈ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು. ನಾಲ್ಕು ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು : 

೧. ಹೆಮ್‌ ಜಾ ನಾಮ (೧8/77 280 Namah) ಮತ್ತು ಷಾ ನಾಮ (Shah 

Namah) ಮೊದಲಾದ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪರ್ಶಿಯಾ 
ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು, ಹೇಳುವ ಗ್ರಂಥಗಳು. ಕಥೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೨, ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತೆ ಹರಿವಂಶ ನಳದೆಮೆಯಂಂತಿ: ಕಥಾಸರಿತ್ಪಾಗರೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಹಿಂದೂ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಮೊಗಲ್‌ಶೈಲಿ, 
ಹಿಂದೂ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರೀಕರಿಸಿದುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ, 


1 Basil Gray, Painting of India, 
2 Lalit Kala Akademi, Mogal Miniatures, 
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೩. ತರೀಖ್‌ ಇ ಆಲ್ಫಿ (Tarikh-i-AIfi), ತೈಮೂರಿಯ, ಅಕ್ಬರ್‌ ನಾಮ, 
ಬಾಬರ್‌ ನಾಮ--ಈ ಮೊದಲಾದುವು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಪ್ರತಿಗಳು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಇತಿಹಾಸದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುವಂತೆ ವರ್ಣ 
ಮೆಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. 

೪. ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು, ನಾಲ್ಕನೆ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ--ಹೀಗೆ 
ನಾಲ್ಕು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಗಲ್‌ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಜಹಂಗೀರ್‌ (೧೬೦೫-೧೬೨೮) 
ಮೆತ್ತು ಷಹಜಹಾನ್‌ (೧೬೨೮-೧೭೫೮) ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗೊಂಡು 
ಔರಂಗಜೇಬನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೬೫೮-೧೭೦೭) ಇಳಿಮುಖವಾಯಿತು. ಮಹೆಮದ್‌ಷಾನ 
ಕುಲದನರೆಗೂ (೧೭೨೦-೧೭೪೮) ಅದು ಉಳಿದುಬಂದರೂ ಔರಂಗಜೇಬನ ನಂತರ 
ಅನಕ್ಸೆ ಮೊದಲಿನ ನೈಕಬಲ ಇಲ್ಲದೇಹೋಯಿತು. ಅಂತಃಪುರದ ದೃಶ್ಯಗಳು 
ಪ್ರಣಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು. ಪಾನಮತ್ತ ವಿಲಾಸಿಗಳು, ಕುಣಿತಗಳು, ಇವೇ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಪ್ರಮುಖ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ ಭೋಗಸಾಧನವಾಯಿತು ಆ ಕಲೆ! ಅಲ್ಲದೆ ಈಚೆಗಿನ 
ಮೊಗಲ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಾಸ್ಟಾ ನಿ ಮತ್ತು ದಖ್ಶನ್‌ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾನವೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ತನ್ನ ನ್ಬೆ ಶಿನ್ತ ವನ್ನು ಅದು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. 

ಜಳ್ಳು ಸೋಲೊಂಡ, ಮತ್ತು ಬಿಜಾಪುರ-ಈ ಮುಸ್ಲಿಂ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದುಬಂದ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು "ಡೆಕ್ಕನ್‌ಶೈಲಿ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ ಅಹಮದ್‌ನಗರದ ನಿಜಾನ 
ಷಾನ (೧೫೫೩-೧೫೬೫) ಕಾಲವವುಗಳು. 'ಈತೆನನ್ನು ಕುರಿತ ಪದ್ಯಗಳ ಸಂಕಲನ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಅದು ೧೫೬೫ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ತಾಳಿಕೋಟಿ ಯುದ್ಧದ ದೈಶ್ಯಗಳು ಅಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಅವನ ರಾಣಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಆಪೂರ್ವ ಸೌಂದರ್ಯವತಿಯಾಗಿದ್ದ ಆ ರಾಣಿ ತನ್ನ 
ಸತಿಯನಂತರವೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಇದ್ದಂತೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅವಳೆ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ ಕಲಾವಿದರು. ತಾಳಿಕೋಟಿಯ ಯುದ್ಧ ದನಂತರ 
ವಿಜಯನಗರದ ಕಲಾವಿದರನ್ನು, ಅಹಮರ್ದನಗರಕ್ಕೂ ಬಿಜಾಪುರಕ್ಕೂ ಕೊಂಡೊಯ್ದ 
ಕೆಂದೂ, ಅವರ ಕುಶಲತೆಯೇ ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆಂದೂ ಹೇಳುವ ಅಭಿ 
ಪ್ರಾಯ ಒಂದುಂಟು. ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ “ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ತೀಯರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಸದ್ಧ ತಿಯೂ ಸಹ ಇದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥನೀಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ "ತರೀಫ್‌ ಇ 
ಹುಸೇನ್‌ ಷಾಹಿ' ಎಂಬ ಹೆಸ್ತಸತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ಪತನವನ್ನು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, karo ಯಾವ ಕಲಾವಿದನೂ ಅದನ್ನು. ಅಷ್ಟು 
ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಬರೆದಿರಲಾರನೆನ್ಸಿಸುತ್ತದೆ. 

1 ಆದೇ, 


ಚಿತ್ರ ಆಲೆ ೩೨೭ 


ಈ ದೆಖ್ಬನ್‌ ಶೈಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದೆ ಅಂಶವೆಂದರೆ "ರಾಗಮಾಲಾ' 
ಚಿತ್ರಗಳು. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳಿಗೆ (ಹಿಂದೋಳ, ಶ್ರೀರಾಗ 
ಇತ್ಯಾದಿ) ಚಿತ್ರಾಕೃತಿಯನ್ನು ರಿರ್ಮಿಸಿದುದು ಚಿತ್ರಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅಧ್ಯಾಯದ 
ಪ್ರಾರಂಭವೆನ್ನಬಹುದು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, ನಾದದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸುವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು 
ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದರು. ಬಿಜಾಪುರದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತಹ ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಬಿಜಾಪುರದ ಆದಿಲ್‌ ಸಾಹಿಗಳ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ನೆಂಜುಮ್‌ 
ಅಲ್‌ ಉಲ್‌,” (Nanjum-al-ulum) ಎಂಬ ಬೃ ಹೆದ್‌ಗ್ರಂಥ ನೂರಾರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಸುಮಾರು ೮೭೬ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಜಾಪುರದ ಕಲೆಯ ವೈಭವ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಕಾಣುವಂತೆ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೂ ಬಿಜಾಪುರದ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 

ಮೊಗಲ್‌ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾದರೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಶೈಲಿಯನ್ನು 

ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗವೆಂದರೆ ರಾಜಾಸ್ಥಾನ. ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು ಪ್ರತಿ 
ಭಹಡಿಸಿದ ಸಾಹಸಿಗಳಾದ ಈ ಜನೆ ಭಾರತೀಯ ವೀರಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ಥಾ ನವನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅಕ್ಬರನ ರಾಜನೀತಿಯ ಫಲವಾಗಿ ಅನೇಕ ರಜಪೂತ ರಾಜರು 
ಆತನೊಡನೆ ದೈಹಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅದಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗದೆ ಸಿಡಿದು ನಿಂತವ 
ನೆಂದರೆ ಶಿಶೋದಿಯಾ ವಂಶದ. ಉದಯಸಿಂಹ ಮತ್ತು ಆತನ ಮಗ ರಾಣಾಪ್ರತಾಪ 
ಸಿಂಹ. ಅಕ್ಬರನನ್ನು ಎದುರುಹಾಕಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಾಪನು ರಾಜ್ಯಚ್ಯುತನಾಗಿ ಕಷ್ಟಗಳ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು (೧೫೭೨-೧೫೯೭). ಆದರೂ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
-ಚಿತ್ತೂರೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ತನ್ನ ರಾಜ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲಾ ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಮರ್ಥನಾದನು. ಇವನ ಮಗ ಅಮರಸಿಂಹನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಸರದಿ (Nisaradi) ಎಂಬ 
ಕಲಾವಿದ, ಚವಾಂದ್‌ (Cಗawaಗnd) ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ರಾಗಮಾಲಾ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದೆ (೧೬೦೫). ಇದೇ ಮೇವಾರ ಶೈಲಿಯ ಮೂಲ ಎನ್ನಬಹುದು. 
ಇದು ಗೀತಗೋವಿಂದ, ಭಾಗವತ ಪುರಾಣಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮತ್ತು ಸುಮಾರು 
೧೫ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ "ಚೌರ ಪಂಚಸಿಕ' (Chaura P.anchasika) 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದೆ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ. ಅಮರಸಿಂಹನ ಮಗ ಕರಣಸಿಂಹ 
(೧೬೨೦-೧೬೨೮), ಅವನ ಮಗ ಜಗತ್‌ಸಿಂಹ (೧೬೨೮-೧೬೫೨) ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮೇವಾರದ ಶೈಲಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಜಹಂಗೀರ್‌, ಷಹಜಕಾನರೂ ಇವರೊಡನೆ ಗೆಳೆತನ 
ದಿಂದ ಇದ್ದುದರಿಂದ, ಅವರ ಸಂಪರ್ಕ ಹೆಚ್ಚಿ, ಮೊಗಲ್‌ ಕಲೆಯಿಂದಲೂ ಇದು 
ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗೊಂಡಿತು. 

ರಾಜಾಸಾ ನದ ಕಲೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಬುಂಡಿ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ (Bundi 
style) ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜೈಪುರ ಮೇವಾರ ಮಾಲ್ವಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕ 


೭೨೮ 


ಸಂಸ್ಥಾನ ಬುಂಡಿ. ಇಲ್ಲಿನೆ ಕಲೆ ೧೬ನೇ ಶತಮಾನದೆ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಿಂದ ಅಂದರೆ 
ರಾವ್‌ ಸರ್ಜನ್ನನ ಕಾಲದಿಂದ (೧೫೫೪-೧೫೮೫) ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇವನ ಮೊಮ್ಮಗ 
ರಾವ್‌ ರತ್ನ ಸಿಂಹನು (೧೬೦೭-೧೬೩೧) ಜಹಾಂಗೀರನ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾಗಿ ರಾಜ್ಯ 
ವನ್ನು ಅಭಿವೃ ದ್ಧಿ ಗೊಳಿಸಿದನು. ದಖ ನನ ರಾಜ್ಯಗಳೊಡನೆಯೂ PE ಬೆಳೆಸಿ 
ದನು. ಇವನಾದನೇಲೆ ಶತ್ರು ಪಾಲ ೧೬೩೧-೧೬೫೮), ಭಾವಸಿಂಗ್‌ (೧೬೫೮- 
೧೬೮೧), ಮತ್ತು ಇವನ ಮೊಮ್ಮಗ ಅನಿರುದ್ಧಸಿಂಗ್‌ (೧೬೮೧-೧೬೯೫), ಅನಂತರ 
ಬುದ್ದ ಸಿಂಗ್‌ (೧೬೯೫-೧೭೩೧) ಮೊದಲಾದವರು ಇಲ್ಲಿ ಆಳಿದರು. ಬುದ ಸಿಂಗನ 
ಕಾಲವಲ್ಲಿ ೧೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ, ಬುಂಡಿಕೈಲಿ ತನ್ನ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿತು. ಒಂದು ಕಡೆ ಮೊಗಲ್‌ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ದೆಖ್ಬ ನ್‌ 
ಶೆ ಗ ಲಿಯನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಶಕ್ತ 
ನ್ಯ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣು ವೆ. ಗವ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಂತೆಯೇ, ಪ್ರಣಯಭಾವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಸ್ತ್ರೀಯರು ಜತ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ತ್ತಿರುವ ಸನ್ಸಿವೆೇಶಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರುತ್ತ ಎ ಕಾಮು ಪತ್‌ಸಿಂಗನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ (೧೭೬೧-೧೮೧೯ ಈ ಶೈಲಿ ಇಳಿಮುಖವಾಗುತ್ತಾ ಬಂದಿತು, 

೧೭ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮಾಲವದಲ್ಲಿ ರಚಿತನಾದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಮಾಲಕೆಲಿ (Malwa Style) ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿ ರಜಪೂತ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನೂ ಸಮಾನೇಶಗೊಳಿಸಲಾಗಿಿ.: ಅಮುರುಶತಕದ ಶ್ಲೊ ೇಕಗಳಿಗೆ 
ರೂಪಧಾರಣೆ ಮಾಡಿದುದು ಈ ಕಲೆಯ ಮೆ ಶಿಸ್ತ PE ಸುಮಾರು ೧೬೫೨ರಲ್ಲಿ ಸರ್ಜನ್‌ 
ಗಡದಲ್ಲಿ ಇವು ರಚಿತವಾದಂತೆ pe ದೆ. ರಾಗಮಾಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು ಈ ಕೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಚೌರಪಂಚಸಿಕ ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರ ್ರೈಭಾವ ಇವುಗಳ 
ಮೇಲೂ ಬಿದ್ದಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕೆಯದು ಕುಸಿ ಸಿಂಗ್‌ 
(Jhujhar Singh) ಮೆತ್ತು ಚಂಸತ್‌ರಾಯ್‌ ಈ ಮೊದಲಾದವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
(೧೭ನೇ ಶ. ಮಧ್ಯಭಾಗ) ಈ ಚಿತ್ರಪದ್ದೆ ತ ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಕೈಲಿ 
ಗೆಳಲ್ಲಡೆ ಬಿಕನೇರ್‌, ಕಿಶನ್‌ಗಢ, ಕೋಟಾ (160078), ಜೋಧಪುರ, ಜೈಸಲ್‌ 
ಮೇರ್‌ ನೊದಲಾದೆ ಶೈಲಿಗಳೂ ಬೆಳೆದು, ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವರ್ಣಮೃಯ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ 

ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 

೧೮ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ಮೊಗಲ್‌ ಮತ್ತು ರಾಜಾಸ್ಥಾನ ಶೈ ಶೆ.ಲಿಗಳು ಇಳಿಮುಖವಾಗ 
ತೊಡಗಿದುವು. ಆಗ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು ಉತ್ತರ ಭಾಗದ ಸರ್ವತನನಿ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ 
ಕಾಶ್ಮೀರ ಪಂಜಾಬುಗೆಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪರೆಂಸರೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿತು. ಕಾಶ್ಮೀರ, 
ಕಾಂಗ್ರಾ, ಕುಲು, ಮತ್ತು ಚಂಬಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಚಿತ್ರಗಳು ವೈಶಿಷ್ಠ ಹ ಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ. 


ಕರ್ಣೂಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


1 Lalithakala Akademi, Bundi Paintings. 
2 Basil Gray, Paintcug of India, 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ಸೆ 


ಬೆಟ್ಟಿಗುಡ್ಡಗಳಿಂದೆ ಕೂಡಿದ ಈ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ 
ತಾ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದರೆ : ಬಸೋಲಿ ಶ್ಬೆಲಿ (88501/ Style), 
ಗುಲರ್‌ಶೈಲಿ (Guler Style), ಬಿಲಾಸಪುರ ಶೈಲಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಕಾಂಗ್ರಾ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಮತ್ತು ಭಾಗವತ 
ಪುರಾಣದೆ ಚಿತ್ರಗಳಂತೂ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಅದ್ವಿತೀಯ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ. " 

ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವೆ ೈವಿಧ್ಯ್ಯ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ $ ಇವುಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದೆ 
ಘನಿ ಚಿತ್ರಕಲಾಪರಂಪರೆಯ ಸಂಪತ್ತ, ಅಸೂರ್ವವಾಗಿದೆ. ಭಾರತದ ಆದ್ಯಂತವೂ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಪ ರ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದು ಆತಾ ಒನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆ 
ತನ್ನ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ. ಇತರ ಕಠೆಗಳಂತೆ ಜಾನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಅವತೀಷಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶೈಲಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಈ ಜಾನಪದ ಕಲೆಯೇ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿರಬೇಕು. ಚಿತ್ರಕಲಾನಿಪುಣರು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದು, ತೌಲನಿಕ 
ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಅವಶ್ಯಕತೆಯದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿದುದು ಬಹುಸ್ಕೂ ಲ 
ವಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಹಂಗಮನೋಟ, ಅಷ್ಟೆ. ಈ ಬನ್ನೆ ಲೆಯ ಉಜ್ಜಿ (ಶವೆಂದರೆ' ಈ 
ಅಪಾರವಾದ 'ಚಿತ್ರಕಲಾಸಂಪತ್ತಿನಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಧನೆ ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳತಿ 
ವುದು. ಅದನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಮುಂದೆ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. 


ಬಾದಾಮಿ, ಅಜಂತಾ, ಎಲ್ಲೋರೆದ ಗುಹೆಗಳು 


ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಾಧನೆ ಅದ್ಭುತ 
ವಾದುದು. ಭರತಖಂಡದ ಚಿತ್ರಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬಹುಪ್ರಾಚೀನವೂ ಮತ್ತು ಶಿಖರ 
ಪ್ರಾಯವೂ ಆದ ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಕೆಲೆಯ ಸಾರವತ್ತಾದ ಭಾಗ, ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜರ 
ಸಾಧಫಿಯ ಫಲವಾಗಿ ರಡದಿತವಾಡುಯು, ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಅಜಂತಾದ ತ್ತು 
ಒಂದು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಆ ಕಲೆಯ ವಿಕಾಸದ ಪರಿಪ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದುವುಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ತಗ `ಿರ್ಮಿತವಾದುದು ೨ನೇ ಕ 
ಕೇಶಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಬಹುಶಃ ಮಂಗಳೇಶನ 

ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾಗಿದ್ದುದನ್ನು ಈಗ ಅಲ್ಲಿ 
ಕ್‌ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಅವಶೇಷಗಳಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಅದರಲ್ಲಿಯೂ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಾದಾಮಿಯ ಮೂರನ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸುಂದರೆ 
ವಾದ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳು ಫಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದುವೆನ್ಶ ಬಹುದು... ಅದು ವೈಷ್ಣೆ ವ ಗುಹೆ 
ಯಾದರೂ ಅಲ್ಲರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಶೈವಧರ್ಮವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ವಸ್ತು 
ವಿನಿಂದೆ ಕೂಡಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತ ವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈಗ ಗುರುತಿಸುವಂತಿರುವ ಶಿವ 
ಪಾರ್ವತಿ ವಿವಾಹದ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು 


1M.S Randhawa, Kangra Painting of the Bhagavata Purana, 


೭೩೦ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೈ 


ಒಳಗೊಂಡ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈಗ ದೊರೆತಿರುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇವೇ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದಿನವುಗಳೆಲ್ಲಾ "ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬೌದ್ಧ ಮತವನ್ನು ಕಂಜ ರಚಿತವಾ ದುವು 
ಗಳು. ಹಿಂದೂದೇವತೆಗಳಿಗಾಗಿ ನಿರ್ನಿತವಾದ; ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹೆಗಳೇ 
ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನಮೆಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹಿಂದೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅತ್ಯ ತಪಾ  ಚೀನವಾದುವುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಕೀರ್ತಿ ಬಾದಾಮಿಗೇ 
ಸೇರುತ್ತ ಗ್‌ 
ನಿಕವರ್ಣದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಬಾದಾಮಿಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಬಂಡೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಮೂಡಿಬಂದಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿ ಮೈವೆತ್ತಿವೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾದರೂ ತುಂಬಿ 
ದಂತಿರುವ ಆಕೃತಿಗಳ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿನ ಕಲೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ದುಂಡಾದ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅವುಗಳಿಗಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರದ ರಚನೆಗಾಗಿ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಭಿತ್ರಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಅಜಂತಾ 
ಮತ್ತು ಭಾಗ್‌ ಗುಹೆಗಳನ್ನೇ ಇವು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಚಿತ್ರರಚನೆಯ ಕಲಾಕೈಲಿ 
ಅವುಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದುದು ; ವೆ ಶಿಷ್ಟ ಪ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಅಂದರೆ ೨ನೇ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ) ಈ ಚಾಲುಕ್ಯ” ಆಶ್ರಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಅಜಂತಾದ ೧-೨ನೇ ಗುಹೆಗಳ ಚಿತ್ರದ ಶೈಲಿಗೂ ಮತ್ತು 
ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ ಶೈಲಿಗೂ ವಿಶೇಷ ಅಂತರವಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇತ 
ಧರ್ಮದಿಂದೆ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದ ತೆ ಆ ಭಾಗದ ಕಲೆಯ ತೈಲಿಯಿಂದ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇರಿತ 
ಇಗಿ ಅವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನುಳ್ಳೆ ಈ “ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ. ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ಹಾ ಜಡ 
ಹೇಳಬಹುದು. 
ಬಾದಾಮಿಯ ಚಿತ್ರಗಳ ಆಕೃತಿ, ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಸಾಂದ್ರತೆ ಮತ್ತು ದೃಢತೆ 
ಯನ್ನು ಸಡೆದಿರಜಿ ಸ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಸುಖ ಆಗಿ ತೋರುವಾತಹ ಆಕೃತಿಯಿಂದೆ 
ಕೂಡಿದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ದರ್ಜೆಗೆ 
ಸೇರುವಂತಹ ಈ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕುಡಿಯೊಡೆದು ಇತರ ಕಡೆ 
ಗಳಿಗೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿತು. ಇಂದು ಬಾದಾಮಿಯ ಆ ಚಿತ್ರಗಳು ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಆಗೆ 
ದಷ್ಟು ಶಿಥಿಲವಾಗಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ದುರದೃ ಸ್ಟೆ ಕರ. 
ಆದರೆ ಅಜಂಶಾ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಬಹುಭಾಗ ಇಂದು ಸಹಸ ಷ್ಟ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ. 
ಜನರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ABS ಬೀಳದೇ ಇರುವಂತಹ ಗುಹೆಗಳೇ ಅವು ರಚಿತವಾಗಿ 
ರುವುದೇ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣನೆನ್ನಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಗುಹೆಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯಲು 
ಆರಿಸಿರುವ ಸ ವೇ ಆಂತಹುದು. ಸ ಲೂ ಬೆಟ್ಟ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ದಟ್ಟಿ ವಾದೆ 
ಕಾಡಿನ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ, ವಾಘೋರ ಕಣಿವೆಯ ಎಡದಡದಲ್ಲಿ, ಅರ್ಧವೃತ್ತಾಕಾರದಂತೆ 
ಬಾಗಿದ ಕಲ್ಲುಬೆಟ್ಟವೊಂದು ಗೋಡೆಯಂತೆ ಕಡಿದಾಗಿ ಎದ್ದು ನಿಂತಿದೆ, ಸಾಗ ೨೫೦ 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೩ಿಶಿಗಿ 


ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತೆರವಾಗಿದೆ ಈ ಕಲ್ಬುಜೆಟ್ಟ, ಇದೆರ ಮೇಲೆ ಸುಮಾರು ೩೫ ರಿಂದೆ 
೧೦೦ ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಏರಿ ಇಳಿಯುತ್ತಾ ನಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಕಿರಿದಾದ 
ಕಾಲುದಾರಿಯೊಂದು ಕಣಿವೆಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವಂತಿದೆ. ಈ 
ದಾರಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಆ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲುಚಿಟ್ಟನನ್ನುಕೊರೆದು ಗುಹೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲೋರ ಮತ್ತು ಬಾದಾಮಿ ಗುಹೆಗಳಂತೆ ನೇರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಅಜಂತಾ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿ ಯಿಂದೆ ಐದಾರು ಮೈಲು ದೂರವಾಗಿದ್ದು ಬೆಟ್ಟಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಿ 
ಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೊರದ್ಯೃಸ್ಟಿಗೆ ಬೀಳ 
ದಂತೆ, ಭಿಕ್ಷುಗಳ ಏಕಾಂತ ವಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ಅಡಗಿದಂತಿವೆ ಈ ಗುಹೆಗಳು. 
೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಆ ಗುಹೆಗಳು ಬಿದ್ದುವು. 
ಅವರ ಕುತೂಹಲದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಫರ್‌ಗ್ಯೂಸನ್‌ (James Fergusson) 
ಅವರ ಹೆಸರನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಅವರು ೧೮೪೩ರಲ್ಲಿ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ 
ಕಂಪನಿಯ ಗಮನವನ್ನು ಅವುಗಳತ್ತ ಸೆಳೆದರು. ಮೇಜರ್‌ ಗಿಲ್‌ (Major Gill) 
ಎಂಬ ಕಲಾವಿದನನ್ನು ಅವುಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕಾಗಿ ಕಳುಹಿಸಲಾಯಿತು. ೧೮೫೭ರವರೆಗೆ 
ಅಲ್ಲಿ ಆತನ ಕೆಲಸ ನಡೆಯಿತು. ಮುಂದೆ ಗ್ರಿಫಿತ್ಸ್‌ ( Gr!) ಎಂಬುವರು ಆ ಕೆಲಸ 
ವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. ೧೮೯೬ರಲ್ಲಿ ಆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಅವರು ಪ್ರಕಹಿಸಿದರು. ಅನಂತರ ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುತೂಹಲ ಮತ್ತು ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತಾ ಹೋದುವು. ಆದರೂ ಅವುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕಾರ್ಯ 
ಕ್ರಮವೂ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಅಜಂತಾ, ನಿಜಾಮರ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿತ್ತು. ಆ 
ಸರಕಾರ ಇವುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅಷ್ಟು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ, ಕೆಲವು ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಅತಿಥಿಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ 
ರಂತೆ!" ಮತ್ತು ಬೊಂಬಾಯಿನ ಮ್ಯೂಸಿಯನ್ಮುನಲ್ಲಿಡಲು ಅಲ್ಲಿಂದ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡೂ ಬರಲಾಯಿತು. ಆದರೆ ಅವಾವುವೂ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ, ಹೀಗೆ 
ಎಷ್ಟೋ ಕೃತಿಗಳು ನಾಶವಾದಮೇಲೆ ಅವುಗಳ ರಕ್ಷಣೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಡೆಯತೊಡಗಿತು. 
ಅದರಿಂದಲೇ ಫರ್ಗ್ಯೂಸನ್‌ ಮತ್ತು ಬರ್ಜೆಸ್‌ (8010665) ಇವರು ವರ್ಣಿಸಿರುವ 
ಎಷ್ಟೋ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಇಂದು ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈಚಿಗೆ ಈ 
ಅಪೂರ್ವ ಕಲೆಯನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವುದು ಸ್ತುತ್ಯಾರ್ಹವಾದುದಂ. 
ಅಜಂತಾ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ರಚನೆಯ ತಂತ್ರ (8607/1609) ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಭಿತ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳ ರಚನೆಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಭಿನ್ನವಾದರೂ 88650095 ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಅವುಗಳನ್ನು ಸಮಾವೇಶಗೊಳಸಬಹುದು ; ಅಂದರೆ ಗಾರೆ ಒಣಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಮುನ್ನವೇ ಹಸಿಗಾರೆಯ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಅವು. ಬೆಣಚುಗಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಡ 


1 Vincent A Smith, A History of Fine Art in India and Ceylon, 


೭೩೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸೆ ಕತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ವನ್ನು ಕೊರೆದು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಗುಹೆಗಳ ಒರಟು ಗೋಡೆಗಳಮೇಲೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಭಾವ 
ವಿನ್ಮಾಸಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದು: ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶವೇ ಚು ಅದನ್ನು ಅಂದಿನ ಚಿತ್ರಕಾರರು 
ಟು ಚತುರತೆಯಿಂದ ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಗ್ರಿಫಿತ್‌ರವರು ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳು 
ನಡೆಸಿದ ಅಧ್ಯ ಯನ ಮತ್ತು ಹ್ಯಾನೆಲ್‌ ಮೊದಲಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಂಶೋಧನೆಗಳಿಂದ 
ಆ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಮವನ್ನುು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ (ಅಂದರೆ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಶ. ೪ರಿಂದ ೭ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ) ನಿಷ್ಣುಧರ್ಮೊತ್ತರೆ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆಯ ಭಾಗವು ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ.3 ಅಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ರಚನಾಕ್ರಮವೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಗ್ರಿಫಿತ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ತಮ್ಮ 
ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೂ ಸ್ಟೂಲವಾಗಿ ಆ ಕ ಮವನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳಬಹುದು : 

ಹಸಿಮಣ್ಣು ಮತ್ತು ಸಗಣಿಯನ್ನು, ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕಲಸಿ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಸ ಸಣ್ಣ ಗೆ 
ಕೊಚ್ಚಿದ ಹುಲ್ಲನ್ನೋ ಅಥವಾ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಕೂದಲನ್ನೊ ಸೇರಿಸಿ ಗುಹೆಗಳ ಒಳ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ “ಹತ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೊಚ್ಚಿದ ಹುಲ್ಲು ಅಥವಾ 
ಕೂದಲು ಅದನ್ನು ಭದ್ರವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವ .ಸಾಧನವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಸುಮಾರು ಒಂದು 
ಅಥವಾ ಒಂದೂವರೆ ಅಂಗುಲದಷ್ಟು ದಪ್ಪ ವಾಗಿ ಮೆತ್ತಿದ ಮೇಲೆ ಅದನ್ನು ನಯವಾಗಿ 
ಉಜ್ಜಿ ಕೊಂಡು, ಅದರ ಮೇಲೆ ತೆಳ್ಳ ನೆಯ ಒಂದು ಪದರ ಬರುವಂತೆ ಶೋದಿಸಿದೆ 
ಮೃ 'ದುವಾದ ಗಾರೆಯನ್ನು ಹಾಕುಸಿ. ದ್ದರು. ಇದನ್ನು ಉಜ್ಜಿ ಉಜ್ಜಿ ನಯಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತಿ ಶಿದ್ದರು. ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವಿವಿಧ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿವೆ. 
ಗುಗ್ಗು, ಜೇಕುಮೇಣ, ಮತ್ತು ಬಿಲ್ಲಪ ಪತ್ರೆಕಾಯಿಯ ಅಂಟು, ವಜ್ರಲೇಪ, 
ಸರ್ಜರಸ ಹಾಗೂ ತೈಲ ಮೊದಲಾದ ನಿವಿಧ ವಸ್ತುಗಳ ಬಳಕೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳು ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶನೆಂದರೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾದ 
ಭಾಗ ಆದಷ್ಟು ನಯವಾಗಿ ಹೊಳಪು ಬರುವಂತಾಗಬೇಕು ; ವರ್ಣಗಳ ನ್ನು. ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ಶೋಭಿಸುವಂತಾಗಬೇಕು, ಮತ್ತು ಬಹುಕಾಲ ಉಳಿಯುವೂತಾಗಚೇಕು-- 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಹೀಗೆ 
ಮೇಲ್ರ ದರದ. ಗಾರೆಯನ್ನು ಉಜ್ಜಿ ಉಜ್ಜಿ ನಯಮಾಡಿಕೊಂದು ಅದು ಹಸಿ ಇರುವಾ 
ಗಲೇ ಅದರ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ಪ ಪದ್ಧತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. 

ಆಧುನಿಕ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಗಳ "ಪದ್ಧತಿಗೂ ಅಜಂತಾ ಪದ್ಧ ತಿಗೂ ಇರುವ ಒಂದು 
ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವೆಂದರೆ ಆಧುನಿಕ ಭಿತ್ತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 
ಪದರಕ್ಕೂ ಗಾರೆಯನ್ನೆ ( ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಒರಟು ಗಾರೆಯನ್ನು 


1 11, M, Deneck, Indian Art. 


ಚಿತ್ರೆ ಕಲೆ ಕತ 


ಹಾಕಿ ಉಜ್ಜಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಶೋಧಿಸಿದೆ ತೆಳುಗಾರೆಯೆನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಅಜಂತಾದ 
ಗೋಡೆಗಳಂತೆ ಮೊದಲನೆ ಪದರಕ್ಕೆ ಸಗಣಿ ಮತ್ತು ಹಸಿಮಣ್ಣು, ಕತ್ತರಿಸಿದ ಹುಲ್ಲು 
ಅಥವಾ ಕೂದಲಿನ ಮಿಶ್ರಣವನ್ನು ಈಗ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಂಡರಿಸಿದ: ಒರಟುಕಲ್ಲಿನ 
ಮೇಲೆ ಗಟ್ಟೀಯಾಗಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಅಜಂತಾ ಪದ್ಧತಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ತ 
ಎಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ, ಆಡರೆ ಆಧುನಿಕ ಭಿತ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅದರ ಆವಶ್ಯಕತೆಯಿಲ್ಲ. 

ಹೀಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಿದ್ದವಾದ ಮೇಲೆ ಅದು ಹಸಿಯಾಗಿರುವಾಗಲೇ ಚಿತ್ರರಚನೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬಣ್ಣಗಳ ತಯಾರಿಕೆಯೇ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅಂಶವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಆ ಪಾರಿಜಾಸಿಕ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ, ಚಿತ್ರಕಾರರು ತಾವು ರಚಿಸಬೇಕಾದ ಚಿತ್ರದ ಹೊರರೇಖೆ 
ಗಳನ್ನು (೦೬೭-!1೧69)ಸೂ ಲವಾಗಿ ಮೊದಲು ರಸಸಿಂಧೂರ ವರ್ಣದಿಂದ (€1೧8088- 
166) ಗುರುತುಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅನಂತರ ವರ್ಣದ್ರವ್ಯಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ 
“ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ರಚನೆ ಮುಗಿಯುತ್ತಾಬಂದಂತೆ ' 
ಮೊದಲು ಹಾಕಿಕೊಂಡ*ಹೊರರೇಖೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೆಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ವರ್ಣ ನಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಉಜ್ವ್ಜಲಗೊಳಿಸಿ : ಭಾವಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಸಹಾಯಕವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯದ 
ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಇಡೀ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 
ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಕುಂಚವನ್ನಾಡಿಸಿ ಕಲಾಕೃತಿಗೆ ಅಪೂರ್ವ ಶೋಭೆಯುಂಟಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಪದ್ಧತಿ "ನೀರುಬಣ್ಣ' ಮತ್ತು ಒದ್ದೆಯ'ಹಿನ್ಸೈಲೆ 
ಅವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಿತೆಂದು ಗ್ರಿಫಿತ"ರವರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಗಾರೆ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಒದ್ದೆಯಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುದು ಚಿತ್ರನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ಕರವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಚಿತ್ರರಚನೆಯೆಲ್ಲಾ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ಕೊನೆಯ ಘಟ್ಟದ, ಚಿತ್ರ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಉಜ್ಜುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜೆರೆತುಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಒಮ್ಮೆ ಒಣಗಿತೆಂದರೆ ಮತ್ತೆ ತೊಳೆದರೂ 
ಹೋಗದಂತಹ ಸ್ಥಿರವಾದ ಬಣ್ಣ ಅವುಗಳಿಗೆ ಲಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ 
ಉಳಿಯುವಂತಹ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ರಿರ್ಮಿಸಿರುವುದರ ರಹಸ್ಯ ಈ ರಚನಾತಂತ್ರ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಅಡಗಿದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಜಂತಾದ ಒಂದು ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯ ಗುಹೆ 
ಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಅರಸರ ನೇರವಾದ , 
ಫೋಷಣೆಯಿಂದ ಅವು ರಚಿತವಾದುವುಗಳು. ೧ನೇ ಗುಹೆಯ ರಂಗಮಂಟಪದ ಗೋಡೆ 
ಗಳ ತುಂಬಾ ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದಿರಜೇಕು. ಆದರೆ ಈಗ ಕೆಳಭಾಗದ . ಚಿತ್ರಗಳು ನಾಶವಾಗಿ 
ಮೇಲಿನವು ಮಾತ್ರ ಉಳಿದಿವೆ. ಈಗ ಉಳಿದಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೇ ಅಗಾಧ 


1 “The Indian practice of wall-painting at Ajant and elsewhere, is in fact 
2 combination of tempara with fresco’ ’—ಅದೇ, : 


೭೩೪ | ಕರ್ಹೂಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿಕೀಕ್ಷೆ 


ವಾದುದು. ಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ಗುಣಗಳೆರಡರೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಅದ್ಭುತವಾದುವು kt ರೈ ಕರವಾದುವ್ರ. 

ಬುದ್ಧನ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಆತನ ಪೂರ್ವಜನ್ಮ ವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು 
—ಇನವೇ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಧಾನವಸ್ತು. ಚಿತ್ರಗಳ ಸುತ್ತ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 

ಅಲಂಕಾರದ ಮಾದರಿಗಳೂ ನಕ್ಷೆ ಗಳೂ ವಿನೋದ ವಿಗ್ರ ಹಗಳೂಪ್ರಾ ಣಿಗಳೂ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟ ರೆ ಉಳಿದ ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳೆಲ್ಲಾ ಬ ದ್ದೆ ಧರ್ಮದ ಸುತ್ತಲೇ ಸುತ್ತು ತ ತವೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅಪಸಾದಾತ್ಮ ಕವೆಂದರೆ ಪುಲಿಕೇಶಿಯು ಸರ್ಕೆಯಾ ದೇಶವ ರಾ ಯಭಾರಿಯನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿ 
ಸುತ್ತಿರುವ ಚ ಶ್ಯ. ಒಂದನೇ ಗುಹೆಯ ಪ್ರವೇಶದ್ಹಾರದೆ ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಈ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಫರ್ಗ್ಯೂಸನ್ನರು ಇದನ್ನು ಕ: ನೋಡಿ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಚಿತ್ರ 
ವೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದರು. ಅದನ್ನು ವಿನ್ಸೆಂಟ್‌ ಸ ಸ್ಮಿತ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಒಪ್ಪಿ ಸಮುರ್ಥಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾ ನರತಕ್ಕೆ ಸಾರ್ವಭೌಮನಾಗಿದ್ದ ಪ ಪುಲಿಕೇಶಿಯಲ್ಲದೆ ವಿದೇಶ 
ಗಳಿಂದ ರಾಯಭಾರಿಗಳನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ನಂತಹ ರಾಜ ಆಗ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬನಿರಲ್ಲಿಲ್ಲ." 

ಲ್ಲದೆ ಅರಬ್‌ದೇಶದ ಚರಿತ್ರಕಾರನೊಬ್ಬ ಇದಕ್ಕೆ ಸೂಚನೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಕ್ರಿ.ಶ. 
೬೨೬ರಲ್ಲಿ ಪುಲಿಕೇಶಿಯು ಪರ್ಶಿಯಾದೇಶದ ದೊರೆ ಖುಸ್ರು ಪರ್‌ವೀಜನ ಬಳಿಗೆ ರಾಯ 

ಭಾರಿಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದ್ದ ನೆಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಆತ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
ಚ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲೇ ಖುಸ್ರುಪರ್‌ವೀಜನು ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಬಳಿಗೆ ರಾಯಭಾರಿ 
ಯನ್ನು: ಕಳುಹಿಸಿರಬೇಕೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹನಿಲ್ಲ. ಆ ದೈ ಶೃ ವನ್ನು ಚಿತ್ರಕಾರರು : 
ಅಜಂತಾದ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ಕ. ಅಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಗೆಲ್ಲಾ by ಥ್ರ ಯವನ್ನಿತ್ತ ರಾಜನ 
ಆಡಳಿತದ ಈ ಪ್ರ ಮಾ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರಿ ರುವುದು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಇದೆ. ಹದಿನೈದು. ಅಡಿ ಉದ್ದೆ ಆರೂವರೆ ಅಡಿ ಅಗಲವಿರುವ ಈ ಬೃಹತ್‌ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಶಿಯಾದೇಶದ ರಾಯಭಾರಿಯ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳು, ಪುಲಿಕೇಶಿ ಕುಳಿತು ಆತನನ್ನು 
ಸ್ವಾಗತಿಸುತಿರುವ ಠೀವಿಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಮೇಲ್ಭಾನಣಿಯ ಒಳ 
a ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ನಕ್ಷೆ ಗಳ ಸುತ್ತ ನಾಲ್ಕು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಖುಸ್ರು ಜಾ ರಾಯೆಭಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ದೊರೆ ಕ 
ಮತ್ತು ಅವನ ರಾಣಿ ತಿರೀನಳ ಚಿತ್ರ ಗಳೂ ಅಲ್ಲಿರುವಂತಿವೆ. 

ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ಆತನನ್ನು ಸ oh ala: ಗುಹೆಯ ಗರ್ಭ 
ಗೃಹದತ್ತೆ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬೀರಿದರೆ, ಅದೇ ರಂಗಮಂಟನದಲ್ಲಿ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಹೊರಗಿನ 
ಅಕ್ಕಪಕ್ಕ ದ *ೋಜಿಗಳ ಮೇಲೆ ಉಜ್ವಲವಾದ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಎದುರು 
ಭಕಿ ತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಗ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆದು ಮನಸ್ಸುನ್ನು 

ಹಸವ ಎರಡು ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳೊದರೆ ಬೋಧಿಸತ್ವ ಪದ್ಮಪಾಣಿ,ಮತ್ತು ಬೋಧಿಸತ್ತ 

We ರ; ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಗರ್ಭಗೃ ದಲ್ಲಿರುವ ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಪಾಕೃ ತು 
ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಎಡಬಲಸ ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಒತಿಯಾಗಿ ಬಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಜೀಸರ, 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೩೫ 


ವೆ ೈರಾಗ್ಯ ಅನುಕಂಪೆ, ಮೊದಲಾದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಸುತ್ತದೆ 
ಈ ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ. ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಇದೂ ಸೇರಿದಕ್ಕೆಬುದ್ಧ ನ ಈ ತ್ರಿ RE 
ಗಳು ಕಲಾಸ್ರ೩ ಬಚದ ಅಪೂರ್ವ ಕೃತಿಗಳೆನ್ನಬಹುದು. , 

ಬೋಧಿಸತ್ವ ಪದ್ಮಪಾಣಿ, ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ಕಮಲವನ್ನು, ಹಿಡಿದು ಧ್ಯಾನಮುದ್ರೆ ಯಿಂದೆ 
ಕೂಡಿ ತಿ ತ್ರ ಭಂಗಿಯಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರತವಾಗಿದೆ. ಸುತ್ತಲೂ ಹೊರಟರುವ್ನ 
ಮದುವೆಯ ಮೆರವಣೆಗೆ; ಎಡಗಡೆ ಕೃಷ್ಣ ಸ ವರ್ಣದ ಲಲಿತಗಾತ್ರದ ರಾಣಿ, ಎತ್ತೆತ್ತಲೂ 
ಜಯಫಘೋಷಗಳು, ರಾಜನೆ. | ಭೆವ ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಈತನಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರತನಾಗಿ 
ದ್ದರೂ ಆ ಬಹಿರ್‌ಲೋಕದಿಂದ ವಿಮುಖನಾಗಿ ಅಂತರಂಗದ ಲೋಕದಲ್ಲಿ 'ನಿಹರಿಸು 
ತ್ರಿರುವಂತಿದೆ, ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಮುಖದ ಭಾವ. ಹಾಗೆಯೇ ಅವಲೋಕಿತೇಶ್ವರ 
ನದೂ ಅರ್ಧನಿಮೀಲಿತ ದೃಷ್ಟಿಯ ಧ್ಯಾನಮೂರ್ತಿಯೇ. ಅಪಾರವಾದ ಮಾನವ 
ಕಾರುಣ್ಯವೇ ಮೈೈನೆತ್ತಂತಿವೆ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು. ಪ್ರಪಂಚದ ದುಃಖನನ್ನೆಲ್ಲಾ ನೀಗಜೇಕೆಂಬ. 
ಬುದ್ಧನ ಅನುಕಂಪೆ ಮತ್ತು ಜೀವನಸಂದೇಶೆ ಈ ಚಿತ್ರಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಪರಿಣಾಮ 
ಕಾರಿಯಾಗಿ ಸವಯ 

ಶುದ್ಧ ಸ್ಥ ಸ್ಪಟಿಕ ಸ್ವರೂಸದೆಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಪದ ಒಪಾಣಿಯ ದೇಹಾಕೃತಿ 
ಅಜಂತಾಕಲೆಯ ಚ ಕುಶಲತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಕಣಿ” ಸೈನ ಅಳತೆ, ಹುಬ್ಬು ಬ 
ಆಕಾರ, ತುಟಿಗಳ ಸ್ವಷ್ಟ ನೀಳನಾದ ವಾನ ಚುಬುಕಾಗ್ರ ; ಕೆನ್ನೆಗಳ ಗ 
ಒಟ್ಟುಮಂಖಭಾವ, ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅದು ಬಾಗಿರುವ ರೀತಿ, ತಟೆಯೆಮೇಲಿರುವ ಗೋಪು 
ರಾಕಾ ದ ಕಿರೀಟ, ಜೋಜಿ ಧ್ವನಿಪೂರ್ವಕವಾದ ಸ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕಾವ್ಯದಂತೆ ಅರಸಿ 
ದಷ್ಟೂ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುವಂತಿವೆ. ಆತನ ಅರ್ಧನಿಮೀಲಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಚರ 
ಪಕ್‌ ಇನ್ನೊಂದುಕು ಶಲತೆಯೆಂದರೆ ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನೇ date ಹಂದ ಪಕ್ಕದಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ನಾವು ಬಂದಂತೆಲ್ಲಾ ಆತನ ದೃಷ್ಟಿ ನ ಕಡೆಗೆ ಕೇಂದ್ರೀ 
ಕೃತವಾಗಿ ಅದೂ ಚಲಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆ ಮಹಾಪುರುಸನದ್ಯ ಸ್ಟಿಯಿಂದ Li 
ಹ್‌ "ವೆ. ಈ ಮಾತಿನ ಸತ್ಯ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ibd ic ಅಜಂತಾ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲ ಮೂರ್ತಿಯ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗಲೇ. ಅದರಿಂದ ಪ್ರತಿ 
ಮಾಡಿದೆ ಚಿಕ್ಕ ಆಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಇದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಒಂದೇ ಕೇಖೆಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಂತಿರುವ ಆತನ ದೇಹಾಕೃತಿಯ ಸುಭಗ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಲೌಕಿಕವಾದ ದಿವ್ಯತೆ ಮೈನೆತ್ತಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಮರ್ತ್ಯ ಮಾನವನೆ 
ಎಲುಬು ಮಾಂಸಗಳಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಸ್ಥೂಲ ದೀಹದ ಕಲ್ಪನೆ. ಕಳಚಿಬಿದ್ದು, 
ಬುದ್ಧನು ಏರಿದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮತ್ತು ಕಾರಣ ಶರೀರಗಳ ಆನಿರ್ವಚನೀಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಸಂಕೇತದಂತಿದೆ, ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡಿನಿಂತಿರುವ ಆತನ ದೇಹರೇಖೆಗಳ 'ನಿನ್ಯಾಸ. ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದಿರುವ ಕಮುಲ ಆತನ ಧ್ಯಾನನೇತ್ರಗಳ ಸಂಕೇಶಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ, ಜೀವಾತ್ಮರುಗಳ 
ಉದ್ಧಾರದ ಮಹಾಮಂತ್ರವನ್ನು ಅರಳಿದ ದಳದಿಂದ ಬಿರಿದು ತೋರಿಸುತ್ತಿರುವಂತಿನೆ. 


೭೩೬ ಕರ್ಣುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನ್ನೀಕ್ಷೆ 


ಈತನ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ರಾಣಿಯ ಚಿತ್ರವೂ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ; ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿದೆ. 
ಮುತ್ತಿನಂತಹ ಮೈಬಣ್ಣದ ಈಶನ ಜೊತೆಗಿಟು,, ವರ್ಣವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವು 
ದಕ್ಕೊ ಎಂಬಂತೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಆಕೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ ಚಿತ್ರಕಾರ. ಆ ರೇಖಾ 
ವಿನ್ಯಾಸದ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ ಮತ್ತು ಸೂಚ್ಯಶಕ್ತಿಗಳು ಮೆಚ್ಚತಕ್ಕವು. ಅವಳ ಪ್ರಶಾಂತವಾದೆ 
ಮುಖ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಅವಳ ರಿಬ್ಬನ್ನು ಗಳು ಅಲಂಕಾರ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಯಮಸೂರ್ಣವಾದ ಕಲಾಭಿಜ್ಞಾನ ವ ಮತ್ತು ಧಾ ನಶೀಲತೆ 
ಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ. ಬೋಧಿಸತ್ತನ ಕೈಲಿರುವಂತೆ ಅವಳ ಫ್ರೈಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಒಂದು ಕಮಲವಿದೆ. ಈಕೆಯೂ ಆತನ ಸಹಭಾಗಿನಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಮೂಲಕ 
ಕಲಾವಿದ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆನ್ನ ಬಹುದು. | 
ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲದೆ ಆ ಚಿತ್ರಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಗೌಣ 
ಫಗ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ರಾಣಿಯ ಹಿಂದಿರುವ ಚಾಮರಧಾರಿಗಳು, ಮೊದಲಾದವ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾವಿದರ ಕುಶಲಕೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅನಂತವಾದ ಅನುಭನ 
ವನ್ನು ಸಾಂತವಾದ ವರ್ಣರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಪ್ರಯತ್ನಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಯಶಸ್ಸು ಲಭಿಸಿದೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. 'ಚಿರಂತನವಾದೆ ಕಲಾಕೃತಿಯ 
ಗುಣವನ್ನು ಅವು ಪಡೆದಿವೆ ; ಶುದ್ಧ ಜೈ ತನ್ಯಸ್ವರೂಪಿಗಳಾಗಿ ನಿರಂತರವೂ ಉಳಿಯುವ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಂದ ದೀಪ್ತವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ಗುಹೆಯ ಗೋಡೆಗಳ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾದುವು ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಹಾಜನಕ ಜಾತಕ ಮೊದಲು 
ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದು ಬದ್ಧನ ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಅವತಾರಗಳ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 
ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ರಾಜನಾಗಿದ್ದ ಆತ ವೈರಾಗ್ಯ ಪರನಾಗಿ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಲು 
ಉದ್ಯುಕ್ತ ನಾಗಿರುವ ದೃಶ್ಯ ಆ ಕಥನ ಪರಂಪರೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ರಾಜ, ತನ್ನ ರಾಣಿಯೊಡನೆ ಅನೇಕ ಜನ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಂದ ಸರಿವೃತನಾಗಿ ಕುಳಿತಿ 
ದ್ದಾನೆ. ತನ್ನ ವೈರಾಗ್ಯದೆ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಹೇಳುವಂತೆ ರಾಣಿಯ ಕಡೆಗೆ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತ 
ವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಧರ್ಮಚಕ್ರಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಹೋಲುವಂತೆ ಆತನ ಕೈಗಳು 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ತನ್ನ ಅಂತಃಪುರ ಸಮುದಾಯೆನನು,, ಲೌಕಿಕ ಸಂಪತ್ತಿನ ಭೆ: ಗ 
ವನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸುವ ದ್ದ ೈಢನಿರ್ಧಾರ ಅಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿತವಾಗುವಂತಿದೆ. ಈತನ ನಿರ್ಧಾರದಿಂದ 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಟ್‌ ವಿಧ ಸರಿಣಾಮಗಳು, ಅವರ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 
ಸ ಯರ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಚಿತ್ರಕಾರ, ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ರಾಜನನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಾಗ, ಆತ ಲೌಕಿಕವನ್ನು ದಾಟಿ ಮುಂಜಿ ಬುದ್ಧನಾಗುವ ವನು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಮಹಾಪುರುಷರ ಲಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಚಿತ್ರಣದೆ ಪದ್ದ ತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ಅದೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಜೋಧಿಸತ್ವನ 
ಚಿತ್ರಣದ ರೀತಿಯೇ ಆ ರಾಜರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೩೭ 


ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರ ತಿಬಿಜಾತಕ ಕಥೆಯದು. ಬೋಧಿಸತ್ವನಾದ ಶಿಬಿಯ ಧರ್ಮ 
ಪರಾಯಣತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದೇ ಇದರ ಉದ್ದೇಶ. ಶಿಬಿರಾಜನು ತನ್ನ ಮರೆಹೊಕ್ಕ 
ಪಾರಿವಾಳವನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ತನ್ನ ಮೈಯಿಂದ ಮಾಂಸವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿರುವ 
ದೈಶ್ಯ ಮನೋವೇಧಕವಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮವೀರ ಶಿಬಿಯ ನಿಶ್ಚಲ ಮನೋಧರ್ಮ ಆತನ 
ಮುಖಮುದ್ರಿೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಸುತ್ತಲೂ ನಿಂತಿರುವ ಯತಿಗಳು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ದುಃಖದಿಂದ ಈ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ರಾಜನ ಈ ಅಪೂರ್ವ 
ತ್ಯುಗದಿಂನ ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಾದ ದುಗುಡವನ್ನು ಅವರ ಮುಖಭಾವ ಎತ್ತಿ ತೋರಿ 
ಸುತ್ತಿದೆ. ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರ ಅತಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. 

ಪಶ್ಚಿಮದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು ಮನಮೋಹಕ 
ವಾದುದೆಂದಕೆ ಬುದ್ಧನು ಮಾರನನ್ನು ಗೆದ್ದ ಸನ್ನಿ ವೇಶದ ಚಿತ್ರಣ. ಗೌತಮಬುದ್ಧ 
ನಿಶ್ಚಲವಾದ ತಪಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತೊಡಿಗಿದಾಗ ಅದನ್ನು ಕೆಡಿಸಲು ಮಾರ್ಕಸುಂದರ ಹ್ರ್ರೀಯರನ್ನುು 
ಆತನ ಬಳಿಗೆ ಕರುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಅನರು ತಮ್ಮ ನರ್ತನ ಹಾವ ಭಾವ ವಿಲಾಸ 
ವಿಭ್ರಮಗಳಿಂದ ಬುದ್ಧನ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಚಂಚಲಗೊಳಿಸಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಆತಾ ಒನಂದೆದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ನಾದ ಬುದ್ಧ ಇವುಗಳತ್ತ ತಿರುಗಿಸೋಡನೆ ಧ್ಯನಡೆಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲೀನನಾಗಿಹೋಗಿದ್ದಾ ನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಮಾರ; ತಾನೇ ಸೈನ್ಯ ಸ ಮೇತ 
ನಾಗಿ ಬಂದು ಸೋತು ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ ತುಂಬಾ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. : ಅಡೆಬ್ಲದೆ ಚಂಪೆಯ ಜಾತಕ, ಮೊದಲಾದ ಕಥೆಗಳೂ, 
ಬುದ್ಧನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಅನೇಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ತವಾಗಿನೆ. 

ಇವಲ್ಲದೆ ವ 'ಒಂದಸೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ "ಕ್ಕೊ ದು ಮುಖ್ಯವಾದೆ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ" ಅಲಂಕಾರದ ಗ ಮತ್ತು ಕಕ್ಷೆ ಗಳು. ಅವು 
ಒಂದರಂತೆ ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲದೆ ವಿಪುಲ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿ ಮನೋಹರವಾಗಿವೆ. ಇದರ 
ಜೊತೆಗೆ ವಿಕೃತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಆಕಾರಗಳೂ, ಕುಬ್ಬಾಕೃತಿ ತಿಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು 
ವಿನೋದಕ್ಕೆ ಫಟ ಶಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾ (ಚಿನಕಾಲದ ವಿಚಿತ್ರ 
ನಮೂನೆಯ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳೂ ಪೇಟ. ಕೋಟು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳೂ ಇನೆ. ಕುಡಿಯುವ ಕುಣಿಯುವ ಹರಟುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆನೆ, ಗೂಳಿ, ಇಪಿ, ಗಿಳಿ ಮೊದಲಾದ ಹಕ್ಕಿಗಳು, ಅಲಂಕಾರದ 
ನಕ್ಷೆಗಳ ಮೇಲೂ ಕೆಳಗೂ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಕಡೆ ಪೂರ್ಣ ಅರಳಿದ ಇಲ್ಲವೇ 
ಅರ ಅರಳಿದ ಕಮಲಗಳು, ಮಾವಿನಹಣ್ಣುಗಳು, ರಾಮಫಲ, ಬೇಲ ಮೊದಲಾದುವು 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ಒಂದಾದಮೇಲೊಂದರಂತೆ ಕಪ್ಪು ಮತ್ತು ಕೆಂಪು ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬಣ್ಣ 
ವನ್ನು ಮೊದಲೌ ಗೋಡೆಗೆಲ್ಲಾ ಬಳಿದು ಅದರ ಮೇಲೆ ಬಿಳಿಯ . ಬಣ್ಣದಿಂದ 
ಈ ಅಲಂಕಾರದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಿಳಿಯಾದ ಮತ್ತು ಹೊಳೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಸೂಕ್ತವಾದ ಇತರ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಅವನ್ನು ಉಜ್ವಲಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ. 

/ > A 


೭೮ ಕರ್ಹಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಅಲಂಕಾರದ ಮಾದರಿಗಳೂ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದಾದರೆ ಎರಡು ಗೂಳಿಗಳ ಕಾಳಗದ ಚಿತ್ರ, 
ಈ ವಸ್ತು ಪ್ರಾ ಚೀ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಭಾಜಾದಲ್ಲಿರುವೆ 
ಒಂದು ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ (ಬಹುಶಃ ಕ್ರಿ ತ. ೧ನೇ ಶತಮಾನ) ಗೂಳಿಗಳಿ ಕಾಳಗದ ಒಂದು 
ಶಿಲ್ಬಾಕೃತಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಳದುಬರುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಬರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೬ನೇ ಶತ 
ಮಾನ) ರಚಿತವಾದ ಫತೇಪುರ್‌ ಸಿಕ್ರಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಳಗವಾಡುತ್ತಿ ರುವ ಗೂಳಿಗಳ 
ದೆ ೈಶ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರ ವೈ ಶಿಷ್ಟ ಕ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಗೂಳಿಗಳ 
ದೇಹಾಕೃತಿಯ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು Kg ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಕಾರ ಅಲ್ಲಿ 
ಮೊ ಡಿ ದ್ಹಾನೆ. ಗೂಳಿಗಳ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ಚಲನೆಯನ್ನು ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣು 
ತ್ರಿ ರುನಷ್ಟು ಸಹಜವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದು ಕಂಬದ ತುದಿಯ ಮೇಲೆ 
ಚಿಕ್ಕ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಚಿತ್ರ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಗ್ರಿಫಿತ್‌ರವರು 
ತೋರಿಸಿರುವಂತೆ, ನಿಸ್ತಾರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕೃತಿಯನ್ನಾಗಿಯೇ 
ರಚಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದಿತೆನ್ನು ವಂತಹ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅದು ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹದೇ ಇನ್ನೊಂದು ಕಲಾಕೃತಿ ಇದೇ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಇಬ್ಬರು 
ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಚಿತ್ರ ; ನವರಂಗದ ಛಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಛಾವಣಿಯ ಮಧ್ಯ 
ಭಾಗದ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ರಚಿತವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಭಾವ ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕಲಾತ್ಮಕ ವಿಧಾನವನಶ್ಚಿ ನೋಡಿದರೆ, ಈ ಚಿತ್ರ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ರಚಿತವಾದ ಸಾಲುಚಿತ್ರಗಳ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಬರುವುದರ ಬದಲು ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಿತ್ತಿ 
ಚಿತ್ರವಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿಬರಬಹುದಾದ ಯೋಗ್ಯ 20೫ಕ್ಕೆ ಪಡೆದಿದೆ--ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಒಂದನೇ ಗುಹೆ ಹೀಗೆ ಸಹಜಸ್‌ೌ್‌ಂದೆರ್ಯ ವನ್ನು ಳ್ಳೃ ಎಷ್ಟೊ ( ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದೆ 
ಶಿಕ್ಕೆರಿದಿದೆ : ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರ ಕಲಾಶೈಲಿಯ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸ್ವ ರಣಿನಿಧಿಯಾಗಿದೆ. 

ಎರಡನೆ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಈ ಕಲಿತನ ಷ್ಟಿ ಮನುವಾದಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕದೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಲಯದೊಳಗೇ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವೆ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕವು ತಮ್ಮ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮಬ್ಬಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿ ಷಿ 
ನತ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು, ಬುದ್ಧ ನ 

ವನದ ಸ ಸನ್ನಿ ಮೇಕೆಗಳು, ಇಂದ್ರಾದಿ ದೇವತೆಗಳು ಬುದ್ರನೆನ್ನು ಪುಸ್ಪಗಳಿಂದ ಪೂಜಿಸು 

ಇ ದೃಶ್ಯಗಳೂ ಇನೆ, ia ನಳದ ಕಥೆಯನ್ನು. ಒಂದು ಚಿತ್ರಗಳ 
ಗ ಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಬುದ್ಧ ನು ತನ್ನ ಪೂರ್ವಾಜನ ವೊಂದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಣಹಂಸವಾಗಿ 
ಧೃ ತರಾಷ್ಟ ಸೈ. ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಹಿಮಾಲಯದಲ್ಲಿ ವಾಸಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ನು. ಕಾಶೀರಾಜನ 
ರಾಣಿಯು ಸ್ಪರ್ಣಹಂಸಗಳನ್ನು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ, ಅಂತಹ ಹಂಸ 
ಗಳನ್ನು ಬಡಿಕರಿಸುವೆ ಸ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಂತ್ರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಆ ಸಕ ಕೈಕೊಂಡನು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ne Me ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. ಈ ಮೋಸವನ್ನು 


ಚಿತ್ರಕರೆ | ಕ ೭೩೯ 


ತಿಳಿಯದೆ ಸ್ಪರ್ಣಹಂಸಗೆಳು ಆ ಸಕೋವರಕ್ಕೆ ವಲಸೆಹೋಗಲು ಬಯೆಸಿದುವು. ಆದರೆ 
ರಾಜಹಂಸ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರನಿಗೆ ಇದು ಮೋಸವೆಂಬುದು ತಿಳಿದಿತ್ತು. 'ಆದರೂ ಅವುಗಳ 
ಆಸೆಗೂ ಹಠಕ್ಟೂ ಮನಸೋತು ಅಲ್ಲಿ ಹೋಗಲು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡನು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಅವು 
ಬಂದಾಗ ರಾಜನ ಬೇಡರು ಒಡ್ಡಿದೆ ಬಲೆಗೆ ಧೃತರಾಷ್ಟ್ರ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದನು. ಅದನ್ನು ಕಂಡ್ಳು 
ಅನನ ಗೆಳೆಯ ಹಂಸ ಸುಮುಖನು ಆತನನ್ನು ಬಿಡುವಂತೆ ಬಹಳ ದೈನ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡನು. ಬೇಟಿಗಾರರಿಗೂ ಮನಕರಗಿ ಅವನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರು. ಆಗ ಆ 
ಹೂ ಹಂಸಗಳೂ ಕಾಶೀರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬಂದು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಪದೇಶಿ 
ಸಿದುವು--ಈ ಕಥೆ ಇಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. 


ಬುದ್ಧನ ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮೆದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಆತ ಮಿಡುರಸಂಡಿತನಾಗಿ 
ಅವತಶರಿಸಿದಾಗಿನ ಕಥೆ ನ ಇಂದ್ರಪ್ರ ಸ್ಪ ದಲ್ಲಿ ಧನಂಜಯನೆಂಬ ರಾಜನ ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿ 
ಹು ಟ್ವಿದ ವಿದುರಪಂಡಿತ್ಕ ನಾಗಲೋಕಕ್ಕೆ ಜೋಗಿ, ವರುಣನನ್ನೂ ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ಹೃ ದಯವನ್ನೆ € ಬಯಸಿದೆ ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ವಿಮಲೆಯನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಸಿದುದು ಈ ಕಥೆಯ 
ಮುಖ್ಯವಸ್ತು.. ಇದನ್ನು ಚಿತ್ರ ಗಳ ಮೂಲಕ ನಿಶಾಹಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸ ಸಲಾಗಿದೆ, 
ಇಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು LP RAE ಚಿತ್ರನೆಂದರೆ ಬುದ್ಧನ ಜನನದ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಆದರಲ್ಲಿ ಮಾಯಾಜೀವಿಯ ಚಿತ್ರ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಇಂತಹ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳೂ ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳೂ ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿವೆ. 

ಈ ಕಥಾನಕ ನಿರೂಪಣೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲದೆ ನಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ಸ್ತ್ರೀಯರ 
ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆ. ಚಿತ್ರಲೇಖನದ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಹಂತದ 
ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಎಡಗಾಲನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ 
ಮೊಣಕಾಲನ್ನು ಮಡಿಸಿ ಗೋಡೆಗೆ ಆತುಕೊಂಡು ನಿಂತಿರುವೆ ಚಿತ್ರ ಗಮನಾರ್ಹ 
' ವಾದುದು.ಹಾಗೆಯೇ ಉಯ್ಯಾಲೆಯಾಡುತ್ತಿರುವ ಸ್ತ್ರೀನಿಗ್ರಹವೂ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಒಂದಕ್ಕೆಂತ ಒಂದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಚಿತ್ರಗೆಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ ಈ ಗುಹೆ. 
ಈ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ೧೬-೧೭ ಮತ್ತು ೯-೧೦ನೇ ಗುಹೆ 
ಗಳಲ್ಲಿನೆ. ವಾಕಾಟಕರು ಮೆತ್ತು ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ದೆಸೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆ ಕಲೆಯ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಕೊನೆಯ ಕುಸುಮಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ 
ದುವು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಅರಸರಿಂದ ನಾಗ ೧-೨ನೇ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು. 

ಆಧುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವವರು 
ಇವುಗಳು ರಚಿತವಾಥ ಕಾಲ ಉದ್ದೇಶ ವ್ಯಾಪ್ಮಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಆವಶ್ಯಕ. ಈ 
ಕಲೆಯ ಪ್ರಾರಂಭವೆನ್ಸ ಬಹುದಾದ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಇವು ಪರಿಪೂರ್ಣ 


೭೪೦ ಕರ್ತಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದುವು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಡ 
ಇವುಗಳನ್ನು ಆ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಆ ಕಲಾವಿದರು ಭಾವಿಸಿರಬೇಕು. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಗಿಂತ ಭಾನನಾ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಮಾರ್ಗ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸಮುದಾಯ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ' 
ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ನಿವರಗಳಿಗಿಂತ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮದ ತೀವ್ರತೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದೇಇಲ್ಲಿ 
ಕಲಾವಿದರ ಮುಖ್ಯ ಉದ್ದೇಶ. ಅದಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಭಿತ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ (ಕೆಲವಂತೂ ಇಪ್ಪತ್ತು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಉದ್ದವಾದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯನ್ನುಳ್ಳವು) 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡು 
ವಾಗಲೂ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರಬೇಕು. ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ ಶಿಂತು ಒಟ್ಟು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದೆ 
ಅವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಆ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಬೇಕು. ಇಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯುಳ್ಳ ಸಮುದಾಯ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯವಲ್ಲದಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಿವರ 
ಗಳನ್ನು ತರಲು ಕಲಾನಿನರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾನವಸ್ತಭಾನದ ವಿವಿಧ ಮುಖ 
ಗಳು ಆಸೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳು, ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ಮತ್ತು ಪಕ್ಷಿಗಳ ದೈಹಿಕ ರಚನೆಗಳು, 
ಹೂವುಗಳು, ಹಣ್ಣುಗಳು, ಪ್ರಕೃತಿವೈಚಿತ್ರಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳನ್ನು ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ಅನರ ಮುಖ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಒಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿತವಾಗುವ 
ತತ್ವದ ಕಡೆಗೆ, ದರ್ಶನದ ಕಡೆಗೆ; ಮತ್ತು ಅದರ ಮೂಲಕ ನೋಡುವವರ ಮನ 
ಸ್ಪನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯತ್ತ ಪ್ರಜೋದಿಸುವುದರ ಕಡೆಗ---ಎಂಬಸಿದನ್ನು: ಮರೆಯ 
ಲಾಗದು. i 

ಗ್ರಿಫಿತ್‌ರವರು ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಯಾವ 
ಕಲೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ನಿಲ್ಲಿಸಬಹುದೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ 
ದಾರೆ! ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾವಿದರ ಕುಂಚದ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು . ಬಹುವಾಗಿ ಹೊಗಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ನಿಖರವಾಗಿಯೂ ಎಳೆದಿರುವ ಗೆರೆಗಳು, ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ 
ಕುಂಚದ ಹಾಸುಬೀಸುಗಳು, ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಹಾಕಿರುವ ಬಣ್ಣಗಳ ವೈನಿಧ್ಯ--ಇವು 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಆ ಕಲೆಯ ಮೇಲಿದ್ದ ಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೂ ಅವರ ಆತ್ಮನಿಶ್ಚಾಸಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಕಲಾಭ್ಯಾಸಿಗಳ ಮುಂದೆ ಇಡಬಹುದಾದ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ಚಿತ್ರದ 
ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ಅವು ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ; ಕಲೆಯ ಉದಾತ್ತ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿವೆ. 


1 Inspite of its obvious 11711181005 : I find the work so accomplished in 
೮೫೮೦೬೦17, so consistent in convention, so vivacious and varied in design: 
and full of such evident delight in beautiful form and colour, that 
I cannot help ranking it with some of the early art which the world has 
agreed to praise in 1187... : 

Vincent A Smith, .4 History of Ftine Ar? in India and Ceylon. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೪೧ 


ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಾದೆ ಕಲಾವಿದರೆ ಅನುಭನದ ತೀವ್ರತೆಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದಿರುವುದೆ 
ರಿಂದ ಜೀವಂತಕೃತಿಗಳಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಗ್ರಿಫಿತಿಣರವರು ಹೇಳುವ ಈ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು ; 
For the purpose of Art education no better examples could 
be placed before an Indian Art stndent than those to be 
found in the caves of Ajanta. Here we have art withlife in 
it; human faces full of expression, lines drawn with grace 
and action; flowers which bloom, birds which soar, the baasts 
that spring or fight; or patiently carry burdens, all are taken 
from nature's book growing after her pattern, and 1೧ this 
respect differing entirely from Muhammadan art, which is 
unreal, unratural and therefore is incapable ೦1 development.! 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಸತ್ಯವಾದುವುಗಳು. ಅಜಂತಾದ ಕಲೆ ಆದರ್ಶದ ಪ್ರತೀಮಾನ 
ವಾಗಿದ್ದರೂ ಅಸ ಸಹಜವೂ ಕೃತಕವೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಲ್ಲ. ಜೀವನದ ಅನುಭವದಿಂದ 
ಶ್ರಿ (ಮಂತವಾಗಿ ಮೂಡಿಬುಡಿತು! ಮತ್ತು ಜೀವನದ ವಿನಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಧರ್ಮದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾದ ಕಲೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಆ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜೀವನದ ಮೇಲೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳಕು ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಗುಪ್ತರ ಮತ್ತು ಚಾಲುಕ್ಯರ 
ಕಾಲದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ಆಚಾರ ವ್ಯವಹಾರಗಳೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟ ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿ 
ಸಿವೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಥಾಜನಕ ಜಾತಕದ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ 
ಬಟ್ಟಿ ಗಳ. ನಿವಿಧ ಮಾದರಿಗಳು, ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳ ರೀತಿಗಳು ಬಹಳ ಚೆನಾಗಿ 
ಭಾಣಬರುಕ ವೆ. ಆ ಕಾಲದ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಕುರಿತೇ 
ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರವಾದೆ ಲೇಖನವನ್ನು ಬರೆಯಬಹುದು. ಹಳೇಬೀಡು, ಬೇಲೂರಿನ 
ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಅಂಶ 
ಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಶಿಶು" ಅದರ ಹಿಡಿತದಿಂದ ತಪ್ಪಿ ಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಾರ ; ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೂಬಾರದು. a ಆ ಕಾಲದ ಕೆಲವು ಭತ 
ಗಳಾದರೂ ಆತನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ (ಅದು ಕಲೆಯ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿರಲಿ) ವ್ಯ ಕ್ಯ 
ಗೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಈ ಮಾತು ಅಜಂತಾ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ: 
ಇವು ಭರತು ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸುವರ್ಣಯುಗವನ್ನು dead 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕದಿಮೆ ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾಗ್‌ ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಖ್ಯ 


1 ಅದೇ. 
47% 


೭೪೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀಕ್ಕೆ 


ವಾದುದೆಂದರೆ ಬಾದಾಮಿಯ ಗುಹೆಗಳು. ಹಿಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಬಾದಾಮಿಯ ಮೂರನೇ 
ಗುಹೆಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಅಜಂತಾದ ೧-೨ನೇ ಗುಹೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹಿಂದಿನವುಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಜಂತಾದ ಈ ಗುಹೆಗಳ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾದರೆ ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ. ಬಹುಶಃ ಮಂಗಳೇಶನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬಾದಾಮಿಯ ಮೂರನೇ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಈಗ 
ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಆಗದಷ್ಟು ಇಶವಾಗಿವೆ. ಅಜಂತಾದ ಗುಹೆಗಳಂತೆ ಇವು ಗುಸ್ತ 
ವಾಗಿ ಕಣಿವೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಕೊಂಡಿಲ್ಲದೆ ವಾತಾವರಣದೆ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕು 
ವಂತಿದ್ದುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು, ಒಂದೆರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಚ್ಚಿ ಗೆ ಗುರುತಿ ಜಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳ ಅವಶೇಷಗಳು ಉಳಿದಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕ ಅಪ್ಸರೆಯರು ನರ್ತಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಇಂದ್ರನ ಸಭೆಯೆಂದೂ, ಇನ್ನೊಂದು 
ವರಾ ಮತ್ತು ಆತನ ಜಡೆ ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮಮೂರ್ತಿಗಳವರು 
ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದಂಶವಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟ; ಇಲ್ಲಿನ ಗುಹೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು ಹಿಂದೂ 
ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರೂಪಿಸಿನೆ. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಅಂಶ. ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳು ಜತ ಬ್‌ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ ರಚಿತವಾದುವು. ಆದರೆ 
ಬಾದಾಮಿಯ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಂದೊಧರ್ಮು ಪ ಕ್ರಿ ಜೋದಕಕಕ್ತಿ. ಬಹುಶಃ ಇಡೀ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂದೂ ಪೌರಾಣಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅತ್ಯ ೦ತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳೆಂದರೆ ಇವೇ, ಸರ್ವಧರ್ಮಸಮನ್ವಯ ಇಟ "ಚಾಲುಕ್ಯರು ತಮ್ಮ 
ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಬರೆಸಿದರೆ, ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧ 
ಧರ್ಮದ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟೆ ಶ್ರ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಪ್ರೆ ಪೊ ತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ರು. 

ಅಜಂತಾದ ಚಿತ್ರರಚೆಸೆಯ ಸದ ತಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾದ ರೀತಿ “ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿನವು ಹಸಿಗಾರೆಯ ಮೇಲೆ ಬರೆದೆ ಚಿತ್ರಗಳು (Fresco). ಇಲ್ಲಿ 
ಹಸಿಗಾರೆಯಲ್ಲದೆ ಒಣಗಾರೆಯ ಮೇಲೂ ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನು ತ ಪದ್ಧ ತಿ (59000) 
ಕಂಡುಬರುತ್ತ, ಜೆ. ಗೋಡೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಿದ್ಧತೆ ಆಬಂತಾದಂತೆ ಎಲ್ಲಿಯೊ ಇದ್ದು 
ಕೆಲವು ಕಡೆ ಗಾರೆ ಒಣಗಲು ಬಿಟ್ಟು ಅನಂತರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಕೆಯುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಜ್‌ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ rin ಸದಲ್ಲಿಯೂ, ಭಾವಪ್ರಕಾಶನ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಂದೆ ನೋಡಿದಂತೆ ಬಾದಾಮಿಯದೇ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿ, ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಗುರುತಿಸಿ ಹೇಳಲು ಸಾಕಾಗುವಷ್ಟು ಚಿತ್ರಗಳು ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಈಗ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. 
ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲಿನ ಅವಶೇಷಗಳಿಂದ ಪುನರ್ನಿರ್ನಿಸಲು ಶಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ 
ತಜ್ಞರು. ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಬಾದಾಮಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಅಜಂತಾಕ್ಕಿಂತ 
ಪೂರ್ವದ್ದೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಾಲುಕ್ಯ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಈ ಕಲೆಯ 
ಪ್ರಭಾವ, ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಜಂತಾ ಕಲೆಯ ಮೇಲೂ ತ ಕ್ಮ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 


1 Basil Gray, Painttng of India, 


ಚಿತ್ರ ಕಲೆ ೬೪೩೩ 


ಹ ವಾಕಾಟಕ ಮತ್ತು ಗುಪ್ತರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬರುತ್ತಿದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರಿಂದ DR ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಅಜಂತಾದ ೧-೨ನೇ 
ಗ ಚಿತ್ರಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾದುವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಅಜಂತಾದಲ್ಲರುವ 
ಇತರ ಗುಹೆಗಳಿಗಂತ ಈ ಗುಹೆಗಳ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಉಂಟಾದುದೆಂದು ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. 
ಈ ಕಲೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಮುಂದೆ ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋರಾದಲ್ಲಿಯೂ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದ ಜಗತ್ಸ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ, ಕೈಲಾಸದೇವಾಲಯವು 
ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲಿನ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯದ ಜು ಾರತಾ ಗ ಪ್ರತಿರೂಪ. ಹೀಗೆ ವಾಸ್ತು 
ಶಿಲ್ಪ “ಲ್ಲಿ ಚಾ ಇಲುಕ್ಯರಿಂದ ಪ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದಂತೆ ರಾಷ್ಟ ; ಕೂಟರು ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಮಾ ಕಾಣಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಕನ್ನಡದ ಕಲೆ ಎಲ್ಲೋರಾದಲ್ಲಿ 
ಹೊಸ ಜೈತನ್ಯದಿಂದೆ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣರಾದರು. ಕ್ಲೈಲಾಸಜೀವಾಲಯದ ಗೋಡೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು ವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಅನಶೇಷಗಳು 
ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿನೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ "ರಂಗಮಹಲ"' ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೇ ಅದು ಪಡೆದಿದ್ದಿ 
ತೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಪುಲತೆ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಬಾದಾಮಿ ಗುಹೆಗಳಂತೆ ಅದೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಏಟಗೆಸಿಕ್ಚುನಂತಿದ್ದು ದರಿಂದ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ನಾಶವಾಗಿ, ಕೆಲವು ಕಡೆ ಅವಶೇಷ ಮಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
»ವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮದ ದ್ವಾರಮಂಟಪದೆ ಒಳಗಿರುವ ಕಂಬಗಳ 
ಬೋದಿಗೆಗಳ ಮೇಲೆ ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಅಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಥವಾ 
ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳ ಪದರಗಳಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಿಗಿರುವ ಅಂತರ ಸುಮಾರು 
೨-೩ ಶತಮಾನಗಳಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹಳೆಯದು 
ಸುಮಾರು” ೭೫೦ರಿಂದ ೮೦೦5 ಒಳಗೆ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಯ 
ಹೋರಾಟದೆ ದ ೈಶ್ಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅನೇಕನಿರುವಂತಿದೆ. ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿನ ಗರುಡಾರೂಢ 
ವಿಷ್ಣುವಿನ ಆಕಾರವನ್ನು ಎರಡನೆಯ ಪದರದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಶಿವ 
ಪಾರ್ವತಿ ನಂದಿ ಮತ್ತು ನವಿಲಿನ ಮೇಲಿರುವ ಕಾ ಕೇಯ: ಚಿತ್ರವೂ ಗುರುತಿಸುವಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಾಣುವಂತಿದೆ. ಈಗಿನ ಅನಶೇಷಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಸಾಕು, ಹಿಂದೆ" ಆ 
ಕಲಾಸ್ಯ ತಿಗಳು ಅದೆಷ್ಟು ಜೈ ತನ್ಯ ರೂಪವಾಗಿ ಜೀವಂತಮೂರ್ತಿಗಳಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿ 
ದ್ದು ವೆಂಬುದರ ಕಲ್ಪ ನೆ ಬರುವಂತಿದೆ. ಬಾದಾಮಿಯಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ರಚಿತವಾಗಿ 
ರುವ ಹಿಂದೂ ನೀವತೆಗಳ ಮತ್ತು ಪುರಾಣದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಭಿತ್ತಿ "ಚಿತ್ರ ಗಳು ಎಲ್ಲೋರಾದ 
ಕೈಲಾಸದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸ ಸಮ ದ್ದೆ ವಾಗಿ ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಇಂದು ಸ್ಕೂ ಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವ ಸಿ ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿವೆ. ಉಳಿದುವು 


1.Basil Grey, Painting of India. 


೭೪೪ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ನಾಶವಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಗುಹೆ ಇಂದ್ರಸಭಾ(೩೨ನೇ ಗುಹೆ)ದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕ 
ವಾದ ಭಿಕ್ತಿಚಿಶ್ರದ ಸಾಲುಗಳಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಛಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ 
” ಚಿತ್ರಗಳು ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಅವು ಹಾರುತ್ತಿರುವ ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿರುವ ಜೈನದೇವತೆಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ. ಇಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಬೌದ್ಧ ಗುಹೆ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಈಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುವೂ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. 

ಅಂತೂ ಚಾಲುಕ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಬಾದಾಮಿ ಅಜಂತಾ 
ಮತ್ತು ಎಲ್ಲೋರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವೂ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವೂ ಆಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಬಾದಾಮಿ ಎಲ್ಲೋರಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಲೆಯ ಬಹುಭಾಗ ನಾಶವಾದರೂ 
ಅಜಂತಾದಲ್ಲಿ ಆ ಕಲೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡುಬಂದುದು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರ 
ಕಲಾಪ್ರಪಂಚದ ಸುದೈವ. ಅಲ್ಲಿನ ೧-೨ನೇ ಗುಹೆಗಳು ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರಿಸುವಂತಿವೆ. 


ವಿಜಯನಗರದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 


ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ಅಜಂತಾ ಕಲೆಯನ್ನು ಬಿಟಿ ರೆ ಮುಂದೆ 
ಮೊಗಲ್‌ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ವಿಜಯನಗರದ ಕಲೆಗೇ ಬರಜೇಕಾಗಿತ್ತು. ಏಳನೇ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ಹದಿನೈದನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದ ಮೇಲೆ 
ಕತ್ತಲು ಕನಿದಿತ್ತು. ಆದರೆ ಎಲ್ಲೋರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಅವಶೇಷಗಳು ದೊರಕಿ 
ದುವು. ಅಂತೆಯೇ ಪಲ್ಲವರ ಅಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಸಿತ್ತನನಾಸಲ್‌ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು ಪಲ್ಲವೆರಾಜ ೧ನೇ ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದುವೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡಲಾಗಿದೆ. (೬೦೦-೬೨೫), ೨ನೇ 
ಪುಲಿಕೇಶಿ ಆತನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಹಿಮ್ಮೆಟ್ಟಿಸಿದುದನ್ನು ಒಂದೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಆತ ಪುಲಿಕೇಶಿಯ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ, ಕಲೆ, ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹೆನನ್ನಿ ತ್ರನು. ಪುದುಕೋಟೆಯಬಳಿ ಸಿತ್ತನನಾಸಲ್‌ ಎಂಬ ಜೈನಗುಹೆ ಈತನ 
ಇಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾದವು 
ಗಳೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವರು ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪದೆ ಆ 
ಗುಹೆ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರವಾದೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಚಿಶ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾಗಿರಬೇಕೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಕಾಂಚೀಪುರ, “ತಂಜಾವೂರು, ತಿರುಮಲೆ, ಪುರ, 
1M. M. Dencek, Indian Art. * 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೪೫ 


ಮೊದಲಾದ ಕದೆಗಳಲ್ಲಿಯೊ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇವುಗೆಳ ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದೆ ೧೨ನೇ 
ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಚಿತ್ರಕಲೆ. ಅವಿರತವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳು ದೊರಕು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಿಂದ ೧೫ನೇ ಶತಮಾನದನರೆಗಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ಈಗ 
ಅಷ್ಟಾಗಿ ಸಿಕ್ಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯಕಲೆ 
ಗಳು ಬೆಳೆದಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಯೂ ಬೆಳೆದಿರಬೇಕು. ಹೊಯ್ದ ಸಿ ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಸಿರ 
ಲಾರರು. ಅವರ ಜೀವಾ ಲಯಲಗಳು ಶಿಲ್ಪಗಳಿಂದ ಅಲುಕೃತವಾದುತೆ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಂದಲೂ 
ಶೋಭೆಗೊಂಡಿರಜೇಕು. : ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಭೂತನಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ನಮಗೆ 
ಸಿಕುತ್ತಿಲ್ಲ. ಹಾಸನ ತಾಲ್ಲೂಕಿನಲ್ಲಿರುವ 'ಕ್ಕನಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಳೇಶ್ವರದೇವಾಲಯವಿದೆ. 
ಈಗ ಶಿಥಿಲಾನಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅದನ್ನು ೧೧೭೦ರಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಸಳಂಾಜ ೧ನೇ ನರಸಿಂಹನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಗ್ಗಡೆ ಕಾಳಿಮೆಯ್ಯ ಎಂಬುವನು ಕಟ್ಟಿಸಿದನು. ನವರಂಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೇ ೧೨-೧೩ನೇ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರವಣಜಿಳಗೊಳಡ 
ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ಮೇಲಿರುವ ಶಾಂತಿನಾಥ ಬಸಿ,ಯಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾಗಿದ್ದಿರ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಈಗ ಅವು ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದವುಗಳೆಂದು ಇಂತಹ ಕೆಲವು 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹ.ದು.ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಆಕಾಲದೆ ಇನ್ನಾವ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 

ಹೊಯ್ಸಳರನಂತರ ಬಂದ ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಅಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಹಿಂದಿನ ಉನ್ನತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅಷ್ಟೆ ಸ ಅಲ್ಲದೆ 
ಕೇವಲ ದೇವಾಲಯದ ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅದು ಉಳಿಯದೆ, ಮನೆಮನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಶೋಭಿಸುವಂತೆ ಜನಜೀವನಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಜನಪ್ರಿಯ ಕಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಣನಿಸಿತು. ಈ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದೆ ಅತ್ಯುನ್ನ ತಿಂ ತಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಿದೇಶಿಗರ ಬರವಣಿಗೆ 
ಗಳು. ಅ ಕಾಲದೆ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಮೇಲೂ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರುತ್ತವೆ. ಕೃ ಷ್ಠ ದೇವರಾಯನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಪೆಯಿಸ್‌ (9866) ಸ ಹೇಳುವ ಕೆಲವು ಎಣಿ ಈ : 
ದೃಷಿ ಯಿಂದ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳು. ಅರಮನೆಯ ಹೆಬಾ ಗಿಲಿನ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ 
ನತ ಪೂರ್ಣಾಕೃತಿಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಡಲಾಗಿದ್ದಿ ತಂತೆ! si ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃ ಸ್ದ 
ದೇವರಾಯನದು. ಇನ್ನೊ ಸೆ Aw ತಂಜಿಯದು. ಆ ಚಿತ್ರಗಳ ಸ ರೂಪವನ್ನು, 
ಕೂಡ ಆತ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆತನು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು 3: ಬಹ: 


At the entrance of the door out side are two images painted 
like life and drawn in their manner which are these ; the one 
in the right is the father of this king; andthe one on the leftis 
of this king (0118೧0 rao),The father\wasdark and gentlemanof 
fine form stouter than the son is; they stand with thier 
apparel and such raiment as they wear or used to wear.3 


Key ಸ 
1 509೩11, A Forgotten Emprire 


೭೪೬ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ ತ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಎಂದು ತಂಜಿಮಕ್ಕಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಆತ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ರಾಜನ ಅಂತಃಪುರ 
ವನ್ನು ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಿದ್ದು ದನ್ನು ಆತ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ದೇಶ ವಿದೇಶಗಳ 
ಜನರ ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವಂತಹ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಅಲ್ಲಿದೆ ಅವುಗಳನ ಪಿ ನೋಡುವುದ 
ರಿಂದ ರಾಜಯರು ಸು ದೇಶದರೀತಿನೀತಿಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಿ 
ದ್ವಿತಂತೆ ! ಅಂತಃಪುರದ ನೃತ್ಯಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿ 
ತ್ರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ರಾಜನ ದರ್ಬಾರು ಮಂದಿರದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಬಿಲ್ಲು 
ಬಾಣಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ನಾರಿಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ರಾಜಾಧಿಕಾರಿಗಳು ಮತ್ತು 
ದೇವದಾಸಿಯರು ವಾಸಿಸುವ ಮನೆಗಳುಳ್ಳ ರಸ್ತೆಗಳ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಿಂಹ ಹುಲಿ ಮೊದ 
ಲಾದುವುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆದಿಡೆಲಾಗುತ್ತಿದ್ದಿತೆಂದು ರಜಾಕ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇವು 
ಜೀವಂತ ಪ್ರಾಣಿಗಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದು ವೆಂಬುದು ಆತನ ಹೇಳಿಕೆ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವಆಧಾರಗಳಿಂದಲೂ ಆ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಎಸ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ: 


It was customary for almost all classes of people to 8601೧ 
their house with painted pictures. The favourite subjects 
which 8111100606 the eitention of the artists wear usually 
stories fromHindumythology. They filled their drawing rooms 
and bed rooms with amorous pittures represnting love 
scenes from stories of Ratimanmatha, Rambha— Naalakubara, 
Urvasi-Pururava, Menka Viswamitra, Gopika-Krisha.1 


ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ರಾಜಾಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತಃ ಪುರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಜನರ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಆ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಾವುವೂ ಇಂದು ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಉಳಿದಿರುವುದೆಂದರೆ ಆ ಕಾಲದ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು ; 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ. 

ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮಾ ಜ್ಯದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಿ ಸ್ಫೂ ಲವಾಗಿ 
ಮೂರು ಗುಂಪುಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬಹುದು : 

೧.. ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು. ಪೆಯಿಸ್‌ 
ಮೊದಲಾದವರು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿನ ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ದೇವಾಲಯ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಬಹುದು. 

೨. ಲೇಪಾಕ್ಷಿ, ಸೋಮಪಲ್ಲಿ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು 


1 Dr. N. Venkataramanayya, Studies in the History of third Dynastry of 
Vijayanagar. 


ಚಿತ್ರಕತೆ ೭೪೭ 


ಎರಡನೆಯದು. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮೊದಲನೆ ಗುಂಪಿನ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಾ ಲಕ್ಶ್ಮೀ ಇವು 
ಸೇರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸಾ ತಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಲಾತ ಕ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಲಾರವು. 

೩. ಬೃಹದೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದ ಚಿತ್ರಗಳ ಗುಂಪು. ಎರಡನೆಯ ಗುಂಪಿಗಿಂತ ಕೆಳ 
ಗಿಳಿದಿದೆ ಇವುಗಳ ಕಲೆ. ವಿಜಯನಗರದ: ೨ನೇ ವೆಂಕಟನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೬-೧೭ ನೇ 
ಶತಮಾನ) ಇವು ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಶೆಗೆದತಿ 
ಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇಡೀ ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ವನ್ನು ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜಧಾನಿ ಅತ್ಯುತ್ಸುಷ್ಕೈ ಕಲಾವಿದ 
ರನ್ನು ಬಳಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆ ಕಲೆಯನ್ನು FE SEG ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಒಂದು ಪೆಯಿಸ್‌ ಮೊದಲಾದವರು 
ವರ್ಣಿಸಿರುವಂತೆ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಕ್ರತಿ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು (Minlature paintings). ಇನ್ನೊಂದು, (ವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತಿ ತವಾದ 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು (wall paintings). ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದಂತೂ RCN 
ಸಂಭವವಿಲ್ಲ. ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳೂ ನಾಶವಾಗಿವೆ. ಒಂದೆರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದಿರುವ ಅವಶೇಷಗಳಷ್ಟೇ ಈಗ ದೊರೆತಿರುವ ಆಧಾರಗಳು. 

ನಿರೂಪಾಕ್ಷಸ್ಟಾಮಿ ದೇವಾಲಯದ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳು. ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಚಿತ್ರಕಲಾ 
ವಿದರು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಅಭ್ಯಸಿಸಿದರೆ ಆ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಉಪಯುಕ್ತ 
ಬೆಳಕು ಬೀಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿನ ಹಜಾರ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ "`ಜೀವಾಲಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು 
ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದಿ ಬೇಕೆಂದು ಬ್‌ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರಡೆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕ ಇತರ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರ ಗಳೊಡನೆ ಇವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದರೆ ಅವೆಲ್ಲವು 
ಗಳಿಗಿಂತ ಉತ್ತಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿನೆಂಬಾದು ಗೋಚಕನಾಗದರಡೆ: ಇದೇ ಕಾರಣ 
ಕ್ಳಾಗಿಯೇ ಆನೆಗೊಂದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸಹ ಬಹಳ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದುವು 
ಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಮುಖವಾದುವುಗಳು. 

ಲೇಪಾಕ್ಷಿ, ಸೋಮಸಲ್ಲಿ ಎಡೆಯೂರು ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿರವಾಗಿರುವ 
ಚಿತ್ರಗಳು "ಎರಡನೆಯ ಸ್ಪಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಈಗ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಹಳ್ಳಿಯಾಗಿ 
ಭಿ ಲೇಪಾಕ್ಷಿ, "ಿಜಯನಗರದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾ ್ರ್ರಜ್ಯಕ್ಕೆ ಆಡಿ ವಾನ 
ಪಾಳೆಯಪಟ್ಟಿ ನ ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿತ್ತು. ವಿರುಪಣ್ಣ ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಅವನ ತಮ್ಮ 
ವೀರಣ್ಣ ed ಇವನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಅದು ಸಕ್ರಿ ಯುತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇಲ್ಲಿನಒಂದು 
ಸಣ್ಣ 'ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡ ದಮೇಲೆ, "ಪಾಪನಾತೇಶ್ವ ರೆ ಕೇವಾಥಿಯ! ನಿಂತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಶಿವಲಿಂಗ 
ಅತಿ ಪ್ರಾ ಚೀನವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹ ರೂಪದ ದೇವಾಲಯ ಬಹುಶಃ ಅಚ್ಯುತ 


೭೪೮ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಜೀನರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೫೩೦-೧೫೪೨) ವಿರುಪಣ್ಣನಾಯಕನಿಂದೆ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾಯಿತು. ಈ ದೇವಾಲಯದ ರಂಗಮಂಟಪ, ಮುಖಮಂಟಪ. ಮೊದಲಾದ ಕಡೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ರಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ರುವ ವೀರಭದ್ರದೇವರ 
ಚಿಕ್ಸ "ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿಯೂ, ರಂಗನಾಥದೇವಾಲಯದ ಛಾ ವಣಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಪಾಸನಾಶೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯದ ಮಂಟಪ ಮತ್ತು ಅರ್ಧಮಂಟಿಪದಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಒಳ್ಳೆಯ: ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ ಮತ್ತು ಅನೇಕ 
ಮೋಸ ಸಫ್ಸ್ಟಿ ವೇಶಗಳ ನ್ನು ಅವು ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಾದರೂ ಕಲಾವಿದರ 
ಕುಶಲತೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ Ec ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣ, ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ, ರಾಮ 
ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ, “ವಟಿಪತ್ರಶಾಯಕೃಷ್ಣ ಇವುಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಕೊಡ 
ಬಹುದು. ಗಿರಿಜಾಕಲ್ಯಾಣದ ಸನ್ಫ್ಟಿವೇಶ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗಿದೆ. ವಿಷ್ಣು, 
ವಾಯು, ಅಗ್ಲಿ, ಮೊದಲಾದ ದೇವತೆಗಳೂ, ಖುಹಿಗಳೂ, ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಆಹ್ವಾ ನಿತ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮದುವೆಗೆ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಪಾರ್ವತಿಯು ಅಲಂಕಾರ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ, 
ರುವ ದೃಶ್ಯ ಮತ್ತು ಮದುವೆಯನಂತರ ಶಿವ ಪಾರ್ವತಿ ಪಗಡೆಯಾಡುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿವೆ. ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಥೆಯೆಂದರೆ ಅರ್ಜುನನ ತಪಸ್ಸಿನ ಸನ್ನಿ ವೇಶ, ಶಿವನು ಸುಖಾಸೀನನಾಗಿ 
ಕುಳಿತ ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬೇಟಿಗಾರರು, 
ಭುಸಿಗಳು. “ಇಂದ್ರ ರ್ಯ ಗೆ ಆಯುಧವನ್ನು ಕೊಡುತಿ ರುಪ ಶಿವನು ಬೇಟಿ 
ಗಾರನ ವೇಷದಲ್ಲಿ. ಪಾವರ್ತಿಯೊಡನೆ ಬರುತ್ತಿರುವುದು, ಹಂದಿ, ಅದರೊಡನೆ ಯುದ್ಧ, 
--ಸೀಗೆ ಚಿತ್ರಗಳ ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿದು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಶಿವನಿಂದ 
ಅನುಗ್ರಹ ಸಷ ಚಿತ್ರದೊಡನೆ. ಮುಕ್ತಾ ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಗಮನಾರ್ಹವಾದ 

ಇಂತಹದೇ ಇನೊ ಿಂದು BE ತ್ರಕಥನವೆಂದರೆ ಜೋಳರಾಜನ ರಥಕ್ಕಸಿಕ್ಕಿ ತನ್ನ ಕರುವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಹಸು: ; ಆ ರಾಜನಿಂದ ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಬಗೆ ಪೀರ 
ಕಣನಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದ ತೋರಿರುವ ಕುಶಲತೆ ಮೆಚ ಕ್ರತಕೃದ್ದು. 

ವ ದೇವಾಲಯದ ಅರ್ಧಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 'ಡಿತ್ರ ಗಳು ಸೌಂದರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿವೆ. ಛಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಅನೇಕ ಲೀಲೆಗಳು ಕಂಗೊಳೆ 
ಸುತ್ತಿ 3. ಲಿಂಗದಿಂದ ಶಿವ ಉದ್ಭವಿಸಿ ತನ್ನ ಮುಂದಿರುವ ಭಕ್ತರಿಗೆ ಅಭಯಪ್ರಧಾನ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ ತುಂಬಾ ಸಾ ಗಡೆ. ಶಿವನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಬ )ಚಿಕ್ಕಹುಡುಗ 
ಇರುವುದು ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆ ಹುಡುಗ ಮಾರ್ಕೆಂಡೇಯನಿರಬೇಕೆಂದು 

ಹಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಯಮ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಯಮನನ್ನು ಹೆದರಿಸಿ 
ಕ ಖುಹಿಸಿದನಂತರ ಸಸ್ಪ್ರಿವೇಶವನ್ನು ಚಿತ್ರಕಾರ ಆರಿಸಿಕೊಡಿಂರಬೇಕು. ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಶಿವ ತನ್ನ ತ್ರಿಶೂಲದಿಂದ ರಾಕ್ಷಸನೊಬ್ಬ ಬ್ಬನನ್ನು ಇರಿದು ಆತನ ಮೇಲೆ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿ, ರು 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೪೯ 


ವುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಖೆಸಿಗಳಿಂದಲೂ ಭಕ್ತರಿಂದಲೂ ಪರಿವೃತೆ 
ನಾಗಿಯೂ ಎರಡು ವಟವೃಕ್ಷಗಳ ಕೆಳಗಿರುವ ಚಿಕ್ಕಗುಡ್ಡದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಮೂರನೆಯದು. ವ್ಯಾಘ್ರಾಜಿನ ಯೋಗಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ, ಜಟಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕಟ್ಟಿ 
ಸ್ಹ ನೆ ಯೋಗಿರಾಜ ಶಿವ, ರಂಗಮಂಟಸದಲ್ಲಿರುವ ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಯ ಚಿತ್ರಕ್ಕಿಂತ 
ಅರ್ಧಮಂಟಪದ$ೆ ರುವ ಈ ಕಲಾಕೃತಿ ಬಹಳ ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. 
ಮುಂದಿನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಶಿವ ಅನುಗ್ರಹಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಚಂಡಿಕೇಶ್ವರನಿಗೆ ಪರಶುವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಅತಿ 'ನಿನೀತಭಾವದಿಂದೆ ಚಂಡಿಕೇಶನು ಅದನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾನೆ, 
"ಜಿಂಡಿಕೇಶಾನುಗ ಹಮೂರ್ತಿ' ಎಂದು ಅದನ್ನು ಕಡಿಡ ರಾಗ್‌ ಇದಾದನುತರೆ 
ಬರುವುದು ಶಿವನ ಭಿಸ್ಸಾಟನ ಲೀಲೆ. ಅತಿ ಸುಂದರಾಕಾರನಾದ ಶಿವ, ಭಿಕ್ಪಾ ಪಾತ್ರೆ 
ಯನ್ನು ತಲೆಯಮೇಲೆ ಹೊತ್ತಿರುವ ಗಣನೊಬ್ಬನೊಡನೆ ಭಿಕ್ಷಕ್ಕೆ ಹೊರಟಿದ್ದ ಸ ಖು 
ಪತ್ನಿ ಯತು ಭಿಕ್ಷೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಇತು ಸಿವ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ ಆಕ 
TF ಚಂಚಲಗೊಂಡಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಮನಸ್ಸಿನ ಆ ಪ್ರೇಮಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಲಜ್ಜೆ 
ಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರ ಕಾರ ಒಳ್ಳೆ ಒತ್ತ ಕನಸನ್ನ ತೋರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇದನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕಲಾವಿದ ಸಸಗಾಪುತಿಭಾತಾಲಿ ಆಗಿರಬೇಕೆನ್ಸಿ ಸುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ 
ಹರಿಹರಮೂರ್ತಿ, ಪಾರ್ವತಿಕಲ್ಯಾಣ, ತ್ರಿಪುರಾಂತಕ, ನಟೇಶ, ಚಂದ್ರಶೇಖಂ--ಹೀಗೆ 
ನಂತೆ ದೆ ಚಿತ್ರಗಳ ಸಾಲು. ಇಲ್ಲಿಯ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಗೌರಿ 
ತ್ರಸಾದಕ ವ. ಅಂದರೆ. ಗೌರಿಯನ್ನು ಶಿವಸ ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಒಂದು. 
ser ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ಸಿ. ಶಿನರಾಮುಮೂರ್ತಿಗಳು ಹೇಳಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೀಗಿದೆ : 
This is very delicate theme delicately worked. The whole 
composition of the picture does credit to the genius of the 
painter, In this there is happy blend of action and repose; 
conjer and clam.! ಲ 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು "ಈ ಚಿತ್ರದೆ ಅಂತಃಸತ್ತವನ್ನೂ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಾರನ ಕುಶಲತೆ 
ಯನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಫುಭಕೆಡಣನೆ: ತಂಜಾವೂರು ನೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾದುವು. ಸುಮಾರು ೧೫೭೮ರಲ್ಲಿ ಸೋಮಪಾಳ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತ 
ವಾದ ವಿಷ್ಣು ದೇವಾಲಯವು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಚಿತ ್ರ ಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಎಡೆಯೂರಿನ 
ತೋಂಟದ "ಸದೆ ಲಿಂಗೇಶ್ವರ ಜೀನಾಲಯದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು. 
ವಿಜಯನಗರದ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರಮುಖ ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು. Wk ಕೊಟಿ ವೆ, "ಸಿದ್ಧ ಲಿಂಗೇಶ್ವರ 
ದೇವಾಲಯದ ಮಹಾದ್ವಾರದ ಮೇಲುಗಡೆ ಅಷ್ಟ ದಿಕ್ಟಾಲಕರ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಅಬ್ಲದೆ ಸಿದ್ಧ 


1 Vijayanagara, Sexcentenary Commemoration Volume. 


೭೫೦ ಸ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಸಪೀಕ್ರೆ 


ಲಿಂಗ ಶಿನಯೋಗಿಯ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳೂ, ಶಿವನ ಪಂಚವಿಂಶತಿ ಲೀಲೆ 
ಗಳೂ ಆ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖಮಂಟಪದ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿಯೂ ರಚಿತವಾಗಿವೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಇನ್ನೂ ತಂಜಾವೂರು ಬೃಹದೇಶ ರ ದೇವಾಲಯ `ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು, ವಿಜಯೆನಗರದ ಉಚ್ಛಾ ್ರಯಸ್ಸಿತಿ ಅಳಿದು, ಉಳಿದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವೂ 
ಇಳಿನುಖವಾದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುವು. ಬಹುಶಃ ಎರಡನೆ ವೆಂಕಟನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾಕುಶಲತೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸದು. ಈ ಕಲೆಯ ಅವನತಿಯ ಸಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ ರಚಿತವಾದವುಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು, 
ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಸ್ತು ವೈ ನಿಧ್ಯ "ವಿಪುಲವಾದುದು; ವ್ಲಾಪಕನಾದುದು. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಐದು ನಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 

ಸ RES: ಸ್ಥಳಪ್ರರಾಣವನ್ನು ವಿಷಯವಾಗಿ ಉಳ್ಳ ಚಿತ್ರಗಳು, "ತಂಜಾರ್‌' 
ಎಂಬ ರಾಕ್ಷಸನನ್ನೂ (ಆ ಊರಿಗೆ ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದು. ಈತನಿಂದಲೇ) ಅನನ 
ಪರಿನಾರನನ್ನೂ ಆನಂದವಳ್ಳಿ ಅಮ್ಮಾನ್‌" ಮತ್ತು ನೀಲಮೇಘ ಪೆರುಮಾಳ್‌ ಇವರ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ವಿಷ್ಣು ಮತ್ತು ದೇವಿ ಇವರು ನಾಶಮಾಡುವುದು ಈ ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು 
ಎ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. 

. ಶೈವ ಸಂತರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದ ಪ್ರಮುಖ ಘಟನೆಗಳು ಇನ್ನು ಕೆಲವು 
ಚಿತ್ರ ಗ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಕಣ್ಣಪ್ಪ ಚಂದೇಶ್ವರ ತ್‌ ಮೊದಲಾದ ಶಿವಭಕ್ತರ ಚಿತ್ರಗಳು 


ಇಲ್ಲಿ'ಬರುತ್ತವೆ. | ಹಿ ಸ್‌ 


೩. ಹಿಂದೂ. ಪುರಾಣಗಳ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಮೂರನೇ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸಬಹುದು. ಶಿವ ನಿಷವನ್ನು ಕುಡಿಯುವುದು, ದಕ್ಷ ಯಜ್ಞ » ವೀರಭಿವ್ರನ 
ಅವತಾರ, ಕ್ಸ ಲಾಸವನ್ನೆ ತ್ತುತ್ತಿರುವ ರಾವಣ ಇತ್ಯಾದಿ ದ ಶ್ಯಗಳು ನಲ್ಲಪ್ಪ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾಗಿ ಸಸ ವೆ. | 

೪. . ಹಿಂದೂ ದೇವತೆಗಳು, ಅವರ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ನು ಚಿಕ್ರಿಸಿರುವುವು ನಾಲ್ಕನೆ 
ಗುಂಪಿನ ಚಿತ್ರಗಳು, ಬ್ರಹ್ಮ ವಿಷ್ಣು ಶಿವ ಮತ್ತು ಆತನ ಲೀಲೆಗಳಾದ ಕಿರಾತಮೂರ್ತಿ, 
ಊರ್ಧ್ವತಾಂಡನ ನಟರಾಜ, ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ, ಭೈರವ, ಭಿಕ್ಪಾಟನನೂರ್ತಿ, ಶೂಲ 
ಪಾಣಿ, ಕೈಲಾಸನಾಥ, ' ಉಮಾಸಹಿತೆ ಚಂದ್ರಶೇಖರ, ಮೊದಲಾದವರಲ್ಲದೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ, 
ಶ್ರೀದೇವಿ, ಭೂದೇವಿ, ಶಕ್ತಿಗಣಪತಿ ಸುಬ ಪ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಷಣ್ಮುಖಸ್ವಾಮಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ 
ಚಿತ್ರ ಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. 

೫. ಮೇಲಿನವುಗಳಾವುದಕ್ಕೂ ಸೇರದೆ ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಗುಂಪು 
ಮಾಡಬಹುದು. ರಾಜರು (ಬಹುಶಃ ತಂಜಾವೂರಿನ ನಾಯಕರು) ಯೋಧರು ಬೇಟಿ 
ಗಾರರು, ಖುಷಿಗಳು, ಭಕ್ತರು ಈ ಮೊದಲಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ಚೋಳರ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಗಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕಾಗಲೀ ಅಥವಾ ವಿಜಯ 


x 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೫೧ 


ನಗರದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಇವುಗಳ ಸಮಕ್ಕಾಗಲೀ ಏರಲಾರವು. ಆದರೂ 
ಕಲಾಭ್ಯಾಸಿಗಳ ಮುಂದೆ ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಚಿತ್ರಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತ್ತವೆ. 
೧೭ನೇ ಶತಮಾನದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂಶಗಳ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಜೆಳಕನ್ನು ಬೀರು ' 
ವಂತಿವೆ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು. ಆ ಕಾಲದ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳೂ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲದೆ: ಇವುಗಳಿಂದ, ಆ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ತಂತ್ರವನ್ನೂ ಚಿತ್ರ 
ಫದ ರ ತಿಯನ್ನೂ ಕಲಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಜಂತಾದಂತೆ ಅಥವಾ 
ಚೋಳರ ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಹಸಿಗಾರೆಯ ಮೇಲೆ ರಚಿತವಾದವುಗಳಲ್ಲ. 

ಒಣಗಿದ Pe ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾದವು (fresco-Secco). ವರ್ಣದ ಸ್ರವ್ಯವನ್ನು 

ನೀರಿನೊಡನೆ ಸೇರಿಸಿ ಹಸಿಗಾರೆಯಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕ್ರಮ ಅಲ್ಲಯವಾದರೆ, ಸುಣ್ಣದೆ 
ತಿಳಿಯಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬೆರಸಿ ಒಣಗಿಸಿದ ಗಾಕೆಯಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕ್ರಮ ಇಲ್ಲಿಯ 
ದೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ಕಲಾವಿದರು ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾದ 
ಹೊರರೇಖೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ ಕಲು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಪು ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಅನಂತರ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾದ ಅನೇಕ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನೂ ಅವುಗಳ ವಿವಿಧ ಮಿಶ್ರಣಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 


ಮೈಸೂರು ಚಿತ್ರಗಳು 


ನಿಜಯೆನೆಗರದ ಅನಂತರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟಕರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಪೆನುಗೊಂಡೆ ಚಂದ್ರಗಿರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ ಮೊದ 
ಲಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಪಡೆಯಲಾರಜೆ ಹೋಯಿತು. ಹಿಂದಿ ನೋಡಿದುತೆ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ 
ಪಾಳೆಯ ಪಟ್ಟುಗಳ ಕಚ್ಚಾಟ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ. ಒಂದು ಕಡೆ 
ಕೆಳದಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಮೈಸೂರು ಪ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಅರಸೊತ್ತಿಗೆಗಳಾಗಿ ಮುಂದೆ 
ಬಂದುವು ; ಕಲೆಗಳನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದುವು, ಕ ಕ್ರಮೇಣ ಕೆಳದಿಯೂ ಮೆ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಿಲೀನ 
ವಾಯಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುವ "ಕ್ಕೆ ಫೀಠವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಮೈಸೂರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯ ದೊರೆತಂತೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೂ 
ಪೋಷಣೆ ಮೈಸೂರ ಅರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೊರಕಿತು. ಇವರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದ ರಚಿತ 
ವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು ಮೈಸೂರು ದೇಶದ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಟಪಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತ ವೆ ಅವುಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಚಿತ್ರ ಕಲಾ 
ಪರಿಣತರಿಂದ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈ ಕೆ ಹಾಕದೆ ಈ ಜಾ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೭೫೨ ಕರ್ಣಾಟಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಈಗಿನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳಿ 
ಬಹುದಾದಕೆ ಹರದನಹಳ್ಳಿ, ಸೀಬಿ, ಶ್ರವಣಜೆಳುಗೊಳ್ಳ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣ ಮತ್ತು 
ಮೈಸೂರಿನ ಜಗನ್ಮೋಹನ ಚಿತ್ರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಇವಲ್ಲದೆ ಹಿರಿಯೂರ್ಕು 
ಗುಬ್ಬಿ, ಚಾ Ce ಜಲಯ ಬೊಪಸ (ಗೌಡನಪುರ ಮೂ 'ನೊದಲಾದ ಸ್ಥಳ 
ಗಳ ಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಿಕ್ಕೆ ತೆ. 

ಹರದನಹಳ್ಳಿ "ಯಲ್ಲಿರುವ "ದಿವ್ಯಲಿಂಗೇಶ್ವರ (ಅನಿಲೇಶ್ವರ ಎಂದೂ ಅದನ್ನು ಕರೆಯು 
ವುದುಂಟು) ಜೀವಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಗ ಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ಸುಮಾರು 
೧೪ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಬಃ ಆ ಮೂಲ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಅನಂತರ. 
ಕೆಲವು ಹೊಸಭಾಗಗಳು ಸೇರಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಗರ್ಭಗೃಹಗಳ ಒಂದುಸಾಲು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸುವಂತೆ ಉದ್ದವಾದ ಒಂದು ಕೈ ಸಾಲೆಯಿದೆ. ಈ ಕೈಸಾಲೆಯ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿರುವ ಅಡ್ಡಕಂಬಗಳ ಮೇಲೆಯೂ ಸಹ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 
ಲೇಪಾಕ್ಷಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲುವಂತಹ ಈ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದ್ದು "ಚಿತ್ರ ಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಘಟ್ಟ ನನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇಗೆ ಕೈಸಾಲೆ ಶಿಥಿಲವಾಗಿ ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ನೀರು FANE 
ಗಿರುವುದರಿಂದ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಆಳಿಸಿಹೋಗಿವೆಯೆಂದೂ, ಈಗಿರುವಷ್ಟ ನ್ಲಾದರೂ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಗತ್ಯವಿಡೆಯೆಂದೂ ಈಗ ಕೆಲವು. ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಮೀಕ್ಷಿಸಿದ 
ಮೈಸೂರು ಪುರಾತತ್ವ ಸಂಶೋಧನಾಶಾಖೆಯವರು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಟ್ಚಿ ದ್ದಾ ರತ 

ಕೈೈಸಾಲೆಯ ಐದನೆ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿರಾವ (ಗಜಾಸರಮೆಡೆನಿದ' ಚಿತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಪ್ರಮುಖ ಕಲಾಕೃತಿ ಎನ್ನ ಹಸಿ 'ಗಜಾಸುಟ 
ನನ್ನು ಕೊಂದು, ಶಿವ ಆ ಆನೆಯ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ನಾಟ್ಯ ನಷ ರುವದೆ ೈಶ್ಯ ಜೀವಂತ 
ವಾಗಿ ಮೆ ವೆತ್ತು ನಿಂತಿರುವಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸತಯುಬಕುನ ಶಕ್ತಿಯುತವಾದ ನಿರೂಪಣೆ, 
ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಧನೆ ಎನ್ನು ವಂತಿದೆ. ಅದರ ಸುತ್ತ ಇರುವ ಚಕ್ರಾಕಾರದ 
ನಕ್ಷೆಯೂ ಅವಕ್ಕೊಂದು ತೋಭೆ ಯನ್ನು “ತಂದುಕೊಟಿ ದೆ. 

ಛಾವಣಿಯ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ, ಪಂಚ 
ಮುಖ ಪರಮೇಶ್ವ ರ, ಉಮಾಮಹೇಶ್ವರ, ಅಂಧಕಾಸುರ ಸಂಹಾರಿ, ನಂದಿಯ ಮೇಲೆ 
ಕುಳಿತಿರುವ ರಾಜರಾಜೇಶ, ರಿ ಮತ್ತು ಶಿವ, ಅರಳಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಕಮಲ ಈ ಮೊದಲಾದು 
ವನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಇವಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ಅಡೆ ತೊಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕುತೂಹಲಕರವಾದ 
ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಭಾಗವತ ಭಾರತ ಮತ್ತು ಶಿನಪುರಾಣಗಳ ಅನೇಕ ಸನ್ನಿ ವೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದಂಪತಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲಿರುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. . - ಜ್ಯ 
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Se ತೊಲೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ನಿಂತಿರುವ ಗಣಪತಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀ 
ನಾರಾಯಣ, ಉಮಾಮಹೇಶ್ವರ, Neg ಕಡೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಗೋಪಿ ಮತ್ತು 
pe ಕಾಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೃ ವ್ಸ » ಕೈಯಲ್ಲಿ ಜೆಣ್ಣೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ನರ್ತನ ಮಾಡು 

ತ್ತಿರುವ ಕೃಷ್ಣ, ಗಜಲಕ್ಷ್ಮಿ, ORE ಶಿವೆನೆಡೆಗೆ ಬಾಣವನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಿರುವೆ 
ಯರ ಜ| ಮೊದಲಾದುವ ನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಎರಡನೆಯ ತೊಲೆಯ ಮೇಲೆ 
ದೇವಾಸುರರಿಂದೆ ಕ್ಷೀರಸಾಗರ ಮಥನ, ಲಿಂಗವನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿರುವ ಅಷ್ಟದಿಕ್ಪಾಲಕರು, 
ಅಂಧಕಾಸುರ ಸಂಹಾರಿ, ಮತ್ತು ಅನನ ಸುತ್ತ ಬ್ರಹ್ಮ ತುಂಬುರಾದಿಗಳು, ಸಂಗೀತ , 
ಗಾರರು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗ ಡಮರುಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುವ ವಾದ್ಯಗಾರರು--ಈ 
ಮೊದಲಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಐದನೆ ಅಂಕಣದ ತೊಲೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾನಾಡಿಗನೊಬ್ಬನು 
ನಾಗಸ್ವರವನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಅವನ ಎರುರಿನಲ್ಲಿ ನಾಗಸರ್ಪ ಹೆಜಿಯೆ ಕ್ರಿದೆ 
ಅದನ್ನು ಅತಿ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಒಂದು ಕಪಿ ಹಿಂಗಾಲುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ನೋಡು 

ತ್ತಿದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ತೊಲೆಯ ಮೇಲೆ ಗೋಪೀವಸ್ರ್ರಾಪಹರಣದ ಚಿತ್ರವಿಜಿ. ಶಿವನಿಗೆ 
ಕಣ್ಣನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪ, ವೇಣುಗೋಪಾಲ, ವೀಣೆ ಬಾರಿಸು 
ತ್ರಿರುವ ಗೋಹಿಯರು ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಇತರ ತೊಲೆಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು. 
ಅಳಿದುಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿಕ್ರಕಲಾ ಸಂಪತ್ತಿನ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿಯುವ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಪಡೆದಿವೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 

ಭಿತ್ರಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹದೇ ಸ್ಥಾನ ಸೀಬಿಯಲ್ಲಿ ದೊರೆತಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಲಭಿಸು 
ತ್ತದೆ. ತುಮಕೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸೀಬಿ, ಹಿಂದೆ ಸೀಬೂರು ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿ 
ದ್ಹೆಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ನರಸಿಂಹ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖಮಂಟಪ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಮಂಟಪದ ಛಾವಣಿಯ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಅಂಕಣ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ವಿಷ್ಣು ವಿನ ಅವತಾರಗಳು, ಶಿವಲೀಲೆ 
ಗಳ್ಳು ಮಹಾಭಾರತ ರಾಮಾಯಣದ ಕಥಿಗಳು-: ಇವೇ ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ವಸ್ತುಗಳಾಗಿವೆ. 

ಪೂರ್ವದ ಅಂಕಣದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಎರಡು ಸಾಲುಗೆಳನ್ನಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿಯೂ, 
ಒಂದರ ಒಳಗೆ ಇನ್ನೊಂದಿರುವಂತೆ ಎರಡು ಚಚ್ಸೌ್‌ಕಾಕೃತಿಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಳಗಿನ ಚೌಕವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲು ಪುಹೇಶ್ವರ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಸೆ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಒಂದು ಕಡೆ ಗಣಪತಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಖುಷಿಗಳ ಚಿತ್ರ ಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಶಿವನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಗೌರಿಯೂ ಇನ್ನೊಂದರ 
ಮೇಲೆ ಗೂ ಕುಳಿತಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರ ಮೇಲಿರುವ ಸಾಲಿನ ಮ ಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರ 
ಶೇಖರ ಮೂರ್ತಿಯಿದೆ. ಅದರ ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಷಣ್ಮುಖ, ಇನ್ನೊಂಡು ಕಡೆ 
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ಪಾರ್ವತಿ. ಈ ಸಾಲಿನ ಎಡಭಾಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬುರ, ಮತ್ತು ಬಲಭಾಗದೆ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಾರದರು ತಮ್ಮ ವಾದ್ಯಸಮೇತರಾಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ತ್ರಿವಿಕ್ರಮರ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಇದರ ಹೊರಚಜ್‌ೌಕದಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಗಳು ಅತಿ ಚಿಕ್ಕ ಆಕೃತಿಯವುಗಳಾಗಿದ್ದು ಶಿವಲೀಲೆಯನ್ಸೇ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ 
ಉಳ್ಳವಾಗಿವೆ. ಶರಭಾವತಾರ, ಮಹಾದೇವ, ಸುಂದರ ಕಲ್ಯಾಣಮೂರ್ತಿ, ಉಮೂ 
ಮಹೇಶ್ವರ, ಅಂಧಕಾಸುರ ಮರ್ದನ--ಇತ್ಯಾದಿ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 
ಇದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿ ವೆ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಅಂಕಣದ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರನಟ್ಟ ಕೆಯಂತಿರುವ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರ ಸಾಲಿಗ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಮಹಾಭಾರತ ಯುದ್ಧದ ದೃಶ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಮು 
ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ; ಚತುರಂಗ ಸೆ ಸೈನ್ಯದ ವಿವಿಧ ಭೆಂಗಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡರೆ, ಗೀತೋ& ಭ್ಯ ದ ಕಿ ಎರಡೆನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿದೆ. 


ದಲ್ಲಿರುವ ಕೃ ನ ಬ WE ಮತ್ತು ಗಡ ಶೊ 4 ಗಮನವನ್ನು 
ಸೆಳೆಯುತ್ತ 3 ಟಕೆ ಹೊರಭಾಗದ ಚೌಕದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಇತರ ಲೀಲೆಗಳಾದ 
ಶಂಬರಾಸುರ ವಧೆ, ಭಸ್ಮಾಸುರ ಸಂಹಾರ ಕಿಮಿ ಬೀರ ವಡೆ, ನರಕಾಸುರ ಮರ್ದನ, 
ಇವು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿವೆ. ಅದರ ಮುಂದಿನ ಚತ ಅಂಕಣವು ಡೇನುಕವಧೆ, ಕಾಳಿಂಗ 
ಮರ್ದನ, ರುಕ್ಮಿಣೀ ಕಲ್ಯಾಣ, ಗೋಪೀವಸ್ತಾಪಹರಣ್ಕ ಗೋವರ್ಥನೋದ್ಧರಣ, 
ರಾಸಕ್ರಿ(ಡೆ---ಇತ್ಯಾದಿ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಪಶ್ಚಿಮದ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವ ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನರಸೀಹನದು. ಆತನ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮ ಈಶ್ವರರಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಸ 
ನರಸಿಂಹಾವತಾರದ ಕಥೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಮುಂದಿನ ಅಂಕಣ ರಾಮಾಯಣದ 
ಕಥೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ರಾಮ ಮತ್ತು ಅವನ ಸಹೋದರರ ಮಡುವೆ, ಸುಗ್ರೀವಸಖ್ಯ, 
ಸಪ್ತತಾಳ ಛೇದನ, ವಾಲಿಯ ಮರಣ, ಆಂಜನೇಯನ ಸಮುದ್ರಲಂಘನ, ಲಂಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಹನುಮಂತ ಸೀತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವುದು, ಅಶೋಕವನದಲ್ಲಿ ಸೀತೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿವೆ; ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸದ ಕಲಾವಂತಿಕೆಗ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಇದರ 
ಮುಂದಿನ ಅಂದರೆ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗಿರುವ ಅಂಕಣದ ಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿಯೂ ರಾಮಾಯಣದೆ 
ಕಥೆ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. ಇಂದ್ರಜಿತು, ಕುಂಭಕರ್ಣ, ರಾವಣ ಮೊದಲಾದವರು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಂಜೀನಿನಿಯನ್ನು ತರುತ್ತಿರುವ ಆಂಜನೇಯನ ಚಿತ್ರ 
Rami ಇದರ ಆಜಿಗಿನ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನ 
ರಾವಣರ ಯುದ್ಧದ ದೃಶ್ಯ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಆ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ 
ವನ್ನು ಹಿಡಿದು ತರಲು ಕಲಾವಿದ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತಿದೆ. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೫೫ 


ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ಈ ಅಂಕಣಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಮೇಲೆ ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಅಂಕಣದ ಛಾವಣಿಯತ್ತ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹರಿಸಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುನಿನ ವಿಶ್ವರೂಪ 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಲ್ಕು ಮುಖಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದು ಇದರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ಶಂಖಚಕ್ರಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿದೆ. ಇನ್ಲೆರಡು ಕೈಗಳು ಅಭಯ ಮತ್ತು ದಾನ 
ಮುದ್ರೆಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಆತನ ವಕ್ಷಸ್ಥಲದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಾಕಾರವಾದ ರಚನೆ 
ಗಳಿದ್ದು ಅದರ ಮೇಲೆ ಒಂದು ವೃಶ್ಚಿಕ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಜಗತ್ತಿನ ಸಾಂಕೇತಿಕ ರೂಪ ಎಂದು ಊಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಕಾಲುಗಳಿಂದೆ 
ಹಿಡಿದು ತಲೆಯವರೆಗೂ ಮೇಲೇರಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಹಾವುಗಳು, ರಾಕ್ಷಸರು, ಮಾನವರ 
ಯಸಿಗಳು, ದೇವತೆಗಳು ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇಡೀ ಮೂರ್ತಿಯ 
ರಚನೆ, ವಿಶ್ವದ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಂಕೇತ--ಎಂದು ಹೇಳಲು 
ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಈ ಮೂರ್ತಿಯ ಎರಡೂ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೀವತೆಗಳಿದ್ದಾರೆ. ಬಲಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ನಾರದನೂ, ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ತುಂಬುರನೂ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರ ಸುತ್ತಲೂ ವಿಷ್ಣು 
ವಿನ ಇತರ ಅವತಾರಗಳ ಕಥೆಗಳೂ ಲೀಲೆಗಳೂ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿವೆ. 

ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಾಲವನ್ನು. ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 
ಟಪ್ಪುಸುಲ್ತಾನ್‌ ಮತ್ತು ಅನನ ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ಲಕ್ಷ್ಮೀನರಸಿಂಹಯ್ಯ, 
ಪುಟ ಣ್ಣ ಯ್ಯ ಮೊದಲಾದವರದೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದೆರಿಂದ 
ಸುಮಾರು ೧೮ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಇವು ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಇನ್ನೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇವೆ. 
ಮೆತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲೀಗ ಉಳಿದಿರುವ ಚಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರಮುಖವಾದುವು 
ಗಳೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 

ಶ್ರವಣಬೆ: ಳುಗೊಳವೂ ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸ ಜೇಕಾದುದು. ಅದು ಶಿಲ್ಪಕಲೆ 
ಧು ಜಗದ್ವಿಖ್ಯಾತವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಚಿತ ಕಲೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿತು. 
ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ಮೇಲಿರುವ ಶಾಂತಿನಾಥ ಬಸ್ತಿಯ (ಸು. pp ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು) ಒಳಛಾವಣಿಗಳು ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದುವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ಸಾಕ್ಷಿಗಳಿವೆ. ಈಗ ಆ ಚಿತ್ರಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಅಲಿ ಕೆಲವು ಅನಶೇಷಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿರುವ ಜೈನಮರದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಅಪೂರ್ವ ಭಂಡಾರವನ್ನು ಈಗಲೂ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಚಿತ್ರಕಲಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ' ಸಾಮಗ್ರಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತದೆ ಆ 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ವಿಹಂಗಮನೋಟದಿಂದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು 
ಉದ್ದೇಶಿಸಿದೆ. 

ಮಠವನ್ನು ಪ್ರನೇತಿಸಿದೊಡನೆ ಎದುರುಗಡೆ ಕಾಣುವ ಗರ್ಭಗೃಹದ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ 


ಭಾವಾ ಾರಾಜ್‌ಜನ್‌ಾ ಮಾಡಾ 
1 ಅದ್ನ 


೭೫ ೬ ಕರ್ಣುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ಟೆ ಸಮೀಕ್ಕೈೆ 


ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಮತ್ತು ಅವರ ದಸರಾ 
ದರ್ಬಾರಿನ ಚಿತ್ರಗಳು ನಮ್ಮೆ ಗಮನವನ್ನು "ಸಿಕೆಯುತ್ತ ವೆ. ಅದರ ಎಡಗಡೆ ಗೋಡೆಯ 
ಮೇಲೆ ಮೂರು ಸಾಲು ಚಿತ್ರ ಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನಿಂದ ಮೊದಲನೆಯ: ಸಾಲು 
ಪಂಚ ಪರಮೇಷ್ಠಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಮಧ್ಯದ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ನೇಮಿನಾಥ, ಯಕ್ಷ ಯಕ್ಷಿ 
ಯರ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಕೆಳಗಡೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮಠದ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇನೆ, ತಮ್ಮ 
ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಉಪದೇಶವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಈ ಸ್ವಾಮಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಪಾರ್ಶ್ವನಾಥನ ಸಮವಸರಣದ ಚಿತ್ರ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಇದರ ಸುತ್ತಲೂ ಇರುವ ವೃತ್ತಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲ 
ಕರವಾದ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ, ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಇರುವ 
ಕೋಣೆಯ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ಭರತ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಜೀವನದಿಂದ ಆರಿಸಿದೆ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕೋಣೆಯ ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಾಲು ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದು 
ಅವು ಸರತ ಜೀವನದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ರಿರೂಸಿಸುತ್ತಿವೆ. ಪಶ್ಚಿ ಮದಿಶೃಿನ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕಥೆಯೇ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿನ ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಂತೂ ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆನ್ನುಸ್ವಲ್ಪ ನಿವರವಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. yr Foi ಮರ; ಅದರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಅದರ Ty ಆರು ಜನ ನಿಂತು ಕಾರ್ಯೋದ್ಯುಕ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಜೈನ ಸಿದ್ಧಾಂತದಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಆರು ಲೇಶ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಆರು ಲೇಶ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪುಣ್ಯಪ್ರದನಾದುವು ; ಮತ್ತೆ ಮೂರು ಪಾಪಕಾರಕವಾದುವು. ಒಳಿತು 
ಕೆಡಕುಗಳನ್ನು ಜೀವಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಸಲು ಇವೇ ಮೂಲಕಾರಣಗಳು. ಇವುಗಗಲ್ಲಿ ಪುಣ್ಯಪ್ರದ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಒಳಿತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಲೇಶ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು, ಕಿತ್ತಲೆನರ್ಣ,(೦೩೧€೨) 
ಪದ್ಮನರ್ಣ (೧1೧) ಮತ್ತು ಶುಕ್ಲವರ್ಣ(/೧16)ಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಪಾಪಕಾರಕ 
ವಾದ ಲೇಶ್ಯಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣ, ನೀಲ ಮತ್ತು ಕಪೋತ (9೯8y) ವರ್ಣಗಳು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಿವೆ. ಈ ಅಧನು ಬೇತ್ಯಗಳ್ಳು ನರಕಜನ್ಮ ಗಿಡ ಮರ ಮತ್ತಿತರ ಪ್ರಾಣಿಜನ್ಮಕ್ಕೆ 
ಹೇತುವಾಗುತ್ತವೆ. ಮೊದಲ ಮೂರು ಅಂದರೆ ಉತ್ತಮ ಲೇಶ್ಯಗಳು ಮಾನವಜನ್ಮಕ್ಕೂ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ದೇವಜನ್ಮಕ್ಕೂ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಿಗೊ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ವಿವಿಧೆ ಲೇಶ್ಯಗಳಿಂದ ಮಾನವನ ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಾ ಗಬಹುದಾದ ವಿವಿಧ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರ ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. ಮಾವಿನ ಹಣ್ಣ ನಿನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ನಸ: ಮರದ ಬಳಿ 
ನಿಂತು ಆ ಹಣ್ಣ ನ್ನು ಕೊಯ್ಯುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಆರು ಜನರೂ ಪಸ ಸ ಶ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಈ 
ಲೇಶ್ಯಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, ಕಪ್ಪು ಲೇಶ್ವದಿಂದ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಹಣ್ಣನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಇಡೀ ಮರವನ್ನೆ he KA br ದ್ದಾನೆ. ನೀಲಿ 
ಲೇ "ಶೃದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದವನು ಅದರ ಕಾಂಡವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುತ್ತಿ ರುವುದು ಕಾಣು 
ತ್ತದೆ, ಕಪೋತ ವರ್ಣದ ಲೇಶ್ಯ ಆ ಮರದ ದೊಡ್ಡ ನೊಡ್ಡೆ ಕೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತ ರಿಸು 


ಚಿತ್ರ ಕಲೆ ೭೫೭ 


ವುದರಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಗೆಯೇ ಉತ್ತಮ ಲೇಶ್ಯದ ಪ್ರಭಾನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಮೂರು ಹಂತಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂದರೆ ಕಿತ್ತಳೆಯ ವರ್ಣದ ಲೇಶ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿಕ್ಕಚಿಕ್ಕ ಕೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಪದ್ಮವರ್ಣದ ಲೇಶ್ಯ 
ಕೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸದೆ ಕೇವಲ ಹಣ್ಣನ್ನು ಕೀಳುವುದರಲ್ಲಿ ಪ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗುತ್ತಿ ಡೆ. 
ಅತ್ಯುತ್ತ tas ಮತ್ತು ಕೊನೆಯದಾದ ಶುಕ್ಸವರ್ಣದ ಲೇಶ್ಯ ಹಣ್ಣನ್ನು ಕೇಳುವು 
ದಕ್ಕೂ ಉದ್ಯುಕ್ತ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದ ; ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳು ವುದಗಲ್ಲ ಮಾತ್ರ 
ತೃಪ್ತ A, ದೆ. ಹೀಗೆ ಆರು ಲೇಶ್ಯಗಳಿಗೆ ಒಳೆಗಾಡೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನು, 
ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ತೆ ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳು ಈ 
ಮಂದೆ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಕಾಲವನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವಾದರೂ ಪ್ರಾ ಚೀನವಾಗಿದ್ದಿ ರಬೇಕು. ಆದ” ಬಹುಪಾಲು ಮುಮ್ಮ ತ 
ಕ್ರ ಪ್ಲೆ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ನ್ಮಿತವಾದುವುಗಳೆನ್ನ ಬಹುದು. ಮೈ ಸೂರಿನ ಭ್ರ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ್ರ `ಮಡಿಖನಾದ ಸಾ ನವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಯೋಗ್ಯತೆ ಇವುಗಳಿಗಿದೆ 
ಎನ್ನು ವುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ೩ 

ಶ್ರೀರಂಗಪ ಟ್ರಿ ಣದಲ್ಲಿರುನ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈಗ 
ಹೇಳ ಳಬಹುದು. “ಪು ಸುಲ್ದಾ ನನ ಬೇ ನಗೆಯ ಅರಮನೆಯಾದ ದರಿಯಾದೌಲತ್‌ 
ಕಟ್ಟಡದ ಗೋಡೆಗಳೂ ಕಂಬಗಳೂ ಕಮಾನುಗಳೂ ಚಿಶ್ರಗಳಿಂದಕಿಕ್ಕಿರಿದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುಪಾಲು ಟಿಪ್ಪು ನಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತನಾದುವು. ಮತ್ತು ಬಹುಮಖಟ್ಟಿ ಗೆ ಆತನ 
ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ರಚಿತನಾದುವುಗಳು. ವಿವಿಧ ವರ್ಣಗಳಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಎದ್ದು ಕಾ ಣುವಂತಹ ಚಿನ್ನದ ಮೆರಗಿನ ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಈ ಕಲಾಕೃ ಕಿಗಳ್ಳು 
ಅಮೃತ ಪ್ರತಿಭಾಜನ್ಯವಾದ ಅಂತ೦*ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಕೂಡಿರದಿದ್ದ ರೂ ಕುತೂಹಲಕರವೂ 
ಆಕರ್ಷಕವೂ ಆಗಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಹೊರಭಾಗದ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮದ 
ಗೋಡೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 

ಪ್ರವೇಶದ್ವಾರದ ಪಶ್ಚಿ ಮದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 

ಸೈನ್ಯ ಮತ್ತು EE ದ "ಚಿತ್ರ ಗ! ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ಹೈದರಾಲಿ ಮತ್ತು 
ಬಿಪ್ರ ಸುಲ್ತಾನರಿಬ್ಬರೂ ವಜೀರನೊಡನೆ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಶತ್ರುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. 'ಓಪ್ಪೃವಿಗೂ ಆಂಗ್ಲೆ ಸ ನ್ಯ ಕ್ಕೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಯುದ್ಧದೆ ಒಂದು 
ದೃ ಶೈ ಎಡಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಜೆ ಕಟ್ಟುವಂತಹ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 
ಕ್ಯ ಮೇಲಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯೆಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ೦ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಿರುವ 
ಬಸ್ಪುವಿನ ಚಿತ್ರ ಮೆತ್ತು. ಅವನಿಗೆ ಬಹಳ ಪ್ರಿಯವಾನ ಹುಲಿಸಟ್ಟಿಯ ಆಕೃತಿಗಳು 
GHATS Ke ಟಓಪ್ಪು ವಿನ ಸೆ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ನ ನಿಕರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. 
ಫ್ರೈಂಚ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬನು, (ಬಹುಶಃ ಲಲ್ಲಿ ಎಂಬುವನಿರಬೇಕೆಂದು ಊ ಹಿಸಲಾಗಿದೆ) 
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೭೫೮ ಕರ್ಣಾಬಿಕೆ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕಂಡುಬರುತ್ತಿರುವುದೊ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಕೆಳಗಡೆ ಅಂದರೆ sid ಸಾಲಿ 
ನಲ್ಲಿ ಹೈದರ್‌ ಮತ್ತು ಟಿಪ್ಪು ಇವರ ಸ್ಪೆನ್ಯ, ಕಸ ಜ್ಯ ನಡೆದೆ ಪಾಲಿಲೂರ್‌ 
ಯುದ್ಧ ಲ್ಲ ಜಯಶಾಲಿಯಾಗುತ್ತಿರುವ ಸನ್ಸಿನೇ ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಈ ಬ್‌ ಸೈನಿಕರು ಮ್ಳ ಸೂರು ಸೈನ್ಯಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಪುಕೋಟನ್ಸು 
ಧರಿಸಿರುವ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ಸೆ ಸೈನಿಕರು ತಮ್ಮ ನಾಯೆಕನಾದೆ gr ಬೆ ವಿಯನ್ನು ಸುತ್ತು. 
ವರಿದು ಆತನೆ ರಕ್ಷ ಣೆಯ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವಂತಿದೆ. ಮೇನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವೆ 
ಬೈಲಿ ತನ್ನ ಫಿ ಬೆರಳನ್ನು ತುಟಿಯಮೇಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಶ ಶೈರೈ ಮತ್ತು ನಿರಾಶೆಯ 
ಭೆಂಗಿಯೆಲ್ಲಿರುವುದು ಬ್ರಿಟೀಷರಿಗೆ ಸೋಲು ಶತೆಸ್ಟದ್ದನೆಂಬುದನ್ನು. ಸಾರುತ್ತದೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಾಲು ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಜಾಮನ ಸೈನ್ಯ ಬ್ರಿಟೀಷರ ಸಹಾಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಆಗಮಿಸುತ್ತಿದೆ. ಕುದುರೆಯಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ನಿಜಾಮೆನ ಕೆಳಗೆ ಹಸು ಮತ್ತು ಹಂದಿ 
—ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ನಿಜಾಮನನ್ನು ಹಸುವಿನಂತಹ ಸಾಧುಪ್ರಾಣಿ 
ಯೆಂದು ಬಪ್ಪ ಭಾವಿಸಿದ್ದ ನೆಂಬುದನ್ನೂ ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಆತ ಹಂದಿಯಂತಹೆ 
ಕ್ಷುದ್ರ ಮೈ ಗವಾ ಸ ನೆಂಬುದನ್ನೂ ಈ ಚಿತ್ರ ಸೂಚಿಸುತ್ತೆದೆಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು. 
ಅಲೆ ಹಸುವಿನಂತೆ” ಬಂದೆ ಯ! I ಓಡಿದುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವೆದರ 
ಸಂಕೇತನೆಂದೂ ಇದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಹೇಳುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ನಿಜಾಮನನ್ನು 
ಟಿಪ್ಪು ಕಂಡು ರೀತಿಯನ್ನು ಇದು ಅರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. 

ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಡೆಯನೇಲೂ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳ ಸಾಲುಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕವು ಭಪ್ಪುನಿನ ಸಮಕಾಲೀನ ಅಥವಾ ಅವನಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ರಾಜರುಗಳ ದರ್ಬಾರಿನ 
ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಸುಮಾರು ನೂರು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ತೂರಿನ ರಾಣಿ, ಮಹಮ್ಮದ" ಆಲಿ, ತೆಂಜಾವೂರಿನೆ ರಾಜ, ಬಾಲಾಜಿರಾವ್‌ ಫೇಷ್ಟ 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು, ಮಾಗಡಿ ಕೆಂಪೇಗೌಡ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಮದಕರಿ 
ನಾಯಕ, ಆರ್ಕಾಟ್‌ ಮತ್ತು ಸವಣೂರಿನ ನವಾಬರು, ಈ ಮೊದಲಾದವರನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಕಟ್ಟಡದ ಒಳಭಾಗದ ಮಹಡಿಯಮೇಲೆ ಔಪ್ಪುನಿನ ಮಕ್ಕಳ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಕೆಲವು ಸ್ಪಮುಖಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಇವು ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲ; ಪ್ರ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರ ಗಳು. ಟಿಪ್ಪು, 
ಆಂಗ್ಲರೊಡನಾದ ಒಂದು ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ಸೋತು ಸಂಧಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿ 
ಬಂದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ತನ್ನ ಇಬ್ಬರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿರುವ' 
ದೈಶ್ಯ ಮನೋವೇಧಕವಾಗಿದೆ. ಯುವರಾಜ ಓಪು ನಿನ ಗಂಭೀರ ನಿಲವನ್ನು ಜೀವಂತ 

ಆಕೃ ತಿಯ (116 $126) ಚಿತ್ರವೊಂದು ಚಿತ್ರಿಸಿದರ್ಕೆ, ಶ್ರಿ (ರಂಗಪಟ್ಟ ಣದ ಪತನ ಮತ್ತು 

ಬಿಪ್ಪ್ವವಿನ ಮರಣ--ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ 2 ಟೂ ಒಟ್ಟಿ ಸಲ ಟಿಪ್ಪುಸುಲ್ತಾನ್‌ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ಕೊಟ 1/ನೆಂಬುದಕ್ಕೆ ದರಿಯಾದೌ *ಲತ್‌ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಆತನ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿದ್ದು “ಕ 
ದಕ್ಕೆ. ಸೂಚನೆಗಳಿದ್ದರೂ ಇಂದು ಅನಾವುವೂ ಪೂರ್ಣರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ, 


ಕ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೫೯ 

ಶ್ರೀರಂಗಪ ಟ್ಟಿಣದೆ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಬಪ್ಪ ಮೇ ಸೋಷಕನಾಗಿದ್ದ ನೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ದರೆ ಪ್ರ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮುಸ್ಲಿ ೦ ಕೈಲಿ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸುವಂತಿಲ ಲ್ಲ. 
ಅಂತಹ ಒಂದು ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವೈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸದು. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿಂ 
ತೈಲಿ ಎಂಬುದೂ ಸಸ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಅದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಿಜಾಪುರದ ಆದಿಲ್‌ಷಾಹಿಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದ ಕಲೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದೆ ನಂಜುಮ್‌ ಆಲ್‌ ಉಲಮ್‌ ಎಂಬ ಚಿತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಆ ಕಾಲದ ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳು, ಸ್ತ್ರೀಯರ ಅಲಂಕಾರ ಮೊದ 
ಲಾದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರುವ ೮೭೬ ಚಿತ್ರಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. ಬಹುಶಃ ಆಲಿ ಆದಿಲ್‌ಷಾ (೧೫೫೮-೧೫೮೦)ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾದ ಈ ಕಲೆ ಅನನ ಮಗ ಇಬ್ರಾಹಿಂ (೧೫೮೦-೧೬೭೨)ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುನ್ನ ತಿ 
ಯನ್ನು ಪಡೆಯಿತು; ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಬೃಹದ್‌ಗ್ರಂಥ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾ 
ಯಿತು. ಅನ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತುರ್ಕಿಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ; ಅಂತೆಯೇ ಲೇಪಾಕ್ಷಿ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಪ್ರಭಾವವಿರುವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೈಿಲಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಪಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಇವು. ಇಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಶ್ರಿರಂಗಪಟ್ಟಣದ ಚಿತ್ರಗಳು ಬೆಳೆದಿನೆಯೆಂದು 
ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಮೈಸೂರಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬೇಕಾದ 


ಒಂದು ಸ್ಥಾನ ಇವುಗಳಿಗಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಮೈಸೂರರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು, ಇದುವರೆಗೂ 


i ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡುಬಂದಿವೆ. 
ವಲ್ಲದೆ ಮೈಸ ಸೂರು ನಗರದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಮ್ಸೆ ಸೂರು ಕೈ ಲಿಯ ವೈ ಶಿಷ್ಟ 
ಶಾ ಹ. ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸುವ ಉತ್ತ ಮ ಡ್ಯ 
ಸೃ ತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವೆಂದರೆ ಜಗನ್ಮೋಹನ ಚಿತ್ರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಚಿತ್ರ ಗಳು. ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೮೬೦ರಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರ ಶಾಲೆಯನ್ನು 
ಕಟಿ, ಸಿ ಉತ್ತಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ನೆಲೆಮನೆಯಾಗುವಂತೆ ಅದನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದರು. 
ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ರಾಜರುಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಕಲಾಸಂಪತ್ತು 
ಜಿಕೆಯುತ್ತಾಬಂದಿತು. ಈಗ ಈ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳ. ಸಂಗ್ರ ಹವಿಜಿ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ಕ್ಸ ತಿಗಳನ್ನೂ ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಅಧ್ಯ ಯನದ ನಿಷಯವೇ ಆಗಬಹುದು. “ದನ್ನು ಚಿತ್ರಕಲಾಪರಿಣತರಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಕ್ಸ ಗೊಳ್ಳು ವ ಅಗತ್ಯವೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಉಗ "ಶ ಬಹಳ ಮ 
ಅಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ ಶ್ರಗಳನ್ನು ಪಾ ೨ ಶಿನಿಧಿಕವಾಗಿಯಾಗಲೀ "ಅಥವಾ ಆಧುನಿಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ನ್ಪಾಗಲೀ ಸುತರ ಹಿಂದಿನ ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಮತ್ತು ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 


೭೬೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ರಚಿತವಾಗಿರಬಹುದಾದೆ ಚಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಡೆರೆಡನ್ನು ನೋಡಿ ಆ ಮೂಲಕ ಆ ಚಿತ್ರ 
ಕಲೆಯ ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ರ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಸ್ತ ತೃಕ್ತೆನ ಮಾತ್ರ ಸೀಮೀತವಾಗಿದೆ. 

ಕ ನತಡಿಗಳನ್ನು £8 ಕ್ಕೊ (ಪನ ಚಿತ್ರ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡೆನೆಯ 
ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ಹೆ ಚಿತ ಶ್ರಗಳಿದ್ದು, ಕೆಳಗಡೆ ಗ ಒಂದನೆ ಮಡಿಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳೂ, ದಂತದ, ಗಂಧದ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಇನೆ. ಎರಡನೆ 
ಮಹಡಿಯೆ ಮೇಲೆ dp ದಿಕ್ಕಿಗಿರುವ ಮಧ್ಯಾಂಗಣ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಕೆಲವು 
ಭಿತ್ತಿಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಮುನ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಈ ಕಟ್ಟಿಡೆ 
ವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದೆ Hote ಈ ಚಿತ್ರ ಗ್‌ ಕೆಟತೆವಾಗಿರಬೇಕು. (ಸು. ೫112 
ರಲ್ಲಿ). ಇಲ್ಲಿನ ಪಶ್ಚಿ ಮದ ಗೋಡೆಯ ನೀವಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯದ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿರುವ 
ಸಂತಾನಾಂಬುಜ Sis progeny) ಮ್ಸೈ ಸ್‌ ಅರಸರ ವಂಶವೈ ಕ್ಷವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವ ಸುಂದರಕೃತಿ. ಇದರ ಆಕ್ಕಪಕ್ಕ ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಮತ್ತು ಹೆರಜೇಶದೆ 
ರಾಜರುಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ ನಿಜಾಂ ಆಲಿಖಾನ್‌, ನವಾಬ್‌ ಹೈದರಲಿಖಾನ್‌, ಟಪ್ಪು 
ಸಾಲ್ತಾನ್‌ ಇವರನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡೆ ಅಕ್ಷರಗಳಿಂದ 
ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉತ್ತರ ಪೂರ್ವ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮೇಲ್ಭಾಗದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರರಸರ ಜಂಬೂಸವಾರಿಯ ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಚಿತ್ರಸಾಲು 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದೆ. ಪೂರ್ವಭಾಗದ ಗೋಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೆಳಭಾಗದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಹಸಗಳ 
ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ಇಬ್ಬರು ಸುಂದರಿಯರು ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯ 
ತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗಿರುವವಳನ್ನು "ಸರ್ವಚಿತ್ತ ರಂಜನಿ? ಎಂದೊ, 
ದಕ್ಷಿಣದ ಚರು "ಸುಂದೆರಿ'ಯೆಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಇನ್ನೂ ಕೆಳಗಿನ ಸಾಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಟಿಯ ಕೆಲವು. ದೃ ಶ್ಯ ಗಳಿವೆ. "ಕಿತ್ತೂರು ಬಳಿ 
ಹುಲಿ ಶಿಕಾರಿ” "ಚಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿ ಬಳಿ ಹುಲಿ ಶಿಕಾರಿ' _ಇತ್ಯಾನಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಅಕ್ಷರದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಈ ಮಧ್ಯಾಂಗಣದ ಉತ್ತರ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿರುವ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ, ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ 
ನ ಮೇಲೆ *ಕಲ್ಪದ್ರುವು' ಎಂಬ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃ ಸ್ತ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ' 
ಸಾಂಸಾರಿ ಸಂಬಂಧೆಗಳನೆ ಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದು ಕುಶಲನಾದ tunes ಫಲ 
ಇದು. Hy ಕೋಣೆಯಲಿ ಈ ಭಿತ್ತಿ “ಚಿತ್ರ ವಲ್ಲಡೆ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳೂ ಇವೆ. ಅವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ಮತ್ತು ಗೀತೋಪ ಡೀಶವ ನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವ ಬಂ ಚಿತ್ರ ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಗೆಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. (ಈ ಚಿತ್ರ ವನ್ನು "ಕುರಿತ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಮುಂಜಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.) ಈ ಕೋಣೆಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ ದಕ್ಷಿಣ ದಿಕ್ಕೆ ನಲ್ಲಿರುವ ಕೋಣೆ 

ಯಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ವಸಂಶೋತ್ಸವದ ಚಿತ್ರ ನಡಿ, ಮುಮ ಒಡಿ ಕೃ ಷ್ಣ ರಾಜ 
ಒಡೆಯರ್‌ ಪ್ರೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪೋಷಣೆಗಳಿಂದ ತ ಚಿತ್ರ ಗರು ಸಾತ ಬಿಡರು ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಕೆಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನಾ ದರೂ ಹೇಳುವುದು ಆವಶ್ಯ ಕ್‌ 


ಚಿತ್ರಕರೆ ೬೬೧ 


"ಸಂತಾನಾಂಬುಜ' ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ವಂಶಾವಳಿಯನ್ನು ಬಹಳ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ 
ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ. ಬಾಲಚಂದ್ರಾಕೃ ತಿಯ ಬಾಯನ್ನು ಳ್ಳ 
ಅಮೃತಕಲಶದಿಂದ ಕಮಲದ ಬಳ್ಳಿ ಯೊಂದು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಅನೇಕ ಮೊಗ್ಗುಗಳಿಂದ 
ಕೊಡಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲ ಇದನ್ನು ಕಲಾವಿದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ತಾನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ರಾಜರುಗಳ ವಂಶವೃಕ್ಷ, ಚಂದ್ರವಂಶ ಸಂಭೂತವಾದುನೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದ 
ಕ್ಭಾಗಿಯೇ ಕಳಶದ ಬಾಯನ್ನು ಬಾಲಚಂದ್ರಾಕಾರವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಹಲವು ರೀತಿಯ ಅಲಂಕಾರಗಳಂದ ಕೂಡಿದ ಬಳ್ಳಿ, ನೀಲಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ತಾ 
ಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಮೊಗ್ಗು ಈ ವಂಶದ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ರಾಜನನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಮೊಗ್ಗುಗಳನ್ನು ಎಲೆಯ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಸೇರಿಸಿವೆ. ಮತ್ತು ರಾಜರುಗಳನ್ನು ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎಲೆಯ ಅಲಂಕಾರ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುವ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡೆ ಸಾಲಾಗಿ 
ರುವ ಮೂರು ವೃತ್ತಾಕಾರಗಳಿದ್ದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ವೃತ್ತ, ಈ ವಂಶದ ಕುಲ 
ದೇವತೆಯಾದ ಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ ಬಲಭಾಗದ ವೃತ್ತ ದಲ್ಲಿ 
ಮುಖಸಮೇತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಲಿಂಗಾಕೃತಿಯಿದೆ; ಎಡಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಟಸತ್ರಶಾಯಿ 
ಕೃಷ್ಣ ಮಲಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದರ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಲಗಡೆ ಸೂರ್ಯ, ಎಡಗಡೆ ಚಂದ್ರ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎದ್ದುಕಾಣುವ ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಅಲಂಕೃತವಾದ ಚೌಕಾ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರದು. ಸಂತಾನಾಂಬುಜದ ಒಟ್ಟುಆಕೃತಿ 
ದುಂಡಾದ ದೊಡ್ಡ ಎಲೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು ಇದರ ಎರಡು ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಮೇಲ್ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಗಂಧರ್ವರು ನಿಂತು ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತ ಪುಸ್ಪವೃಷ್ಟಿಗೈೆ ಯುತ್ತಿರುವ ರೀತಿ 
ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ ಅದರೆ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಕಲ್ಪದ್ರುಮ ಎಂಬುದು. 
ಸಂತಾನಾಂಬುಜವವಂಶವೃಕ್ಷವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ ಕಲ್ಪದ್ರು ಮವು ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ಸಂಬಂಧವನ್ನ ಲ್ಲಾ ಒಂದು ಮರದೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಮನಮನೋ 
ಹೆಕನಾದ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ರಾಜರೊಡನೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಕನ್ನಡ ಬರಹಗಳು ಇನೆ. ಅಲ್ಲದೆ 
ಒಟ್ಟು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೀಗೆ ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ : 


ಶಿ ಮಾನ್‌ ಮಹಾನಿಸ್ಸು ಮೊದೆಲಾಗಿ ಶ್ರೀ ಕ್ರ ಸ್ಹರಾಜ ಮಹಾರಾಜೇಂದ್ರ ಕೆಂಠೀರೆನರೆ 
ವಂಶಾನತರಣ ವೈಭವ ವಿವರಣ ಪದ್ಯ ಗದ್ಯ ಸಹಾ ಬರೆದು, ಪತ್ತೀರು ಪುತ್ರರು ಪೌತ್ರರು 
ಪ್ರಪೌತ್ರರು ದೌಹಿತ್ರರು ಸಹಾ ಕಲ್ಪವೃಕ್ಷಭಾವದೊಳ್‌ ತಿಳಿಯುವಂತೆ ಬರೆದುಯಿದೆ. 


ಈ ಚಿತ್ರದ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರವತ್ತು ದಳಗಳ ಕಮಲನಿದ್ದು 


೭೬೨ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಅದರ ಒಂದೊಂದು ದಳದ ಮೇಲೆ ಒಂದೊಂದು ಅಕ್ಷರದಂತೆ ಈ ಕೆಳಗಿನ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು 
ಬರೆಯಲಾಗಿರುವುದು : 
ಭಸಿತ ಲಸಿದೆ ಫಾಲಂ ರಮ್ಯು ರುದ್ರಾ ಕ್ಷಮಾಲಂ 
ಕನಕನುಯೆ ಸುಚೇಲಂ ಕಾಮೆನೀಯೆ ಸ್ವ ಲೀಲಂ | 
ಸದವನ ಪರಿಶೀಲಂ ಚಾರು ಚಾಮೇಂದ್ರ” ಬಾಲಂ 
ಹೈ ದಯ ಕಮಲ ಮಧ್ಯೆ € ಸಂತತಂ ಭಾನಯಾಮಿ nl 


ಈ ಕಮಲದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ದಾಸಿಯರಿಂದ ಸೇವೆ 


ಯನ್ನು ಕ್ಲೆ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ವಿರಾಜಮಾನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮಧ್ಯ ಚಿತ್ರದ ಸುತ್ತ ಅವರ 
ಹೆಡಿರು ಮಕ್ಕಳು, ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಬಂಧಿಗಳು ಚಿತ್ರಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಲ್ಲಿರುವ 'ನಸಂತೋತ್ಸವದ ಚಿತ್ರವೂ ಕುತೂಕಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಅರಮನೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ ; ಅದರ ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ರಾಣಿಯರು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. ಹಂಸ 
ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕೊಳ 
ಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮೃದಂಗ ತಂಬೂರಿ ವೀಣಾ ಮೊದಲಾದ ವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ಸಮಸ್ವ್ವಿತ 
ರಾದ ಸಂಗೀತಗಾತಿಯರಿಂದ ಸಂಗೀತ, ಮತ್ತು ನರ್ತಕಿಯರಿಂದ ವಸಂತ ನೃತ್ಯನಡೆಯು 
ತ್ತಿದೆ. ರಾಜನಿಗೆ ವೀಳೆಯ ವಸಂತಚಂದನ ಮೊದಲಾದವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಇಡೀ ದೈಶ್ಯವೆಲ್ಲಾ ಆನಂದಲೋಕದಲ್ಲಿ ತನ್ಮಯಗೊಂಡು ಮೈಮರೆತಿರುವಂತೆ ತೋರು 

ತ್ತಿದೆ. ನಸಂತೋತ್ಸೆನದ ಚೈತನ್ಯ ಚಲನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವರ್ಣನಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮೈನೆತ್ತಂತೆ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿ ದೆ, 

ಇವೆಲ್ಲಾ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃ ಸ್ಲರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. ಇವರೆ 
ಕಾಲವಾದ “ಮೇಲೆಯೂ ಜೆ ಹನ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ "ಕಲಾಕ್ಯ ತಿಗಳ ಸಂಪತ್ತು ಬೆಳೆ 
ಯುತ್ತಾ ಬಂದಿತು. ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಮತ್ತೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದ್ದ ರೂ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳು 
ಸಮಾನೆ ಶಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿದವು.. ಅಂತಹ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸಿತು 
ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಉದ್ಜೀಶಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಹಿಂದೆ ಉಲ್ಲೇಖಿ 
ಸಿದ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ ರಣರಂಗದ ದೃಶ್ಯ. ಈ ಚಿತ್ರ ಚಿಕ್ಕದು. ಸುಮಾರು ಎರಡು ಅಡಿ 
ಆರಂಗುಲ ಉದ್ದ, ಮತ್ತು ಎರಡು ಅಡಿ ಅಗಲವಿರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ-ನಿರ್ನಿತವಾಗಿ 
ಕಟ್ಟುಹಾಕಿಸಿಟ್ಟಿರುವ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾದಚಿತ್ರ ಇದು ಸುಮಾರು. ೧೮೮೮ರಲ್ಲಿ ಇದು ರಚಿತ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. ಇದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಕಲಾವಿದ ತಿಪ್ಪಾಜ್ಕಿ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಶಿಕಾರಿ 
ಪುರದಿಂದ ಬಂದವನು. ಈತ ಕಲಾವಿದರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
ಸೊರಬ ಸಾಗರ ಶಿಕಾರಿಸಪ್ರರ--ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಗುಡಿಗಾರರ ಕಲಾಸರಂಪರೆಗೆ ಈತ 
ಸೇರಿದವನಾಗಿರಜೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ರಾಜರ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದು ಆತ ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು "ಕರುಕ್ಷೇತ್ರ' 
ಚಿತ್ರ. ರಣರಂಗದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ, ಗೀತೋಸದೇಶನನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿ ಇದು. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ಬ 


ಈ ಚಿತ್ರ ಮೈಸೂರು ಶೈಲಿಯ ಅದರೆಲ್ಲಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದೆ 
ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ ವೇಳೆಗೆ ಅದು ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ರಾಜಪುಟಾಣ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರಭಾವವೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರಿಂದ ಪೋಷಿತವಾಗಿ ಜೆಳೆದುಬಂದ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಶೈಲಿಯ ಮುಂದುವರಿದೆ ರೂಪ ಇದೆನ್ಸ್ಟ ಬಹುದು. ಮುನ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾದರಿಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸದ 
ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನ ಕೊಡುವುದು ಈ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 
ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕವಾದರೂ ರೇಖಾವಿನ್ಯಾಸದ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿವರಗಳಲ್ಲಿ, 
ದೇಶೀಯ ವರ್ಣಗಳ ಬಳಕೆಯ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದನ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುವಂತಹವು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರ 
ರಣರಂಗವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ಚಿತ್ರ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 

ಕೌರವ ಮತ್ತು ಪಾಂಡವ ಸೈನ್ಯ್ಯಗಳೆರಡೂ ಕುರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಎದುರಿಸಿ ನಿಂತಿವೆ. ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಎರಡು ರಥಗಳು. ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಕೌರವ ಸೈನ್ಯದ ಸೇನಾಪತಿಯಾದ ಪಿತಾಮಹ ಭೀಷ್ಮರಿದ್ದಾರೆ. ಆ ರಥದ ಮೇಲಿರುವ 
ತಾಳಧ್ವಜದಿಂದ ಅವರು ಭೀಷ್ಮರೆಂಬುದನ್ನು ಚಿತ್ರಕಾರ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆ ರಥದ 
'ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಿಳಿಯ ಕುದುರೆಗಳನ್ನು ಹೂಡಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ರಥ. ಅದರ 
ಮೇಲಿರುವ ಹನುಮಧ್ವಜ, ಅದು ಅರ್ಜುನನ ರಥವೆಂಬುದನ್ನು ಸಾರುತ್ತಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಅರ್ಜುನ ಯುದ್ಧ ವಿಮುಖನಾಗಿ ಕೈಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿದ್ದಾನೆ; ತನ್ನ ಮುಂದಿ 
ರುವೆ ಕೃಷ್ಣನೆದುರು ಮಂಡಿಯೂರಿ ಬಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಸಾರಥಿಯ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ 
ಕೃಷ್ಣ ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಗಳ ಲಗಾಮನ್ನು ಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆ. ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಚಾವಟಿ 
ಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಅರ್ಜುನನ ಕಡೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ತಿರುಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಅರ್ಜುನನ ವಿಷಾದಕ್ಕೆ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯೀಯುತ್ತಿರುವ ಗೀತಾವಾಣಿ ಮುಖದಿಂದ ಹೊರೆ 
ಹೊಮ್ಮುುತ್ತಿರುವಂತಿದೆ. ಏಕಾಗ್ರ ಚಿತ್ರದಿಂದ ಅರ್ಜುನ ಆಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ದೃಶ್ಯ 
ವನ್ನು ಕಂಡು ಉಭಯ ಸೈನ್ಯಗಳೂ ಸ್ತಬ್ಧವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ 
ಅರ್ಜುನರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಆ ಇಡೀ ಸೈನ್ಯವೇ ಭಾವಭರಿತವಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ 
ಅನುಭವ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿತವಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್ರದ ಒಟ್ಟು ವಿನ್ಯಾಸ, ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದೆ; ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎದುರುಬದುರಾಗಿ ನಿಂತಿರುವ ಎರಡು ರಥಗಳು. ಅದರೆ ಸುತ್ತ ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಎದುರಿಸಿ ನಿಂತಿರುವ ಎರಡು ಸೈನ್ಯಗಳು ; ಅದರಲ್ಲಿ ಕೌರವರು ಮತ್ತು ಪಾಂಡವರನ್ನು 
ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ ಬಗೆ, ಇವೆಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದನ ಜಾಣ್ಮೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಆ 
ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ಭೀಮೃನಂತೂ ರಾಕ್ಷಸ ಭಯಂಕರನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ; ಮುಂದಿರುವ 
ಸೈನ್ಯದ ಮೇಲೆ ನುಗ್ಗಲು ಸಿದ್ಧನಾಗಿ ಆಯುಧವನ್ನೆತ್ತಿ ಥಿಂತಿದ್ದಾ ನೆ. ಇತರರಲ್ಲಿಯೂ 
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ಒಬ್ಬೊಬ್ಬರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಭಾವ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಕೃಷ್ಣಾ ರ್ಜುನರ ಚಿತ್ರಗಳಂತೂ ಇಡೀಸನ್ಸಿನೇಶವನ್ನೇ ನಿಯಂತ್ರಿಸಿರುವ ಪ್ರಧಾನ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳಂತೆ” ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ಅನೇಕ ಪಾತ್ರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಏಕತೆಯ 
ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಅಪೂರ್ವ ಕೌಶಲ್ಯ ಈ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 
ಆಕ ಚಿತ್ರದ ಮೇಲೆ ಈಜಿಗೆ ಯಾರೋ ಕ್ಲೈಯಾಡಿಸಿರುವುತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಅರ್ಜುನರ ರಥದ ಕುದುರೆಗಳಿಗೆ ಮತ್ತು ಕೃ ಸ್ಥಾ ಸ್ನ ನರ ಮುಖಕ್ಕೆ ದಟ್ಟಿ ವಾದ 
ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಿದು, ಎದ್ದುಕಾ ಹ ತೋರಿಸುವ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾದ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಬಣ್ಣ ಬಳಿದಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅದು ಮೂಲ 
ಜಾಕ್‌ ಕೆಲಸ ನಟ್ಲನೆಬುದನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿಯೇ ಊಹಿಸಬಹುದು. ಅದೊಂದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಈಗಲೂ ಸಹೃದಯರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ 
ಉಳಿದಿದೆ ಈ ಚಿತ್ರ. 
ಇಂತಹ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಈ ಚಿತ್ರಶಾಲೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಭಿತ್ತಿ ಚಿತ್ರಗಳು 
ರಚಿತವಾದುದು ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಎಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಬಂದೆ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು, ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ಒಡೆಯರು ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಕೂಡ "ಲವು 
ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳಂತೂ ಭಿತ್ತಿ "ಚಿತ್ರ ಗಳಷ್ಟೆ € ವಾ ಯನ್ನು ಳ್ಳವಾಗಿವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಮುಮ್ಮ ಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜಒಡೆಯರ ದರ್ಬಾರು(ಯೂಕೋಟಿಯೆನ್‌ ಅಧಿಕಾ ರಿಗಳೊಡನೆ): 
ನಾಲ್ವ ಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಮದುನೆಯ ಉತ್ಸವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಬೆಳ್ಳಿ ಬ ಬಡಗಿ ಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿರುವ ಮುನ್ನು! ಡಿಕ ಷ್ನರಾಜಒಡೆಯರು, ಮತ್ತು 
ತೊಟ್ಟಿ ಲಿನಲ್ಲಿರುವ ಇವರ ಚಿತ್ರ —ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳೂ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ. ಇಜನಂಶನನ್ನು 
11. ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ Pr: ಸ ಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರಿಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿವೆ. 
ಬಹುಶಃ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗಿದ್ದ ತೆ ಒಲವಿಗೆ ಇದು ಸಾಕ್ಷಿ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಹಿಂದಿನ ದಮ ಮತ್ತು ಆಂಗ್ಲ. ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಕೆಲವಿನೆ. 
ಟಪ್ಪುಸುಲ್ಲಾನನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಎರಡು ಪ್ರತಿಚಿತ್ರಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 
ಬಪ್ಪ ಆಂಗ್ಲ ರೊಡನೆ ಯುದ್ದದಲ್ಲಿ ಸೋತು ಸಂಧಿಯ ಕರಾರಿನಂತೆ ತನ್ನ ಇಬ್ಬರು 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಬಿ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ವಹಿಸಿ ತೊಟ್ಟ ದ್ವನ್ನುನಿರೂಪಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳು ಅವು. ದರಿಯಾ 
ದೌಲತ್‌ನಲ್ಲಿ ಜೆ ಸನ್ಸಿನೇಶವನ್ನು ಬ ತ್ರಿಸಿರುವ ಚಿತ, ಶ್ರವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ಇವು ತರುತ್ತವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವೇನೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳದ್ದು ಟಿಪ್ಪುನಿನ ಜನಾನಾ 
ದಿಂದೆ ಮಕ್ಕಳು ಅಗಲಿ ಬರುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಮೊದಲನೆಯದು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದೆ. ಮಾತೃ 
ಹೃದಯದ ವಾತ್ಸಲ್ಯಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿದೆ ಈ ಚಿತ್ರ. ಇನ್ನೊಂದು ಆಂಗ್ಲ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ಟಪ್ಪು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸುತ್ತಿರುವುದು. ಹಿತೃಹೃದಯದ ವಾತ ಲ್ಯಕ್ಕೆ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಹೊಡಿಕೆ ಇದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಮೀರಿ ಟಔಪ್ಪ್ರೃನಿನ ಹೃ ದೆಯೆದ ತಳಮಳ 
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ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತಿದೆ. ಇವೆರಡೊ ಬಹೆಳ ಸರಿಣಾಮೆಕಾರಿಯಾದ ಚಿತ್ರಗಳು. 

ಈಜೆಗಂತೂ ಜಗನ್ಮೋಹನ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ. ಎಲ್ಲ ಭಾಗದ ಚಿತ್ರಗಳ ಸಂಗ್ರ ಹಶಾಲೆ 
ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಮೊಗಲ್‌ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮತ್ತು ಭಾರತದ 
ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಚಿತ್ರಕಾರರ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಚಿತ್ರಕಲೆಯಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ 
ದಂತದ ಮತ್ತು ಗಂಧದ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸದ ಕುಶಲತೆಗೊ ಉಜ್ವಲವಾದ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ದಂತದ ಬಾಚಣಿಗೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶೇಷಶಾಯಿ ನೋಡಬೇಕಾ 
ದುದು. ಅಂತೆಯೆ ಗಜೇಂದ್ರ ಮೋಕ್ಷ, ರಾವಣ ಕೈಲಾಸವನ್ನೆ ತ್ತುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯ, 
ತಾಂಡವನೃ ತ್ಯ, ಭಗವದ್ಗೀತೋಫದಜೀಶ, ಇತ್ಯಾದಿ ದಂತದ ಕೆತ್ತನೆಗಳೂ ಸ್ಮರಣೀಯ. 
ಗಂಧದ ಮರವಂತೂ ಸಾಗರ ಸೊರಬಗಳ ಗುಡಿಗಾರರ ಕೈಲಿ ಕಲಾಜೈ ತನ್ಯದ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಅಪೂರ್ವ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಅದರ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಚಾಮುಂಡೇಶ್ವರಿಯ ವಿಗ್ರಹ ಅತ್ಯ ಪೂರ್ವ 
ವಾದ ಭಾವನಿನ್ಯಾಸದಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅಹಲ್ಯೋದ್ಧಾರ, ಸೀತಾಪಹರಣ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಚಿತ್ರಣ, ಮರದಲ್ಲಿ ಕೊರೆದಿರುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕೆಲಸಗಳ ಕುಶಲತೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯಮೂಕರನ್ನಾಗಿಸುವಂತಹುದು. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ವಿವೇಚನೆ ಇಲ್ಲಿನ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯೊಳಗೆ 
ಸೇರಿಲ್ಲ; ಮತ್ತು ಆ ಸಾಹಸಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲಿ ಹೋಗಿಲ್ಲ. 

ಇನ್ನು ಅ ಕಾಲದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಪುಸ್ತಕದ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳು. ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ ಪರಂಪರೆ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಬಂದಿದೆ. ಹಿಂದಾಗಲೇ ಹೆಸರಿಸಿದೆ ಮೊಗಲ್‌ ಕಾಲದ ಹಮ್‌ಜಾ ನಾಮ, ಷಾನಾಮ್ಕ 
ಅಕ್ಬರ್‌ನಾಮ, ಬಾಬರ್‌ ನಾಮ್ಯ ತರೀಖ ಇ ಆಲ್ಲಿ, ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬಿಜಾ 
ಪುರದ ಆದಿಲ್‌ಷಾಹಿಗಳ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ "ನಂಜುವರ್‌ ಅಲಉಲ್ಮ್‌' 
ಎಂಬ ಬೃಹದ್‌ ಗ್ರಂಭವನ್ನೂ, ಅಲ್ಲದೆ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ, ಹರಿನಂಶ ನಳ 
ದಮಯಂತಿ, ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಹಿಂದೂ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅಂತೆಯೇ ಮೈಸೂರಿನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಇವುಗಳ ಒಂದು ಪರಂಪರೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 

ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ (ಅವರೇ ರಚಿಸಿ 
ಬ್ಹಿಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದ್ದರೂ ಅವರ ಪೋಷಣೆಯಿಂದ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು.) "ಶ್ರೀ ತತ್ವ 
ನಿಧಿ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉಜ್ವಲ ಉದಾಹೆರಣೆ. ಇದು "ನಿಧಿ'ಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿರುವ 
ಒಂಬತ್ತು, ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಗ್ರಂಥ. ಶಕ್ತಿತತ್ವನಿಧಿ, ನಿಷ್ಣುತತ್ವನಿಧಿ, ಕೈನ 
ತತ್ವನಿಧಿ, ಬ್ರಹ್ಮತತ್ವನಿಧಿ, ಗ್ರಹತತ್ವನಿಧಿ, ವೈಷ್ಣನತತ್ವನಿಧಿ, ಕೈವತತ್ವನಿಧಿ, ಆಗಮ 
ನಿಧಿ, ಕೌತುಕನಿಧಿ--ಇವು ಅಲ್ಲಿರುವ ಒಂಬತ್ತು ಅಧ್ಯಾ ಯಗಳು. ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ 
ಆಯಾತತ್ವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಾನಾ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯ 


೭೬೬ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ದೆಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥನೆ ಒಂದೊಂದು ಪುಟವೂ ಅಲ್ಲಿ ಬರುವೆ 
ಶ್ಲೋಕಕ್ಕನುಗುಣವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾಗಿದೆ. ಒಂದೊಂದು ತತ್ವಕ್ಕೂ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ. ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿರುನ ಚಿತ್ರಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಇಡೀ ಪುಟವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕೌಶಲ್ಯ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ವಿವಿಧ ವರ್ಣವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತನವೆ.! 
ಒಂದೊಂದು ಪುಟದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು, ಗ್ರಂಥದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ, ಏಕ 
ಪ್ರಕಾರವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿರುವ ಕಲಾವಿದನ ಸಹನೆ ಸಾಮಥಗ್ಯಗಳು ಮೆಚ 
ತಕ್ಕುವು. ಮೈಸೂರಿನ ಪ್ರಾಚ್ಯಸಂಶೋಧನಾ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅದರ ಮಹತ್ವದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರಕಲಾಪರ್ನೆ 
ಪರೆಯ ಅಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವುಳ್ಳವರು ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಅವಕೋತೆಸಟಿಣಾವ ಗೆ fp 
ಇದು. ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಹೆಸರನ್ನು ಚಿತ್ರ ಕಲಾಪ್ರಸಂಚದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತ 
ಗೊಳಿಸಿರುವ ಕ ತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಇದೂ ಒಂದು. ಇದರಂತೆಯೇ " ಸ್ಯಾಗಲ್ಳಕಾಪರಿಣಯ ಮೊಡ 
ಲಾದ ಅನೇಕಗ್ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲಾಕೃತಿಗಳುನಿರ್ಮಿತವಾಗಿರುವುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ದೊರೆತ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿಯ ಉಲ್ಲೇಖನ ಅಪ್ರಸ್ತುತ 
ವಾಗಲಾರದು. *ವೃಷಭೇಂದ್ರವಿಲಾಸ': ಎಂಬ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಗ್ರಂಥ ಅದು. ಇದನ್ನು 
ಬರೆದವನು ನಂಜುಂಡ ಕನಿ ಎಂಬುದು ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಾರಂಭದ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯ ಪದ್ಯ 
ಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಬಸವಣ್ಣ ನನರ ಕಥೆಯನ್ನು ಯಕ್ಷ ಗಾನದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 
ಕೊಂಡು ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಶ್ರೀತತ _ನಿಧಿಯಲ್ಲಿರು 
ವಂತೆ ಪುಟಪ್ರಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮ್ಫೆ ನೆಶ್ತು ನಿಂತಿರುವ ಅಸಂಖ್ಯಾ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳು. ದಪ್ಪ 
ವಾದ ಹಳೆಯ ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ ಈ ಗ್ರಂಥ, ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ER ಒಂದಡಿ 
ಗಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಉದ್ದವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತು ಆರ್ಧ. ಅಡಿಗಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ 
ಹೆಚ್ಚು SNe MASE ಇದೆ. ಒಂದೊಂದು ಪುಟದ ಸುತ್ತಲೂ ಹಳದಿಯ ಬಣ್ಣದ 
ಅಂಚನ್ನು ಕಟ್ಟಿಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಪುಟದಲ್ಲಿಯೂ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯ ಒಂದೋ ಎರಡೋ 
ಪದ್ಯಗಳಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಚಿತ್ರಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ-2 

ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತೆಕೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವುದು 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಚಿತ್ರ. ಆದುದರಿಂದ ಇದೂ ಸಹ ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಪೋಷಣೆಯಿಂದಲೇ ರಚಿತನಾಗಿರಚೇಕು. ಮತ್ತೆ ಪುಟಗಳನ್ನು ತೆಗೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ಇಡೀ ಪುಟವನ್ನು ತುಂಬಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಆಕೃ ತಿಯ ಗಣಪತಿ, ಮಹಿಷಾಸುರ 
ರ್‌ ಸುಮಟ್ಟನ ಚಿತ್ರಗೆಳು ನರ್ಣರಂಜಿತೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಮಾತ್ರ ಅಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಉಳಿದಿವೆ; 
ರೆ.ಖಾನಿನ್ಮಾಸದ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತುಬಿಟ್ಟ ಷೆ 

2 ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ನನಗೆ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟ ನರು ಪೂಜ್ಯ ಶ್ರೀಶ್ರೀ ಸುತ್ತೂರು ಜಗದ್ಗ ರು 
ಗೆಳನರು' ಈ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರತಿ (ಚಿತ್ರ ಸಹಿತವಾದಂದು) ಇನ್ನೆ ಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಇದೆಯೋ ತಿಳಿಯದು. 


ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೬೭ 


ಮರ್ದಿನಿ, ಸರಸ್ವತಿ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಮೊದಲಾದ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಅನಂತರ 
ಲಿಂಗವನ್ನು ಕೈಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಶಿವಯೋಗಿಯ ಚಿತ್ರ (ಅದಾರದೋ ತಿಳಿಯದು) 
ತುಂಬಾ ಅಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮುಂದಿನ ಪುಟದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಗಿರುವ ಲಿಂಗವನ್ನು 
ಪೂಜಿಸುತ್ತಿರುವ ಗುರುಗಳೊಬ್ಬರ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಅದಾದನಂತರ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಶಃ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರ ಬರು 
ತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಪುಟದಲ್ಲಿ "ವೃಷಭೇಂದ್ರ ವಿಲಾಸ' ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪುಟದಲ್ಲಿ "ಶ್ರೀ ಗುರು ಬಸವಲಿಂಗಾಯನಮಃ' ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯೂ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 
ಮುಂದಿನ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಪುಟಗಳು ಕನಿಯ ಸ್ವವಿಷಯ ಮತ್ತು ಕೃತಿಯ 

, ವೀಠಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಗಳಿಲ್ಲ.. ಅದಾದನಂತರ ಬಸವಣ್ಣನವರ ಚರಿತ್ರೆ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ; ಅಂತೆಯೇ ಚಿತ್ರಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಸುಗ್ಗಿಯೂ ಸಹ. ಕಥೆ ಹೀಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ : ಶಿ 

ಸಾಂದೆ ಪುರಾಣವ ಸೂತನು 

ಚಂದದೊಳರುಹುತಿರೆ ಶಿಾನಕರಿಗೆ ಪ್ರಮಥೆರಾ | 

ಸಂದಣಿಗೆ ಬಸವ ಮಹಿಮೆಯ 

ನಂದದೊಳತಿಳಾಯ ಗಣಪನುಸುರುತ್ತಿರ್ದಂ Il 
ಈ ಪದ್ಯವಾದೊಡನೆಯೇ ಇದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾದುದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಎರಡು ಚಿತ್ರಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಸೂತನುಸ್ವಾಂದಪುರಾಣವನ್ನರುಹುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಎರಡನೆ 
ಯದು ಅತಿಕಾಯ ಗಣೇಶನು ಗಣಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಬಸವ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರು 
ವುದು. ಅತಿಕಾಯಗಣನಾಥನ ಕಥನ, ದ್ವಿ ಪದಿಯಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಒಂದೆ) ದಿನ ನಂದೀಶ ಕೈಲಾಸದಿಂದಾ | 

ಚೆಂದದಿಂ ಭೂಲೋಕವನು ನೋಳ್ಪೆನೆಂದಾ Il 
ಇದರ ಕೆಳಗಡೆ ನಂದಿ ಭೂಲೋಕಾಭಿಮುಖವಾಗಿ.ಬರುತ್ತಿರುವ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಅಲಂಕೃತ 
ವಾದ ಗೂಳಿಯ ಚಿತ್ರ ಬಹು ಅಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ; ಚೈತನ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. 

ಮೇರೆಪಿಂದಿಳಿದು ದಕ್ಷಿಣದೆ ಮುಖವಾಗಿ 

ಸಾರಿ ಬರುತ್ತಲೆ ನಂದಿ ಗುಳಿಯೊಳಗೆ ಮಲಗಿ ॥ 
ಈ ಸಾಲುಗಳ ಕೆಳಗೆ ನಂದಿ ಮಲಗಿರುವ ಚಿತ್ರ. ಮುಂದಕ್ಕೆ ತಂದು ಒಂದು ವನಮಧ್ಯ 
ದೊಳಗೆ ಅದು ಇರಲು ಅನಿಮಿಷಾಖ್ಯನೃಪ ಬರುತ್ತಿರುವುದು ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಕಥೆ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದೊಂದು ಪುಟದಲ್ಲಿಯೂ ಚಿತ್ರಗಳದೇ ಪ್ರಧಾನಪಾತ್ರ. 
ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ವರಣೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ದ್ವಿಪದ ಕಂದ ಷಟ್ಪದಿ ಹಾಡು (ತಾಳಸಮನ್ವಿತ) ಈ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಬಂದು, ಕಥೆ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಲಿಂಗವಿಲ್ಲದೆ ಬಂದ ನಂದಿ 
ಯನ್ನು ಕೈಲಾಸದಲ್ಲಿ ದ್ವಾರಪಾಲಕ ತಡೆಯುವುದು ; ನಾರದರ ಆಗಮನ, ಇತ್ಯಾದಿ 


ಯಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಕಥೆ ಮುಂದೆ ನೆಂದಿ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಬಸವಣ್ಣ ನೆವರಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿ 
ಪರ್ಯವಸಾನಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಬಸವಣ್ಣ ನ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಗಣಸನೂಹವೂ ಹುಟ್ಟ ಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಇದೆಲ್ಲದರ ಚಿತ್ರೀಕೃ ತರೂಪ ತುಂಬಾ ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. 

ಮಾದರಸ ಮಾದಲಾಂಬಿಕೆ ನಂದಿ ವ್ರತ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ; ಅದು ಫಲಿಸುವುದು ; 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ಜನನ, ಸಂಗಮೇಶ ಗುರು ಬಂದು ಆತನಿಗೆ ಲಿಂಗದೀಕ್ಷೆ ಮಾಡುವುದು 
ಸುಂದರಿಯರು ತೊಟ್ಟಿಲು ಕಟ್ಟಿ ಜೋಗುಳವಾಡುವುದು, ಬಸವನ ಅಕ್ಷರಾಭ್ಯಾಸ, 
ಬಾಲಲೀಲೆಗಳು, ಸಂಗಮಕ್ಕೆ ಆಗಮನ, ಅಕ್ಲೆಂದ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕೆ--ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಕಥೆ 
ಬೆಳೆದಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಾಹೋಗುವುದೇ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರವಾದ ಅನುಭವ. ಯಥಾ 
ವತ್ತಾದ ಪ್ರತಿಕೃತಿಯ ನಿಧಾನನಸ್ಲ ಈ ಚಿತ್ರಗಳದು. ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಕಾನಾ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿವೆ. ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಅಂದರೆ ಬಸವಣ್ಣ ಮರ್ಶ್ಯದೆ ಮುಣಿಹವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಕೂಡಲಸಂಗಮದಲ್ಲಿ 
ಐಕ್ಯವಾಗಿ ಕೈಲಾಸಕ್ಕೆ ಬರುವವರೆಗೂ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಈ ಚಿತ್ರಗಳ 
ತೆ ಶಿಷ್ಟ ವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ; ಗ್ರಂಥವನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಯ 
ಬೇಕು. ಬಸವಣ್ಣನವರ ಕಥೆ ಮುಗಿದಮೇಲೆ ಓಹಿಲಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಇತರ ಕೆಲವು 
ಶರಣರ ಕಥೆಗಳು ಬರುತ್ತೆ ವೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಹೀಗೆಯೇ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದೆ 
ಕವಿಯೇ ಈ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನೂ ಬಕೆದೆನೋ ಅಥವಾ ನಂಜುಂಡನ ಕಾವ್ಯ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬ 
ಕಲಾವಿದನ ಜಯಾ ಪ್ರ ಶೋಭೆಯನ್ನಿ ತ್ತಿತೋ ತಿಳಿಯದು. ಸಾವಿರಾರು ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಈ ಗ್ರಂಥ ಚಿತ್ರಕಲಾಸರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಣೀಯವಾದುದು. 

ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ರಚಿತವಾಗಿರುವ 1 ಸಾಧ್ಯ. ಶ್ರಿ ಶ್ರೀತತ್ವರಿಧಿಯಂತೆಯೇ "ಚದುರಂಗ ಚಕ್ರ ಗ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವೊಂದು ಇವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿದೆ. "ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಮಹಾರಾಜ ಕಂಠರವರಿಂದ 
ರಚಿತವಾದ'--ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಆ ಗ ಸ ಂಥದ "ಹೊಡಲಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಕೊನೆಯ 
ಪಕ್ಷ ಅವರ ಸೋಷಣೆಯಿಂದ STE ನಿರ್ವಿವಾದ. ಹುಲಿಕಲ್ಲುಮನೆ, 
ಪಗಡೆಯ ವಿವಿಧ ಹಾಸುಗಳು, ಚದುರಂಗದ ಮನೆಗಳು, ಮೊದಲಾದವುಗಳ ರಚನೆ 
ಮತ್ತು ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗ್ರಂಥ ಇದು. ವರ್ಣರಂಜಿತವಾದ ಈ ಚಿತ್ರಗಳ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಶಲತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

"ಉದ್ದ ರಣೆಯ ಪತ್ರಗಳು' ಎಂಬ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯನ್ನು ಕುರಿತೂ ಒಂದೆರಡು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಬೀಜಾಕ್ಷರಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಕ್ಷೆಗಳು, 
ಇಲ್ಲಿ . ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಷಟ್‌ಚಕ್ರಗಳು, ಮಂತ್ರಗಳು ಮೊದಲಾದ 
ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸದ ಪರಿನಿಡಿಗಳನ್ನೂ ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವತ್ತಾದ ನಕ್ಷೆಗಳ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೈಸೂರಿನ ಪ್ರಾಚ್ಯ ಸಂಶೋಧನಾಸಂಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಎರಡು 
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ಕಟ್ಟುಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಹುಶಃ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ಕಾಲ ಅಥವಾ ಸ್ವಲ್ಪ ಈಜೆಗೆ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಇನ್ನೊಂದು ಕಟ್ಟು ಈ ಶತ 
ಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದು. "ಶ್ರಿ ಜಗದ್ಗು ರು-ನಾಗಲಿಂಗ ಪರಿವ್ರಾಜಕಾ 
ಸಾ ಮಠಾಧ್ಯಕ್ಷ ರಾದ ಶ್ರೀ ಶಿಲ್ಪಿ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಿ ಸಿದ್ಧ ಿಂಗೆಸ್ವಾ ಸಿ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಪ್ರತಿಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ ಉದ ರಣೆಯೆ ಪಟಗಳು ಮವ 
ಇವುಗಳ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವುದು &ಿ ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಗೃತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ಅಜಿಯ: ಪ್ರಾಚೀನಪ್ರ ತಿಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದರೆಂದುಹೇಳಿರವುದುಗಮನಾರ್ಹ. 
ಆ ಪ್ರಾಚೀನಪ್ರ ಸ ಯಾವುದೋ ದಾನ ಅಂತೂ ಅವು ಬಹಳ ಕುತೂಹಲಕರ 
ಪಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ' ಕೂಡಿವೆ. "ಅಂಗಷಡಾಕ್ಷರಿ ಚಾ "ಲಿಂಗನಡಾಕ್ಸರಿ 
ಉದ್ದರಣೆ”, "ಲಿಂಗಸಂಚೀಕರಣ ಉದ್ದೆ ರಣೆ”, "ನನಚಕೊ "ದ್ವ ರಣೆ', "ಮಹಾಲಿಂಗೋ 
ದ್ವರಣೆ'- ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಉದ ರಣಿಗಳು ಅರ್ಥವತ್ತಾ ವೆ. "ಅಲಿ ಬಹುತ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಮೂರ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರ, ನಕ್ಷೆಗಳು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಬೀಜಾಕ್ಷರಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ; 
ವರ್ಣಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ--ಮೊದಲಾದ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅವು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಿವೆ; ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಂಕೇತಗಳ ನಿರೂಪಣೆಗಳೆರಡೂ ಅಲ್ಲಿ 
ಏಕೀಭವಿಸಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಶಿಲ್ಪಿ ಸಿದ್ದಲಿಂಗಸ್ವಾಮಿಗಳು ಕಟ್ಟ, ಸಿದ ದೇವಸ್ಸಾ ) ನದ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಡೆ. ಮೈಸೂರಿನ 
ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇವು ಇತ್ತಿ ಚಿನ ಉಜ್ವಲ ಉದರಹರಣೆಗಳೆನ್ಸ್ಟ ಬಹುದು. 
ಮೈಸೂರಿನ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಭ್ಯಾಸ ಆವಶ್ಯಕ. ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ಚಿತ್ರಕಲಾಕೃತಿ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ. ಇನ್ನೂ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿಲ್ಲನೆಂಜೇ ಹೇಳಬೆ(ಕು. ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದವುಗಳೂ 
ಕೂಡ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನವನ್ನು ಪಡೆದಿಲ್ಲ; ಅವುಗಳ ವಿವರವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆದಿಲ್ಲ. 
ಚಿತ್ರಕಲಾತಜ್ಞ ರಿಂದ ಆಗಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಅದು. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಬಹು 
ದಾದರೆ ಜೊಪ್ಪಗೌಡನಪುರ, ತಲಕಾಡು, ಮೊದಲಾದ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಹಿರಿಯೂರಿನ ತೇರುಮಲ್ಲೇಶ್ವ ರ ದೇವಾಲಯದ ಜಸು 
ಮಂಟಪ, ಸುಂದರವಾದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇ ಒಳಛಾವಣಿಯಲ್ಲಿ (ಮತ್ತು 
ನವರಂಗದ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡ) ಶಿವಪುರಾಣದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿರುವ 
ಅನೇಕ ಚಿತ್ರಗಳಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬಹಳ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚಿತ್ರಗಳು ಸುಮಾರು ೧೬ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವುಗಳಾ 
ಗಿರಬಹುದೆಂದೂ ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 3 ಬೊಪ್ಪಗೌಡನಪುರದ ಮಂಟೇಸ್ವಾಮಿ ಮಠದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳು ರಾಮಾಯಣ ದೈ ೈಶ್ಯಗಳೆನ್ನೂ ಶಿವಪುರಾಣದಿಂದ ಅನೇಕ ಸನ್ಸಿನೇಶ 
ಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿವೆ. ಇವುಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆದಿಲ್ಲ. ತಲಕಾಡಿಗೆ ಸಮೀಪ 
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ದಲ್ಲಿರುವ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ ದೇವಾಲಯದೆ ಪ್ರಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಂಟಪವಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರ ಮಂಟಪವೆಂಬ ಹೆಸರೇ ಅದಕ್ಕೆ ರೂಢನಾಗಿದೆ. ಆ ಮಂಟಪದ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಶಿವಪುರಾಣದಿಂದ ಅನೇಕ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು 
ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆ ಚಿತ್ರಗಳ ಹೆಸರನ್ನೂ ಸನ್ಸಿನೇಶಗಳ ವಿವರಣೆಯನ್ನೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಚಾಮರಾಜನಗರ ಗುಬ್ಬಿ ಮೊದಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿವೆ. ಎಷ್ಟೋ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಲನ ದವಡೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಅಳಿದುಹೋಗಿರಬೇಕು. ಈಗ ಳಳ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕೆಲವು ಅಳಿದುಹೋಗುವ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿವೆ. ಅವು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮರೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಅವುಗಳ 
ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಯಬೇಕು. ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಪ ಫ್ರಯತ್ನ ಗಳನ್ನು 
ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದೂ ಅತ್ಯಾವಶ್ಯಕವಾಗಿದೆ. 

ಇದುವರೆಗೂ ನೋಡಿದ ಈ ಶ್ರೀಮಂತ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಕ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿ 
ದರೆ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆ ಏನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು 
ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅದು ಕೊಟ ಶರುವುದಷ್ಟೆ ಸೇ ಅಲ್ಲದೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಆ 
ಕಲೆ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಇತರ ಎಲ್ಲಾ 
ತೈಲಿಗಳನ್ನು ತಾನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ, ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ; ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆದಿದೆ. ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅದರದು ಮುಖ್ಯ 
ವಾಗಿ ಸಮನ್ವೇಯಮಾರ್ಗ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹೊಸ 
ಕಾಲಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಅದರ: ಶಕ್ತಿ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ವಿನ್ಯಾಸ ಸಗಳು ಬೆಳೆಯುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಹಿಂದಿನ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು, : ಹೊಸ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಸರಾಂತ 
ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಕೆ. ನೊಕಟಪ್ಪನನರು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಈಗ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕ ಕಲಾನಿದರು 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಗಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾವಿದರೂ 
ನಿರೀಕ್ಷಿತ ಮಟ್ಟಿ ವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಮುಟ್ಟುವುದು ಅಸಂಭವವಾದರೂ 
ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಚಿತ್ರಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಯುಗಕ್ಕನು 
ಗುಣವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಸಮಾರೋಪ 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಸ್ಥ ತಿಯ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದೆವು. ಪ್ರಾರಂಭ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿದಂತೆ "ಸಂಸ್ಥ ತಿ” ಎಂಬುದು ವಿರಾಡ್ರೊ ನಿಯಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ಅದರೆ 
ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ ಇಂತಹ ಒಂದು ಪರಿಮಿತ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹಿಡಿದು 
ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ಸಾಹಸವೇ ಸರಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬಾಳಿ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬಿಳಲು ಬಿಟ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನೆರಳನ್ಲೀಯುತ್ತಾ ಸಾರ್ಥಕ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಜನಪದದ ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ವಿವೇಚಿಸಿ 'ಕೊನೆಮುಟ್ಟ ಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಕೆಲಸ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ತ ಫ್‌ ಅಂತಹ sd ಸನಾತನ ವೃಕ್ಷ. ಕಾಲದಿಂದ ಮತ್ತು ಸತ್ವ 
ದಿಂದೆ ಅದು ಸನಾತನ; ಆದರೆ ಅದರ ಚೇತನ ನಿತ್ಯನೂತನ. ಇಂದೂ ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಬಿಳಲುಗಳು ಬೇರೂರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ; ಓಸಿಲುಗಳು ಕುಡಿಯೊಡೆದು ಹೂವುಗಳು 
ಅರಳುತ್ತಿವೆ. ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಅದು ಪೋಷಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಇದುವರೆಗಿನ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಈ ನನ್ನೂಸಲಿಭುನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾತ್ರ. 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ವ್ಯಕ್ಕಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನೂ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಹನ್ನೆಲೆಯಾದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಆ ಜೀವನ ದೃಸ್ಟಿಗೆ ಪೋಷಕವಾದ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ ವಿವೇಚಿಸಲಾಯಿತು. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ, ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದೇನಲ್ಲ. ಭರತಖಂಡದ 
ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾದ ಅಂಗವಾಗಿರುವ ಕರ್ಣಾಟಕ, ತನ್ನೆ ಆಶಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ, 
ಅವುಗಳ. ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕುಶಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಆದರೆ ಅದರ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ವೆ ೈನಿಧ್ಯ ಕ್ಕ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ವರೂಪನ 
ನ್ಲಿತ್ತು ಅದರ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ Riek ಈ ವೇತನದ 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿನ್ದೇನೆ. 


೭೭೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕರ್ಣೂಟಿಕವನ್ನಾ ಳಿದ ವಿವಿಧ ರಾಜವಂಶಗಳು, ಈ ನಾಡಿಗೆ ಬಂದ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿಯೇ 
ಹುಟ್ಟ ಜೆಳೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಂದೋಳನಗಳ್ಳು ಜನಪದವನ್ನು ಅವು ರೂಪಿಸಿದ ಬಗೆ, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಪಡೆದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ, 
ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ಚಿತ್ರಾದಿ ಕುಶಲಕಲೆಗಳ ಸಾಧನೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು 
ಒಂದು ಸಮನ್ವೇಯ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯದೃಷ್ಟಿ. ಭರತಖಂಡದ ಸಂಸ ತಿಯ ಈ ಅಂಶ 
ವನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಅದರ ಚಲನವಲನದ 
ಒಂದೊಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಕದೆಂಬರು ಅಥವಾ ಅವರಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ 
ಶಾತವಾಹನರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕೆಳದಿ ಮೈಸೂರು ಅರಸರವರೆಗೂ ಎಲ್ಲ ರಾಜವಂಶಗಳೂ 
ಉದಾತ್ತ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಜೆಳೆದು ಬಂದುದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ತಮ್ಮ ಜಾತಿ 
ಮೆತೆ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಧರಾಗಿ ಇತರರನ್ನು ನಿರ್ನಾಮ ಮಾಡ ಹೊರಟ ಕ್ರೂರಿಗಳಾದ 
ರಾಜರನ್ನು ಈ ದೀರ್ಫ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪಿತಪ್ಪಿ ಕೂಡ ಕಾಣಲಾರೆವೆಂಬುದು ಗಮ 
ನಾರ್ಹವಾದ ಸಂಗತಿ. ಈ ನೆಲದ ಗುಣವೇ ಅದಿನ್ನು ವಷ್ಟ ಸೈ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅವರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ರಾಜರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿ 
ಬಹುದು. ಒಂದೇ ವಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಾಜರು ಒಂದೊಂದು ಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಲಿಯುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ರಾಜರಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಶೈವಧರ್ಮವನ್ನು ಅನಲಂಬಿಸಿದ್ದರೆ, ನೃಪ 
ತುಂಗನೆಂತಹನರು ಜೈನಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಮನಸೋತಿದ್ದ ರು. ಹೊಯ್ಸಳ ಬಲ್ಲಾಳ್ಕ ತೈವನಾದರೆ 
ಅವನ ತಮ್ಮ ವಿಷ್ಣುನರ್ಥನ ವೈಷ್ಣವ. ಅದು ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಒಲವು. ಆದರೆ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಸರ್ವಧರ್ಮರಕ್ಷ ಕರೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆತಿರಲಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ 
ತಾವು ಒಲಿದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಕೊಟ್ಟಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇತರ 
ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ನಿರ್ನಾಮ ಮಾಡುವಂತಹ ದ್ವೇಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ ದುರ್ಫಟನೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜಕೀಯದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆಯ ೧ ಸಂಭವಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಶ್ಲಾಘ 
ನೀಯ. ಚಾಲುಕ್ಯರು, ಗಂಗರು, ಹೊಯ್ಸೆಳರು, ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸರು, ಕೆಳದಿಯ 
ನಾಯಕರು ಈ ಎಲ್ಲ ಅರಸು ಮನೆತನಗಳಿಗೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. 

ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಕಾಣುವ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಂಶ 
ವೆಂದರೆ ಯುದ್ದಗಳು. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಇಡೀ ಭರತಖಂಡಕ್ಕೇ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಾತು. ಅಂದಿನ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು ; ರಾಜತ್ವದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಸಹಜವಾದ ಧರ್ಮವಾಗಿತ್ತು. 
ಇಂತಹ ವೀರ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಾಧನೆ ಅನುಪಮವಾದುದು. ಅಖಿಲ 


ಸಮಾರೋಪ ೭೭೩ 


ಭಾರತವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದಂತಹ ವೀರರು ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದರು. 
ಕದಂಬ ವಂಶಸ್ಥಾಪಕನಾದ ಮಯೂರಶರ್ಮನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅವಿರತವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದೆ 
ಈ ವೀರಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದರೆ ೨ನೇ 
ಪುಲಿಕೇಶಿ, ಧ್ರುವಧಾರಾವರ್ಷ ೩ನೇ ಗೋವಿಂದ, ೩ನೇ ಇಂದ್ರ, ೬ನೇ ವಿಕ್ರಮ್ಮ 
ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ, ೨ನೇ ಬಲ್ಲಾಳ, ಇಮ್ಮಡಿ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ-- 
ಈ ಒಂದೊಂದು ಹೆಸರೂ ಪರಾಕ್ರಮದ ಒಂದೊಂದು ಸಂಕೇತ ಎನ್ನುವಂತಾಗಿದೆ. 
"ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚರಿತ್ರೆ ಎಂದರೆ ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಚರಿತ್ರೆ' ಎಂದು ಶ್ರೀ ಎಂ.ಹೆಚ್‌. 
ಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತು! ಸಂಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯವೆನ್ನುವಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಒಬ್ಬೊ 
ಬ್ಬರೂ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿದರು. ಕೆಲವರ ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ ಉತ್ತರ ಭಾರತವೂ 
ತತ್ತರಿಸಿತು. ಕನ್ನಡ ಸೈನಿಕರ ಕುದುರೆಗಳು ಗಂಗಾನದಿಯಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ಹಿಮಾಲಯದೆ 
ತಸ್ಪಲನ್ನು ಕಂಡವು. ನೇಪಾಳದವರೆಗೂ ಕನ್ನಡೆ ರಾಜವಂಶಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಹೆಬ್ಬಿತು. 
ಅಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ಶಾಖೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಂತೆಯೂ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ನಾನ್ಯದೇವನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಪಡೆದು ಆಳಿದ ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜವಂಶವೊಂದು ನೇಪಾಳ 
ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಂಗಾಳದ ಸೇನರು, ಜೋಧಪುರ ಮತ್ತು ಬಿಕನೇರಿನ 
ರಾಠೋಡರು ಕರ್ನಾಟಕವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು.3 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಜರ ಪರಾಕ್ರಮ ಪಾಶವೀವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ವೀರರೂ ಧರ್ಮವೀರರೂ ಆಗಿ 
ದ್ವರು; ಧರ್ಮವಿನಯಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಶತ್ರುಗಳೊಡನೆ ಹೋರಾಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೂ 
ಉದಾತ್ರ, ಆದರ್ಶ ಅವರ ಕಣ್ಣ ಮುಂದಿರುತ್ತಿತ್ತು. ವಿಜಯಿಗಳಾದಾಗಲೂ ಕ್ಷಮಾಗುಣ 
ಅವರ ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಅಲಂಕಾರಪ್ರಾಯವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಶರಣಾಗತರಕ್ಷಣೆ 
ನಮ್ಮ ರಾಜರುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಬಹು ದೊಡ್ಡಗುಣ. ಕೆಳದಿಯ ರಾಣಿ ಚೆನ್ನಮ್ಮನ 
ಸಾಹಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಶಿವಾಜಿಯ ಮಗಳಿಗೆ ಆಶ್ರಯಕೊಟ್ಟ f 
ಆಕೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಔರಂಗಜೇಬನನ್ನು ದಿಟ್ಟಿತನದಿಂದ ಎದುರಿಸಿದುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ಸೋಲಿಸಿ ಹಿಮ್ಮೆ! ಸಲು ಸಮರ್ಥಳಾದಳೆಂಬುದು ನೈತಿಕಬಲದ ಮಹಾವಿಜಯವನ್ನು 
ಸಾರಿಹೇಳುತ್ತಿದೆ. ಕೆಳದಿಯ ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಣೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿ. 
ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ವಿರುದ್ದ ಹೋರಾಡುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಅವನ ಜೀವನವೆಲ್ಲಾ ಕಳೆ 
ಯಜಿ ಹೋಗಿದ್ದರೆ; ಅಖಿಲ ಭಾರತದ ಮಟಿ ಕೈ ನಿರಬಹುದಾದ ಅತ್ಯಂತ ದಕ್ಷ ಮತ್ತು -: 
ಮುತ್ಸೆದ್ದಿಯಾದ ರಾಜನಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿ ದ್ವನೆನ್ಸ್ನ್ಬ ಬಹುದು. ಆತನ ಆಡಳಿತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ನೀತಿಗಳಿಗೆ "ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕನ ಶಿಸ್ತು' ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಆತನ 
ಸೂತ್ರ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ಆತ ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 

1 «ಕನ್ನಡೆ ನಾಡಿನ ಚರಿತ್ರೆ" (ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಪ್ರಕಟಣೆ.) 
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ಭರ್ಮಧುರಂಧರನನ್ನಾಗಿ ಆತನನ್ನು ಮಾಡಿದೆ. ಇಷ್ಟಲ್ಲದೆ ಆತ ಮುಮುಕ್ಷವೂ, 
ಧರ್ಮಮಾರ್ಗದ ಸ್ವತಃ ಸಾಧನೆಯಿಂದ ಮುನ್ನಡೆದ ಸಾಧಕನೂ ಆಗಿದ್ದೆ ನೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ರಾಜ್ಯಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜವಂಶದ ಶಕ್ತಿ, ನಾಡಿನ ಆಗುಹೋಗುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ನಾಡಿನ ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯೆಂದರೆ ರಾಜವಂಶಗಳ 
ಚರಿತ್ರೆಯೇ. ಆದೆರೂ ಜನಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳನ್ನೂ ಅದು ವ್ಯಾಪಿಸಲಿಲ್ಲ. ಜನಪದ 
ಜೀವನದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಆವರಿಸಿದ್ದು ದು ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿಯಲ್ಲ; ಧರ್ಮಶಕ್ತಿ. ರಾಜರು 
ಸಹ ಅದಕ್ಕೆ ಅಧೀನರಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಡಳಿತ ಕ್ರಮವನ್ನೂ, ಆರ್ಥಿಕ ರೀತಿ 
ನೀತಿಗಳನ್ನೂ ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸಹ ರಾಜನಿಗೆ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳೇ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕವಾಗಿ 
ದ್ಹುವು. ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿ, ಧರ್ಮಶಕ್ತಿಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. 

ಶಾಸನಗಳಿಂದಲೂ ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಷ್ಟಿ ಜೀವನದ 
ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಕನ್ನ ಡಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವುದರಿಂದ ಜನಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ಆಧಾರಗಳಾಗಿ ಅವು ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ, 
ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ವೀರಜೀವನಗಳು ಹೇಗೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪ್ರಚೋದಕ ಶಕ್ತಿ 
ಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದಾಗಲೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ವೀರ ಜೀವನವೂ 
ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪರ್ಯವನಾಯಿಯೇ. ಊರಿನ ಮತ್ತು ನಾಡಿನ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ, ಕೆಡುಕಿನ 
ನಾಶಕ್ಕಾಗಿ, ಒಳಿತಿನ ಸಂವರ್ಧನೆಗಾಗಿ ನಾಡಿನ ವೀರರು ತಮ್ಮನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದ ಧರ್ಮವೀರತ್ವವನ್ನು ಅಸಂಖ್ಯಾತ ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಕಲ್ಲು ನಿಶಿಧಿಗಲುಗಳಂತೂ ಕರ್ಣಾಟಕ ಶಾಸನ ಸಂಪತ್ತಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು 
ತೋರಿಸುವಂತಹವು. ದಾನಶಾಸನ ದತ್ತಿಶಾಸನ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, 
ನಾಡಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ನಿವಿಧ ಮುಖಗಳ ಪರಿಚಯ ನಮಗಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜರೂ, 
ಸಾಮಂತರು, ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ರಾಣಿಯರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲಜಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೆಲಸಗಾರರು 
ಸೇವಕರೂ ಕೂಡೆ ದಾನವಿತ್ತು ಶಾಸನಸ್ಥರಾಗಿರುವುದು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ವಿಶೇಷ ಆಂಶ. ಧರ್ಮಸಮನ್ನಯವನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಸಾಧಿಸಿರುವ ರೀತಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಶಾಸನಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನೆ. ಸರ್ವಧರ್ಮಧೇನುಗಳಿಗೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕವು ಆಡುಂಬೊಲವಾಗಿತ್ತೆಂಬುದನ್ನು ಶಾಸನಗಳು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಡುತ್ತಿವೆ. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಹರಿಹರಮೂರ್ತಿಯ ವರ್ಣನೆ, ತ್ರೈ ಪುರುಷ ದೇವಾಲಯ, 
ಬೇಲೂರು ಶಾಸನದ "ಯಂಶ್ಚೈವಾಸ್ಸಮುಪಾಸತೇ ಶಿವ ಇತಿ' ಎಂಬ ಶ್ಲೋಕ--ಇತ್ಯಾದಿ 
ಅನೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ರಿಸಿಕೊಳ ಬಹುದು. 

ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ಸಾರವನ್ನೂ ಸಾರವತ್ತಾಗಿ ಮತ್ತು ಜೀವಂತ 
ವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವ ಮಾಧ್ಯಮನೆಂದರೆ ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸಮಷ್ಟಿ ಮನಸ್ಸಿನ 
ನೇರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಇದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಗಳ ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಆಶೋತ್ತರ 
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ಗಳಿಂದ ಇದು ಸಹಜವಾಗಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಸದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಿಸ್ರಲತೆ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾಗಿರುವಂತೆ, ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಮಹೋನ್ನ ತವೂ ಮಹತ್ವ ಪೂರ್ಣವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಬಹುಮುಖವಾದ ಜೀವನದ ಹರಹನ್ನೂ ಹಾಸು ಬೀಸುಗಳನ್ನೂ ಶಕ್ತಿಸಂಸನ್ಹ 
ವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಭಾಷೆ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವ ಪವಾಡ ಇಲ್ಲಿನ ಜನಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಲಾವಣಿಗಳು, ಗರತಿಯ ಹಾಡುಗಳು, ಕೋಲಾಟದ ಪದ 
ಗಳು ಮೊದಲಾದುವು ಜನನದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಠ ೈ 13 ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೊಡುಗೆಗಳೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳು, ತೊಗಲು ಬೊಂಜೆಯ ಆಟ, ಸುಗ್ಗಿಯ ಕುಣಿತ 
—ಮೊದಲಾದ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸಿರುವ ಒಂದು ಮುಖವಾಗಿ ಜನಸದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದು ಬಂನಂತೆ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಬಲವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖವಾಗಿ ಪ್ರೌಢ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೈಲೆಯಾದ ವಿನಿಧ ಧರ್ಮ ಪರಂಪರೆಗಳು ಬೆಳೆದು 
ಬಂದುವು. ಜನಜೀವನದ ಅಂತರಂಗದ ಸಂಸ್ಥಾರಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಅವಕ್ಕನುಗುಣವಾದ 
ಬಹಿರಂಗದ ವರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ರೂಪುಗೊಳಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ 
ಸ್ಥಾನ ಅತಿ ಪ್ರಬಲವಾದುದೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹನಿಲ್ಲ. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡೂ 
ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾದುವು. ಒಂದೇ ಶಕ್ತಿಯ ಎರಡು ಮುಖಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದುವು. 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಧರ್ಮ, ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು ; ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪೂರಕಶಕ್ತಿ 
ಯಾಯಿತು. ಜನತೆಯ ಜಾಗ್ರತಿಗಾಗಿ ಇನೆರಡೊ ಮೀಸಲಾದುವು. ಜೈನರು ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆಗೆ ಕೈಹಾಕಿದುದು ಧರ್ಮಜಾಗ್ರತಿಗಾಗಿಯೇ. ಪಂಪ ಆದಿಪುರಾಣವನ್ನು ಬರೆ 
ದುದು "ಕಾವ್ಯಧರ್ಮಮಂ ಧರ್ಮಮುಮುಂ' ಹೇಳುವುದೆಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆಯ 
ಬೇಕು. 

೧೨ನೇ ಶಶಮಾನವಂತೂ ಭರತಖಂಡದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು 
ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ಯುಗ. ತುಕ್ಕುಹಿಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಜ್ಜಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊಳೆಪನ್ಮಿತ್ತ ಮಹಾಕಾರ್ಯ ಆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಜನತೆಯ ಆಂತರಂಗಿಕ 
ಶಕ್ತಿಯಾದ ಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ವಿನಾಶಕಾರಕ ಉಪಜೀವಿಗಳು ಬೆಳೆದಿದ್ದೆ ರೂ ಪರಂಪರೆಯ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜನ ಅದಕ್ಕೇ ಅಂಟಕೊಳ್ಳುವಂತಾಗಿತ್ತು. ಚತುರ್ವರ್ಣಗಳ ರಕ್ಷಣೆ, ಮೇಲು 
ಕೀಳುಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ರಾಜನ ಪವಿತ್ರ ಕರ್ತವ್ಯಗಳೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿ 
ಸಿದ್ದುವು. ಅವನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಸಮತೆಯನ್ನು ಬೋಧಿಸುವ ಹೊಣೆಯನ್ನು ಸಾಧು 
ಸಂತರೂ ಅನುಭವಿಗಳೂ ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ಭರತಖಂಡದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡರಿಯದೆಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮತೆಯನ್ನು ಬೋಧಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ 
ಸಾಧಿಸಿಯೂ ತೋರಿಸುವ ಅಪೂರ್ವ ಅವಕಾಶ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಆ ಭಾಗ 
ವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟವರು ಬಸವಣ್ಣನನರು, ಮತ್ತು ಇತರ ಶರಣರು. ಅಸ್ಪ ಎಶ ತೆಯ 
ನಿರ್ಮೂಲನ, ಕಾಯಕದೆ ಮಹತ್ವ ಮೊದಲಾದ ಅವರ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಸಾಧನೆಗಳು 


೭೭೬ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಮಹತ್ತರವಾದ ಘಟ್ಟಿ. ಅವರ ಆ ಪುಣ್ಯಸಾಹೆಸದ 
ಫಲವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಈ ವಚನಗಳದು ಬಹುಶಃ ಇನ್ನಾವ 
ಭಾರತೀಯ ಭಾಷೆಗೂ ಇಲ್ಲದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟರೂಪ. ಜನತೆಯನ್ನು ಚುಚ್ಚಿ ಎಚ್ಚರಿ 
ಸುವ ಕೆಚ್ಚನ್ನ್ಯೂ ಅನುಭವದ ನಿಲವನ್ನೂ ತ್‌ ಬಟ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ 
ಸನ ಸಜಿದು ಕನ್ನಡ ಕೃ ಕೃತಕೃ ತೈ ವಾಯಿತು. 
ರ್ಣಾಟಕದ ಗರ್ಭದಿಂದಲೇ pi ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಆಚಾರ್ಯ ಮಧ್ವರು 
ಪ್ರ ಜಸತ ತತ್ಕ FASEB ಮೇಲೆ ಬೆಳೆದು ಪುರಂದರಾದಿ ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾದ ದಾಸ ಸಸಾಹಿತ್ಯ ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೊ ಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ಶಿ * ಅಂತೆಯೇ ನಿಜಗುಣಾದಿ 
ಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ತತ್ವಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬ ಪ್ರಕಾರವ ನ್ನು ಹಿಂದಿಯೇ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ರಚನೆಯ ವಿನಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ, ಛಂದಸ್ಸಿನ ವೈವಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಶಕ್ತಿಯುತ 
ವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ, ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಧನೆ ಅಗಾಧವಾದುದು. ಚಂಪೂ 
ರಗಳೆ ಷಟ್ಟದಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ತ್ರಿಪದಿ ವಚನ ಹಾಡು, ಈ ಮೊದಲಾದ ವೈವಿಧ್ಯಗಳು 
ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಧನೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಂಶಗಳು. ಪ್ರಯೋಗ ಶೀಲತೆ ಕನ್ನಡಸಾಹಿತ್ಯದ 
ದಾರಿದೀಪವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು ; ಪರಿಣತ ಮನಸ್ಸಿನ ಪರಿಸಕ್ತ ಅನುಭನದ ಪ್ರಭಾವ 
ಆ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನಡೆಸುವ ಚೈತನ್ಯ ಶಕ್ತಿಯಾಯಿತು ; ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿ 
ಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜನಪದಸಾಹಿತ್ಯಗಳಂತೆಯೇ ಇತರ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹಲವಾರು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದುದನ್ನು ಹಿಂದಿ ನೋಡಿ 
ಬ್ಹೇೀವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ ಚಿತ್ರ ಈ ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಸ್ವ ಲ, ವಿವರವಾಗಿ ನೋಡಲಾಯಿತು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ತಿಯ ಮಖಕ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಶಿಲ್ಪವನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಕಂಚಿನ ವಿಗ್ರಹಗಳಲ್ಲೊ ಎರಕಹೊಯ್ದು ನಿರ್ನಿಸುವ ಪಂಚಲೋಹದ 
ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಗಂಧದ ಮತ್ತು ದಂತದ ಕೆತ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಆವಶ್ಯಕತೆ 
ಯಿದೆ. ಗಂಧದ ಮರದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ದಂತದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ ಮೂರ್ತಿಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ 
"ಗುಡಿಗಾರರ ಕಲೆ' ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಾಧನೆ. ಅಂತೆಯೇ "ಜಾನಪದ 
ಸಂಗೀತ' ಎಂಬುದೇ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗುವಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ನಿಷಯ, ಜಾನಪದ ಚಿತ್ರಕಲೆಗೂ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಜಾನಪದ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರದ ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾದರಿಗಳು ಸಿಕ್ಕದಿದ್ದರೂ ಈಗ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು: ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಅಗತ್ಯ. ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಬರೆಯುವ ರಂಗೋಲಿಯ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ಇದರೊಳಗೆ 
ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ರಂಗೋಲಿಯನ್ಸಿಡುವುದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ವೈವಿಧ್ಯ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಸೌಂದರ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತುಚಮತ್ಕಾರಗಳು ಅಶ್ಚರ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡು 


ಸೆನಾರೋಪ ಸಸ 


ತ್ತವೆ. 'ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯಗಳು, ತೊಗಲು ಜೊಂಜೆ ಅಥವಾ ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಯ 
ಆಟಗಳು ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ವಿವೇಚನೆಯೂ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ. ಅಂದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾದ ಚೆಳವಣಿಗೆ ಒಂದಿರುವಂತೆ ಜಾನಪದ 
ಮುಖನೂ ಒಂದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಒಂದೊಂದು ಕಲೆಯನ್ನೂ 
ಕುರಿತು ಆ ಎರಡು ಅಂಶಗಳ ವಿವರವಾದ ಮತ್ತು ತೌಲನಿಕವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಆಯಾ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ತಜ್ಞ ರಾದ ಕಲಾವಿದರು ಕೈಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದುದು. 

ಪ್ರ "ಕುಶಲ. ಕಲೆ(Fಃಗೀ As) ಗಳಲ್ಲದೆ ಉಪಯುಕ್ತ ಕಲೆ(ಟಿ56101 Arts) ' 

ಗಳೂ ಜನಜೀವನದ ಅನಿವಾರ್ಯದ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ಜೆಳೆದುಬಂದುವು. ಅವುಗಳನ್ನು ಉಪ 

ಯುಕ್ತ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದು ದಿನಬಳಕೆಯ ಲೌಕಿಕ ಅವಶ ಕತೆಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿ 
ಬ ಸಾಧನವಾದುವುಗಳು ಎಂಬ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಲಾತ್ಮಕವಾದ 
ಸೌಂದರ್ಯದದೈ ಸ್ಟಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕುಂಬಾರ, ಬಡಗಿ, ನೆಯ್ಗ್ಸೆಯವನು, ಬಣ್ಣ ಹಾಕು 
ವವನು,' ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗ್ರ ಕಮ್ಮಾರ, ಈ ಮೊದಲಾದ ನಿತ್ಯೋಪಯೋಗಿ ಕರ್ಮಚಾರಿ 

ಳಲ್ಲಿಯೊ ಕಲಾವಿದರ ಕುಶಲತೆಯಿದೆ. ವಿವಿಧ ರೋಹಿ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಪರಿಣತಿ ಮೆಚ ಶ್ಟೈತಕ್ಕದ್ದು, ಪಾತ್ರೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ತಟ್ಟೆಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ "ಮೇಲೆ 
ಬಿಡಿಸಿರುವ ಎನೊ ನಕ್ಷೆಗಳು, ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಇ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕಲಾತಕ್ಕ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪ ಪಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗರ ಶಕುಶಲತೆಯಂತೂ ಆಶ ರೃಕರವಾಗ 
ವಂತಹದು. ಚಿನ್ನ ಬೆಳ್ಳಿಗಳ ಒಡವೆ ವೆಗಳೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ತಿಯನ್ಸಿೀೀಯುತ್ತವೆ. ಕಮ್ಮಾರನ 
ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಇತು ತಯಾರಿಸುವ ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಕ 
ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದುಬಂದ ನಾಣ್ಯಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಜನತೆಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಯಗಳು ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತವೆಂಬುದು 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಪುರಾತತ್ವ ಸಂಶೋಧಕರು ನಾಣ್ಯಗಳ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನೇೇ 
(Numismatics) ಒಂದು ವಿಶೇಷ ವಿಭಾಗವನ್ನಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
“ಕರ್ಣಾಟಕದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ಒಂಜಿರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಾಚೀನ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ದು ಪರಸ್ಪರ ವಿನಿಮಯ ಪದ್ದತಿ, ಅಂದರೆ ತಮ್ಮಲ್ಲಿದ್ದ 
ಇಸ; ವಸ್ತುವನ್ನು ಕ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ತಮಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಇನ್ನೊಂದು 

ಸ್ತವನ್ನು ds SS ಕ್ರಮೇಣ ನಾಗರಿಕತೆ ಬೆಳೆದಂತೆ Ri ಜೊತೆಗೆ ನಾಣ್ಯ 
ಟಾ ಹುಟ್ಟಿ ದುವು. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ನಾಣ್ಯ ಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು 
ದಕ್ಕೆ ಹಾ ಸಿಕ್ಕುತ್ತೆ ವೆ. ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೫ನೇ ಶತಮಾನದವುಗಳಿದು ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ಕೆಲ ನಾಣ್ಯಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. 1 ಲೋಹನನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ಎರಕ ಹೊಯ್ದು ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು 
ತಯಾರಿಸುವ ಪದ್ಧ ತಿ ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದಂತೆ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ಡಿ ಅಂದಿನಿಂದಲೂ 


1 C.J. Brown, re Coins of India. 


2೭೮ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಕಿ 


ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ರಾಜವಂಶಗಳ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಬಂದ ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ, 
ನಾಣ್ಯಗಳು ವಿಕಾಸ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆದುಬಂದಿರುವುದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ 
ನಾಣ್ಯಗಳ ಕ್ರಮಬದ್ದ ವಾದ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತುತವಲ್ಲ. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಣ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಪರಂಪರೆಯಿದೆ. ಶಾತ 
ವಾಹನರ ಕಾಲದ ನಾಣ್ಯಗಳು ನಮಗೆ ದೊರೆತಿವೆ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೮೪ರಲ್ಲಿದ್ದ ಯಜ್ಞ ಶಾತ 
ಕರ್ಣಿಯ ನಾಣ್ಯಗಳು ಉತ್ತರಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವು 
ದನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಬಳಿ ಇರುವ ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಣ್ಯಗಳು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಆ ನಿವೇಶನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಗೆತ ನಡೆದು 
ಸಂಶೋಧನೆ ಮುಂದುವರಿದರೆ ಇತರ ಅಂಶಗಳಂತೆಯೇ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರಗಳ 
ಮೇಲೆಯೂ ಬೆಳಕು ಬೀಳಬಹುದು. ಶಾತವಾಹನರನಂತರ ಕದಂಬವಂಶ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೫ನೇ 
ಶತಮಾನ) ಉದಯವಾಗುವವರೆಗೆ ನಾಣ್ಯಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಸ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಉತ್ತರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕುಶಾನರು ವೌರ್ಯರು ಗುಪ್ತರು--ಇವರ ಕಾಲದ ನಾಣ್ಯಗಳು ಸಿಕ್ಕು 
ತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿದ್ದಿರಬಹುದಾದ ನಾಣ್ಯಗಳು ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ದೊರಕಿಲ್ಲ. ಕದೆಂಬರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಯಗಳ ತಯಾರಿಕೆಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಒಂದು 
ಟಂಕಸಾಲೆ ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡೆಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಕುಶಲರಾದ ಕೆಲಸಗಾರರು ಅಲ್ಲಿ 
ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. "ಸದ್ಮಟಂಕ' ಎಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ನಾಣ್ಯಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಇವರೆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. ಈ ನಾಣ್ಯಗಳ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡೆ ಪದ್ಮನಿದ್ದು ಅದರ ಸುತ್ತ ಚಿಕ್ಕ ಆಕೃತಿಯ ನಾಲ್ಕು ಕಮಲಗಳ ಗುರುತು 
ಗಳನ್ನು ಒತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಣ್ಯಗಳು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದಲ್ಲಿ ೧೪ನೇ ಶತಮಾನನವರೆಗೂ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇತರ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ನಾಣ್ಯಗಳು ಕಾಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದರೂ ಪದ್ಮಟಂಕಗಳೂ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು 
ಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದುನೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಚಾಲುಕ್ಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪದ್ಮಟಂಕದೆ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲವು ನಾಣ್ಯಗಳು 
ಹುಟ್ಟಿ [ದುವು. ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನದ್ಮಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಸಿಂಹ ಅಥವಾ ದೇವಾಲಯಗಳ 
ಚಿತ್ರ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲದ ಕನ್ನಡ ಲಿನಿಗಳೂ ಅವರ ಲಾಂಛನವಾದ 
ವರಾಹದ ಆಕೃತಿಯೂ ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇದರ ಸುತ್ತ ರಾಜನ 
ಹೆಸರೂ ಇರುವುದುಂಟು. ಈ ವರಾಹಕೃತಿಯ ನಾಣ್ಯಗಳು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾದುನೆಂದರೆ "ವರಹ' ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ನಾಣ್ಯದ ಹೆಸರೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. 
ನಾಣ್ಯದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಶಬ್ದವಾಗಿ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆಗೂ ಅದು 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದ್ದಿತು. ಶಿವನ ವಿಗ್ರಹವಿರುವ ಕೆಲವು ನಾಣ್ಯಗಳು ನಾಸಿಕ್‌ ಮೊದ 


1 Sir Walter Eliot, Coins of South India. 


ಸಮಾರೋಪ ೭೭೯ 


ಲಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಬಹುಶಃ ಅವು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರ ಕಾಲದೆವುಗಳಾಗಿದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು 
ಊಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕಳಚೂರ್ಯರು ಯಾದವರು ಹೊಯ್ಸಳರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನಾಣ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಬಳಕೆಗೆ ತಂದರು. ಕೆಲವು ಹೊಯ್ಸಳ 
ನಾಣ್ಯಗಳ ಮೇಲೆ ಮನುಷ್ಯ ಸಹಿತವಾದ ಸಿಂಹ ಕಂಡುಜರುತ್ತದೆ. ಭಾರವಾದ ಈ 
ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳು ಕನ್ನಡ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡಿವೆ. "ತಲಕಾಡುಗೊಂಡೆ' ಎಂಬ 
ಬಿರುದು ಒಂದು ನಾಣ್ಯದ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಇವು ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನನ 
ಕಾಲದ ನಾಣ್ಯಗಳಾಗಿರಬೇಕು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ನಾಣ್ಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ಒಂದು ಕಲೆಯೇ 
ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತ್ತೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ನಾಣ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ಲೋಹ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿನ್ನ ಮತ್ತು ಬೆಳ್ಳಿ. ಅಲ್ಪ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ತಾಮ್ರವೂ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿವಿಧ ಮೌಲ್ಯದ ನಾಣ್ಯ 
ಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಗದ್ಯಾಣ, ನಿಷ್ಠ, ಪಣ, ಹಾಗ ದಮ್ಮ(ಡ್ರಮ್ಮ)-- 
ಈ ಮೊದಲಾದ ನಾಣ್ಯಗಳ ಹೆಸರುಗಳು ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ: "ಕಾಸು' ಎಂಬುದು 
ತಾಮ್ರದ ನಾಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಪ್ರಮು ಖವಾದುದಾಗಿತ್ತು. ಆಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೂ 
ಆ ಹೆಸರು ಉಳಿದುಕೊಂಡೇ ಬಂದಿತು. ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮಾ ಜ್ಯ ಸ್ಥಾ ಪಿತೆನಾಗುವ 
ವೇಳೆಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ನಾಣ್ಯಗಳೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ವಿಜಯನಗರ ಅವನ್ನು ಇನ್ನೂ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿತು. 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ನಾಣ್ಯ-ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ಸ್ಥಾನ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕ ಎರಡು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿನ ನಾಣ್ಯಗಳು ಪಡೆದುವು; ಹೊಸ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದುವು. ಒಂದೊಂದು 
ಮೌಲ್ಯದ ನಾಣ್ಯಕ್ಕೂ ಏಕಪ್ರಕಾರವಾದ ತೂಕವನ್ನು ಥಿಗದಿಗೊಳಿಸಲಾಯಿತು. 
ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಾಣ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿನಿಧ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಅವುಗಳ ಲೋಹದ 
ಬೆಲೆಯನ್ನೂ ನಿರ್ಧರಿಸಲಾಯಿತು. ಜನಗಳು ಕಂದಾಯವನ್ನು ನಾಣ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೊಡೆ 
ಬೇಕೆಂದು ವಿಜಯನಗರದ ಅರಸ ಹರಿಹರ ವಿಧಿಸಿದುದರಿಂದ, ಆಡಳಿತದ ಅನುಕೂಲ 
ಕ್ಳಾಗಿ ನಾಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬೆಲೆಯನ್ನುಳ್ಳ ಕೈವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಯಿತು. 
ಅಂತಹ ೧೨ರೀತಿಯ ನಾಣ್ಯಗಳಾದರೂ ಇದ್ದಿರಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದಾದರೆ ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಾಣ, ವರಹ ಅಥವಾ 
ಪಗೋಡ, ಪ್ರತಾಪ, ಪಣ, ಹಾಗಗಳನ್ನೂ ತಾರಾ ಎಂಬ ಬೆಳ್ಳಿಯ ನಾಣ್ಯವನ್ನೂ 
ಜಿತಲ್‌ ಕಾಸು ಎಂಬ ತಾಮ್ರದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನೂ ಹೇಳಬಹುದು. 

ಈ ನಾಣ್ಯಗಳ ಮೇಲೆ ಬಗೆಬಗೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೊಳಿ, ಆನೆ, 
ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳೂ, ಹಿಂದೂ ಪೌರಾಣಿಕ ಜೀವತೆಗಳೂ ಪ್ರಮುಖವಾದುವು. 
ಗಂಡುಭೀರುಂಡವನ್ನುಳ್ಳ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಹರಿಹರ ಮತ್ತು ದೇವರಾಯ 
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೭೮೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಇವರ ಕಾಲದ ಸಗೋಡಗಳ ಮೇಲೆ ಬಹುಶಃ ಶಿವ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಕುಳಿತಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಗಳಿವೆ. ಹನುಮಾನ್‌ ಮತ್ತು ಗರುಡರನ್ನುಳ್ಳ ನಾಣ್ಯಗಳೂ ದೊರಕಿವೆ. ವಿಜಯನಗರದ 
ರಾಜವಂಶಗಳು ಬದಲಾದಂತೆ ನಾಣ್ಯಗಳ ಮೇಲಿರುವ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬದಲಾವಣೆ 
ಸತ್ಯ ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಚಿತ್ರ ಪ್ರಧಾನನಾಯತು. 

ಐದೆ ಈತ ಹಾಕಿಸಿದ "ದುರ್ಗಿಪಗೋಡ' ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ನಾಣ್ಯ. ಅದರ 
pa ದುರ್ಗಿ ದೇವತೆಯ ಚಿತ್ರವಿದೆ. 

ನಿಜಯನಗರದೆ ನಾಣ್ಯಗಳ ಮೇಲೆ (ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮೊದಮೊದಲು ಕಂಡುಬರುವ 
ನಾಣ್ಯಗಳ ಮೇಲೆ) ಕತ್ತ ಡ ಅಕ್ಷರಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಅರಸರ ರಾಜ್ಯಭಾಸೆಯಾಗಿದ್ದಿ ತೆಂಬುದು ಇದರಿಂದ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇದರ 
ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಕೊಯಮತ್ತೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ (ಗುಡಿಮೆಂಗಳಂ' ನಲ್ಲಿ ಶಕ ೧೪೫೮ರ ಒಂದು ಶಾಸನ ಸಿಕ್ಕಿದೆ. 1 ಮಹಾಮಂಡ 
ಲೇಶ್ವರ ವಲ ಯದೇವ ಮಹಾರಾಜ ಬರೆಸಿದ ಶಾಸನನದು. ಈತ ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜ 
ನಾಗಿದ್ದ ಅಚ್ಯುತರಾಯವಿಗೆ ಬಲಗೈಯಂಕೆ ಇದ್ದವನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಆತನು 
ಬರೆಸಿದ ಆ ತಮಿಳು ಶಾಸನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ, ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಹಿಯನ್ನು ಹಾಕಿದ್ದಾನೆ. 
ಆತ ಜೋಳವಂಶದವನಾಗಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಬಳಸುವ ರಾಜಭಾಷೆಯನ್ನು 
ರುಜು ಹಾಕುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ನಿಜಯನಗರದ ನಾಣ್ಯಗಳ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ಈ ರಾಜಭಾಷೆಯೇ. ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊಸ 
ಹೊಸದಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದುದರಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಸಾಧನೆ ಗಣನೀಯವಾದುದು. ರಾಜಧಾನಿಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯ 
ಬಳಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಟಂಕಸಾಲೆ ನಿರ್ಮಿತವಾಗಿತ್ತು : ಮತ್ತು ಅದರ ಸುತ್ತ ವಿಪುಲವಾದ 
ಸೈನ್ಯ ಕಾವಲು ಕಾಯುತ್ತಿತ್ತೆಂಬುದು ವಿದೇಶಿಗರ ಬರಹಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುವ ಅಂಶ. 
ನಾಣ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅನರು ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಇದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ವಿಜಯನಗರದ ಅನಂತರವೂ ನಾಣ್ಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ವಿವಿಧ ಸಾಮಂತ ರಾಜರ 
ಮತ್ತು ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ನಾಯಕರು 
ವಿಜಯನಗರದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಸಿದರು. ಕೆಂಪೇಗೌಡರು ಸಹ 
"ಕುಣಿಗಲ್‌ ಹಣ' ಎಂದು ತನ್ನದೇ ಆದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕೆಳದಿ ಸಂಸ್ಥಾನ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ನಾಣ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಹಿಂದಿನ ಪಗೋಡ ಮೊದಲಾದ ನಾಣ್ಯಗಳು ' 
ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿದ್ದುದರ ಜೊತೆಗೆ ಹೊಸ ನಾಣ್ಯಗಳೂ ಚಲಾವಣೆಗೆ ಬಂದುವು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ "ಇಕ್ಟ್ರೇರಿನರಹ' ಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾದುವು. ಒಂದೊಂದು ನಾಣ್ಯವೂ ಒಂದು 


1 Vijayanagar Sexcentenary Commemoration Volume. "716 Coins 
of Vijayanagara Dynasties‘‘—by R. 5. Panchmukhi. 


ಸಮಾರೋಪ ೬೮೧ 


ಕಲಾಕೃತಿ ಎಂಬಂತೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯಗಳು ಇಕ್ಕೇರಿಯ 
ಟಂಕಸಾಲೆಯ ಕುಶಲತೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಮೈಸೂರು ಅರಸರ ನಾಣ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ವೈನಿಧ್ಯಗಳಿನೆ. ಕಂಠೀರವ 
ನರಸರಾಜ ಒಡೆಯರು ಹಾಕಿಸಿದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಠೀರವ ಹಣ ಅಥವಾ ಕಂಠೀರಾಯ 
ವರಹ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಅರಸರ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 


ಬಬ 
ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆಗಳೊಡನೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನಾಣ್ಯಗಳು ನಿರ್ಮಿತವಾದುವು. 


ಹೈದರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಯಗಳು ಹೊಸರೂಪವನ್ನು ತಳೆದುವು. ಇಕ್ಕೇರಿಯನ್ನು ವಶ 
ಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ನಂತರ ಇಕ್ಟೇರಿವರಹೆಗಳನ್ನೇ "ಬಹದೂರಿ ಹೊನ್ನು'ಗಳೆಂದು ಕರೆದನು. 
ಅವುಗಳ ಒಂದು ಕಡೆಯಿದ್ದ ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಡೆ ತನ್ನ ರುಜುನನ್ನು ಹಾಕಿದನು. ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಅಕ್ಷರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುವು. 
ಇಕ್ಕೇರಿಯ ಟಂಕಸಾಲೆಯೆನ್ನು, ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಈ ಬಹದೂರಿ 
ಹೊನ್ನು ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಲು ತೊಡಗಿದನು. 

ನಾಣ್ಯಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ದಕ್ಷವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಕಲಾತ್ಮಕ 
ವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಏರ್ಪಡಿಸಿದವನೆಂದರೆ ಓಪ್ಪು ಸುಲ್ತಾನ್‌. ಚಿನ್ನ, ಜೆಳ್ಳಿ, ಮತ್ತು 
ತಾಮ್ರದ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಣ, ಬಿದನೂರು(ಇಕ್ಸೇರಿ) 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ--ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡು ಟಂಕಸಾಲೆಗಳನ್ನು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದನು. ಅವನು ಹಾಕಿಸಿದ ವಿವಿಧ ವೌಲ್ಯದ ನಾಣ್ಯಗಳು ಆಧುನಿಕ ನಾಣ್ಯಗಳ 
ವಿಕಾಸದೆ ದೃಷ್ಟಿ ಸ ಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚಿ ನ ಬೆಲೆಯ ನಾಣ್ಯದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಹಿಂದಿದ್ದ ಮಾಲ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ: 

೧. ಆಹೆಮದಿ (ಸಿಗ): ಇದಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಪಗೋಡಗಳ ಬೆಲೆ. 
ಸಾದಿಕಿ (5861001) : ಎರಡು ಪಗೋಡ ಬೆಲೆ, 
, ಫರೂಕಿ (( 8೦೬1) : ಒಂದು ಪಗೋಡ. 
ಹೈದರಿ (8168) : ಎರಡು ರೂಪಾಯಿ. 
ಇಮಾಮಿ (117801) : ಒಂದು ರೂಪಾಯಿ. 
ಆಬಿದಿ (೩0161) : ಅರ್ಧ ರೂಪಾಯಿ. 
. ಬಕ್ವೇರಿ (880111) : ಕಾಲು ರೂಪಾಯಿ. 
, ಜಾಫರಿ (28181): 8 ರೂಪಾಯಿ. 


, ಕಾಜಿಮಿ (682111) : ಹ ರೂಪಾಯಿ, 


ಇ ೧ ೧ ೪೮೪೫ ಓ 


೧೦. ಖಿಜ್ರಿ (Khizri): ಇ ರೂಪಾಯಿ. ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕ ಬೆಳ್ಳಿನಾಣ್ಯ. 
೧೧. ಓಥ್‌ ಮಾನಿ (೦1೧/7801) : ಎರಡು ಪೈಸಾಗಳು, ಇದು ತಾನ್ರದ ನಾಣ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚಿ ನೆ ಜಿಲೆಯದು. 


೭೮೨ ಕರ್ಣಾಬಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


೧೨. ಜೋಹ್ರಾ (208/8) : ಒಂದು ಪೈಸ, 

೧೩. ಬಹ್ರಾವಂ” (Bahram) : ಅರ್ಧ ಪೈಸ. 

೧೪, ಅಖ್ತರ್‌ (&(೧181) ಪೈಸ. 

೧೫. (Quth): 8 ಪೈಸೆ. 

ಇಷ್ಟು ಬಗೆಯೆ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಟಪ್ಪು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಚಲಾನಣೆಗೆ 
ತರಲು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ. 

ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಇಕ್ಕೇರಿ ವರಹಗಳೇ ಪುನರು 
ಜಿ ಸವನಗೊಂಡವು, ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ದಿವಾನ್‌ ಪೂರ್ಣಯ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಸುವಾಗ 
ಹಿಂದಿನ ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರನ್ನೆೇ ಒಂದು ಕಡೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಂದು ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
"ಶ್ರಿ ಎಂಬ ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಹಾಕಿಸಿದೆ. ಇವನ್ನು "ಹೊಸ ಇಕ್ಕೇರಿ 'ವರಹ'ಗಳೆಂದು 
ಕರೆಯಲಾಯಿತು. ಮುಮ್ಮುಡಿ ಕೃಷ್ಣ ಜಿ ಫೌ ್ಯಢನೆಯಸ್ಯರಾಗಿ ಸಿಂಹಾಸನ 
ವನ್ನೇರಿದ ಮೇಲೆ “ಶ್ರೀ ಯನ್ನು 'ಸಗೆರಹಾಕಿಸಿ, "ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಎಂದು ತನ್ಮು 
ಅಂಕಿತವನ್ನು ಹಾಕಿಸಿದರು ಹಿಂದಿನ ಕಂಠೀರಹಣ ಮತೆ ಈಗ ಹೊಸರೂಪ ತಳೆದು 
"ಗಿಡ್ಡಕಂಠೀರ ಹಣ' ಎಂದು ಪ್ರಚಲಿತವಾಯಿತು. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಬು 
ಅರ್ಧ ರೂಪಾಯಿ, ಪಾವಲಿ, ಅಡ್ಡ ಹಾಗ--ಮೊದಲಾದುವೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದುವು. 
ಮುಂದೆ ಭರತಖಂಡ ಕ್ರಮೇಣ ಅಂಗ್ಲ ರಿಗೆ ವಶವಾಗುತ್ತಾ ಬಂದಂತೆ ಅವರ ನಾಣ್ಯ 
ಗಳನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸ ಮೋ ಇಡೀ ಭಾರತಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಏಕರೂಪವಾದ ನಾಣ್ಯಗಳು 
ಪ್ರಚಲಿತವಾದುವು. ಇಡೀ ನಾಡಿನ ಚರಿತ್ರೆಯಂತೆಯೇ ನಾಣ್ಯಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿಯೂ 

ಏಸದೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. 

ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ವಿವರವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಅನೇಕ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಕುತೂಹಲ 
ಕಾರಿಯಾದ ಅಂಶ. ಬದಲಾಗುತ್ತಬಂದ ರಾಜಮನೆತನಗಳು, ಆ ರಾಜರ ಧರ್ಮ 
ಮತ್ತು ಮನೋಧರ್ಮ, ನಾಣ್ಯನಿರ್ಮಾತೃಗಳ ಕೌಶಲ್ಯ ಈ ಮೊದಲಾದ ಅುಶ 
ಗಳಿಗೆ ಅವು ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಅಕ್ಕಸಾಲಿಗರು ಮತ್ತು 
ಕಮ್ಮಾರರ ಕುಶಲ ಕೆಲಸದಂತೆ ನಾಣ್ಯಾಗಾರಗಳ ಕುಶಲತೆಯೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಚೆಳೆದುಬಂದಿತೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಈ 
ಒಂದೆರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಲಾಯಿತು, 

ಜನರ ಸೌಂದರ್ಯದೃಸ್ಟಿ ಮತ್ತು ಉದಾರ ಮನೋಧರ್ಮ ಅವರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ಕುಶಲಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾರೋಪದೃಷಿಿ ಯಿಂದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಯಾವುದೇ 
ಕಲಾಕೃತಿ ಮಹೋನ್ಸ್ನತವಾಗಜೇಕಾದರೆ ತಾನು ಹುಟ್ಟಿದ ಪ ಪರಿಮಿತವಾದ ಪರಿಸರವನ್ನು 
ಮೀರಿ ಬೆಳೆದು ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಕವಾಗಬೇಕು ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಿಂದ ಮೇಲೇರಿ 
ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದ ಮಾನನೀಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ಮಿಡಿಯಬೇಕು ಈ ಸಾರಭೂತ 


ಸಮಾರೋಪ ೬೮ತ್ಟಿ 
ವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಿವೆ. 
ಎತ್ತರದ ಗಿರಿಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿರುವ ಬ್ಬ ಹೆದ್‌ ಭವ್ಯ ಗೊನ್ಮಟೀಶ್ವ ರನ ಮುಂದೆ 
ಹೋದಾಗ, ಅಪೂರ್ವವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವನ್ನು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸುವ ಸರಿಪಕ್ತ 
ಫಲವಾದ ಹೊಯ್ದ ಳೇಶ್ವರನ ಜೀವಾಲಯೆನನ್ನು, ಪ್ರನೇಶಿಸಿದಾಗ, ಇಡೀ ಕಲ್ಲುಗುಡ್ಡೆ 
ವನ್ನೇ ಕೊರೆದು Roe ಅಭೂತಪೂರ್ವವಾದ ಕೈಲಾಸಡೇವಾಲಯದ ಬಳಿ ಸಾರಿ 
ದಾಗ್ಯ ಅಪಾರ ಅನುಕಂಪೆಯ ಜಿ ಸತನ್ಯ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಬೋಧಿಸತ್ವ ಪದ್ಮೆಪಾಣಿಯ 
ಪ್ರಭಾವಲಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದಾಗ, $$ ಫಟಾ ಗುಹೆಯನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಸೃಸ್ಟಿಸಿ ಸ್ಲಿತಿಪ್ರಲಯ 
ಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮಹಾಕಲಾಕೃ ತಿಯಾದ ತಿ ಶ್ರಿ ಮೂರ್ತಿಯ ಸಹಿಸಿ 
ವಿಂತಾಗ--ದೇಶಕಾಲಗಳ ರಮತತರಿಯದದೆ ಮೇಲೇರಿ ನಿಶ _ಮಾನನ ಮಹಾ 
ತ್ಸಾಧನೆಯ ಸಾಕ್ಸಾತ್ಕಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದವರಿಗೆ ಅಥವಾ ಭಾರ 
ತೀಯರಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಮಾನವೀಯತೆಯ ಕಣ್‌ತೆರೆದೆ ವಿಶ್ವದ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ತನ್ಮ ಹೊಗೊಳಿಸುವೆ ಶಕ್ತಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸ ಹಸ್ತ ಕಯ ಈ ಶಿಖರ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಫರ್‌ಗ್ಯೂಸನ್‌, ಹ್ಯಾವೆಲ್‌, ಕಸಿನ್ಸ್‌, ಪರ್ಸಿಬ್ರೌನ್‌, ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ 
ಫ್ಯಾಬ್ರಿ, ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತಜ್ಞರು Me ತನ್ಮಯತೆ 
ಯಿಂದ ಆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ವಾಸು ಶಿಲ್ಪ ಶಿಲ್ಪ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲಡೆ, ಕಲೆಯ ಇಷ್ಟರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಇರೆ ಮಹೋತ್ತು ಸ 
ಶಿಖರಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬಹುದು. 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳು ತಮ ೬ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಆದರೆ ಆ 
ಸ್ವಂತಿಕೆ ಅವುಗಳ A ಕಟ್ಟಿ ದೆ Gi ಚೇಲಿಯಾಗಿರಡಿ, ಮೇಲೇರುವ ನಿಚ್ಚಣಿಗೆ 
ಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ ಚಿತ್ರಾದಿ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಅವು 
ಗಳದೇ ಆದ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ ನಿದೆ. ಚಾಲುಕ್ಯ ಹೊಯ್ಸಳರ ಕಾಲದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಶಿಲ್ಪ ಗಳಲ್ಲಿ, ಚಾಲುಕ್ಯ ನಿಜಯನಗರ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರರಸರ ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲಿ ತಲು 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹ ಕಲಾತ್ಮ ಕವಾದ ಅಪೂರ್ವ ಆಗ ಗೋಚರವಾ ಗು 
ತ್ತವೆ. ಅದನ್ನು 'ಸಮನಿಸಜೀಕಾದುದು ಸ್ಟ ಆದೆ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಅವುಗಳ ವೈ ಶಿಷ್ಟ 
ವೇನೆಂಬುದನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕಾದುದೂ ಅವಶ್ಯಕ, 

ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ್ಯವೆನ್ನುವುದು 
ಇತರರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿರಲೇಬೇಕೆಂಬ ವಿಕೃತ ಸಿದ್ಧಾಂತಕ್ಕೆಡೆಕೊಡ 
ಬಾರದು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯೂ 
ಸಹ ಇದೆರಿಂದ ವಿಮುಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇತರ ಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳನ್ನೂ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಪರಿಪುಷ್ಟವಾಗಿ ಅವು ಬೆಳೆದಿವೆ. ಕಲಾ 
ವಂತಿಕೆಗಿರಬೇಕಾದ ಈ ಉದಾರ ಮನೋಭಾವದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಪೋಷಕ 
ಭೂಮಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಧರ್ಮದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ 


೭೮೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸನೀಕ್ಷೆ 


ಆಗಲಿ, ಮತ್ತು ಇತರ ಯಾವೆ ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ 
ಯಿಂದ ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು 3 ಎಂದೂ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೋಡಿಲ್ಲ. 
ತಮಿಳುಶೆ ವಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳಿದ್ದ ಕ್ಕಿ ಅವು ವೀರಶೈವಕ್ಕೆ ಬರುವುದರಲ್ಲಿ 
ತಪ್ಪೇನೂ ಇಲ್ಲ; ಕಿರುಶ್ಳುರುರ೯ನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಪೆರಿಯಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಒಳ್ಳೆಯ 
ಪೀಸು ಕಥೆಗಳೂ ಇದ್ದ ರೆ ಅವನ್ನು ಕನ್ನಡಕ್ಕೇಕೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಬಾರದು? RAS 
ಚೋಳ - ಅಥವಾ ದ್ರಾವಿಡ `ವಾಸ್ತು ಕಿಲ ದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಅನುಕೂಲಗಳಿದ್ದ ರೆ ಅದನ್ನು 
ಅಂಗೀಕರಿಸೋಣ ; ಔತ್ತಕೇಯ ೨ಬ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳೋಣ ಇದು ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದೃಷ್ಟಿ. ಇದು ಅನುಕರಣೆಯಲ್ಲ; ಗುಣ 
ಗ್ರಾಹಿತನ. ಒಳ್ಳೆ ಯನ್ನ ಲ್ಲಾ ಇದು ಗ್ರಹಿಸಿತು, ಅನುಕರಿಸಲಿಲ್ಲ ; ತನ್ನ ಪುನರನು 
ಭನದಿಂದ ನೂತನವಾಗಿ ಸ ಸ್ಟಿಸಿತು.: ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಶಗಳೂ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡವು. 
ವಿಪುಲವೂ, ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವೂ, ವಿಸ್ತಾರವೂ, ವ್ಯಾಪಕವೂ, ಗಂಭೀರವೂ, ಪೂರ್ಣ 
ದೃಷ್ಟಿ ಸಮನ್ವಿತವೂ ಆಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಈ ಮನೋಧರ್ಮ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಗು ಸ ಂಸ್ಥ ತಿಯ ಹಿರಿಮೆ ಇರುವುದು ಅದರ ಶಿ೩ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅದರತ್ತ 

ಏರುವ ಒಂದೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ವೃತ್ತಿ ಯ ಮಹತ್ವ 
ಇರುವುದು ಅವನು ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ಸಾಧಿಸುವ ಮಹಾತ್ಯಾರ್ಯದಲ್ಲಲ್ಲ; ಿತ್ಯಣವನದ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತ ದೆ. ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ತತಿಗೂ ಈ 

ಮಾತನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಪರಿಪಕ್ವ ಮನಸ್ಸಿನ ಪರಿಣತ ಫಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಇದರೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳು ಕಲಾವಿದನ ಪ್ರ ತಿಭೆಯ ಪ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಮಾತ್ರ 
ವಲ್ಲದಡೆ ಜನಾಂಗದ ನಿಧಿಯೂ ಮ ವೆ. ಅವುಗಳ ನಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಜನಜೀವನದ ಸ್ರ ಇ 
ಬಿಂಬವನ್ನೇ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಸಮಾಜದ ಆತ್ಮಕಥೆ. 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕಲೆಗಳಿಗಂತೂ ಈ ಮಾತು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ 
ನಾಡಿನ ಆತ್ಮಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಅವು ಉಳಿದಿವೆ. ಆಂತರಂಗಿಕ 
ಅನುಭವದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಸಾಧನೆಗಳು, ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳು, ಹಬ್ಬಹರಿದಿನಗಳು, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳು- -ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಹಿರಂಗದ ಪರಿಕರಗಳೆನ್ಸ ಬಹು 
ದಾದ ಬಟ್ಟೆ ನೆಯ್ಯುವುದು, ಬುಟ್ಟ ಹೆಣೆಯುವುದು, ಬಣ್ಣ ಹಾಕುವುದರವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ 
ಚಟುವಓಕೆಗಳೂ ವಿಶಾಲವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ನಲಯದೊಳಕ್ಕೇ ಬರುತ್ತವೆ. ಜೀವನದ 
ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಕೊನೆಗೆ ಊರುಗಳ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ' 
ಸಹ, ನಾಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಆತ್ಮಕಥೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಈ ವಿರಾಡ್ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ನೋಡಿ ಅದರ ಹೃದಯ ಪರಿಚಯವನ್ನಾ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇದುವರೆಗೂ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 

ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ. ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಜನಜೀವನ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ 


ಸಮಾರೋಪ ೭೮೫ 


ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಹೊಸ ವಿಚಾರಗಳ ಮಥನದಿಂದ ಅನೇಕ ಹಳೆಯ ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳು ಕುಸಿಯುತ್ತವೆ; ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಅದು ಅನಿವಾರ್ಯ ; ಮತ್ತು 
ಅಗತ್ಯ. ಹಣ್ಣೆಲೆ ಜೂ ಹೊಸ ಎಲೆ ಚಿಗುರುವಂತೆ ಸಹಜವೂ ಹೌದು. ವೃಕ್ಷ, 
ಜೀವಂತವಾಗಿರುವುದರ ಲಕ್ಷಣ ಅದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥ ತಿ ಇಂತಹ ಜೀವಂತ ಲಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು, ಹೊಸ ತೆ ಚಿಗುರನ್ನು ಹೂವು ಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತಾ 
ಬ್ಯ ಆಯಾ ಯುಗದ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿನುಗುಣವಾಗಿ ಹೊಸ ದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಅಕ್ಷಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಸನಾತನನಾದರೂ 
ನಿತ್ಯನೂತನವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ನಳನಳಿಸುತ್ತಿದೆ." "ತಳದಲ್ಲಿ ನೀರೆರೆದರೆ ಮೇಲೆ 
ಪಲ್ಲವಿಸಿತ್ತು ನೋಡಾ' ಎಂಬಂತೆ ಮೇಲೆ ಪಲ್ಲವಿಸುವುದು ತಳದಲ್ಲಿರುವ ತಾಯಿಬೇರಿನ 
ಸತ್ವದಿಂದ. ಆ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಲಿ, ಮೇಲೆ ಪಲ್ಲವಿಸಲು ಪ್ರಜೋದಕವಾಗಲಿ ಃ ಕನ್ನಡ ಜನಮನದ 
ಕಾವೇರಿ ತುಂಬಿ ಹರಿದು ಭರತಖಂಡಕ್ಕೂ ಜಗತ್ತಿಗೂ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ ಫಲವನ್ನು 
ನೀಡುವಂತಾಗಲಿ. 


50 


ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು 


Acharya, P.K. Inaian Architecture, Hindu Architecture,(accord- 
ing to Manasara) : 

Altekar,A.S. Rastrakutas and Their Times, Education in Ancient 
India, Position of Women in Hindu Civilization 

Agrawala Vasudeva, S. The Heritage of Indian Art 

Aurcbindo, Foundations of Indian Culture 

Bankey Behari, Bhakta Mira, Sufis Mystics and Yogis af India 

Barnett, The Heart of India 

Basil Gray, Painting of India 

Basham, A. L. The Wonder that was India 

Benjamin Rowland. The Ajanta Caves 

Benedict Ruth, Pattern of ‘Culture 

Bennet. The Relations of Sculpture to Architecture 

Berta Metzger. Tales told in 11414 

Bhat, V. M. Yogic Powers and God-Realisation 

Bhandarkar, R. G. Vaishnavism, Saivism etc. 

Bhattacharya, B.C. Indian Images, The Jaina 1001081071) 

Bickhan Lal Atreya. Indian Culture 

Bloom Field. The Religion of the Veda 

Bowra, C. M. Primitive Song 

Brown, C.J. Coins of India 

Bruce Allsopp» A General History of Architecture 

0೮181818811, R. Shaktivisistadvaita 

Chidbhavananda Swami. The Bhagavad Gita 

Chintomani Kar. Classical Indian Sculpture 

Clyde Khuckhohn. Mirror for Man 

Coelho» W. Hoysalavamsha 

Coomara Swamy, A. K. History of India and Indonesian Art, 
Dance of Shiva 

Cousens, H. Chalukyan Architecture 

Dasgupta, S.N, Fundamentals of Indian Art, History of Indian 
Philosophy; Vol. V 


ಆಧಾರ ಗ್ರೆ ಂಥೆಗಳು ೭೮೭ 


Date, ಆ 7. Art of War in Ancient India 

Deneck, M. M. Indian Art 

Derrett. The Hoysalas 

Desai. ೧. B. Jainism in South India 

Deva Prasad Ghose. The Decorative Impulse 

Dewey John. Freedom and Culture 

Divatia ಗ. V. The Art of Life in Bhagavad Gita 

Dikshits ಆ. 5. Local Self Government in Medieval Karnataka 

Dikshitar, V. R.R. War in Ancient India 

Eliot, Sir Water. Coins of South India 

Ernst Fischer. The Necessity of Art 

Fabri Charles. An Introduction to ‘Indian Architecture 

Fergusson Jemes, and Burgess James. Cave Temples of India 

Fergusson James. History of India and Eastern Architecture 

Fleet, J. F. Dynasties of Kanarese Districts 

Fletcher, History of Architecture on the Comparativa method 

Gajandragadakar, K. V. Neo- Upanishadic Philosophy 

Gangoly, ೦. ೮. Indian Architecture 

George Lawrence. Indian Art ( Moghal Miniatures), Indian Art 
(Paintings of the Himalayan States) 

Goetz. Art of the World (India) 

೧೦0818೧» R. History of the Pallavas of Kanchi 

Gopinatha Rao» T. A. Elements of Indian Iconography 

Gosvami. Art of the Rastrakutas. The Story of Indian Music 

Gurudatt, K. Hindu Culture 

Hayavadana Rao, C. Mysore Gazetteer (volumes) 

Havell; E.B. Ancient and Medieaval Architecture of India. Indian 
Architecture, Hand Book of Indian Art, Himvlaya in Indian Art 

Hiriyanna. Outlines of Indian Philosophy, Quest after 
Perfection 

Hutton, T. H. Caste in India - 

Hultzsch. Inscriptions of Ashoka 

Jagadish Ayyar. South Indian Shrines 

Jayaswal, K. P. Hindu Polity 

Jevoor; 5. V. History of Education {in Karnataka 


೭೮೮ ಕರ್ಣಾಟಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


Joseph Wood Krutch. Experiencc and Art 

Jouverau Dubreuil. Ancient History of the Deccan 

Julian Huxley. Man in the Modern World 

Karmarkar. A.P. Cultnral History of Karnataka 

Karmarkar. A.®P. and Kalamdani. Mystic Teaching of the Hari- 
dasas of Karuataka 

Kane. P. V. History of Dharmashastra 

Keigo Seki (Ed). (Tr. by Robert J. Adam) Folk Tales of Japan 

Keith. A. B. Classical Sanskrit Literature 

Keyserling. C. H. (Tr. by Jane Marshall). Immortality 

Kosambi. Introduction to the Study of Indian History 

Krishan Rao. M. V. Mystic. Tradition in Religion and Att in 
Karnataka, Gangas of Talkvd 

Krishan Sastry H. South Indian Images of Gods and Godesses 

Krishna Swamy Ayangar, S. Ancient Indiau and South Indian 
History and Cnlture, Contribution of South India to Indian 
Culture 

Kumara Swamiji. Veerashaiva Philosophy and Mysticism 

Lucas, ಗ. 5. 4 short History of‘ Civilization 

Luniya. Evolution of Indian Culture 

Macdonell. A. A. Vedic Mythology 

Mackay. E. Early Indus Civilization 

Maciver and Page. 500101) 

Madhavananda Swami. Brahadaranyakopanishad 

Mahalingam, T. V, Political Conditions Undér Vijayanagar. 
South Indian Polity 

Majumdar, R. ೮, (and others) Advanced History of India 

Majumdar R. C. Corporate Life in Ancint India 

Marshall, Sir John. Mohenjodaro and Indian Civilization 

Mathew Arnold, Culture and Anarchy 

Max Muller. Collected works 

Mehta. N. Studies in Indian Painting 

Moraes, ಅ, M. Kadamba Kula 

Mugali, R. 5. Heriitage of Karnataka 

Mukeijee, R. K. Ancient Indian Education 


ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು ೭೮೯ 


Mukerjee, D. ೧, Indian Music 

Munshi, (Ed.) Indian Inheritance 
Bharatiya Vidya Bhavan Series. History and Cultore of 
Indian Peoples (volumes) 

Nagaraja Rao, P. Introduction to Vedanta 

Nandimeth, S. C. Hand Book of Veerashaivism 

Narasimhacharya, R. Laxmidevi Temple at Doddagaddavalli, 
Keshava Temple at Belur 

Narasimha Murthy A.V. Sevuna‘s of Devagiri 

Neelakanta Shastry, K. A. A History of South India, The Cholas 

Nehru, Jawaharlal, The Discovery of India, Glimpses of World 
History 

Panikkar, K. M. Essential features of Indian Culture, 4 Survey 
of Indian History, Geographical features in Indian History 

Paul Hamlyn (Ed.) Indian Mythology 

Percy Brown. Indian Architecture (2 vol.) (Buddhist and Hindu 
Period end Islamic Period) Indian Paintings 

Pierre Rambach and Vitoid De Golish. The Golden Ageof 
Indian Art. 

Popley Herbert. Music of India 

Prajnananda Swami. Historical Development of Indian Music 

Prasanna Kumar, Acharya. Glories of India 

Projesh Banerji Dance of India 

Ramachandra Rao, P. B. The Story of Indian Coinage 

Rama Swamy lyer, M. 5, Ramamatya‘s Swaramela Kalanidhi 

Radha Kamal Mukerjee. Culture and Art of Indta, The Social 
Function of Art, Flowerings of Indian Art 

Radhakrishna, 5. Indian Philosophy (2 vol.) Kalki, An Idealist 
View of Life: Society and Religion 

Radha Kumud Mukerjee. Glimpses of India 

Ralpha Turner. Great Cultural Tradition 

Ram Gopal and Serojh Dada Chanji. Indian Dancing 

Rabindranath 780046. The Rellgion of Man 

Ramakrishnananda Swami. Life of Sri Ramanuja 

Ranade, R. ೧. Path way to God in Kanaada Literature, Path way 
to God in Marathi Literature 

50% 


೭೯೦ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ ಸೆನೀಕ್ಷೆ 


Rea Alexander. Pallava Architecture 

Read Herbert, Icon and 1000 

Rice Lewis. Mysor Inscriptions, Mysore and Coorg from 
Inscriptions 

Randhawa; M. S. Kangra Painting of the Bhagavata Purana 

Sadhu, S. L. Folk Tales from Kashmir 

Sakhare, M. ಗ. (Ed.) Lingadharana Chandrika (Introduction) 

Saletore, B. A. Ancient Karnataka vol. 1. History of Tuluva, 
Mediaeval Jainism’ Social and Political life under 
Vijayanagar 

Samba Murthy. P. History of Indian Music, South Indian Music 

Sanyal, B. S. Culture— An Introduction 

Sewell, Robert. A Forgotton Empire 

Shakuntala Rao Shastri, Women in Vedic Age 

Sharma, 8. NN. K. Madhva's Teachings in his own Words 

Sharma; 5, R. Jainism and Karnataka Culture 

Sharma, D.S. Hindustan through the Ages 

Shankar Sen Gupta. (Tr. by Robert J. Adam) Rain in Indian 
life and Lore, Studies in Indian Folk-Culture 

Shankaranarayana. Values in History 

Shanti Swarup. Arts and Crafts of India and Pakistan 

Sharvananda Swami. Ishavasyopanishad, Kenopanishad 

Shishir Kumar Ghose. Lord Gowranga 

Shivarama Murthy; ೮. Indian Sculpture 

Smith, Vincent, A. History of Fine Art in India and Ceylon, 
Early History of India 

Sorakin, P. A. Re-construction of Humanity 

Srikantayya. Foundation of Vijayanagar 

Srikanta Shastry, S. Sources of Karnatak History 

Sripada Bandopadhya. The Music of India 

Stell Kramrisch, The Hindu Temple 

Subba Rao, T.V. Studies in Indian Music 

Subba Rao, B. Personality of India 

Swaine, J. E. 7718101) of World Civilization 

Swaminathan, K. D. Nayakas of Ikkeri 


ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥೆಗಳು ೭೯೧ 


Theodore de Bary; (Ed.) Sources of Indian Tradition 

Vani Bai Ram, The Glimpses of Indian Music 

Venkatesha Iyengar; Masti. Popular Culture in Karnataka 

Venkataramanayya., Studies in the History of third Dynasty of 
Vijayanagar 

Violet Alford. Introduction to English Folklore 

Whitehead, Alfred North, Adventures of ldeas 

Wheeler, Mortimer. The Indian Civilization 

Wheeler, J. J. Ancient and Hindu India 

Will Durant, The Story af Philosophy, The Pleasures of Philo- 
sophy. The Story of Civilization (Oriental Heritage) 

Winternitz, M, History of Indian Literature 

Yazdhani, (Ed.) Early History of Deccan (2 vols.) 

Zimmer Heinrich, The Art of Indian Asia, Myths and Symbols 
in Indian Art and Civilization 

Cultural Heritage of India (4 Volumes) 
— Published by Institute of Culture, Ramakrishna Ashrama 

History and Culture of Indian People (First six volumes) 
— Published by Bharatiya Vidya Bhavan 

Indian Art through the Age, Cultural Forum 
— Published by Ministry of Information and Broadcasting 
Government of India 

Vijayanagara Sexcentenary Commemoration Volume, Karnataka 
Darshana (Sri R. R, Divakar, Commemoration volume) 

Saint Purandara Dasa Aradhana, 4th Centenary Celebrations 
Souvenir,1964 (by Academy of Music) 

The Bangalore Ganakala Samaja, Golden cum Diamond Jubilee 
Souvenir November, 1965 

Mogal Miniature, Bundi Paintings—Lalita Kala Academy 

Indian Antiquery, Journals of Music Academy, Madras 

Mysore Archaeological Reports (M.A.R.) 

Epigraphia Indica volumes (₹.1.) 

Epigraphia Carnatica volumes (E.C.) 

Bombay Karnatak Inscriptions (2 volumes) 

Karnatak Inscriptions eic., etc, 


೭೯೨. ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀತ್ರೆ 


೨೨ 


ಆಚ್ಛೆಪ್ನ ಪ್ಪ ಹೆಚ್‌, ಎಸ್‌, ಕನ್ನಡ ಗಾದೆಗಳು 
ಆನರಿತಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ, ರಾಳ ಪಲ್ಲಿ, ಗಾನಕಲೆ 
ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ್‌, ಎನ್‌, ಮಾನೌವಿ ಚೌಪದ 
ಅಣ್ಣೀಗೇರಿ, ಪಟ್ಟದಕಲ್ಲು ಗುಂಡಿಗಳು 
ಅಣ್ಣಿ ಗೇರಿ ಮತ್ತು ಮೇವುಂಡಿ ಮಲ್ಲಾರಿ, ಶಾಸನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಚಯ 
ಆಲೂರು ನೆಂಕಟೆಉಯರ್ಕು ಕರ್ನಾಟಿಕ ಗತವೆ ಭವ 
ಎಚ್ಚೆಸ್ಕೆ - ಶ್ರೀ ರಾಮಾನುಜ 
ಕಟ್ಟೆ 2 ಚಾರ್ಕ, ಕವಿ ಕನಕದಾಸರು 
ಕಬಿಲಾ ವಾತ್ಸಾಯೆನೆ ಮತ್ತು ಸಚ್ಚಿ ದಾನಂದ ವಾತ್ಸಾಯನ, ಭಾರತೀಯ ಜಾನಪದ ನೃ ತೈಗಳು 
ಕಸ್ತೂರಿ, ನಾ ಇ ತೋಕ 
ಕರೆವುರಳರ, ಅ.ಪ. ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕ ತಿ 
ಕ.ರಾ.ಕೃ. ಪಾಳೆಯಗಾರರ ಪದಗಳು, ಮೈಲಾರಲಿಂಗ ಈರಬಡಪ್ಪ, ಕಥೆನ ಕವನಗಳು 
ಕರೀಂಖಾನ್‌. ಜನಪದಗಿತೆ 
ಕಾಪಸೆ ರೇವಪ್ಪ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ದಂಡೆ 
ಕುಮಾರ ವೆಂಕಣ್ಣ. ಭಾರತದ ಜನೆಪದ ಗೀತೆಗಳು 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಭಾರತ ಕಥಾಮಂಜರಿ 
ಕೃ ಕೃಷ್ಣ ಭಟ್ಟಿ, ಕುಕ್ಸಿಲ, ಯಕ್ಷಗಾನ ದೃಶ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ, 
ಸೆಂ, ಕೆ” ಎಂ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಗನ್ನಾ ಥೆದಾಸರು 
ಲವ” ರಾಯೆ, ಅ. ನ್ನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಸ ತಿ 
ಕೆನ್ನೆ ರಾಯ್ಕ ಅ್ಮನೆ (ಸಂ), ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಕೃ ಸ್ಹ ಶರ್ನು, ಚೀಟಿಗಿರಿ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಜನಜೀವನ 
ಸ'ಶರ್ಮ, ' ಜೀಟಿಗೇರಿ ಮೆತ್ತು ಹುಚ್ಚುರಾವ್‌ ಬೆಂಗೇರಿ (ಸಂಪಾದಕರು) ಪುರಂದರೆದಾಸರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕನೀತಿ, ಮಹಾತ್ಮ್ಮ್ಯಜ್ಞಾನ, ಪೂಜಾತತ್ಮ, ಆರ್ತಭಾವ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣಲೀಲಾ 
ಈ ಐದಂ ಭಾಗಗಳು 
ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌, ಯಂ ಎಸ್‌. ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೆದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಮಕಲೆ 
ಕ್ಕ ನ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎ. ಆರ್‌, ಸಂಸ್ಕ ತ ನಾಟಕ, ವಚನ್‌ ಭಾರತ, ಸರ್ವಜ್ಞ 
ಕೃಷ್ಣ, ಎಂ ಹೆಚ್‌, ಅಜಂತ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲೊ (ರೈ ಕರ್ನಾಟಕದ ಪೂರ್ವಚೆರಿತ್ರೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ 
ಚಂಕಿ._3 
ಗದ್ದ ಗಿಮತೆ, ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು, ಮಲ್ಲಿ_ಮಲಾ ಣಿ ಜನತಾ ಗೀತೆಗಳು ಲೋಕ 
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ಗುಂಡಪ್ಪ ಎಲ್‌. ನಾಡಪದಗಳು 
ಗುಂಡಪ್ಪ, ಡಿ. ನಿ, ಸಂಸ್ಕ ತ್ರಿ 
ಸತುತ ರಾಮೆಸ್ಕಾನಿಂ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ಹಳ್ಳಿ ಹಾಡುಗಳು, ಹಳ್ಳಿ ಯೆ ಬಾಳು 
ಗೋಪಾಲನ್‌, ಎಂ, ಗಸ್‌ ಹಳಿ ಯ ಹಾಡು 
ಚನ್ನ ಪ್ಬ ಉತ್ತಂಗಿ. ಸರ್ವಜ ವಚನಗಳು 
ಚನ್ನ. ಬಸಸ್ಪ, "ಗೊ. ರು. ನೈದುನರಾ ಇಮೆ ಸಾಂಗತ್ಯ 
ಚನ ಮಲ್ಲಪ್ಪ ಲಿಂಗಪ್ಪ ರೇವಪ್ಪ, ಗರತಿಯ ಹಾಡು 


ಆಧಾರ ಗೆ ಸಂಥೆಗಳು ರೀತಿ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕವಿ. (ಸಂ, ಬಿ. ಶಿವಮೂರ್ತಿಶಾಸಿ ಸ್ತ್ರಿ). ಪಂಪೂಸಾ ನ ವರ್ಣನಂ 
ಚಾಮರಸ (ಸಂಗ್ರಹ ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ ನಂ. ಐ ಎಸ್‌, ಮತ್ತು ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ ಎಂ. ಆರ್‌). 
ಪ್ರಭುಲಿ,ಂಗಲೀಲೆ 
ಜವರೇಗೌಡ, ದೇ, ಷಡಕ್ಷರದೇವ 
ಜನ್ನ (ಸಂಗ್ರಹ, ಕೆ. ವಿ. ರಾಘವಾಚಾರ್‌'). ಯೆಶೋಧರ ಚರಿತ್ರಿ 
ಜೀವನ ಎಂ. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು 
ಜೋಷಿ, ಶಂ, ಬಾ. ಕನ್ನಡದ ನೆಲೆ, ಶಿನರಹಸ್ಕೃ ಕನ್ನ ಡೆ ಭಾಷೆಯ ಇತಿಹಾಸ್ಯ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದೆ 
ನೂಲ 
ತಿಪೆ ಕ್ರ್ರೇಸ್ತಾಮ್ಮಿ ಹಿ. ಅರ್‌, ಬೆಳೆದೆ ಬಂದ ಭಾರತದ ಚಿತ್ರಕಲೆ 
ತಿಪ್ಪ (ರುದ ್ರೈಸ್ವಾಮಿಂ, ಎಚ್‌", ಶರಣರ ಅನಂಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆನುಭಾವ ಸಾಹಿತ 
ಜಜಾತರ, ರಂ. ರಾ. ಹರಿಭಕ್ತಿ ಸುಧೆ, ನಚನಶಾಸ್ತ್ರ ರಹಸ್ಕ ಗೀತೆಯ ಗುಟ್ಟು, ಉಪನಿಷತ್ವ್ರಕಾಶ 
ದೇಶಪಾಂಡೆ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಕನ್ನಡ ಪಸಮಾರ್ಥ ಸೋಪಾನ 
ದೇಶಪಾಂಡೆ ರಾ. ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಭಾಗ ೯-೨ 
ದೇಸಾಯಿ, ನಿ. ಬಿ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಶಾಸನಗಳು, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಚಂತ್ರೆ 1 
ದೇವುಡು ಓಿರಸಿಂ ಶಾಸ್ತ್ರಿ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ ರಾ. ಜ್‌ ಕನಿ ಚರಿತ್ರೆ ಭಾಗ ೧-೨, ಶಾಸನ ಪದ್ಯ ಮಂ೦ಜರಿ. 
ಸಮತೆ ಡಿ. ಎಲ್‌. ಹರಿಹರ 
ನಂದಿನುಶ್ಕೆ ಎಸ್‌. ಸಿ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಚರಿತ್ರೆ (ಕರ್ನಾಟಕದ ಧರ್ಮಗಳು 
ನಾಗಚಂದ್ರ (ಸಂಗ್ರಹ ; ಡಿ. ಎಲ್‌, ನೆರಸಿಂಪಾಚಾರ್‌), ರಾಮಚಂದ್ರ ಚರಿತ ಪುರಾಣ (ಪಂಪ 
ವ 
ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿ. ಕೈನಲ್ಯ ಪದ್ಧ ತಿ, ವಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ, ಅನುಭವಸಾರ್ಯ ಪರಮಾನುಭವ 
ಬೋಧಿ, ಪರೆವಾರ್ಥ ಪ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆ, ಪರಮಾರ್ಥಗೀತೆ 
ಪಡಾರು ಮಹಾಬಲೇಶ್ವರ bg ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಮ, ಹೆಮ್ಮ; ಕ್ಯ ಳ ಹಾಡುಗಳು 
ಪರಮಶಿವಯ್ಯ, ಜೀ ಶಂ. ಅವರ ನೆನೆದೇವು 
ಪರಮೇಶ್ವರಭಟ್ಟಿ, ಎಸ್‌. ವಿ ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ 
ಪಂಚಮುಖಿ, ಆರ್‌, ಎಸ್‌, ಕರ್ನಾಟಕದ ಶಾಸನಗಳು, ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದೆ ಗೀತೆಗಳು 
ಹರಿದಾಸ ಸಾಹಿತೃ, ಕರ್ಣಾಟಕದ ಅರಸು ಮನೆತನಗಳು 
ಪಾಂಡುರಂಗಿ ಕೆ, ಟ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕನಯಿತ್ರಿಯರು 
ಪಾವಂಜೆ ಗುರುರಾನ್‌ : (ಸಂ), ಪುರಂದರದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಭಾಗೆ ೧.೨, ಕನಕದಾಸರೆ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಭಾಗ ೧-೨, ವಾದಿರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಭಾಗ ೧.೨, ಶ್ರೀಪಾದರಾಯೆರ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು 
ಪಂಪ್ಮ ವಿಕ್ರ ಮಾಜರ್ತಿನೆ ವಿಜಯ ಆದಿಪುರಾಣ 
ಪಿಳ್ಳೆ, ಕೆ ಕೆ (ಅನು. ಜಿ, ಎಸ್‌, ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌). ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೆದ ಇತಿಹಾಸೆ 
ಪುಟ ನ್ನಿಣ್ಣ, ಎಂ. ಎಸ್‌. ಇಕ್ಕೇರಿ ಸಂಸ್ಥಾ ನ ಚರಿತ್ರೆ 
ಬಸನಾಳ, ಶಿ. ಶಿ. ಬಸವಣ್ಣ ನವರೆ ನಡನಗಳು, ವೀರಶೈ ವೆ ತತ್ವ ಪ್ರ ಕಾಶ 
ಬಸವರಾಜು, ಎಲ್‌. ಅಲ್ಲಮನ ವಚನ ಚಂದ್ರಿಕೆ ಶಿನಧಾಸ ಗೀತಾಂಜಲಿ 
ಬಾಳೆಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಹರದಾಸ, (ಅನು, ಭಾ. ನೆಂ. ದೇಶೆಪೂಂ ಡೆ) ಭಾರೆತೀಯೊ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಹಿರಿಮೆ 


೭೯೪ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮಾಕ್ತೆ 


ಬುರ್ಲಿ ಬಿಂದೊ ಮಾಧವ, ಕರ್ನಾಟಿಕ ದರ್ಶನ 

ಭೂಸನೂರುವಂಠೆ (ಸಂ). ಶೊನ್ಮ ಸಂಪಾದನೆ, ಲಿಂಗಾಲೀಲಾ ವಿಲಾಸ ಚಾರಿತ್ರ 

ಮತಿಘಟ್ಟಿ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ. ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು, ಹಳಿ ಯೆ ಹಾಡುಗಳು 

ಮತ್ತೂರು ರಾಮಸ್ಟಾನಿಂ ಮೆತ್ತು ಮತಿಘಟ್ಟ ಕ ಷ್ನಮೂರ್ತಿ. ನಾಡಪದಗಳು 

ಮರಕಿಣಿ, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನೆ ಡದ ಜಾನಪದ ಗೀಕೆಗಳು 

ಮಹಾಡೇವನಾಯ್‌ ಸ, ಚೆ, ಹಳ್ಳಿಯ ಹಾಡುಗಳು, ಜಾನಪದ ರಸಗಂಗೆ, ಸಂಪಗೆ ಅರಳೀವೆ 

ಮೆಂಯಪ್ಪ ಭಟ್‌, ಎಂ, ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ಮೇವುಂಡಿ” ಮಲ್ಲಾರಿ. ಕನ್ನ ಹಾಡಿನ ಕೆಲವು ಶಾಸನ ಕವಿಗಳು 

ಮಾಳವಾಡ, ಸ. "ಸ, ಕರ್ನಾಟಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ಗ ದರ್ಶೆನ, ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೀವನ ದರ್ಶನ 

ಮುಗಳಿ, ರಂ ಶ್ರೀ. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ ಚರಿತ್ರೆ 

ಮುಪ್ಪಿನ ಸಡಕ್ಸ್ಸ 2. ಹಟಾ ನಾಕ 

ಯಾಮೆನಾಟುರ್ಲೆ, ಎಂ. ಆಚಾರ್ಯ ರಾಮಾನುಜರು 

ರನ್ನ (ಸಂಗ್ರ ಹೆ; ಶೀ ನೆಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ) ಗದಾಯುದ್ದ, ಅಜಿತನಾಥ ಪುರಾಣ (ಸಂಗ್ರಹ ; 
ಎಚ್‌. ದೇವಿರಪ್ಪ, ಡೇ. ಜವರೇಗೌಡ) 

ರಾಘವಾಂಕ. ಸಿದ್ದ ರಾಮಚಾರಿತ ತೆ (ಸಂಗ್ರ ಹೈ, ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹ ಚಾರ್‌) ಹರಿಶ್ಚೆ ೦ದ್ರೆ ಕಾನ್ಶ 
(ಸಂಗ್ರಹ, ಸ ಆರ್‌, ಕೆ ಸಶಾಸ್ತಿ ಸಿ) 

ರಾನಡೇ, ಆರ್‌, ಡಿ. (ಅನು. ರಂ, ರಾ. ದಿನಾಕರೆ, ಶಂ, ಭಾ. ಜೋಷಿ). ಉಪನಿಷತ್‌ ರಹಸ್ಯ 

ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರಾನ್‌, ಬಿ. ಪ್ರಕಾಶಕರು). ಶಿ ಶಿ ಮುನ್‌ ಮೆಹಾರಾಜರೆನರ ವಂಶಾವಳಿ 

ರಾಮಚಂದ್ರ ಹೆಣುವಂತ ದೇಶಪಾಂಡೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ 

ರಾಮಾನುಜನ್‌, ಎ. ಕೆ. ಗಾದೆಗಳು 

ರಾಮಾರಾಧ್ಯ, ಗಾದೆಗಳ ಗೀತೆಗಳು 

ರುದ್ರಸ್ವಾಮಿಗಳು (ಸಂ). ಶ್ರೀ ಶಿನಯೋಗಿ ನಿಜಗುಣರ ಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನ 

ರುದ್ರಪ್ಪ, ಜೆ. ಶಿವಸೂತ್ರಗಳು 

ರೆಡ್ಡಿ, ಜಿ, ಎ. ಶ್ರೀ ಪುರಂದರದಾಸರು 

ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ 

ಲಿಂಗಣ್ಣ ಕನಿ. ಕೆಳೆದಿ ನಪ ವಿಜಯೆ 

ಲಿಂಗಕ್ಸ್‌, ಕೆ ಆರ್‌. ಮಾನ್‌ೌಮಿ ಷದಗಳು 

ಲಿಂಗೆಪ್ಪ, ಕೆ, ವಿ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ 

ವಿನೀತ ರಾಮಚಂದ್ರ ರಾಯ (ಸಂ), ಹಳ್ಳಿಯ ಹಾಡುಗಳು 

ವೀರಭದ್ರ ಪ್ಪ ಮಲಾ ಬಾದಿ, (ಸಂ) ಬಸವತತ್ವ ಪರಿಮಳ 

ರಾ ಎಚ್‌.ಸಿ, (ಸಂ) ಖಂಗ್ಗೆ ದೆ ಸಂಹಿತ 

ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಬನಿ, ಕನ್ನಡ ಗಾದೆಗಳ ಕೋಶ 

ವೆಂಕಟೇಶ ಆಯ್ಕಂಗಾರ್‌, ಮಾಸ್ತಿ. ಕರ್ಣೂಟಿಕದೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನತೆಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ವೆಂಕೋಬರಾವ*, ಮೈಸೂರು ದೇಶದೆ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 

ವೇದವ್ಯಾಸಾಚಾರ್ಕ, ಎಚ್‌, ಕೆ. ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಹರಿದಾಸರ 


ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥೆಗಳು ೬೯೫ 


ಶಂಕರನಾರಾಯಣರಾವ್‌, ಹೆಚ್‌. ಎಂ, ಜನಪದ ಮೆಂಕ ಕಗಳು 

ಶಂಕರಾನಂದ, ತತ್ತ ಪದಗಳು ತ 

ಶಾಮರಾವ್‌, ತೆ, "ಸು. ಕನ್ನಡ ನಾಟಿಕಗಳು 

ಶಾಮರಾವ್‌ ಕೆ, ಸು ಮತ್ತು ಮೇ. ರಾಜೇಶ ೈರೆಯ್ಯ . ಜನಪ್ರಿ ಯೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತೆ 

ಶಿವಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಬಿ. ವೀರಶೈನ ಸಾಹಿತ್ಮ ಮೆತ್ತು ಇತಿಹಾಸ, is ಸಂದರ್ಶೆನ ಸ 

ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ. ಯಕ್ಷಣ ಬಯಲಾಟ 

ಶಿಶುನಾಳಷರಿಫ್‌. ಶಿಶುನಾಳರೆ ತತ್ವ ಪದೆಗಳು 

ಶ್ರೀಧರಮೂರ್ತಿ, ಮ, (ಅನು), "ನಂದಿಕೇಶ್ವ ರನ ಅಭಿನಯೆದರ್ಪಣ 
ಶ್ರೀಧರ, ಬಿ ಎಚ್‌, ಭಾರತೀಯ ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಮನುವಿನ ಕೊಡುಗೆ 

ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ, ಎಂ. ಆರ್‌. ಭಕ್ಕಿಭಂಡಾರಿ ಬಸವಣ ನವರು, ವಚನಧರ್ಮಸಾರ 

ಶ್ರೀಕಂಠೆಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎಸ್‌, ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೊಯ್ಯ ಳ ಎಂಸ್ನುಶಿಲ್ಪ 

ಶೇಷಾದ್ರಿ, ಎಂ. ಹರಪ್ಪಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ಷಡಕ್ಷರಿ, ರಾಜಶೇಖರ ವಿಳಾಸ, ನೃಷಭೇಂದ್ರ ವಿಜಯ, ಶಬರ ಶೆಂಕರ ವಿಳಾಸ 

ಸರ್ಪಭೂಷಣ ಶಿವಯೋಗಿ ಕೈವಲ್ಯ ಕಲ್ಪನಲ್ಲರಿ 

ಸಂಚಿ ಹೊನ್ನನ್ಮು (ಸೆಂ, ಡಿ. ಚಂಪಾಬಾಯಿ). ಹದಿಬದೆಯ ಧರ್ಮ 

ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ, ರಾ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ 

ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ, ಗರತಿಯ ಬಾಳು: 

ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ. ಮತ್ತು ಹಿ, ಧೂಲ, ಜೀವನ ಸಂಗೀತ, 

ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಕೆ. ವಿ. ಅವರು ನೀಡಿದ ದೀಪ 

ಹಜಾರಿ ಪ್ರಸಾದ್‌ ದ್ವಿವೇದಿ(ಅನು. ಹೆನುಮೆಯೆ ಕ್ಯ) ಪ್ರಾ ಚೀನ ಛಾರಶದ ಕಲಾತ್ಮ' ಕ ವಿನೋದಗಳು 

ಹೆನುಮಂತರಾನ್‌, ಜಿ. ಖುಗ್ನೇದ ಸೂಕ್ತಗಳು 

ಹರಿಹರ, ಪಂಪಾಶತಕ, ರೆಕ್ಷಾ'ಶತಕ, ಬಸವರಾಜದೇವರ ರಗಳೆ 

ಹಳಕಟ್ಟ, ಫೆ, ಗು. ವಚನಶಾಸ್ತ್ರಸಾರ (ಮೂರು ಭಾಗಗಳು)ಬಸನಣ್ಣ ನನರೆ ವಚನಗಳು ಚನ್ನ 
ಬಸನೆಣ್ಣ ನನರ ವಚನಗಳು ಸಿದ್ಧ ರಾಮೇಶ್ವರ ನಚನಗಳ್ಳು ಹರಿಹರನ ರೆಗಳೆಗಳು, 

ಮೈಸೂರು": ರಾಜ್ಯ ಮೆ ಸೂರು ಸರ್ಕರದ ಪ್ರ 'ಕಟನೆ ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಹೆರಿದಾಸ ಕೀರ್ತನೆ ತರೆಂಗಿಣಿ: 
ವಂದಾಲ ಕೃತಿಗಳು ವಿಜಯದಾಸರ ಕೃತಿಗಳು ವಾದಿರಾಜಸ್ವಾನಿಂಗಳ ಕೃತಿಗಳು 
ಶ್ರಿ (ಪಾದೆರಾಜ ಸ್ಕಾ ಮಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು. ಶೆರಣಸಾಹಿತ್ಯ, ಶಿವಾನುಭನ್ಮ ಪ ಸ್ರಜಾಮತ(ದೀಪಾನಳಿ 
ಸಂಚಿಕೆ) ಜೊದಲಾಡೆ ಕೆಲವು ಪತಿ ತ್ರಿಕೆಗಳು, ಇತ್ಯಾ ದ್ರಿ ಇತ್ಯಾದಿ, 


ವಿಷಯ ಸೂಚಿ 


(ಕೆಲವು ಪ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದ ವಿಷಯಗಳ ಸಂಗ್ರ ಹೆನಾದ ಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಕೆಲವು 
ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ, ಅಂಕೆಗಳು 'ಫುಟಿಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸುತ್ತ ಟೆ -) 


ಅಗ್ರಹಾರ : ೨೨೪, ಕೇಲವು ಅಗೃಹಾರಗಳು 
೨೨೫.೩೦ 

ಆಶಾರೋಹಣ ೨೨೧ 

ಅಯ್ಯಾನಳೆಯೆ ಅಯ್ಬೂರ್ವರು ೨೮೧ 

ಅಳುಪರು, ೮೨ 

ಆಗನುಗಳು : ೫೫, ಆಗಮದ ಅರ್ಥ ೬೦, 
ಐದು ವಿಭಾಗೆಗಳು ೬೦, ನಾಲಿ ಕಾಂಡ 
ಗಳು ೬೧ ವಾಸ್ತು, ಮೂರ್ತಿ ತಿಲ್ಪಗಳೆ 
ವಿಷೇಚನೆ ೬೧ 

ಅಡಳಿತಕ್ಸ ಮೆ: ಹಿನ್ನೆ ಲೆ; ೧೭೫-೭೬, ರಾಸ್ಟ್ರ 
ಕೂಪ ಆಡಳತ ೧೭೭-೩೮, ಹೊಯ್ಸ ಳೆರು 
೧೭೯, ವಿಜಯನಗರ ೧೭೯-೮೦, ರುಜ್ಯ ದ 
ವಿಭಾಗಗಳು ೧೮೧.೮೨, ಹಳ್ಳಿ-ಗ್ರಾಮೆ 
೧ಲತ್ಸಿ, ಗ್ರಾಮಪಂಚಾಯಿತಿ ೧೮೪, ಪ್ರಾಂತೆ 
ವಿ ಭಾಗಕ್ರಮೆ ೧೮೫.೮೬, ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ, 
ವಿಷಯೆಪತಿ ೧೮೬-೮೭, ಕಾನಲುಪಡೆ 
೧೮೮, ಕಾನೂನು ನ್ಯಾಯ ಪಿತರಣೆ ೧೮೮- 
೮೯್ಕ ಅಪರಾಧಕ್ಕೆ ಶಿಕ್ಸೆ ೧೯೦, ಸೈನ್ಯ 
ನ್ಶ ವಸ್ಥೆ Pe ಕಯ ಯ, ವಿವಿಧ 
ತೆರಿಗೆಗೆಳು ೧೯೨೭೯೪ 

ಇತಿಹಾಸ ೪೫ ; ಇತಿಹಾಸ ಎಂದರೇನು? ೪೬ 
ವಿವೇಕಾನಂದರ ಹೇಳಿಕೆ ೪೭ 

ಉತ;ರ್ಜನ ೨೨೧ 

ಉದ್ದ ರಣೆಯಪತ್ರ ಗಳು ೭೬೮ 

ಉಸನಯನ ೨3೦.೨೧ 

ಉಪನಿಷತ್ತು ಗಳು: ಜ್ಞಾ ನೆಯಜ್ಞ ೩೫, ಸಂಖ್ಯೆ 
೩೬, ಆ ಕಾಲದ "ಸಮಾಜ ಚಿತ್ರ {5 
ಈಶಾವಾಸ್ಯ ದರ್ಶೆನೆ ೩೮, ವಿಶ್ವಾ ತ್ಮ ನ ರೂಪ 
೩೯, ಸೇಸೌಿರವೆಂಬ ಅಗ್ನಿ ನ ಜತೆ 
೪೦, ಆತ್ಮಸಾಕ್ಸಾತ್ಸಾರೆ ಕ್‌ ಅನುದ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ೪೧, ರೆಸೋನೈ ಸಃ ೪೨, 


ಅನುಭನದೆ ನಿಲವು ೪೨-೪೪ 

ಉಊಪಯಂಕ್ಷ್‌ ಕಲೆಗಳು ೭೭೪ 

ಉಪಾಕ ರ್ತು ೨೨೧ 

ಏಕಾಂಬರೆನಾಥೆ ದೇವಾಲಯ ೬೦೨ 

ಒಳನಾಡು ೧೮-೮೪. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಪ್ರಾ ಚೀನತೆ ೭೩-೮೨, ಶಬ್ದದ 
ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿ ಕೇ 

ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ನೊದಲಗ್ರಂಥ ತ್ಲಿ೧೫, ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಸಂಪತ್ತು ೩೧೫, ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ೩೧೬, ಸಂಪ 
ಮಾರ್ಗಫ೧೬, ೧೨ನೇಶತವತಾನದ ಕ್ರಾಂತಿ 
೩೧೭.೧೮, ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲ ೩೨೦, 
ಚಿಕ್ಚ ದೇನರಾಜಒಡೆಯರ ಕಾಲ ೨೩೨೦-೨೧ 
ಆಧುನಿಕ ಯುಗ ೩೨೧೨೨೨ 

ಕದಂಬವಂಶೆ ೮೨,ತಾಳಗುಂದ ಶಾಸನ. -೮೬ 

ಕಲಿದೇವರ ದೇವಾಲಯ ೨೯೮ 

ಕೆಲ ಸೂತ್ರ ೫೫ 

ಕಲ್ರೆರೆಭಟೂರೆ ೨೫೫ 

ಕರ್ಹಾಡ*್‌ ಶಾಸನ ೧೨೨ 

ಕಂಕಾಳಿದೇನಿ ದೇವಾಲಯ ೫೩೬ 

ಕೆಳದಿ ; ೧೫೫, ರಾಜ್ಯಸ್ಥಾ ಪನ್ಶೆ ಪ್ರಚೆಲಿತಕಥೆ 
೧೫೬, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆ ೧೫೬.೨೫೭, 
ರಾಜಪರೆಂಪರೆ ೧೫೮-೬4,ರಾಜ್ಯದ ಸಾಧನೆ 
೧೬೪ 

ಕಳಚೂರ್ಯರು : ೧೦೫ 

ಕೇದಾರೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯೆ ೧೩೫ 

ಕೊಟ್ಟಿ ವರ್‌ ೧೮೫ 

ಕೋಡಿಯ ಮುಠೆ ೨೨೬.೨೭ 

ಕ್ಯಾಂಬೆಶಾಸನ ೧೨೨ 

ಗಂಗರು ೯೦ 

ಗೆಂಗೆವಾಡಿ ೯೬೦೦; ೧೮೨-೮್ಲ 

ಗಾಣಪತ್ಯ ೩೬ 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೂಚಿ 


ಗಡಿಗಳು: ಗಾಡೆ ಎಂದರೇನು? ೫೦೬, ಗಾದೆ 
ಗಳಿಗೆ ಆಧಾರ ೫೦೬,ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ೫೦೭ 
ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಗಾದೆಗಳು,೫೦೮ ಗಾದೆಯ 
ವಿಭಾಗಗಳು ೫೦೯,ವ್ಯವಸಾಯಪರ ೫೦೯, 
ಮೆಳೆ ಜ೧೦ ಉದ್ಯೋಗ; ಅಕ್ಕಸಾಲಿ ಬಣ 
ಜಿಗ ೫೧೧, ವೈದ್ಯ ೫೧೨, ಧಾರ್ನಕೆ 
ಜೀವನ ೫೧೨, ನೈತಿಕ ಜೀವನ ೫೧೩-೧೪ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮನೋಭರ್ಮ ೫೨೫, ಪರಂ 
ಪರೆಗಳು ೫೧೫, ಮೂಡನಂಬಿಕೆ ೫೧೬ 
ವ್ಯಂಗ್ಯ ೫೧೬, ವಿಡಂಬನೆಹಾಸ್ಕ೫೧೭,೧೮ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ೫೧೯, ಸಾಂಸಾರಿಕ ಸಂಬಂಧೆ 
ಗಳು ೫೨೦-೨೧, ಆಹಾರ ಆರೋಗ್ಯ 
೫೨೧-೨೨, ಮೂೂರ್ಬ್ಯತನ ೫೨೩4, ಅನು 
ಕೂಲವೇದಾಂತ ೫೨4, ಇತಿಹಾಸ ಪುರಾಣ 
ಗಳು ೫೨ತ್ಮಿ, ಕ್ಷೇತ್ರಗಳು ೫೨೪, ಇತರೆ 
೨೪.೨೫ 

ಗಾವುಂಡ ೧೮೪ 

ಗುಡಿಗಾರರು ೭೬೨ 

ಗೊಮ್ಮಟೀಶ್ವರ ವಿಗ್ರಹ ೯೨, ೬ರ್ಕ೯_೪೦ 

ಗ್ರಾಮಕೂಟಿ ೧೮೪ 

ಗ್ರಾಮಪಂಚಾಯಿತಿ ೧೮೪ 

ಘಟಿಕಾ ೨೨೪ 

ಚಾಲುಕ್ಕರು: ವಂಶದ ಮೂಲ ೯4, ಬುನಾದಿ 
ಏಳಿಗೈರಾಜಪರಂಪರೆೇ೪-೧೦೦,ಬಾದಾನಿಂ 
ಚಾಲುಕ ಐಹೊಳೆ ಶಾಸನ ೯೫೬೪೮, 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಗ್ರೆಹಣ ೧೦೧, ವೆಂಗಿ ಗಂಜ 
ರಾತು ಚಾಲುಕ್ಕನಂಶ ೧೦೨, ಕಲ್ಯಾಣಿ 
ಚಾಲುಕ್ಕರು ೧೦೬೬೧೦೮, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಶಿಲ್ಪಸಾಹಿತ್ಕಗಳಿಗೆ ಕೊಡುಗೆ ೧೦೭-೧೦೮ 

ಚಿತ್ರಕಲೆ ; ಪ್ರಾಚೀನ ಚಿತ್ರಗಳು ; ಸಿಂಧು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ೩೧೬, ವೇದಯೆೊಗದಲ್ಲಿ 
೭೧೭,ಕಾಮಸೂತ್ರ ೭೧೭,ದೈವಿಕೆಮೂಲ 
೭೧೭-೧೮, ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಆರಂ 


ಆಂಶಗಳು ೭೧೯, ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸಿದ ತೆ 


೦ 
೭೧೯.೨೦, ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥೆಗಳು ೭೨೦೪ಿತ್ತಿ, 
ಚಿತ್ರಗಳು, ಪ್ರ ತಿಚಿತ್ರಗಳು ೬೭೨೦-೨೧ 
ಗುಹಾಲಯೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳು ೬೨೨, 


೭೯೭ 


ಅಜಂತಾ ಬಾದಾನಿ ಬಾಗ್‌ ಪಲ್ಲನೆ ೭೨೩, 
ಮೊಗಲ್‌ಶ್ಲೆಲಿ ೭೨೪, ಅಕ್ಬರ್‌ ಕಾಲದ 
ಚಿತ್ರಗಳು ೭೨೫-೨೬ ಚಿಕ್ಕನ್‌ ಶೈಲಿ ೭೨೭, 
ರಾಗಮಾಲಾಚಿತ್ರ ೬೨೮, ಬುಂಡಿಶೈಲಿ 
೭ ೨೮ ಮಾಲ್ಯಶೈಲಿ ೭೨೮, ಕಾಶ್ಮೀರ 
ಕಾಂಗ್ರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ೩೨೯, ಬಾದಾಪಿಂಗುಹೆ 


(4ನೇ) ೭೨೯-೩೦ ಅಜಂತಾ ೭4೦.4೫, 


ರಚನಾತಂತ್ರ ೬೩೭೪, ೧ನೇ ಗುಹೆ ವಿವರ 
ಗಳು : ೭೩೫, ಬೋಧಿಸತ್ವ, ಪದ್ಮಪಾಣಿ ; 
ಅನಲೋಕಿತೇಶ್ವರ, ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳು 
೭೦೫೨೩೬, ಅಲಂಕಾರವರಾದರಿಗಳು ೭೩೩ 
೨ನೇ ಗುಹೆ: ೭೩೮4೯, ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ನಿರೂಪಣೆ ೭೪೦, ಸಾಮಾಜಕ ಜೀವನದ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ೭೪೧, ಎಲ್ಲೋರ ಚಿತ್ರೆ 
೭೪4, ವಿಜಯನಗರದ ಕಲಿ ೭೪೪, 
ಪೆಯಿಸ್‌" ವರ್ಣನೆ ೭೪೫-೪೬, ಮೂರು 
ಭಾಗಗಳು ೭೪೭, ಲೇಪಾಕ್ಷಿ ಎಡೆಯೂರು 
೭೪೭-೪೮, ತಂಜಾವೊರು ಬ ಹದೇಶ್ವರೈ 
೭೫೦ ಮೈಸೂರು ಚಿತ್ರ: ಹರದನಹಳ್ಳಿ ; 
೨೫೨, ಸೀಬಿ ೭೫೩, ಶ್ರನಣಬೆಳಗೋಳ ೭೫೫ 
೨.೭೫೬, ಅರು ಲೇಶ್ಯಗಳು ೭೫೬, ಚಿತ್ರೆ 
ಗಳ ಕಾಲ ೭೫೭, ಶ್ರೀರೆಂಗಪಟ್ಟಣ 
೭೫೭೨೫೯, ಮುಸ್ಲಿಂ ಶೈಲಿ ೭೫೯, 
ಮೈಸೂರುನಗರ ೭೫೯-೬೭, ಸಂತಾನ:ಂ 
ಬುಜ ೩೭೬೧ ವಸಂತೋತ್ಸವ ; ೭೬೨ 
ಕುರುಕ್ಸೇತ್ರ ೭೬4೬೪ ಟಪ್ಪು ೭೬೪, 
ಚಿತ್ರಸಂಗ್ರಹೆಶಾಲೆ ೭೬೫, ಶ್ರೀ ತೆತ್ತ 
ನಿಧಿ ೭೬೫-೬೬, ವೃಸಭೇಂದ್ರನಿಲಾಸ 
೩೬೬, ಉದ್ದರಣೆಯ ಪಟಗಳು ೭೬೮೬೯ 
ಇತರೆ ೭೭೦೭೧ 


ಚಿತ್ರಲಿಸಿ : ೭೮ 
ಚೂಟರು ೮೨ 
ಜಾನಪದ ಸಾಹತ್ಯ : ೪೨೬ ; ಮೂಲರೂಪ 


೪೨೮, ಶ್ರಮದ ಸಂಗಾತಿ ೪೨೮, ಪ್ರಚೋ 
ದನೆ ಧರ್ಮ ೪೨೯, ಆದಿಮಾನನ ಗೀತೆಗಳು 
೪೨೯, ಜನೆನಾಣಿ ೪೩೦, ಪ್ರಾಚೀನತೆ ೪೩೧, 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ೪ಫ್ಲಿ೨, ವೈವಿಧ್ಯ ೪ಪ್ಲಿತ್ಸಿ ೩೪ 


೭೯೮ 


ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಪ್ರ ತಿಬಿಂಬ ೪೩೫-೩೭, ಧೆರ್ಮೆ 

ಶ್ರ ಡೆ" ಜೂ `್ನ, ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲುಪದಗಳು 
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ಕೋಲಾಟಿದ ಪದ ಇತ್ಲಾದಿ ೪೪೨೪೫೦ 

ಹೆಬ್ಬಗಳು ಕ ರಥೋತ್ಸವ ೪೫೦೨೫೫ 

ಭಾವುಕ ಭಕ್ತಿ ೪೫೬,ವೇದಾಂತ ತತ್ವಗಳು 

೪೫೭, ಸಂಸಾರ ೪೫೮, ತವರು ಮನೆ 

೪೬೦ ೬೩, ಸತಿಪತಿ ೪೬೭-೬೮, ಮಗು 

೪೭೨-೭೫, ಬಂಜೆ, ವಿಧವೆ ೪೭೪, ರಸಿ 

ಕತೆ ೪೭೫೨೩೮, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಗಸು: 

ಬೆಳಗಿನ ಚಿತ್ರ ೪೮೧, ಮಳೆ ಕೆರೆ 
೪ಲೆ೨.-ಲೆಪ್ಲಿ, ಪ್ರಕೃತಿ,ಪ್ರಕೃಶಿಶಿಶು ೪೮೫, 
ಹಂತಿಪದ ೪೮೬, ಸ್ವಭಾ ವೋಕ್ತಿ ೪೮೭, 
ಜವರಾಯೆ We: ಸಿವನಭಿಕ್ಷ ೪೯೨, 
ಹಾಸ್ನ, ವಿನೋದ ಒಗಟಿ ೪೯೩೨೫೦೨, 
ಕೆಥನ ಕೆನನೆಗಳು ೫೦೨-೫೦೫ 

ಜಾನಪದ ಕಲೆಗಳು ೭೭೩೨೭೪ 

ಜೆ ಒನಧರ್ಮ : ೬೧ ॥ ತಾತ್ತಿ ಕ ಅಂಶಗೆಳು 
ಸಂದೇಶ ೬೨, ಕರ್ಣಾಟಿಕಕ್ಕೆ ಆಗಮನ 
೧೯೯, ರಾಜಪೋಸಣೆ ೨೦೦ 

ತತ್ವಪದೆಗಳು : ಆದ್ಕ ಪ್ರವರ್ತಕರು : ನಿಜ 
ಗುಣಶಿವಯೋಗಿ 4೭೯, ಕ್ಕ ವಲ್ಕ ಪದ್ಧ ತಿ 
೩ಿಲ೦, ಅದರೆ ಕೀಡೆಗಳು! ಭ್‌ ೪೮ 
ಮುನ್ನಿನ ಷಡಕ್ಷರಿ 4೮೯, ಸರ್ಪಭೂಷಣ 
೩೯೦, ಕೈನಲ್ಕ ಕಲ್ಪವಲ್ಲರಿ ಹಾಡುಗಳು 
೩೯೧-೯೨, ಶಂಕರಾನಂದರು ೩೯೮.೪೦೦ 
ಶಿಶುನಾಳಸರಿಫೆರು ೪೦೧-೪೦೪,ನಿ೦ಬರಿಗಿ 
ಮಹಾರಾಜರು ೪೦೬ 

ತೆಲಗಿಗೀಶ್ವರ ದೇನಾಲಯೆ ೬೨೩ 

ತೇರ್‌ (ದೇನಾಲಯೆ) ೫೪೦ 

ತೋಮರ ರೆಗಳೆ ೨೯೪ 

ತ್ರೆ ,ಪುರುಸ ದೇವಾಲಯೆ ೨೨೮.೨೨೯ 

ಔರ್ಶನಗ ಗ್ರಂಥಗಳು: ೬೪ ಪ್ರ ದೆರ್ಶನಗಳು ೬೫ 

ದೆಂಡಧಾರಣ ೨೨೧ 

ದಾನಶಾಸನಗಳು ; ಸ್ವರೂಸ ೨೫೧,ವುಂಗಳ 
ಶ್ಲೋಕ ಶೈನ ವೈಷ್ಣವ ಜೈನ ೨೫೨ ೫೬ 
ಶಾಸನ ಪ್ರಾರಂಭ, ಬೆಳವಣಿಗೆ ೨೫೨-೫೪, 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಥೆ ಎಕೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಕೆಲವು ದಾನೆಶಾಕನಗಳು, ಅವುಗಳ ವಿವಿಧ 
ಉದ್ದೇಶಗಳು ೨೫೫-೬೫, ನರ್ತಕ ಮತ್ತು 
ದಜಿನಗಳು ಕೊಟಿ, ಶಾಸನಗಳು ೨೩ 

ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು : ಉಗಮ; ನಾಲ್ಕು 
ಹಂತೆಗಳು 4೫೭, ಪುರಂದರಯೊಾಗ ೩೫೮. 
೫೯, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೆಂಗೀತದ ಪ್ರಭಾವ ೩೬೦, 
ಸಾಧಕನ ದೈಷ್ಟಿ ಎ೬೧, ಮನುಷ್ಯ ಜನ್ಮದ 
ಸಾರ್ಥಕತೆ 4೬೨, ಈಸಬೇಕು ೩೬೩, ಸಾಕ್ಷಿ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ೨೬೪, ಸಾಧಕನ ಗಂಣಶೀಲಗಳು 
೩೬೫೨೬೬, ಅಹಂಕಾರ ನಿರೆಸನ 4೬೮.೬೯, 
ಸವಾನತೆ ೩೭೦, ಬೋಧೆನೆಯ ವೈತಿಸ್ಟ್ಯ 
೩೭೧, ಮೃತ್ಯು ಲೀಲೆ ೩೭3, ದುಗ್ಡಾಣಿ 
ಷ್ಲಿ೭ಪ್ಲಿ, ಮನಸ್ಸಿನ ಕೊಂಕು ತ್ಥಿ೩೪್ಳ ಭಾವೆ 
ಗೀತೆಗಳು 3೭೫-೩೭೮ 

ದಿಯೋಲಿ ಶಾಸನ ೧೨೨ 

ದೇವದಾಸಿಯರು ೨೦೩, ೨೧೪, ೨೯೦ 

ದೇವಾಲಯ ಜತ್ಲಿ ದೇವಾಯತನಚ್ಛಿತ್ರ ೫ಪ್ಲಿ, 

ದೊಡ್ಡಾ ಬ; ಅಟ್ಟದಾಟಿ ೭೧೦, ಪ ನಿರ್ಶನೆ 
ಕ್ರಮ ೭೧೧, ಉಡುಗೆ ತೊಡಿಗೆ ೭೧೧, 
ಗೆದ್ಮಪ್ರಧಾನ ೭೧೨, ಸಂಭಾಷಣೆ ಮಾದರಿ 
೩೧೨-೧4, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ನೆರವು 
೬೧೪೭೧೫ 

ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ° ೫೫ ವೈನಹಾರ 
ಪಾ ಯಶ್ಚಿತ್ತ ಕಾಂಡ ಹ 

ಧರ್ನುಸೂತ್ರಗಳು ; ೫೫; ವಂಖ ಥ್ಮೇಯ 
೫೬, ಪ್ರಮುಖ ಧರ್ಮಸೂತ್ರಕಾರರು ೫೭ 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಿಸ್ತಿತಿ : - ನಾಗಧರ್ಮ ೧೯೯, 
ಗ್ರಾಮದೇವತೆಗಳು ೧೯೭, ಭೂತಂಂಧನೆ 
೧೯೭ ಶೈನಮತ ಶೈವಪ್ಪ ಭೇದಗಳು ೧೯೮, 
ಹಿಂದೂಧರ್ವ ೧೯೮ ಬೌದ್ಧ ಥರ್ಮ ೧೯೮, 
ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳು ೧೯೮್ಮ ಹೋೊಯೆೊ 
ನ್‌ತ್ಸಾಂಗ್‌ ೧೯೯, ಜೈನಧರ್ಮ ೧೯೯, 
ಜೈನ ಆಚಾರ್ಯರು ೧೯೯.೨೦೦, ರಾಜ 
ಪೋಷಣೆ ೨೦೦, ಧರ್ಮಸನುನ್ವಯ ೨೦೧ 
ಬೇಲೂರಿನ ಶಾಸನ ೨೦೧, ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಪರ್ಧೆ ೨೦೬ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸೌಹಾರ್ದ ೨೦೬, ಬುಕ್ಕನ ಸಮಯೆನ್ವಯ 


ಕಾಂಡ್ಯ 


ವಿಷಯಸೂಚಿ 


ದೃಷ್ಟಿ ೨೦೬, ಶಾಸನೆಗೆಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ 
ಸಮನ್ವಯ: ೨೬೬೨೨೭೫, ದೇವಾಲಯಂ 
ಗಳ ಪರಂಪರೆ ೨೦೨೨೨೦೬, ದೇವದಾಸಿ 
ಯೆರೆ ಪದ್ದತಿ ೨೦೩, ತಿರ್ಥಕ್ಟೇತ್ರಗಳ 
ಕಲ್ಪನೆ ೨೦೨, ಶರಣರೆ ಧಾರ್ಮಿಕಕ್ರಾಂತಿ 
೨೦೪, ರಾಮಾನುಜರ ಪ್ರಭಾವ ೨೦೫, 
ಮುಧ್ವೈತತ್ತದೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ : ದಾಸಕೂಟದೆ 
ಉಗಮ ೨೦೬, ದಾವಣಗೆರೆಯ ಶಾಸನ 
೨೬೯, ಬುಕ್ತನ ಶಾಸನ ೨೭೦, ಇತ್ಯಾದಿ 

ಧುಲಿಯೆಶಾಸನ ೧೧೪ 

ನಳರು ೮೨ 

ನಾಣ್ಯಗಳು : ಪ್ರಾಚೀನ ಪದ್ದತಿ ೭೭೪.೭೫, 
ಶಾತವಾಹನರ ಕಾಲ ೭೭೫, ಕದೆಂಬ, ಪದ 
ಬಂಕ ೭೭೫, ಚಾಲುಕ್ಕರ ವರೆಹ ೭೭೫, 
ಹೊಯ್ಸಳ ನಾಣ್ಯ ೭೭೬, ವಿಜಯೆನೆಗರ 
೭೭೬೭೭, ಕುಣಿಗಲ್‌ ಹೆಣ ೭೭೭, 
ಇಕ್ಕೇರಿ ವರಹ ೭೭೮, ಮೈಸೂರು ಅರೆ 
ಸರು ೭೭ ಲೃಓಶ್ಪೈ೭೭೮-೭೯ ಮುಮ್ಮುಡಿ 
ಕ್ರ ಸ್ಹ ರಾಜ ೭೭೯ 

ನಾಗರಿಕತೆ ಪ್ಲ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗೊ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ೫, 
ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ರೂಸಿಸಂವಅಂಶೆಗಳು 
೪೬, ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಂಗೆಗೆಳು ೩, 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ೧೦ 

ನಿಶಿಧಿಗಲ್ಲು, ೨೪೧, ೨೫೧ 

ನೊಳಂ ಬವಾಡಿ 4.೨೦೦೦, ೧೮೨, ೧೮೯, 

ನಾಸಾರಿ ಶಾಸನ ೧೧೮ 

ಪುರಪತಿ ೧೮೭ 

ಪುರಾಣಗಳು : ೪೫ ೪೬ ೫೩, ಹದಿನೆಂಟು 
ಪುರಾಣಗಳು,ಉಪಪುರಾಣಗೆಳು೫೩-೫೪, 
ಪೆರಾಣಗಳೆ ವಿಷಯ ೫೪.೫೫ 

ಪೈಠಾ ನ್‌ ಶಾಸನ ೧೧೫ 

ಪ್ರಧಾನಿ ೧೭೭ 

ಪ್ರ ವೇಶ ರ ದೇವಾಲಯೆ ೮೩, ೫೩೮ 

ಪ್ರ ಸ್ಥಾ ನೆ ಯಂ ೬೫ 

ಜಾಯ ೮೨ 

ಬೀಸುವ ಕಲ್ಲು ೪೩೮ 


೬೯೯ 


ಬೌದ್ಧಧರ್ನು ೬೧, ೧೯೫ ಉಪದೇಶದ ಸಾರೆ 
ಹಸ್ಸಿ, ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿ ೬೪ 
ಬ್ರಹ್ಮಪುರಿ ೨೨೪ 

ಭಗವದ್ಗೀತೆ: ೪೯.೫೦, ಯಜ್ಞ ಕಲ್ಪನೆ ೫೧, 
ದೈನೀಸಂಪತ್ತು ೫೨ 

ಭರತನಾಟ್ಯ : : ಕಲೆಯ ಕುಟ್ಟು ೬೮ಕ್ಶ 
ನಟರಾಜ ಕಲ್ಪನೆ ೬೮೮, ನರ್ತನದೆ ಸ್ಪಾ ನ 
ಶರ್ಮ ನರ್ತನದ ವಿಕಾಸ ನೃತ್ತ ನೃತ್ಯ 
ನಾಟ್ಕ ೬೯೦.೯೧, ಸಾತಿ ಕಾಭಿನಯ is 
ಶಾಸ್ತ್ರದ ವಿನರಗಳು ಸಳ; ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ವಿಭೇದಗೆಳು ೬೯೨, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಆಧಾರ 
ಭೂತ ೬೯೩, ಅಂಗಿಕಾದಿ ಅಭಿನಯಗಳು 
೬೯೩.೯೫, ಕಣ್ಣ ಚೆಲನೆ೬ ೯೪, ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ 
೬೯೪.೯೫, ಪಾದಚಲನೆ ೬೯೫, ದೇ ಹದ 
ಬಾಗತಿ ೬೯೫, ಚಾರಿಗಳು ೬೯೬, ಅಂಗ 


ಹಾರೆ ೬೯೬, ಈ ನಾಟ್ಕದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
೬೯೭, ಐದು ಅಂಗಗಳು ೬೯೭-೯೮, ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು ೬೯೯, ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಆಶ್ರಯ ೬೯೯, ಉಜ್ವಲ ಪರಂಪರೆ 
೭೦೦-೧ 

ಭುಕ್ತಿ ೧೮೨ 


ಭುಜ್ಜಭೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯೆ ೨೭೭ 

ಭೂತನಾಥ ದೇವಾಲಯ ೫೫೩ 

ಭೋಗಪತಿ ೧೮೨ 

ಮಹಾಭಾರತ ೪೬,ವ್ಯಾಸ್ತಿ ೪೭, ಬೆಳವಣಿಗೆ, 
ಮೂಲ ಜಯ ೪೯, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮುಖಗಳು, ಪಾತ್ರಗಳು ೪೯ 


ಇಲ್ಲ 


ಮೆಹಾಜನ ೧೮೪ 


ಮಾಸ್ತಿ ಗಲ್ಲು ದಕ್ಕ ಜ್‌ ೨೪೭ 

ಮೇಲಗ್ರಾಮೆ ೧೮೫ 

ಮೆ, ಸೂರು ಅರಸರು: ನಂಶೆದೆ ಮೂಲ ೧೬೪ 
ಒಡೆಯೆರು ಅಂಕಿತ ೧೬೪, ಠಾಜಪರಂಪರೆ 
೧೬೫.೬೮, ಹೈದರ್‌ ಟಪು,, ೧೬೯-೭೦, 
ಬ್ರಿಟಿಸರೆ ಹೆಸ್ತಕ್ಟೇಪ ೧೭೦.೭೧, ಮೈಸೂರು 
ಅರಸರೆ ಕೊಡುಗೆ ೧೭೨.೭೪ 

ಯೆಕ್ಷೆಗಾನಃ ಜಾನಪದ: ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ೭೦೧, 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ೭೦೨, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 


೪೦೦ 


ಇ 
ಹೆಸರಿ 


ಕಲೆಯೇ? ೭೦೨, ನ ವಿನೆರಣೆ೭ಂ೩, 
ಪ್ರಾ ಚೀನತೆ ೭೦೩,ಕಥಕ್ಕ ಥಿ ಸಾಮ್ಮ ೭೦೪, 
ಪ್ರದರ್ಶನ ಸಿದ್ಧತೆ ೭೦೫ ಪಾತ್ರ ಗಳ 
ರೌದ್ರ ತೆ ೭೦೬, “ಪ್ರದರ್ಶನ ಕ್ರ ಕ ಮ Me 
೭೦೮, ಮೂರು ತೆರೆ ವಿಂಗಡಣೆ ೭೦೯, 
ಪ್ರಧಾನರಸ ೬೦೯, ತೆಂಕು ತಿಟ್ಟು, ಬಡಗು 
ತಿಟ್ಟು ೭೧೦, ಕೆಲವು ಪ್ರಧಾನ ಕನಿಗಳು 
೭೧೦, ಪ್ರಯೋಗೆ ೭೧ಪ್ನಿ 
ಯಾದವರು (ದೇವಗಿರಿ) ೧೨೬ 
ರಾಜಸಿಂಹೇಶ್ವರ ದೇವಾಲಯ ೧೦೨ 
ರಾವರಾಯಣ ೪೬, ಬೆಳವಣಿಗೆ ೪೭, ಜೀವನದ 
ಶಾಶ್ವತ ಮೌಲ್ಯ ೪೮ 
ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟರು:೧೦೯; ಮೂಲಪುರುಸೆ, ಅಚ್ಛೆ 
ಕನ್ನಡೆನಂಶ ೧೦೯, ರಾಜಕೀಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಉಜ್ವಲ ರಾಜಪರಂಪರೆ ೧೧೧- 
೧೨೪, ಸಾಮ್ರಾ ಜೃದ ಪತನೆ ೧೨೪.೨೫, ಈ 
ವಂಶದ ಮಹಾ ಪರಾಕ್ರವಿನಿಗಳು, ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸಾಧನೆ ೧೨೫-೨೬, ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಬೆಗಳಿಗೆ 
ಕೊಡುಗೆ ೧೮೯ 
ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ ೧೮೧, ೧೮೬, 
ರುರಿಧದಶಕ ೧೮೨ 
ಲಕುಲೀಶ ದೇವಾಲಯ ೫೫ 
ಲೋಮುಶೆ ಖಹಿಯ ಗುಹೆ ೫೩4 
ವಲಲಾಳೆ ದ್ವಾದಶ ಗ್ರಾಮ ೧೮೨ 
ವಾಸಂತಿಕಾ ದೇನಾಲಯ ೧೨೭ 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ; ೭೦, ೭೧; ವಾಚ್ಲೆವಾದೆ ಅರ್ಥ 
೫೨೬, "ಡ್ಯ ವಿಕಮೂಲ ೫೨೬, ಕಥೆ ೫೨೭ 
ಜನಾಂಗವನ್ನೈಲಕ್ಷಣ್ಮ ೫೨೮, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಎಂದರೇನು? ೫೨೮, ಸೂತ್ರ ೫೨೯, ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು ೫೨೯, ಸಿಂಧುಸಂಸ್ಥ ಕೆ 
ಅವಶೇಷ ೫೩೦, ವೇದಯುಗ ೫೩೦.೩೧ 
ಅಶೋಕನ ಕಾಲ ೫೨೮, ಚೈತ್ಯ ಸ್ತೂಪ 
೫೩೧, ಕಲ್ಲಿನ ಮಾಧ್ಯಮ ೫೩೨, ಶಾತ 
ವಾಹನ ಕಾಲ ೫೩೩, ಗುಹಾಂತರದೇವಾ 
ಲಯೆಗಳು ೫೩೩, ಗಾಂಧಾರ ವೆ:ಥುರಾ 
ರೀತಿ ೫೩೪, ಗುಪ ಸ್ತರೆ ಕಾಲ ೫೩೫ ೩೩೬, 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ವೆ ವಿಧ ೫೩೭, ನಾಲ್ಗು 
ಘಟ್ಟಗಳು ೫೩೭, ಕದಂಬ ಶೈಲಿ ೫೩೮, 


೧೧೦, 
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ಕರ್ಣುಟಿಕ ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ಚಾಲುಕ್ಕಯೆಂಗೆಃ ಐಹೊಳೆ ೫೩೯, ಪ್ರಾ ರಂ 
ಭದ ದೆಸೆ ೫೩೯, ನಾಗರ ದ್ರಾ ವಿಡ ವೇಸರೆ 
೫೪೦, ಲಾಡ್‌ ಖಾನ್‌ ದೇವಾಲಯ ೫೪೦. 
೪೧, ಕೊಂಟ ಗಂಡಿ ೫೪೩4-೪೪, ದುರ್ಗಾ 
ದೇವಾಲಯ ೫೪೪೪೫, ಹುಚ್ಚು ಮಲ್ಲಿ 
ಗಂಡಿ ೫೪೭೨೪೮, ಮೇಗುತಿ ೫೪೮೨೪೯, 
ರಾಮಲಿಂಗ ೫೫೧೨೫೨, ಬಾದಾವಿಂ ಗುಹೆ 
ಗಳು ೫೫೪-೫೮, ಪಟ್ಟಿದಸಲ್ಲು ವಿರೂಪಾಕ್ಷ 
ದೇವಾಲಯ ೫೫:೬೪, ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನೆ 
೫೬೪. ಕಾಶೀವಿಕ್ವನಾಥ ೫೬೪ ಸಂಗಮ 
ಶ್ವರ ೫೬೫೬೬ ಗಳೆಗನಾಥ ೫೬೬೨೬೬೭, 


ಪಾಸನಾಥ ೫೬೭೨೬೮, ಜೈನನಾರಾಯಣ 
೫೭೦-೭೨ 
ರಾಸ ಕೊಟಿರ ಕಾಲ: ಗುಹಾಲಯಗಳು 


೫೭೨) ದಶಾವತಾರ ಗುಹೆ ೫೭೨, ಕೈಲಾಸ 
ದೇವಾಲಯೆ ೫೭೪೨೭೮, ಹೊಯ್ಸಳೆ 
ಶೈಲಿ: ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗೆಗಳು ೫೮.೨೮೩, 


ಚೆನ್ನಕೇಶವನ ದೇವಾಲಯ ; ೫೮೪.೮೭ 
ಹೊಯ್ದ ಳೇಶ್ವ ರೆ ೫೮೭೨೪೨, ಕೇಶವ 
ದೇನಾಲೆಯ “ ೫೯೩೨೯೬, ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಾ 


ಲಯ ೫೯೬-೯೭, ಇತರ ದೇವಾಲಯಗಳು 

೬೦೦-೬೦೧ 

ವಿಜಯೆನಗಂದ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ೬೦೧, A 
ಶೆಂಕರ' ೬೦4-೬೦೪, ವಿಜಯ ವಿಠ್ಠಲ 
ಸ್ವಾವಿಂ ೬೦೫-೬೦೬, ಹಜಾರರಾಮಸ್ಪಾಮಿ 
೬೦೭ ೬೦೮ 

ಮಂಸ್ಲಿ ಂಶೈಲಿ ; ೬೦೯-೬೧೨, ಜಮಿಮಸೀದಿ 
(ಸುಲ್ರರ್ಗಾ) ೬೧, ಜವಿ ಮಸೀದಿ 
(ಬಿಜಾಪುರ) ೬೨೦, ಇಬ್ರಾಹಿಂರೌಜ 
೬೨೨, ಗೋಲ್‌ಗುಂಬಜ್‌" ೬೨4, ವಿಂಹ 
ತರ್‌ ಮಹಲ್‌ ೬೨೫ 

ನಿದ್ಯಾಭ್ಕಾಸೆ ಪದ್ಧತಿ : ಉಪನಿಷತ್ತು ಜರದ 
ಉಪನಯನ ೨೨೦, ಬೌದ್ಧ ಪ್ರಭಾವ 
೨೬೧, ಪ್ರಾಥಮಿಕ ೨೨೨, ನ ವಿದ್ಯಾ 
ಭ್ಮಾಸ ೨೨4-೨೪, ಪ್ರಾಢನಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ 
೨೨೪.೩೫, ವಿಜಯನಗರದ ಕಾಲ ೨೩೧, 
ಜೈನವಿದ್ಕಾ ಕೇಂದ್ರ ೨೩೨ 

ವಿಜಯನಗರ ಸಾಮಾಜ; ಸಾಪನೆ ವಿವಿಧ 

ಲ ಶಿ ಸೆ 


ವಿದಾ 


ವಿಸಯ ಸೂಚಿ 


ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ೧೩೭೨೩೪, ಸಂಗನು 
ವಂಶ ೧೩೯೨೪೫, ಸಾಳವಂಶ ೧೪೫- 
೪೭, ತುಳುನಂಶ ೧೪೮.೫೦, ತಾಳಿಕೋಟಿ 
ಯುದ್ಧ ರಾಜ್ನವಿನಾಶ ೧೫೨೨_ಇ೫ತಿ. 
ಮುಂಂ೦ದಾವರಿದೆ ಆರವೀಡುವಂಶೆ ೧೫೩೪. 
ಫವಿಷಯಪತಿ ೧೮೧-೧೮೨ 
ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು : ಉದ್ದೇಶ ತಿಳ್ಸಿ, ಹಲ್ಮಿಡಿ 
ಶಾಸನ ೨೪೪, ನಿಶಿಷ ಕೊಳ ಸಳ, 
. ಲವು ವೀರಗಲ್ಲುಗಳು ೨೪೬-೫೦ 
ವೇದಗಳು: ೨೫ ಸಂಹಿತೆ: ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಅರಣ್ಯಕ 
೨೬, ಖಗ್ವೇದ, ಪ್ರಕೃತಿ ಉಪಾಸನೆ ೨೭, 
ವಿವಿಧ ದೇವತೆಗಳು ೨೭.೨೮, ಪುರುಷ 
ಸೂಕ್ತ ೨೯, ಯಜ್ಞ ೩೦, ಕರ್ಮ,ಜ್ಞ್ಞಾನ 
೦, “ಜುಜುರ್ವೇಡೆ' ಸಾವಾತೊಡೆ (ನಚ 
ಕ್ನಿಣ, ಅಥರ್ನಣವೇದ ೩೧, ಚತುರ್ವರ್ಣ 
4೨, ಶಿವರುದ್ರ ೩೨, ಮುದುನಿಉಪನ ಯುನ 
ಎ೨, ಜನಜೀವನ ಪಿತ, ಮುಖ್ಯ ಉದ್ಯೋಗ 
೩4; ದೌಬ; ಲ್ಕ ೩೪, ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ ೩೪ 
ವೇದಾಂಗೆಗಳು ; ೫೫, ಕಲ್ಪ ಸೂತ್ರ ಧರ್ಮು 
ಸೂತ್ರ ೫೫.೫೬, ಶ್ರ ತಸೂತ್ರ, ಗ ಕ್ಕ 
ಸೂಳಿ ೫೬, ಪಂಚನುಷಾಯದ್ದ ik 
ಶರಣರ ನಚನೆಗಳು : ೩೪೦, ಯುಂಗಪ್ರ ವರ್ತಕ 
ಶಕ್ತಿ ಬಸವಣ್ಣ ೩೪೧, ಮಹಾಶಕ್ತಿ 
ಅಲ್ಲನು ೨೪೧, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಪ್ರತಿಭಟನೆ 
ತ್ಲಿ೪೨- ೪೪, ಅನುಭನನುಂಟಿಪಸ ೩೬, 
ಅಸ ಸ್ಪ ಶೈತೆ ನಿವಾರಣೆ £೩೪4, ಕಾಯೆಕ 
೩೪೫, ವಿವಿಧ ಕಾರ್ಯಗಳೆ ಶರಣರು 
೩೪೭, ಅಕ್ಕ ಮುಹಾದೇವಿ ೨೪೭, ಲಕ್ಟಮ 
ಕ್ಲಿ೪೭ಿ, ಮಹಾದೇನ್ಮು ತ್ಲಿಳಲೆ ಆದರ್ಶ 
ಸೆಮಾಜದ ಚಿತ್ರ 4೪೯-೫೦, ಏಕೆ ೈಕನಿಸ್ಕೆ 
೩೫೦, ನೈತಿಕ ಆಚರಣೆ, ರೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಶಾರಧ?ಕ್ಕೆ ೩೫೪-೫೫, ವಿಶ್ವ 
ಪೂಜೆಯ ವೈಭವ ಪ೫೬. ೫೭ 
ಶಾತವಾಹನೆರು ೮೧-೮೨ 
ಶಾಸನಗಳು : ಕನ್ನಡನಾಡಿನೆ ಶಾಸನೆಗಳು 
೨೩೪, ಅಶೋಕನ ಶಾಸನಗಳು ೨4೫, 
ಶಾತವಾಹನ, ಕದಂಬ ಕಾಲದ ಶಾಸನ 
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೮೦೧ 
ಗಳು ೨೩೫-4೬ "ಶಾಸನ? ಶಬ್ದ ೨೩೫ 
ಶಾಸನಗೆಳ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ೨೩೬೨ಪಿಕ 
ಶಾಸನಗಳ ವಿಭಾಗ, ಕಾಲ ದ ಸ್ಟಿಯಿಂದ 
೨೩೭-೩೯,ಲಿಸಿ, ಭಾಸೆ ೨೪೦, ವಿಭಾಗಗಳು 
(ಆಂತರಿಕ ಸ್ವರೂಪ) ೨೪೧, ಶಾಸನದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾದ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳು ೨೪೨. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ೨೯೨.೧, ತ್ರಿಪದಿ 
ಗಳು; ರಗಳೆ ೨೯೩೨೯೪, ಇಟಗಿ ಶಾಸನ 
ಆರನೇ ವಿಕ್ರಮ ೨೯೫, ಮೆನೆಗೋಳಿ 
ಶಾಸನ ೨೯೭, ಲಕುಂಡಿ ೨೯೮, ಕೂಡೂ 
ರಿನ ಶಾಸನ ೩೦೦, ಊರುಗಳ ವರ್ಣನೆ; 
ಬನವಾಸಿ ೩೦೨, ಸೊಗಲ ೩೦೩ ಹಡಗಲಿ 
೩೦೪, ತೆ ಲರಾಜಾಧಿಪ 4೦೫, ಎರೆಯಂಗ 
ವಿಷ್ಣು ವರ್ಧನ ೩೦೫, ರೋಣ ೩೦೬, 
ಭೀಮು ದಂಡಾಧಿಪ ೩4೦೭, ಸಿರಿಸಂಗಿ 
೩೦೮) ಸೊರಬ ೩4೦೯, ರಮಣಿಯರ 
ಆದರ್ಶ ೩4೦೯೭೩4೧೦, ದೇವಾಲಯಗಳು 
೩೧೯, ಪ್ರಕೃತಿ ವೆರ್ಜನೆ ೩೧೨ 


ಶಿರಃ ಪ್ರಧಾನಿ ೧೮೦ 
ಶಿಲ್ಪ 11 ೬0, ೭೧, ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪ,ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ 


TN ಬಂಧ ೬೨4, ಪ್ರಾಚೀನತೆ 
ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಶಿಲ್ಪ ೬೨೮, ವೇದೆ 
ಯಂಗೆ ೬೨೮, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಯುಗ, ಶಾತೆ 
ವಾಹನರೆ ಕಾಲ ೬೨೯, ಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರೆಡತಿ ಭೇದ ೬೩೦, ವಿಗ್ರ ಹಗಳ 
ಪ್ರಮಾಣ ನಿರ್ಣಯ ೬೩೦-4೧, ನಿಭಾಗ 
ಕ್ರಮ ೬೩೨, ಪ್ರಾಚೀ ನ ಮೂರ್ತಿ ೬೩4೨, 
ಚಾಲುಕ್ಕ ಯುಗ ಸ ೨೩೪, ಗಾಹಾಂತ 
ರ್ದೇವಾಲಯದ ಶಿಲ್ಪ ೬೩೫, ಕಲ್ಮಾ ಇದ 
ಚಾಲುಕ್ಕರ ಕಾಲ. yd ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೊಟಿಯುಗ ೬೩4೭, ಎಲಿಫೆಂಬಾ ಗುಹೆ 
೬4 ೬ತ್ರಿ ಮೂರ್ತಿ ೬೩೮, ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರ 
೬೩೫೯೨೪೦, ಹೊಯ್ಸುಳೆ ಯೊಗ ೬೪೧-೭ 
೪೨, ವಿಜಯನಗರದ ಪರಂಪರೆ ೬೪4-೪೪ 


ಶ್ರೀಹರಿದ್ವಾದಶ:೧೮೨ 
ಸವತಾವರ್ತನ ೨೨೧ 
ಸರ್ವಶಿರಃ ಪ್ರಧಾನಿ ೧೮೦ 


೮೦೨ 


ಸೆಂಜನಶಾಸನ ೧೦೫, ೧೧೯ 

ಸಂಗೀೀತೆ : ಪ್ರಾಚೀನತೆ ೬೪೫, ಎರಡು ಬಗೆ 
ನಾದ ೬೪೫, ಸಂಗೀತದ ಹುಟ್ಟೂ ೬೪೭, 
ಯಗ್ಮೇದಸೂಕ್ತಗಳು ೬೪೮, ಆರ್ಚಿಕಾದಿ 
ಏಳು ವಿಧ ೬೪೯, ಮಾರ್ಗ, ದೇಶಿ೬೫೦, 
ಸಂಗೀತದೆ ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶಗಳು 
೬೫೧-೫೨ ಸ್ವರಶ್ರುತಿ ತಾಳೆ ೬೫೨-೫, 
ರಾಗಗಳೆ ಕಲ್ಪನೆ ೬೫೪, ಮೇಳಕರ್ತಗಳು 
೬೫೫,ರಾಗನ್ಯನಸೆ ೬೫೬, ರಾಗಸ್ವರೊಪ 
೬೫೬, ಭಾರತೀಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ೬೫೭, 
ಕಲ್ಪಿತ ಮನೋಧರ್ಮ ೬೫೮, ಸಪ್ತ 
ಜ್ಯೋತಿಗಳು ೬೫೯, ಕರ್ನಾಟಕಕೊಡುಗೆ 
೬೬೨, ಕರ್ನಾಟಕ-ಹಿಂದೊಸ್ಥಾನಿ ೬೬ಪ್ಪಿ 
೬ಳ್ಯಬಹೆದೆ €ಶ ೬೬೫, ಮಾನಸೋಲಾ ಸ 
೬೬೫, ಸಂಗೀತದ ರೆತ್ಲಾಕರೆ ೬೬೬, 
ಗೋಪಾಲನಾಯಕ ೬೬೭, ವಿದ್ಕಾರೆಣ್ಯ 
೬೬೭,ಕೆಲ್ಲಿನಾಥೆ (ಕಲ್ಲಪ್ಪ) ಕಲಾನಿಧಿ ೬೬೭ 
೬೮, ರಾಮಾಮಾತ್ಮ ೬೬೯, ಪುಂಡರೀಕ 
ವಿಠೆಲ ೬೬೯-೭೧, ವೆಂಕಟಿನುಖಿ ೬೭೨. 
೭೩ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ೯೭೪, ಶಾಸನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ೬೭೪,ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ೬೭೫, ಪಂಪಾ 
ಸಾನೆ ವರ್ಣನಂ'ಕಾನ್ಯ ೬೭೫-೭೬, ಬಸ 
ವಾದಿ ಶರಣರ ಹಾಡುಗಳು ೬೭೮-೮೧, 
ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯೆನ ಕಾಲ ೬೮೨, ನಿಜ 
ಗುಣ ೬೮೨-೮೪, ವರೂವತ್ತಾರು ರಾಗ 
ಗಳು ೬೮;, ದಾಸಕೂಟ ಪುರಂದರದಾಸ 
೬೮೪.೮೬ 

ಸೆಂತಾನಾಂಬುಜ : ೭೬೧ 

ಸಂಸ್ಕ ಹ. ಪ್ಶಾ ಪಿ, ನಾಗರಿ ಕತೆಯೊಡನೆ 
ಸಿಂಧ ೪, ನೆ ಬೆಳವಣಿಗೆ ೬-೮, 
ನಾಗೆರಿಕತೆ- ಸಂಸ್ಕೃತಿ ೮.೧೦, ಬಾಕು 
ಸ್ಲಾನ-೧೧, ಮೆಹತ್ತರ ಅರ್ಥ ೧೩, ಕನಕ 
ದಾಸರೆ ಕಥೆ ೧, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಭಾನೆ 
೧೪, ನಿರಾಬ್‌ಶಕ್ತಿಯ ಸೂತ್ರಗಳು೧ಳ್ಕ 
ಸಮನ್ನೆಯ ಸಂಸ 8 ೬೬೨೭೨ 

ಸಾರಕಚೆ ದಾ ದೆಶೆಗ್ರಾನು ೧೮೨ 

ಸಾನಾಜಿಕಜೀನನ: ೨೦೮; ನುಖ್ಯಕಸುಬು 


ಕರ್ಣಾಬಿಕೆ ಸಂಸ್ಕೃೃತಿಸಮೀಕ್ರೆ 


೨೦೯, ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ೨೦೯, ಮತ್ತು ೨೧೮. 
೨೩೨, ವರ್ಣವ ವಸ್ತೆ ೨೦೯೨, ೨೧೨-, 
ಅಂತ್ನಜರು ೨೦೭-೨೦೮, ಉಪಜಾತಿಗಳು 
೨೦೯, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ ೨೧೨ ನಂದುವೆ 
೨೧೨, ವಿಧವೆ ೨೧೩, ೨೧೦, ದೇವದಾಸಿ 
ಪದ್ಧತಿ ೨೧೫, ಸತಿ.ಸಹಗವುನ ೨೧೬, 
ಬಸುಪತ್ಸೀತ್ವೆ ೨೧೬, ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ೨೭೫, 
ಅನ್ನದಾನ ೨೭೬, ವಿದ್ಯಾದಾನ ೨೭೭.೭೮, 
ಆಗ್ರಹಾರಗಳು ೨೭೮, ಫವೀರಬಣಂಜು 
೨೮೧, ಸುಖ ಸವೆ ಶೃದ್ಧೆ ಜೀವನ ೨೮೩೭-೮೪, 
ವೀರೆ ಜೀವನ ೨೮೫, "ಭಾವುಕತೆ ೨೮೬-೮೭, 
ಹರಳೆ ೨೮೩, ಮಹಿಳೆಯರು ೨೮೮-೮೯, 
ದೇವದಾಸಿಯರು ೨೯೦, ಸಹಕಾರೆ ಜೀವನ 
೨೯೧೨೯೨ 

ಸಿಂಧು ಸಂಸ್ಕೃತಿ : ಕಾಲ ೧೬, ನಗರೆ 
ನಿರ್ಮಾಣ ೧೬-೧, ಸ್ನಾನದ ತೊಟ್ಟಿ 
ಶ್ರಿ ಹರಸ್ಪಾ ಕಣಜ ೧೭, ಕಸುಬಂ ೧೮, 
ಅಭರೆಣಗಳು, ಉಪಕರಣಗಳು ೧೮-೧೯, 
ಮಡಕೆಗಳು ೧೯, ಮುದ್ರೆಗಳು ೧೯-೨೦, 
ತೂಯಿತಿಗಳು ಸ್ತ್ರೀ ವಿಗ್ರಹಗಳು ೨೦, 
ಶಿವನ ಉಪಾಸನೆ, ಧರ್ಮ ೨೧ ಸಮಾಧಿ 
೨೨, ಜನಾಂಗ ನಾಶೆ ೨೨._೨ತಫ್ಮಿ 

ಸೇ ಬ್ರಿ : ಮೂವತ್ತ, ೧೮೨ 

ಸೇಂದ್ರ ಕರು : 

ಸೇವುನಿರು : Rd 

ಸ್ಟತಿ : ೫೫.೫೬೭, ಸ್ಮತಿ ಮಾತು ೫೬, 
ಆಚಾರ ವೃವಹಾರ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ೫೭, 
ವರ್ಣ. ಅಶ್ರಮು ೫೭, ಗೌತನುಸ MY ೫೮, 
ಮನು ೫೮, ಸ್ಮ ತಿಕಾರರೆ ಸಾ ಧನ ೫೮-೫೯ 

ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ೧೯೮ 

ಹೊಯ್ಸೆಳರು $ ಸಳ-ಹೊಯ್ಬಳ ಕಥೆ ೧೨೭, 
ನಂಶದ ಹುಟ್ಟು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅಂಶೆ 
೧೨೭೬೨೮, ನೃಪಕಾಮ ೧೨೭, ಎರೆಯೆಂಗೆ 
೧೨೮, ಬಲ್ಲಾ ಳೆ ೧೨೯, ವಿಷು ವರ್ಧನೆ 
೧೨೯4೦, ೧ನೇ ನರಸಿಂಹ ೧೩೧, ನೀರೆ 
ಏಬಲ್ಲಾಳೆ ೧೩೧-೩೨, ಮೂರನೇ ಬಲ್ಲಾಳ 
೧೩4 ಕರೆಗೆ ಹೊಯ್ಸ ಳರ ಕೊಡುಗೆ ೧೩೪ 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೂಚಿ 
[ಅಡಿಬಪ್ಪಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕೃತಿಕಾರರನ್ನೂ ಆಧಾರೆಗ್ರೆಂಥಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಿಲ್ಲ. ಆಧಾರೆ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಪಟ್ಟಿಯೊಂದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ.] 


ಅಕ್ಕ ಮಹಾದೇವಿ ೨೨೪, ೩೪೭ ಇಂದ್ರ ೧೧೪ 

ಅಕ್ಟಾದೇವಿ ೨೦೦, ೨೮೮ ಇಂದ್ರ ೩ನೇ ೧೨೦, ೧೨೧ 

ಅಕ್ಬರ್‌ ೬೬೯ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ಆದಿಲ್‌ ಸೂ ೬೨೨ 

ಅಚ್ಯುತರಾಯ ೧೫ ಅರುಗ ೧೪೧ 

ಅತ್ತಿನುಬ್ಬೆ ೨೭೪, ೨೮೯ ಈಶ್ವರ ಘಲಿಸಾಸ ೨೦೨ 

ಅನಿರುದ್ದಸಿಂಗ್‌ ೬೨೮ ಉಗ್ರಾ ದಿತ್ಕ (೨೧ 

ಅನುಲಕ್ಷ್ಮಿ ೨೨೪ ಉದಯಾದಿತ್ಯ ೧೨೮ 

ಅಪಲಾ ೨೨೦ | ಎಚ್ಚಮನಾಯಕ ೧೫೪ 

ಅಪ್ಪಾಯಿಕ ೯೯ ಎರೆಯಂಗ ೧೨೮ 

ಅಬು ಲ್‌ ಕುತುಬ್‌ ಷೂ ೬೧೭ ಏಚಲದೇಪಿ ೧೨೮ 

ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಜಾಕ್‌ ೧೪೩, ೧೪೫ ಸಲಾಲ ೭೬ 

ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ೬೫೧ ಔರಂಗಜೇಬ ೭೨೬ 

ಕಮೋಫನವರ್ಸೆ ೧ನೇ(ನೋಡಿ ನೃಪತುಂಗ) ಕರ್ಕ ೧೧೪ 

ಅನೋಫಘನರ್ಷ ೨ನೇ ೧೨೧ ಕಣ್ಣಮು ೧೦೫ 

ಅಯ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರ ೧ಕತ್ಲಿ ಕಣಾದ ೬೫ 

ಅರಿಕೇಸರಿ ೧೦೩, ಕದ್ರೂ ೨೨೦ 

ಅಲ್ಲಮಪ್ರ ಭು ೩೪೧ ಕನಕದಾಸ ೧೪೯ 

ಅಲಾ ವ್ರದೀನ್‌ ಬಹಮನ್‌ ೬೧೩ ಕಪಿಲ ೬೫ 

ಅಲಂಮೇಲಮ ೧೬೬ ಕಪ್ಪೆ ಆರಭಟ್ಟಿ ೨೯೩ 

ಆಲೆಗ್ಹಾ ೦ಡ೦* ರೀ ೫೨೮ ಕಬ್ಬನ್‌ ೧೭೨ 

ಅನಿನೀತ ೯೧ ಕರಸ್ಥಲ ನಾಗಿಡೇವ ೬೮೨ 

ಅಶೋಕ ೭೦, ೭೫, ೫೩೧, ಅಶೋಕನ ಕರಿಬಸವಪ್ಪಶಾಸ್ತ್ರಿ ೧೭೩ 
ಶಾಸನಗಳು ೭೫.೭೬ ಕಲ್ಲುವುಠದ ಪ್ರ ಭುದೇವ ೨4೨ 

ಅಳತೇಕರ* ೧೦೯ ಕಲ್ಲಿನಾಥ (ಕಲ್ಲಪ್ಪ) ೬೫೧, ೬೬೭ 

ಅಹೋಬಲ ೬೫೧ ಕವೀಶ್ವರ ೧೨೦ 

ಆರ್ತಭಾಗೆ ೩೯ ಕಸಿನ್ಸ್‌ ೧೧೨, ೫೩೮ 

ಆಧಿತ್ಯವರ್ಮ ೧೦೧ ಕಂಗವರ್ಮು ೮೯ 

ಆಲ್ಪೆ ರೂನಿ ೨೧೧, ೨೧೩ ಕಂಠೀರವ ನರೆಸೆರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೭ 


ಅಹನಮುಲ್ಲ ೧೦೬ ಕಂಪಣ ೧೪೧ 
ಇನೇಜ ೫೮೮ 


ಲಂ೦೪ 


ಕಂಬರೆಸ ೧೧೪ 

ಕಾಕುಸ ವರ್ಮು ೮೩, ೮೯ 
ಕಾವಗಾವುಂಡ ೩೬೧ 
ಕಾತ್ಯಾಯನ ೫೭ 
ಕೀರ್ತಿವರ್ವು ೯೪ 
ಕೀರ್ತಿವರ್ಮ ೨ನೇ, ೧೦೨ 
ಶಕೀಲ್‌ ಹಾರಕ ೯೮, 3೩೪ 
ಕುಣಿಗಲು ರಾಮಶಸ್ತ್ರಿ ೧೩೩್ನಿ 
ಈುಖೆ ಸೈಯರಸ ೨೫೬ 

ಕುಬ್ಬಿ ಲತ್ಸಿ 

ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ೧೪೯ 
ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟ ೨೦೧ 
ಕಲ್ಲುಹಣರಾವುತ ೫೯೬೭, 
ಕುವರಲಕ್ಷ ೨೪೯ 
ಕುಂಕುವುದೇಏಿ ೨೮೮ 
ಕುಂದಕುಂದುಚಾರ್ಯ ೧೯೯ 
ಕ ಶಾಶ್ಲೆ ೬೯೦ 

ಕೃಷ್ಣ ಎಂ. ಹೆಚ್‌. ೭೯ 
ಕೃಷ್ಣ ೧ನೇ ೧೧೧-೧೨೨ 
ಕೃಷ್ಣ ೨ನೇ ೧೨೦ 


ಕೃ ಸ್ಪ ೩ನೇ. ೧೨೨, ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳು ೧೨೨. 


ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಪೆ ಸ್ರೇಮ” ೧೨೪ 


ಷ್ಲಸ್ಮಾನಿ ಸ ೦ಗಾರ್‌ ೧೨೭ 

ಕೃ ಸ್ಹ ದೇವರಾಯ ೧೪೭,ತಿಮ್ಮು ರಸನೆ ವಿಚೆಕ್ಷ 

೨ ಔತೆಯಿಂದ ಪಟ್ಟಿಕ್ಕೆ ಬಂದುದರ Kg 
ದಿಗ ಜಯಗಳು ೧೪೮.೪೯, 

೧೪೯, ಅಸದ ಶೆ ಆಳ್ವಿಕೆ ೧೪೯, 


ಲಯಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ೧೫೦, 


ಪೊ, ಶ್ರೀತ್ಸಾಹ : ಅಸ್ಪದಿಗ್ಗ ಜಳ 1, 
ಅಲ್ಲಿ ಜಿಯೆ ಕೊನೆಯು ದಿನಗಳು ೧೫೧ 


ಕೃಷ ಬಾ ೧೬೪ 

೪% 

ಕಸ ರಾಜ ೨ನೇ, ೧೭೦ 
ಏಣ 


ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ನಖನ್ಮೆಡಿ : ೧೭೦ 
ರಾಜ್ಯಚ್ಕುತಿ ೧೭೧,ದಕ್ಷೃ ಧರ್ಮಿಸ್ಮಣ೭೧ 
ಆಧುನಿಕ ಮ್ಳೈ ಸೂರು ನಿರ್ಮಾಪಕ ೧೭೨, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಪೊ ್ರೀತ್ಸಾಹೆ ೧೭೨, 


೦೬೮0 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವೀೀಕ್ಷೆ 


ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ನಾಲ್ವಡಿ, ೧೭೩ ; ೭೬೪ 
ಳೆಂಪುನಾರಾಯಣ ಕವಿ ೧೩ರ 
ಕೇತಣ ೫೯೩ 

ಜೀತನಾಯಕ ೨೯೧ 
ಕೇಶಿವವರ್ಣಿ ೦೦ 

ಕೇಶಿರಾಜ ೩೨೦ 

ಕೇಶಿರಾಜ (ಕೊಂಡಗುಳಿ) ೧೦೫ 
ಕೊಕೆಲ ೧೨೦ 

ಕೊಂಗಣಿನರ್ಮ ೯೧ 

ಕೋಹಿಲ ೬೫೧ 

ಕ್ರಿಯಾಶೆಕ್ತಿ ಒಡೆಯರು ೧೫೯ 
ಖಂಡೇರಾವ್‌ ೧೬೯ 

ಖಾರವೇಲ ೭೪ 

ಖುಸ್ರು ಪಂ್‌ವೀಜ್‌ ೭೩೪ 
ಖೊಟ್ಟಿಗ ೧೨೪ 

ಗಟ್ಟಿಯ ನಾಯಕ ೨೪೬ 
ಗಳಗನಾಥ ೩೨೨ 

ಗಂಗ ಚೆಮೂಪತಿ ೨೭ 


`'ಗಂಗರಾಜ ಪೆರ್ಮೂಡಿ ೨೧ತ್ಲ 


ಗಂಗಾದೇವಿ ೧೪೧ 

ಗಂಗಾಂಬಿಕೆ ೨೨೪ 

ಗಾರ್ಗಿ ೩೭ ; ೨೨೦ 

ಗಾಂಗೋಲಿ ೬೩೭ 

ಗಾಂಧೀಣಿ ೧೩೪ 

ಗಂಣಗೆ ವಿಜಯಾದಿತ್ಯ ೧೧೮ 

ಗುಣಾಢ್ಯ ೯೧ 

ಗುಂರುಬಸವೆ ೬೮೨ 

ಗುರುಬಸೆನಾರ್ಮ ೨೩೨ 

ಗೊಮ್ಮಟೇಶ್ವರ ೬4೯೪೧ 

ಗೋಕರ್ಣ ಪಂಡಿತ ಭಟಿರಾ ೨೫೬ 

ಗೋಪಾಲನಾಯೆಕ ೬೬೭ 

ಗೋಪ ಮಂತ್ರಿ ೨೧೪ 

ಗೋವಿಂದ ೯೯ 

ಗೋವಿಂದ ಪ್ರಭೂತವರ್ಷ ೧೧೨ 

ಗೋವಿಂದ 4ನೇ, ೧೧೪, ದಿಗ್ವಿಜಯೆಗೆಳು 
೧೧೫-೧೬, ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆ ೧೧೭ 

ಗೋವಿಂದ ೪ನೇ, ೧೨೨ 


ವೃಕ್ತಿಸೂಚಿ 


ಗೋವಿಂದ ವೈದ್ಯ ೧೬೭ 

ಗೋವಿಂದೆರೆಸ ೨೪೭ 

ಗೋವಿಂದರಾಜ ೨೧೪ 

ಗೌತಮ ೫೭, ೬೫ 

ಗೌತಮೀ ಪುತ್ರ ಶಾತಕರ್ಣಿ ೮೧ 

ಗ್ರಿಫಿತ್ಸ್‌ ೭೩೧, ೭೪೧ 

ಘೋಷಾ ೩೬, ೨೨೦ 

ಚಕ್ರಧರ ೧೩೬ - 

ಚಟ ಗುವುಂಡ ೩೦೯ 

ಚನ್ನ ನನ್ಮಾಜೆ ೧೬೨ 

ಚನನ ೫೮೮ 

ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ೧೯೯ 

ಚಂದ್ರಭೂಷಣ ಪಂಡಿತದೇವ ೨೫೯ 

ಚಂದ್ರ ಶೇಖರ ಕೆವಿ ೬೭೫ 

ಚಂದ್ರಾದಿತ್ಯ ೧೦೧ 

ಚಂದ್ರಿಕಾದೇನಿ ೨೮೯ 

ಚಿಂದ್ರೋಬಲಬ್ಬೆ ೧೧೯ 

ಚೆಂಪಸ್‌ರಾಯ್‌ ೭೨೮ ; 

ಚಾಟುವಿಠಲನಾಥ ೧೪೯ 

ಚಾಣಕ್ಕ ೭೫ 

ಚಾವಾರಸ ೨೩೨, ಪ್ಲಿ.೨೦, ತಿಕ್ಕಲ 

ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೫,೧೭4, ₹೬೪ 

ಚಾನುಂಡರುಯೆ ೯೨, ೬೩೯ 

ಚಿಕ ದೇನರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೮, ರಾಜ್ಯ 
ವಿಸ್ತಾರ ೧೬೮, ನವಕೋಟಿ ನಾರಾಯಣ 
೧೬೮, ತೊಕದ ನಿಬಂಧನೆಗಳು : ೧೬೮, 
ಧರ್ಮಕಾರ್ಯ ಸುಹಿತ್ಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
೧೬೯ 

ಚಿಕೆ ಸಂಕಣ ೧೫೭೨೫೮ 
ಸೆ ಇ 

ಚಿಕ್ಕ ಹಂಪ ೫೮೮ 

ಬಿಕ್ಕು ಸಾಧ್ಯಾ ಯು ೧೬೮-೬೯ 

ಚಾಡಪ್ಪನಾಯಕ ೧೫೬ 

ಚೌಡಯ್ಯ ೫೯೬ 

ಜಕ್ವಣ್ಣ ೨೩೨೨ 

ಜಕ್ಕಿ ಯಬ್ಬೆ ೨೭೬, ೨೮೯ 

ಜಗತ್ತುಂಗ ೧೨೦ 

ಜಗರಾಯ ೧೫೪ 

ಜಗದೇವಮಲ್ಲ ೨ನೇ ೧೦೫ 


51* 


೮೦೫ 


ಜನ್ನ ೩೨೦ 
ಜಯಸಿಂಹ ೯೩ 
ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯೆ೦* ೧೭೪ 
ಜರಿತಾ ೨೨೦ 
ಜಾಕೆಲದೇವಿ ೨೮೯ 
ಜಿನಸೇನಾಚಾರ್ಕ ೧೧೯ 
ಜಿಮ್ಮುರಿ್‌ ಹೆಚ್‌ ೬ಪ್ಲ 
ಜಂಹೂ ೨೨೦ 
ಜೇಮಳ್ಳಿ ಪ್ರಿನ್ಸೆಪ್‌ ೨೩೪ 
ಜೈತುಗಿ ೬೬೬ 
ಜೈಮಿನಿ ೬೫ 
ಜೋಷಿ ಶಂ. ಬಾ. ೭೮ 
ಇಲೆವಿ೨ ೭೫, ೭೬ 
ಬಪ್ಪು ಸುಲ್ತಾನ್‌ ೧೭೦ ೭೫೭, ೭೮೦ 
ತಾನ್‌"ಸೇನ್‌ ೬೭೦ 
ತಿಸ್ಪಾಜಿ ೭೬೨ 
ತಿಮ್ಮುರಸ ೧೬೭ 
ತಿಮ್ಮುಭೂಪ ೧೪೬ 
ತಿಮಣ್ಣ ಕವಿ ೧೪೯ 
ತಿರುಮಲ ೧೫ 
ತಿರುನುಲಾರ ೧೬೯ 
ತುಳುಜ ೬೫೧ 
ತೈಲಪ ೨ನೇ, ೧೦೩ 
ತೈಲ 4ನೇ. ೧೦೫ 
ತೊಂಟಿದಾರ್ಕ ೨ಿಪ್ಲಿ೨ 
ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಮುಹಾದೇವಿ ೧೦೨, ೨೮೯ 
ಥಾಮಸ ಡಬ 4 ಜೆ. ೪೨೯ 
ದಡಿಗ ೯೦ 
ದತ್ತಿಲ ೬೫೧ 
ದಂತಿದುರ್ಗ ೧೦೨, ೧೦೯, 
೧೧೦, ದಿಗ್ವಿಜಯ ೧೧೧ 
ದಾಸವರ್ಮ ೧೦೪ 
ದಾಸೋಜ ೫೮೮ 
ದಿವಾಕರ ೧೪೯ 
ದುರ್ಪಿನೀತ ೯೧ 
ದೇವನದಿಂದೆ ೯೧, ೨೦೦ 
ದೇವಲದೇವನಿ ೧೩೩ 
ದೇವಾನಾಂ ಪ್ರಿ ಯೊ ೭೬ 


ರಾಜ್ನಸಾ ಪನೆ 
ಕಿ ಅ 


೮೦೬ 


ದೇನೆರಾಯೆ ೧ನೇ, ೧೪೨ 

ದೇವರಾಯ ೨ನೇ ೧೪೨, ಅಬ್ದುಲ್‌ ರಜಾಕ್‌ 
ವರ್ಣಿನೆ,ಸಾಹಿತ್ಯಶಿಲ್ಪಿಗೆಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
೧೪೩, ವಚೆನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ೧೪೩, ಸಂಗೀತ 
೬೬೮ 

ದೇವೆರೆಸ ೨೪೫ 

ದೇನರಾಜಯ್ಯ ೧೭೯ 

ದೇವರ ದಾಸಿಮಯ್ಯ ೩೪೯ 

ದೇನಾಜಮೀ ೨೨೦ 

ದೇವೋಜ ೫೯೩ 

ದೊಡ್ಡ ದೇನೆರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೭ 

ದೊಡ್ಡ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೯ 

ದೊಡ್ಡ ಸಂಕಣ್ಣ ೧೫೩ 

ಧೆನೆಂಜಯೆ ೬೯೦ 

ಧ್ರುವ ೧೧೨, ದಿಗ್ವಿಜಯೆ ೧೧೩-೧೪, ಆನನ 
ಮಕಳು ೧೧೪ 

ನಯಸೇನ ಪ್ಲ 

ನರಸನಾಯೆಕೆ ೧೪೬೨೪೭ 

ನರಸಿಂಹನರ್ಮ ೧೦೧ 

ನರಸಿಂಹ ೧ನೇ, ೧೩೧ 

ನರಸಿಂಹ ಇನ್ಮುಡಿ ೧೪೬ 

ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ೧೩೧, ೨೩೪ 

ನರೆಹರಿ ೧೪೯ 

ನರಹರಿತೀರ್ಥೆ ೩೫೮ 

ನರಸರಾಜ ಒಡೆಯರು ೧೬೭ 

ನಂಜರಾಜಯ್ಯೆ ೧೬೯ 

ನೆಂಜುಂಡಕೆವಿ ೧೮ 

ನಂಜುಂಡ ೭೬೮ 

ನೆಂದಿಕೇಶ್ವ ರ ೬೯೦೨೯೧ 

ನಾಗಚಂದ್ರ ೩೨-೩4 

ನಾಗಪ್ಪದಂಡನಾಯಕ ೧೮೦ 

ನಾಗಪ್ಪಯ್ಯ (ಧ್ವೈಜಪುರದ ) ೬೧೦ 

ನಾಗದೇನವೆ ೨೭೪ 

ನಾಗಿದೇನ ೨೩೨ 

ನಾಗೋಜ ಜಲಲಿ 

ನಾನ್ಮದೇವ ೭೭೦ 

ನಾರದೆ ೬೫೧ 

ನಿಕೊಲೊ ಕಾಂತಿ ೧೪೨ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ನಿರ್ವಾಣಯ್ಕೆ ೧೬೩ 

ನಿರ್ನಾಣಿ ಬೋಳೇಶೆ ೬೮೨ 

ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಗಳು ೩೭೬, ೩೭೯-೮೬, 
೬೮೨. 

ನಿಜಾಮ್‌ ಸಾ ೭೨೬ 

ನಿಂಬರಿಗೆ ವುಹರಾಜ ೪೦೬ 

ನೀಲಕಂಠೆ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ ೧೬ತ್ಲಿ 

ನೀಲಾಂಬಿಕೆ ೨೨೪ 

ನೂಯಿಂಜ್‌ ೧೮೮ 

ನೈಪತುಂಗೆ ೯೧, ೧೧೬, ಪ್ರಾರಂಭದ ಆಂತಃ 
ಕಲಸಗಳು ೧೧೮, ಶಾಂತಿಪ್ರಿಯ ೧೧೯, 
ದೀರ್ಥಕಾಲ ಆಳಿಕೆ ೧೧೯, ಸಾಹಿತೆ 
ಪೈೆ೫ಹಮು, ತ್ಮಾಗೆ ೧೧೯-೨೦ 

ಪದ್ಮೆನಂದಿ ೧೨೦ 

ಪಂಚಮುಖಿ ಆರ್‌ ಎಸ್‌, ೨೩೪ ಪಜಲೆ 

ಪಂಪ 4೨೫-4೩೨ 

ಪಾತೆ೦ಜಲಿ ೬೫ 

ಪಾರ್ತಿಸುಬ್ಬ ೭೧೦ 

ಪುರಂದರೆದಾಸ ೧೪೯ ೩೫೯, ೬೮೫ 


ಪುಲಿಕೇಶಿ ೧ನೇ, ೯೩ 


ಪುಲಿಕೇಶಿ ೨ನೇ ೯೧, ೯೪, ದಿಗ್ವಿಜಯ ವರ್ಣನೆ 
೯೯-೧೦೦ ಚಿತ್ರಕಲೆ ೭೩೫ 

ಪುಲಿನಾಯಿ ೪೧ 

ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪ ಕೆವಿ. ಎ೨೧ 

ಪುಂಡರೀಕ ವಿಠಲ ೬೫೧, ೬೬೯ 

ಪೂರ್ಣಯ್ಕೆ ೧೩೦-೯೧ \ 

ಪೊಜ್ಮಪಾದೆ ೨೦೦ 

ಪೆರ್ಮಾಡಿ ೧೦೫ 

ಪೆಯಿಸ್‌ ೭೪೫ 

ಹೆರುನಾಳ್‌ ೨೩4೦ 

ಪೊನ್ನ ೩೧೬, ೩೩೨ 

ಪೋಲಾಳ್ವ ೧೩೫ 

ಪೌಲೋನಿ ೨೨೦ 

ಪ್ರತಾಪರುದ್ರ ೧೩೩ 

ಪ್ರ ಭಾಚೆಂದ್ರೆ ೧೨೦ 

ಫರ್‌ಗ್ಯೂಸನ್‌ ೭೩೧ 

ಫಿರಿಪ್ಪಾ ೧೪೨ 

ಫಿರೋಜ್‌ ತೊಗೆಲಖ್‌ ೬೧೪ 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಸೂಚಿ 


ಫ್ಲೀಟ್‌ ೧ಂಳೆ, ೨೩೪ 

ಫ್ಯಾಬ್ರಿ ಚಾರ್ಲ್ಸ್‌ ೫೨೯ 

ಬರ್ಜೆಸ್‌ ೭೩೧ 

ಬತ್ತಲೇಶ್ವರ ೬೮೧ 

ಬರ್ನೆಲ್‌ ೨೩೪ 

ಬಲಕಿ ೫೯೩ 

ಬಲಚಿದೇವಿ ೨೧4, ೨೯೦ 

ಬಲ್ಲಣ ೫೯೩ 

ಬಲ್ಲಾ ಳ ೯ನೇ ೧೨೮, ೧೨೯ 

ಬಲ್ಲಾ )'ಳ ೨ನೇ (ನೋಡಿ ವೀರಬಲಾ ಳೆ) 

ಬಲ್ಲಾ ರಳ ೩ನೇ ೧್ಲತ್ಸಿ-೨೪ 

ಬಸಪ್ಪ ೧೫೫ 

ಬಸಖ್ಲೆನಾಯೆಕ ೧೬ತ್ಲ 

ಬಸವಪ್ಪನಾಯಕ ೨ನೇ ೧೬4 

ಬಸಮ್ಮ ೧೫೫ 

ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೧೭ತ್ಸಿ 

ಬಸವ ಣ್ಣ ರ ೨೦೪ ಧಾರ್ನೀಕ 1 ಕ್ರಾಂತಿ 
೨೦೪ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚೆಳುವಳಿ ೨೧೨ 

ಬಹಾವುದಿ «ನ್‌ ೧೩೮ 

ಬಂಕೆಯ”ದ೨೮ 

ಬಾರ್ಬೋಸ ೨೧೬ 

ಬಾದರಾಯಣ ೬೫ 

ಬಾರ್ನೆಬ್‌ ೨೩೪ 

ಬಾಬು' ರಾಮದಾಸ" ೬೭೦ 

ಬಾನುಯೆ ೫೯೬ 

ಬಿಜ್ಜಳ ೧೦೫, ೧೦೬ 

ಬಿಜ್ಜಲದೇನಿ ೧ಷ್ಮಿಷ್ಟಿ 

ಬಿಲಣ ೧೦್ರ್ನಿ 

ಬುಕ್ಕ ೧೩೮, ೧೪೧ 

ಬುದ ೬೩ 

ಬುದ್ಧ ವರ್ಮ ೯೩ 

ಬುದ ಸಿಂಗ್‌ ೩೨೮ 

ಬುಳ್ಳೆಯನಾಯಕ ೨೭೨ 

ಬೇಂದ್ರ ದ, ರಾ ೭೮ 

ಬೈಲಿ ಕರ್ನಲ್‌ ೭೫೮ 

ಬೊಪ್ಪಣ ಪಂಡಿತೆ ೬೪೦ 

ಬೋಚಣ ೫೯೩, 

ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ ೬ ೯ 


ಬಿಗ್‌, ೧೩೭೨ 
ಬ ಬಿ 
ಭಗೀರಥೆ ೮೯ 


ಭಟ್ಟಾಕಳಂಕ ೧೯೯ 

ಭದ್ರ ಪ್ರನ: ಯಕ" ೧೫೭ 
ಭದ್ರಬಾಹು ೧೯೯ 

ಭರ್ವ್ವಯ ೫೯೬ 

ಭರತ ೬೫೧ 

ಭಂಡಾರ್‌ಕಂ್‌ ಆರ್‌. ಡಿ. ೧೨೮ 
ಭಾಟ್‌ ಖಾಂಡೇ ೬೬೭ 
ಭಾವೆಸಿಂಗ್‌ ೭೨೮ 

ಭಾವನಾಗೆ ೧೧೦ 

ಭಾಸ್ಕರ್‌ ೧೬೩ 

ಭಾಳಚಂದ್ರ (ಕವಿಕಂದರ್ಪ) ೨೮೨ 
ಭಿಲ್ಲಮೆ ೧೨೬, ೬೬೬ 

ಭೂತುಗ ೧೧೯ 

ಭೈರಾದೇನಿ ೧೫೮ 

ಮಗ್ಗೆಯ ಮಾಯಿದೇವ ೨೩4೨ 
ಮತಂಗ ೬೫೧, ೬೬೫ 
ಮಧುರಕವಿ ೪೩೦ 

ಮೆಧಾ ಚಾರ್ಯ ೨೧೪, ೨೫೮ 
ಮನು ೫೭, ೫೮ 

ವಮುಯೂರೆ ಶರ್ಮ ೮೨, ೮೮ 
ಮುರಿಯಾನೆ ೨೧ಷ್ಟಿ 
ಮರಿತೋಂಟಿದಾರ್ಕೆ ೧೬ತ್ಲ 
ಮಲ್ಲಣಾ ಚಾರೈ (ಗುಬ್ಬಿ) ೧೪೯ 
ಮಲ್ಲಿಕ್‌ ಮಹಮ್ಮದ್‌ ೧೩೮ 
ಮಲ್ಲಿಕಾಫೆರ್‌ ಪಕ್ಕ 
ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ (ಚಿದಾನೆಂದ) ಗಿಶ್ಠಿಷ್ಠಿ 
ಮುಲ್ಲಿತಮ್ಮ ೫೯೬ 

ಮಲ್ಲಿದೇವರಸ ೨೪೬ 
ಮೆಲ್ಲಿಯಣ್ಣ ೫೮೮ 

ಮಲ್ಲೊ ಜ' ೫೮೮ 

ಮಸ ಸಣಿತಮ್ಮ ೫೯೬ 
ಮಹನಮ್ಮುದ್‌ಬಿನ್‌ ತೊಗಲಖ್‌ ೧೩೮ 


ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಷಾ ೧೪೧, ೬೧೫, ೭೨೬ 


ಮಹನ್ಮು! ದ್‌ ಗನಾನ್‌ ೬೧೫ 
ಮಹಮ್ಮದ್‌ ಅದಿಲ್‌ ಷಾ ೬೨ತ್ಕಿ 
ಮಹಾಪೀರ ೬೭ ' 


೮೦೭ 


ಲ೦ಲ೮ 


ನೆಹಾನೀರಾಚಾರ್ನೆ ೧೧೯ 
ಮಹಾದೇವ ದೆಂಡಾಧಿಪ ೨೭೩4 
ಮಾದಾರ ಚನ್ನಯ್ಯ ತ್ಲಿ೪೨ 
ಮಾಧವ (ಗಂಗ) ೯೦, ೯೧ 
ಮಾಧನ ಸಿಂಹ ೬೬೯ 

ಮಾಧವಿ ೨೨೪ 

ಮಾಣಿಬಲಿಕ ಜ್ನ 

ಮಾಬಲ ೫೯೩, 

ಮಾಚಿಗಾನುಂಡ ೨೪೮ 
ಮಾರಸಿಂಹೆ ೬೨ 

ಮಾರ್ಷಲ್‌ ಸರ್‌ಜಾನ್‌ ೧೭,೨೪ 
ಮಾಸಳೆಯ ಬಮ್ಮ ೨೪೫ 
ವಿಹಿರಭೋಜ ೧೯೯ 
ಮುಕ್ತಾಯಕ್ತ ೨೨೪ 
ಮುಜಾಹಿದ್‌ ೧೪೧ 

ಮುದ್ದ ೧೪೧ 

ಮುಪ್ಪಿನ ಸೆಡಕ್ಷರಿ 4೮೯ 
ಮೃಗೇಶನರ್ಮ್ಯ ೫೩೮ 

ಮೆಕ್ಸೆ ೧೭ 

ಮೆಗಾಸ್ತನೀಸ್‌ ೧೮೭ 
ಮೇಜರ್‌'ಗಿಲ್‌ ೭೩೧ 

ಮೈತ್ರೆ ೀಯಿ ಎ೭, ೨೨೦ 

ಮೈಲಾ ದೇವಿ ೨೮೮ 

ಮೊರ್ಯಾಸ್‌ ೮೮, ೫೩೭ 
ಮೋಳಿಗೆ ಮಾರಯ್ಯ 4೪೭-೪೮ 
ಮ್ಯಾಥ್ಯ್ಕೊ ಆರ್ಲಾಲ್ಡ್‌ ೧೧, ೧೨ 
ಯದುರಾಯೆ ೧೬೪ 

ಯಾಜ ವಲ » 5% ೫೭ 


ಬಿ 
ಯುವಾನ್‌ ಚಾಂಗ್‌ (ಹೊಯೆನೆತ್ಸಾಂಗ್‌') 


೬೯, ೭೦, ೧೦೦ 
ಯೋಗೇಶ ಶರ ಪಂಡಿತ ೨೨೯ 
ರಕ್ಕ ಸಗಂಗ ೯೨ 
ರಣರಾಗ ೯4 
ರಣಪಿಗ್ರಹೆ ೧೨೦ 
ರತ್ಸೆನಂದಿ ೧೨ 
ರತ್ನಾಕರವರ್ಣಿ 4೨೦, 44೮ 
ರನ್ನ ೩೧೬, ತಿಕ್ಕಿತಿ 
ರಫಿ ೬೧೩೩ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರೆವಿಕೀರ್ತಿ ೯೮ 

ರವಿಗ ೨೭ಪ್ನಿ 

ರಂಗಾಚಾರ್ಲು ೧೭೩ 

ರಾಘವಾಂಕ ೧೩೯, 4೧೮-೧೯ 

ರಾಚಮಲ್ಲ ೯೨ 

ರಾಚೆನುಲ್ಲ ಪೆರ್ಮಾಡಿ ೧೨೭ 

ರಾಜಒಡೆಯರು ೧೬೫, ರಾಜ್ಯ ವಿಸ್ತಾರೆ ೧೬೬, 
ರಾಜಧಾನಿ ಬದೆಲಾವಣೆ, ನವರಾತ್ರಿ 
ಪ್ರಾರಂಭ ೧೬೭ ನ 

ರಾಜ ಒಡೆಯರು ೨ನೇ, ೧೬೭ 

ರಾಮನಾಥೆ ೧೩೬೩ 

ರಾಮರಾಯ ೧೫೧, ತಾಳಿಕೋಟಿ ಯೆಂದ್ದೆ 
೧೫೨, ವಿಜಯನಗರದ ನಿನಾಶ ೧೫೩ 

ರಾಮಾವರಾತ್ಮ ೬೫೧, ೬೬೯ 

ರಾವ್‌ ಸುರ್ಜನ್‌ ೩೨೮ 

ರಾವ್‌" ರತ್ನ ಸಿಂಹ ೬೨೮ 

ರೆಬ್ಬಲದೇನಿ ೨೮೯ 

ರೇವಾ ೨೨೪ 


ರೈಸ್‌" ೧೨೭ 


p 
ರೋಹೆ ೨೨೪ 


ಲಕ್ಷ್ಮಣ್ಣ ದಂಡೇಶ ೨೨೨ 

ಲಕ ವ್ಮ್ಮ ೨೨೪, ೪೭ 

ಲಕ್ಷಿ ಟಿಥರಾನರಾತ್ಮ ೩೦೯ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ೧೪೯ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣಪ್ಪ (ನಂದಳಿಕೆ) ೭೧೦ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ೩೩೭, ೩೨೦, ೩೯ 
ಲಚ್ಛೆಲದೇವಿ ೩೧೦ 

ಲಲ್ಲಿ ೭೫೭ 

ಲಿಂಗಣ್ಣ ಕನಿ ೧೭೪ 
ಲುಸಿಂಗ್‌ಟೆನ್‌ ೧೭೨ 
ಲೊಲ್ಲಲಕ್ಷ್ಮೀ"ಧರೆ ೧೪೯ 
ಲೋಕಮಹಾದೇವಿ ೧೦೨, ೨೮೯ 
ಲೋಪಾಮಂದ್ರಾ ೩4, ೨೨೦ 
ವದ್ರಾವಹಿ ೨೨೪ 

ವರಾಹ ಮಿಹಿರೆ ೩೭ 
ವಲ್ಶೆಯದೆ,ವ ೭೭೬ 
ವಾಮಶಕ್ತಿದೇವ ೨೫೯ 
ವಾತ್ಸಾಯನ ೭೧೩ 


ತ್‌ 


ವೃಕ್ತಿ ಸೂಚಿ 


ವಿಕೃಮಾದಿತೆ ೧೦೧ 

ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯ ೨ನೇ. ೧೦೨ 

ವಿಕ್ಟಮಾದಿತ್ಮ ೬ನೇ, ೧೦೪, ತ್ರಿ ಭುವನಮೆಲ್ಲ 
ದಿಗಿ ಜಯಗಳು ೧೦೪, ಸಾಹಿತ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಆಡಳಿತ ವಿಚಕ್ಷಣತೆ ೧೦೫ 

ವಿಜಯದಾಸರು ಪ್ಲಕ೭_ ೭೮ 

ವಿಜಯಾದಿತ, ೧೦೧ 

ವಿಜಯ ಭಟ್ವಾರಿಕಾ ೨೮೮ 

ವಿಜಯಾಂಬಿಕಾ (ನಿಜ್ವಕ) ೧೦೩ 

ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ೧೩೬, ೬೫೧, ೬೬೭ 

ವಿನಯಾದಿತ್ಯ ೧೦೧, ೧೨೮ 

ವಿಜ್ಞಾನೇಶ್ವರ ೧೦೫ 

ಫಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತೆ 4೨೦, ೩೩೯ 

ವಿಲ್‌ ಡ್ಕ್ಯೊರ್ಯಾಂಬ್‌ ೫ 

ವಿವೇಕಾನಂದ ೧೭೭೩, 

ವಿಶ್ವನಾಥ ೧ತ್ಲಿತ್ಲಿ 

ವಿಶೈವಾರಾ ೨೨೦ 

ವಿಸ್ಣುಗೋಪಾ ೯೧ 

ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ (ಬಿಟ್ಟ ನೇನ) ೧೨೮, ಮೆತೆ 
ಪರಿವರ್ತನೆ ೧೨೯, ದಿಗ್ವಿಜಯೆಗಳು, 
ಬಿರುದುಗಳು ೧೩೦, ಧರ್ಮೆ ಸಮನ ಯೆ 
೧೩೦ 

ವಿನ್ಸೆಂಟ್‌ ಸ್ಮಿಥ್‌ ೭೩೪ 

ವಿಂಟಿರ್‌ ನಿಬ್ಸ್ಸ ೨೫ 

ವೀರಭದ್ರ ೧೬೦ 

ಪೀರನರಸಿಂಹ ೧೪೩ 

ವೀರಣ್ಣ ದೇವ ೨೩೨ 

ವೀರಬಲ್ಲಾಳ ೧೩೧,ದಿಗ್ವಿಜಯಗಳು ೧ಕ್ಮಿ೨, 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ೧ತ್ಕಿ೨ 

ವೀರಮ್ಮಾಜಿ ಗಿ೬ಪ್ಲಿ 

ವಿಲಿಯಂ ಬೆಂಟಿಂಕ್‌ ೧೩೨ 

ವೀರೆವಿಜಯೆರಾಯೆ ೧೪೨ 

ವೆಣೆಲೆ ಸೆಟಿ ಕನೆ ೨೮೯ 
ಣ ಆ. ವೆ 

ವೆಂಕಟಾಧ್ರರಿ ೮೦ 

ನೆಂಕಟಿಪ್ನ ೧೫೯ 

ವೆಂಕಟಪ್ಪ ೨ನೇ ೧೬೧ 

ವೆಂಕಟಿಮುಖಿ ೬೫೧, ೬೭್ಶ೧ 

ವೆಂಕಟಾಚಾರ್ಯ ತ್ಲಿ೨೨ 


೮೦೯ 


ವೆಂಕಬಿಪ್ಟ ಕೆ. ೭೬೭ 

ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ (ಮಾಸ್ತಿ) ತ್ಲಿ೨೨ 

ವೈ ಕುಂಶಪೆರುಮಾಳ್‌ ೭ಿ೨ತ್ಸಿ 

ಶಶಿಪ್ರಭಾ ೨೨೪ 

ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ೨೦೨ 

ಶಂಕರಾನಂದರು ೩೯೭ 

ಶಾಂತಲೆ ೧೩೧, ೨೯೦, ೭೦೦ 

ಶಾಂತಯ್ಯ (ಗೇರುಸೊಪ್ಪೆ) ೭೧೦ 

ಶಾಂತಿನರ್ನು ೮೨, ೮೯ 

ಶಿಲಾಲಿ ೬೯೦ 

ಶಿವಮಾರ ೯೨ 

ಶಿವಪ್ಪನಾಯಕ ೧೬೦, ರಾಜ್ಯದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು 
ಎದುರಿಸಿದೆ ಬಗೆ ೧೬೧, ಶ್ರೀರಂಗನಿಗೆ 
ಆಶ್ರಯ ೧೬೧, ಶಿವಪ್ಪ ನಾಯಕನ ಶಿಸ್ತು 
೧೬೧-೬೨ 

ಶಿನಕೋಬಾಚಾರ್ಯ ೧೯೯ 

ಶಿವರಾದು ಕಾರಂತ ೬೯೯ 

ವರಾಮಮೂರ್ತಿ ೩೪೨ 

ಶಿಶುನಾಳ ಸರೀಫರು ೪೦೧.೪೦೫ 

ಶೀಲಭದ್ರ ೬೯ 

ಶೈಂಗಾರನ್ಮು ೧೬೯ 

ಶೇಷಾದ್ರಿ ಅಯ್ಕರ್‌ ೧೬ಫ್ಲಿ 

ಶ್ರ ದ್ದಾ ಕಾನಾಯನೀ ೨೨೦ 

ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ ಬಿ ಎಂ, ಫ್ಲಿ೨೧ 

ಶ್ರೀಪುರುಷ ೯೨ 

ಶ್ರೀಪಾದರಾಯೆರೆ ೨೫೮೨೫೯ 

ಶ್ರೀರಂಗ ೧೫೪ 

ಶ್ರೀನರ್ಧದೇವ ೧೯೯ 

ಶ್ರೀವಿಜಯ ೧೨೦. 

ಷಡಕ್ಷರಿ ೧೬೯, ೩೨೦, ಶಿತಿಲ 

ಷಹಜಹಾನ್‌ ೩೨೬ 

ಷಾಕರೀಂ ೬೨೫ 

ಷಾನವಾಜ್‌ ೬೨೫ 

ಸಕಲೇಶೆ ಮಾದರಸ ೩೪೫ 

ಸೆತ್ತೆನಾರಾಯೆಣ ರಾ, ೬೭೧ 

ಸತ್ಯಾಶ್ರಯ ೧೦೩, 

ಸದಾಶಿನನಾಯೆಕ ೧೫೬ 

ಸರ್ಪಭೂಷಣ ಶಿವಯೋಗಿ ೩೯೦ 


೮೧೦ 


ಸರ್ವಜ್ಞ ೩೨೦ ೪೦೭.೨೫ 
ಸಮಂತಭದ್ರ ೧೯೯ 

ಸಹಣಿಯ ಚಿಣ ೨೪೬ 
ಸಹಜಾದೇವಿ ೫೯೭ 

ಸಂಕಮೆ ೧೦೬, ೨೫೮ 

ಸಂಗವು ೧೩೭ 

ಸಾಯಣ ೧೪೧, ೨೧೪ 
ಸಾರಂಗದೇವ ೬೪೬, ೬೫೧, ೬ 
ಸಾಲೆತೊರೆ ೧್ಲ೯ 

ಸಾಳ್ವತಿಮ ೨೧೪ 

ಸಾಳ್ಮನರಸಿಂಹ ೧೪೬ 

ಸಾಂಬಯ್ಕೆ ೭೧೦ 

ಸಿದ ಚ ೭೧೦ 

ಸಿದೆ ಲಿಂಗಸ್ವಾ ಫಿ (ಶಿಲ್ಪಿ ಸಿದಾ ಸಿತಿ) ೭೬೬ 
ಸಿದ್ದ ಅಂಗೇಶ್ವ ರ ೨೩೨ 

ಸಿವೆಲ್‌ (ರಾಬರ್ಟ್‌) ೧ಕ್ಮ೮ 
ಸಿಂಗರಾರ್ಯ ೧೬೯ 

ಸಿಂಘಣ ೧೧೩, ೧೩೬, ೬೬೬ 
ಸಿಂಹನಂದಿ ೯೦, ೧೯೯ 
ಸಿಂಹಭೂಪಾಲ ೬೫೧, ೬೯೯ 

ಸುಗೆ ಲದೇಪಿ ೩೧೧ 

ಸುಬ್ಬ (ಅಜಪುರದೆ) ೭೬೧೦ 
ಸೆಟ್ಟಿಕವ್ನೆ ೨೯೦ 

ಸೇವುಣ ಚಂದ್ರೆ ೧೩೫ 
ಸೋಮಶೇಖರ ನಾಯಕ ೧ನೇ ೧೬೩ 
ಸೋಮಶೇಖರ ನಾಯಕ ೨ನೇ ೧೬೩ 
ಸೋಮಣ್ಣ ೨೬೨ 


ಕರ್ಣಾಬಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸವಿರೀಕ್ಷೆ 


ಸೋಮೆದಂಡನಾಥ ೬೯೩ 

ಸೋಮೇಶ್ವರೆ ೧೦೪ 

ಸೋಮೇಶ್ವ ರ ಕಿನ, (ಭೂಲೋಕನುಲ್ಲ) 
೧೧೫ ಮಾನಸೊಲ್ಲಾ ಸ ೬೬೫ 

ಸೋವಲದೇವಿ ೨೧, ೦ 

ಸೋನಿದೇೇವ ೧೦೬, ೨೨೬ 

ಹರ್ಷವರ್ಧನ ೯೯ 

ಹಳೆಮಕ್ಸಿರಾವಂು ೭೧೦ 

ಹೆರಿಪಾಲ ೬೫೧ 

ಹರಿನರ್ಮ ೧೯ 

ಹರಿಹರ ೧೯ 

ಹೆರಿಹರ ೧ನೇ, ೧೪೦ 

ಹೆರಿಹರ ೨ನೇ ೧೪೧ 

ಹೆರಿಹರ (ಕನಿ) ೩೧೭೨೧೮ 

ಹೆರಿಯಕ್ಕ ೨೪೯ 

ಹೆಂ ಪರಾಜಯ್ಯ ೧೬೧ 

ಹಾರಿತೆ ೫೭ 

ಹಾಲರಾಜ ೮೧, ೨೨೪ 


ಕೆ 
ಹುಲ ಸ ೩೬೬ 


ಹೆಸ್ರಿಬೋರ್ಡ್‌ ೪೨೯ 

ಹೆನ್ರಿಲೂಕಾಸ್‌ ಷಿ 

ಹೆರಾಸ್‌ ೭೮ ವ 
ಹೆಲ್ಲಿಗ ೨೪೭ 

ಜೇಮಾದ್ರಿ ಪಂಡಿತೆ ೧೩೭ 

ಹೈದರಾಲಿ ೧೬೩, ೧೬೯, ೧೭೦ 
ಹೊನ್ನಪ್ಪ ೬೩೩ 

ಹೊನ್ನನ್ನು (ಸಂಚಿಯ) ೧೬೯, ಕಿ೨೧ 


ಅಕ್ಬರ್‌ ನಾನು ೭೨೬ 

ಅಜಿತನಾಹಪುರಾಣ ೩೧೬, ೩೨೯, ಏತ್ಲಿ೨ 

ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ೧೭೮ 

ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ ತಿಕಿ೨ 

ಅನುಭನಸಾರ ೩೭೯ 

ಅಪ್ರತಿಮಪೀರ ಚರಿತ್ರೆ ೧೬೯ 

ಅಭಿನಯೆ ದರ್ಪಣ ೬೪೦, ೬೦೯ 

ಅಭಿಲಸಿತಾರ್ಥ ಚಿಂತಾಮಣಿ (ನೋಡಿ 
ಮಾನಸೋಲ್ಲಾ ನ) ೧೦೫, ೭೨೦ 

ಅದಿಪುರಾಣ ೩೧೬, ವೈರಾಗ್ಯ ವರ್ಣನ್ನೊ೨೬, 
ಭರತ ಬಾಹುಬಲಿ ಪ್ರಸರಿಗ ಷ್ಲಿ೨೩-೩್ಲ೨ 

ಅಮುಕ್ತ ಮಾಲ್ಲದೆ ೧೪೯ 

ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಗೀತೆಗಳು ೩.೨೧ 

ಉತ್ತ'ರರಾಮ ಚೆರಿತ ೧೭ತ್ಲ 

ಉದ್ದರಣೆಯ ಪತ್ರಗಳು ೭೬೮ 

ಎಪಿಗ್ರಾಫಿಯಾ ಕರ್ಣಾಟಕ ೨೪ 

ಎಪಿಗಾ ಫಿಯಾ ಇಂಡಿಕ ೨೩೪ 

ಕಥಾಸರಿತ್‌ಸಾಗರೆ ೩೨೫ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ ೧೩೧, ಫ್ಲಿಂಜ 

ಕಲ್ಪ ಸೂತ್ರ ೬೨೫ 

ಕಲಾನಿಧಿ ೬೬೮ 

ಕಲ್ಯಾಣಕಾರಕ ೧೨೦ 

ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ ೯೧, ೧೧೯, ೩೧೨, ಕ್ಕೂ 

ಕಂಠೀರವ ನರೆಸರಾಜ ವಿಜಯ ೧೬೩ 

ಕಾನುಂದಕ ನೀತಿ ೧೬೯ 

ಕಾಮಂದೆಕ ವೀತಿಸಾರ ೧೭೮ 

ಕಾಮಸೂತ್ರ ೩೧೭ 

ಕಾಳಿದಾಸ ೯ 

ಹಿರಾತಾರ್ಜುನೀಯೆ ೯೮ 

ಳಂಲ್ಲನಗ್ಗ ೭೧೭ 

ಕುಮಾರನಾ ಸಭಾರೆತೆ ಶ್ಠಿ೨೦ 

ಕೃಷ್ಣ ಕಥಾಸಾರ ಸಂಗ್ರ ಹೆ೧೭೨ 

ಕೆಳೆದಿನೃ ಪನಿಜಯ ೧೬೪ 


ಕೈವಲ್ಕ ಪದ್ಧತಿ ಪ್ಲಿಲಂ.೮೪ 
ಕೈವಲ್ಯ ಕಲ್ಪವಲ್ಲರಿ ರಂ 
ಕ್ರಿಯಾಸಾರ ೧೬ಷ್ನಿ 

ಗಣಿತ ಸಂಗ್ರಹ ೧೭೨ 

ಗಣೆತಸಾರೆ ಸಂಗ್ರಹೆ ೧೧೯ 
ಗದುಗಿದ ಭಾರತ ೩೩೮ 
ಗದಾಯುದ ಫ್ಲಪ್ಲಿ೪ 
ಗಾಥಾಸಪ್ತಶತಿ ೮೧ 

ಗೀತೆ ಗೋಪಾಲ ೧೬೮ 
ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕ ೬೫೧, ೬೭೨ 
ಚತುರಂಗ ಸಾರ ಸರ್ವಸ್ವ ೧೩೨ 
ಚದುರಂಗ ಚಕ್ಪ *೬೮ 

ಚನ್ನ ಬಸವಪುರಾಣ ಪಿರಿ 
ಚಾಮರಾಜೋಕ್ತಿ ವಿಲಾಸೆ ೧೬೬ 
ಚಿಕೆದೇವರಾಜ ಬಿನ್ನೆಪ ೧೬೮ 
ಜಿಕದೇವರಾಜ ನಂಶಾವಳಿ ೧೬೯ 
ಚಿಕದೇವರಾಜ ವಿಜಯೆ ೧೬೯ 
ಚಿತ್ರ ಸೂತ್ರ ೭೧೭ 

ಚೂಡಾಮಣಿ ೧೯೯ 

ಜಯೆ ೪೯ 

ಜಯುಧವೆಳೆ ೧೨೦ 

ಜಾಂಬವನೆತೀ ಕಲ್ಯಾಣ ೧೪೯ 
ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ ೩a 

ಜಾನ ಚಿಂತಾಮಣಿ ೧೪೯ 
ತೆರೀಖ್‌ ಇ ಆಲ್ಫಿ ೭೨೬ 
ತರೀಖ್‌-_ಇ._ಹುಸೇನ್‌ ಷಾಹಿ ೭೨೬ 
ತೈಮೂರಿಯ ೭೨೬ 

ದಶರೂಪಕ ೬೯೧ 

ದಶನಿಭಾಗ ಪದಕ ೧೭೨ 
ದಿನ್ಶಸೂರಿ ಚರಿತ ೧೬೮ 
ದೇವತಾನಾಮ ಕುಸುಮೆ ಮಂಜರಿ ೧೭೨ 
ದ್ವಾದಶ ಮೊಖ ೧೯೯ 
ಧರ್ಮಾಮೃತೆ ತ್ಲಿ೨ಿತಿ 


೪೧೨ 


ನಂಜುವರ್‌ ಆಲ್‌ಉಲ್ಮ್ಮ ೭೨೩೭ 

ನಟಸೂತ್ರಗಳು ೬೯೦ 

ನರ್ತನೆ ನರ್ಣಯ ೬೭೦ 

ನವೆಸ್ತೋತ್ರ ೧೯೯ 

ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ೬೫೧, ೬೯೦ 

ಪದ್ಮಿನೀ ಕಲ್ಯಾಣ ೧೬೯ 

ಪರಮಾರ್ಥೆಗೀತೆ ೩೭೯ 

ಪರಮಾನುಭವ ಬೋಧೆ ೩೩೯, ೭೯೦ 

ಪರಾಶರಸ್ಕೃತಿ ೧೮೮ 

ಪಂಚತಂತ್ರ ೧೦೮ 

ಪಂಚದಶೀ ೭೨೦ 

ಪಂಚಾಸ್ತಿಕಾಯೆ ೧೯೯ 

ಪಂಪಾಸಾ ನ ವರ್ಣನಂ ೬೭೫ 

ಪಾರಮಾರ್ಥ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆ ೩೭೯ . 

ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪರಾವಿಂತ ೭೨೪ 

ಪ್ರಭುಲಿಂಗಲೀಲೆ ತಿಷ್ಠಿಲ 

ಪ್ರವಚನಸಾರ ೧೯೯ 

ಪ್ರಶ್ನೋತ್ತರ ರೆತ್ಸುಮಾಲಿಕಾ ೧೧೯ 

ಬಾಬರ್‌ ನಾವಂ ೩೨೬ 

ಬೃಹತ್ವಥೆ ೯೧ 

ಬೃಹತ್‌ ಸಂಹಿತೆ ೭೭, ೭೧೭ 

ಬ ಹದ್ದೇಶಿ ೬೫೧, ೬೬೫ 

ದೇಹಾರಗಣಿತ ೧೬೭ - 

ಭುನನೈಕ ರಾಮಾಭ್ಯೂದೆಯೆ ಸಿ೧೬ 

ಮದಾಲಸ ಚರಿತ್ರೆ ೧೪೯ 

ಮಧುರಾ ವಿಜಯ ೧೪೧ 

ಮನುಧನುನ ಶಾಸ್ತ್ರ ೧೮೮ 

ಮನೋರಮ (ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ) ೧೪೯ 

ಮಲ್ಲಿನಾಥ ಪುರಾಣ ೩೩೨ 

ಮಹಾಕೋಶೆ ಸುಧಾಕರ ೧೭೨ 

ಮಾರ್ಕಾಂಡೇಯೆ ರಾಮಾಯಣ ೧೬೭ 

ಮಾರ್ಕಾಂಡೇಯ ಪುರಾಣ ೭೨೦ 

ಮಾನಸೋಲ್ಲಾ ಸ(ನೋಡಿ: ಅಭಿಲಷಿತಾರ್ಥೆ 
ಚಿಂತಾಮಣಿ) ೧೦೫, ೬೬೨, ೬೬೮ 

ಮಾನಸಾರ ೫೨೬ 

ಮಿತಾಕ್ಷ್‌ರೆ ೧೦೫, ೧೮೯ 

ಪಿತ್ರವಿಂದಾ ಗೋವಿಂದಾ ೧೬೯, ೩೯ 

ಮೃಚ್ಛಕಟಕ ೭೭, ೧೬೩, 


ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ರೆ 


ಯದುಗಿರಿ ಮಹಾತ್ಮೆ ೧೬೯ 

ರಘುವಂಶ ೯೮ ಳೆ 

ರೆತ್ಲಾವಳಿ ೧೭4 

ರಸಮಂಜರಿ ೧೪೯ 

ರಾಗವ)ಂಜರಿ ೬೭೧ 

ರಾಗೆಮಾಲ ೬೫೧, ೬೭೦ 

ರಾಜಶೇಖರೆ ವಿಳಾಸ ೨೨೦ ೩ರ 

ಲಾಸ್ಕರಂಜನ ೭೦೦ 

ಲಿಂಗಸ್ತೋತ್ರದೆ ಕಂದ ೧೦೫ 

ಲಿಂಗಪುರಾಣ ೬೯೦ 

ಲಿಂಗಲೀಲಾ ವಿಲಾಸ ಚಾರಿತ್ರ ಷ್ಲಿ೨೦ 

ವಾರ್‌ ಅಂಡ್‌ ನೀಸ್‌ ೧೦ 

ವಾಸ್ತು ಚಂದ್ರಿಕಾ ೫೨೭ 

ವಾಲ್ಮೀಕಿ ೯ 

ವಿಕ್ರಮಾಂಕದೇವೆ ಚರಿತ ೧೦೪ 

ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜುನ ವಿಜಯ 4೦೬ 
ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ವರ್ಣನೆ ೩೨೩4 ಬನವಾಸಿ 
೩೨೪ ಪಾತ್ರಗಳು 444-೩೪ 

ವಿನಯೆನಿಟಿಕ ೧೭೭ 

ವಿವೇಕಚಿಂತಾಮಣಿ ೩೭೯ 

ವಿಷ್ಣುಪುರಾಣ ೧೬೯ 

ವಿಸು ಧರ್ಮೊೋತ್ತರ ಪುರಾಣ ೭೨೦ 

ವೀರಶೈವಾನಂದೆ ಚಂಡ್ರಿ ಕಾ ೧೬ತ್ಲ 

ವೀರಶೈನ ಧರ್ಮ ಶಿರೋಮಣಿ ೧೬೩ 

ವೃಷಭೇಂದ್ರ ವಿಜಯ ೩೨೦ ೩್ಲರ್ಲ 

ವೃಸಭೇಂದ್ರ ವಿಲಾಸ ೭೬೬ 

ವೆಂಕಟಿಗಿರಿ ಮಹಾತ್ಮೆ ೧೬೯ 

ಶಬರಶಂಕರೆ ವಿಲಾಸ ೨೦ 

ಶಬ್ದಾನುಶಾಸನ ೧೯೯-೨೦೦ 

ಶಾಕುಂತಲ ೧೭ತಕ್ಸಿ 

ಶಾಂತಿಪುರಾಣ 4೧೬, 44೨ 

ಶಿಲಪ್ಪದಿಗಾರಂ ೭೭ 

ಶಿಲ್ಪ ರತ್ನ ೫೨೭ 

ಶಿವತತ್ವ ರತ್ನಾಕರ ೧೬೨ 

ಶಿವಪೂಜಾ ವಿಧಾನ ೧೩ಷ್ನಿ 

ಶುಕಸಪ್ತತಿ ೧೬೮ 

ಶುಕ್ರನೀತಿ ೧೩೮, ೭೨೦ 

ಶೂನ್ಯ ಸಂಪಾದನೆ ಫ್ಲಿ೨೦ 


ಕೃತಿಸೂಚಿ 


ಶೇಷಧರ್ಮು ೧೬೯ 
ಶ್ರೀಚಾಮುಂಡಿಕಾ ಲಘಂನಿಘಂಟು ೧೭೨ 
ಶಿ ಆತತ್ವನಿಧಿ ೧೩೭೨, ೭೬೫ 


ಇಂ 
ಶ್ರಿ ರಂಗಮಹಾತ್ಮೆ ೧೩೯ 


ನೇರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ ಕ್ನಿ೨೧ 
ಷಡ್ರಾಗೆ ಚಂದ್ರೋದಯೆ ೬೫೧,೬೬೭,೬೬೦ 
ಷಡಕ್ಷರಿ ಮಂತ್ರಮಹಿಮೆ ೧೦೫ 
ಷಪಾನಾಮ ೭೨೫ 

ಕ್‌ ಹಿಯರ್‌ ೯ 
ಸಮಯಸಾರ ೧೯೯ 
ಸಂಖ್ಯಾ ರತ್ನ ಕೋಶೆ ೧೭೨ 
ಸಂಗೀತ ರತ್ಪಾಕರ ೬೪೬, ೬೫೧, ೬೬೬ 
ಸಂಗೀತವಾರ್ಕಂಡೇಯೆ ೬೫೧ 
ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಕರ ೬೫೧ 
ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತ ೬೫೧ 
ಸಂಗೀತ ಸಾರ ೬೫೧, ೬೬೭ 
ಸಂಗೀತ ಸಾರಾನ್ಯುತೆ ೬೫೧ 
ಸಂಗೀತ ಸರ್ವೋದಯ ೧೪೯ 


| 


ಸಿದ್ಧ ರಾಮ ಚರಿತ್ರೆ ಸಿ೧೯, 448೩ 
ಸುಬೋಧಸಾರ ಎ೮೯ 


` ಸುರದು ಮ ೧೬೨ 
ಒಬ 


ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾರ್ಣವ ೧ತಿಕ 
ಸೂಕ್ತಿ ಸುಧಾಕರೆ ೧೬೨ 

ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರ ವಂಶಾನಳಿ ೧೩೨ 
ಸೋಫೋಕ್ಲಿಸ್‌ ೯ 

ಸೌಗಾಂಧಿಕಾ ಪರಿಣಯ ೧೩೨, ೭೬೬ 
ಸ್ವರಚೊಡಾಮಣಿ ೧೭೨ 
ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ ೬೫೧ 
ಹದಿಬದೆಯ ಥರ್ಮೆ ೧೬೯, ೩೨೧ 
ಹೆಮ್‌ ಜೂ ನಾಮೆ ೭೨೫ 
ಹರೆನಿಜಯೆ ೩೨೦ 

ಹರಿವಂಶೆ ೭೨೫ 

ಹರಿವೆಂಶ ಪುರಾಣ ೧೧೯ 


ಅಣಕ 


ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ ತಿಕ್ಕಿ ಪಂಪಾಕ್ಷೇತ್ರ, ತೊಂಗೆ 
ಭದ್ರಾನದಿ 4೨೪) ಪಾತ್ರಗಳು ೩೩೫, ಸತ್ಯ 


ಸಿ೩೬, ಜಾತಿ ನಿರ್ಣಯೆ ೩೩೭ 


ಸಾಹಸಭೀಮ ವಿಜಯ(ನೋಡಿ ಗದಾಯುದ್ದ) ಹೆಸ್ರಿಫೋರ್ಡ್‌ ೯ 


೧೦೩್ತಿ, ೩೩೪ 


ಸ 
ಈ 


ಅಕ್ಕ ಲಕೋಟಿ ೨೫೯ 
ಅಕ್ಕಿ ಹೆಬ್ಬಾಳು ೧೬೫ 
ಅಜ೦ತಾ ೧೦೭, ೭೩4೦ 
ಅಬ್ಬಲೂರು, ೩೦೦ 
ಅನ್ಫುತಾಪುರ ೬೦೦ 
ಅಹಮದ್‌ ನಗರ ೭೨೬ 
ಆಂಕನಹಳಿ, ೧೬೯ 
ಆರ್ಕಾಟ್‌ ೭೫೮ 
ಆನೆಗೊಂದಿ ೧೩೮ 
ಆಂಧ್ರಮಂಡಲ ೧೮೧ 
ಅಣ್ಟೇರಿ ೧೫೬, ೧೬೦ 
ಇಂಗುಣಿಗೆ ೨೮೯ 
ಇಟಿಲಿ ೮೨ 
ಇಟ್ಟಿಗೆ (ಇಟಗಿ) ೨೭೩, ೫೮೦ 
ಇಂಡಿ ೭೭ 
ಈಜಿಪ್ಟ್‌ ೧೩ 
ಉನು ತ್ತೂ ರು ೧೪೭ 
ಎಡೆಯೊರು ೩೪2 
ಎಲೆಗಳೆಲೆ ೧೫೬ 
ಲಿಫೆಂಟಿ ೧೨೬, ೬೩೭ 
ಎಲ್ಲೋರ ೧೨೬, ೫೭೨.೭೮ 
ಎಳೆಂದೊರು ೧೬೫ 
ಏವೂರು ೩೦೬ 
ಐಹೊಳೆ ೯೪, ೧೦೭, ೫೩೯ ಐಹೊಳೆ ಶಾಳನ 
೯೫೨೯೮ 
ಓರಂಗಲ್ಲು ೧೩೮ 
ಕಜ್ಜಿನ್‌ ೬೧ತ್ಲಿ 
ಕಣ್ಣಾ ನೂರ್‌ ಕೊಸ್ಪ ೦ ೧ತ್ಲಿತ್ಸಿ 
ಕಮ ಬಬೆದುರ್ಗ ok 
ಕಲಿಸಿ ೧೫೬ 
ಕೆಲ್ಲಿಗೇರಿಸ್‌ (ಕಲ್ಲಿಗೇರಿ) ೭೭ 
ಕಲ್ಯಾಳ ದುರ್ಗ ೧೬೯ 
ಕಂಸಿಲದುರ್ಗ ೧೩೮ 


ಳಸೂಚಿ 


ಕಳ್ವಪ್ಪೈ ೭೫ 
ಕಾಯಿತ್ವಿಣಿ ೨೪೯ 
ಕಾರೆಗಳ್ಳಿ ೧೬೫ 

ಕಾರಿ ೫೩೪ 
ಕಾಶ್ಮೀರ ೬೨೮, ೭೩೪ 
ಕಾಂಗ್ರಾ ೭೨೮ 
ಕಾ೦ಚೀ ೧೦೧, ೬೦೧ 
ಕಿಕ್ಕೇರಿ ೬೦೦ 
ಕಿಶನಗಡ ೭೨೮ 


ಕುಪ್ಪಟೂರು 
ಕುರಗೋಡು 
ಶುರುವತ್ತಿ ೧೦ 
ಕೊಲವಾಲ ೬೧ 
ಕುಲಂ ೭೨೮ 
ಕುಂತಲ ೭೪ 
ಕುಂಭಕೋಣ ೭೪೯ 
ಕೂಡ್ಲೂರು ೩೦೦ 

ಕೆಳದಿ ೧೫೫, ೧೫೬ 
ಕೈರೋ ೬೧೧ 

ಕೊಲಗಳಿ ೨೫೦ 
ಕೊಂಕಣ ೭೪ 

ಕೊಂಡನೆ ೫೩೪ 
ಕೊಂಡುಗುಳಿ' ೧೦೪ 
ಕೋಬಾ ೭೨೮ 
ಕೋಡಿಮೆರೆ ೨೨೬-೨೨೭ 
ಕೋರಮಂಗಲ ೬೦೦ 
ಕೋಲಾರ ೯೧ 
ಕೌಲೇದುರ್ಗ ೧೬೩ 
ಗದಗು ೧೦೭, ೨೩೦, ೫೭೯ 
ಗಂಗವಾಡಿ ೧೨೬, ೧೮್ಸಿ 
ಗಿರಿನಾರ್‌ ೫೩೪ 


ಸಳಸೂಚಿ 
ಎ 


ಗುಜರಾತ್‌ ೭೨೫ 

ಗುಬ್ಬಿ ೭೬೭ 

ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ ೬೦೯ 

ಗುಂಡು ಪೇಟಿ ೨೬೪ 

ಗುಂಡಿ "ಮಂಗಳಂ ೬೩೭೬೩ 

ಗೇರುಸೊಪ್ಪೆ ೧೫೫ 

ಗೋಲ್ಕೊಂಡ ೧೫೨, ೬೦೬, ೭೨೬ 

ಗೋವಾ ೧೪೧ 

ಗೋಪಿಂದನ ಹಳ್ಳಿ ೬೦೦ 

ಗ್ವಾಲಿಯಂ್‌ ೫೩೪ 

ಚನ್ನಗಿರಿ ೬೦೦ 

ಚನ್ನು ದಾರೊ ೨೨ 

ಚಜ್ದಿ ಹಳ್ಳಿ ೬೦೧ 

ಚಂದ್ರೆಗುತ್ತಿ ೧೫೬ 

ಚಂದ್ರವಳ್ಳಿ ೭೯, ೮೨, ೭೭೫ 

ಚಂಬ ೭೨೪ 

ಚಾಮರಾಜನಗರ ೭೬೭ 

ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ೮೨, ೭೫೮ 

ಚಿದಂಬರ ೬೦೧ 

ಜೈನ ೮೨ 

ಜಕ್ಕನಹಳ್ಳಿ ೭೪೫ 

ಜಗನ್ಮೋಹನ ಚಿತ್ರಶಾಲೆ ೩೫೯.೭೬೨ 

ಜಟಂಗ ರಾಮೇಶ್ವರ ೭೫, ೨೨೯ 

ಜಂಬೇನಹಳ್ಳಿ ಹಿತ್ಟಿತ್ತಿ 

ಜಾವಾ ೭೨೪ 

ಜೂರಾ ೧೨೨ 

ಜೈಪುರ ೭೨೭ 

ಜೈಸಲ್‌ ಮೇರ್‌ ೭೨೮ 

ಜೋಧೆಪುರ ೭೨೮ 

ಬಗ ೫೩೬ 

ಟಿಬಿಟ್‌ ೭೨೪ 

ಡೆಮಾಸೆಸ್‌ ೬೧೦ 

ಡೆಂಬಳೆ ೨೩೦, ೫೮೦ 

ತಲಕಾಡು ೭೬೬ 

ತಂಜಾವೂರು ೭೪೯ 

ತಾಡಪತ್ರಿ ೬೦೧ 

ತಾಳೆಗುಂದೆ ೮೨: ಶಾಸನ 
ಪ್ರ ಣವೇಶ ರ ೫೩೮ 


ಲೆಪ್ಲಿ-೮ಲ೬ 


೮೧೫ 


ತಾಳಿಕೋಟಿ ೧೫೦-೫೧ 
ತಿರುಪತಿ ೬೦೧ 
ತೊಂಡೈ ೧೮೩ 
ದರಿಯಾ ದೌಲತ್‌ ೩೫೭.೫೮ 
ದೇಗಾಂವೆ ೫೩೮ 
ದೆಹಲಿ ೧೩೭, ೧೩೮ 
ದೊಡ ಗದವಳಿ, ೫೩೮, ೫೯೬ 
a ಎ ೪ 
ದೋರಸಮುದ್ರ ತಿ೬ತ್ಸಿ 
ಧಾರವಾಡ ೮೧ 
ನಲಂದ ೬೮ ವಿಶೈನಿದ್ಯಾನಿಲಯ ೬೯, ೭೦ 
ನಾಗರಖಂಡ ೮೨ 
ನಾಗೆನುಂಗಲ ೬೦೧ 
ನಾಗಲಾಪುರ ೧೫೦ 
ನಾಗನಾನಿ ೨೨೯ 
ನಾಗಾವಿ ೨೨೯ 
ನಾಸಿಕ್‌ ೫೩೪, ೭೭೬ 
ನಿಡಗುಂದಿ ೧೮೬. 
ನಿಲಗುಂದೆ ೨೩೦, ೨೯೪ 
ನುಗ್ಗಿಹಳ್ಳಿ ೬೦೧ 
ನೇಪಾಳೆ ೭೨೪ 
ನೊಳೆಂಬನಾಡಿ ೧೮ತ್ಸಿ 
ಪಟ್ಟಿದಕಲ್ಲು ೧೦೭, ೫೫೯, ೬೩ 
ಪನಮಲ್ಕೆ ೭೨ತ್ನಿ 
ಪಲಸಿಕಾ ೨೦೩, 
ಪಂಜಾಬು ೭೨೮ 
ಪಿಟಿಲ್‌ ಖೋರಾ ೫೩೪ 
ಪುನ್ನಾಟ (ಪೌನ್ನಾಟ) ೭೪, ೭೫ 
ಪೆಟಿರ್‌ ಗಾಲ ೭೭ 
ಹೆನುಗೊಂಡೆ ೧೫೪ 
ಪೇರ್ಬಯಲು ೧೫೬ 
ಬನವಾಸಿ ೭೫, ೭೭, ೧೬೦, ೩೦, ೫೮೦ 
ಬರೋಡಾ ೧೧೭ 
ಬಳಾರಿ ೮೧ 
ಬಳ್ಳಿ ಗಾವಿ ೨೨೪ ವಿದ್ಯಾ ಕೇಂದ್ರ ೨೨೫ ಶಾಸನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ೨೨೨. ೨೭ ಕೊೋಡಿವುಠೆ ೨೨೬.೨೭ 
೬೦೦ 
ಬಸರಾಳು ೬೦೧ 
ಬಾಗೇವಾಡಿ ೨೩೦ 


೮೧೬೩ 


ಬಾಗಾದ್‌ ೬೧೦ 
ಬಾದಿಯಾಮೊಯಿು ೭೭ 
ಬಾದಾವಿಂ ೯೪, ೫೫೪, ೭೩೦ 
ಬಿಕನೇರ್‌ ೭೨೮ 

ಬಿಜಾಪುರೆ ೧೫೪, ೬೦೯, ೭೨೬ 
ಬಿದನೂರು ೧೬೦ 

ಬೀದರ್‌ ೬೦೯, ೬೧೫ 
ಬುಂದೇಲಖಂಡೆ ೧೨೨, ೭೨೪ 
ಬೆಡ್ಸ ಜಸ್ಲಿ೪ 


ಬೆಳಗಾವಿ (ನೋಡಿ, ಬಳ್ಳಿಗಾವಿ) ೨೫೨ 


ಬೆಳಗುತ್ತಿ ೨೪೫ 

ಬೆಳಗುವರ್ತಿ ೨೪೬ 

ಬೆಳವಾಡಿ ೬೦೧ 

ಬೇಲೂರು ೨೦೧, ೫೮೪, ೬೦೦ 
ಬೇಹಟ್ಟಿ ೨೨೦ 
ಬೊಪ್ಪಗಳಡನ ಪುರೆ ೭೬೬ 
ಭಜ ೫೩೪ 

ಮಧುರೆ ೬೦೧, ೬೦೨ 
ಮನೆಗೋಳಿ ೨೦೨, ೨೯೭ 
ಮಲಿಪ್ಪಲ (ಮಲ್ಪೆ) ೭೭ 
ಮುಹಿಸೆಕೆ ೭೪ 
ವಂಹಿಸಮಂಡಲ ೭೫ 
ಮಹಾಕೂಟ ೬೩4 
ಮಹಾರಾಸೆ, ೭೪, ೩೫ 
ಮಂಗಳವೇಡೆ ೨೫೯ 
ಮಾನ್ಯಖೇಟಿ ೧೧೨ 
ಮಾಲಂಗಿ ೧೬೫ 

ಮಾಲನ ೭೨೫, ೭೨೮ 
ಮಾಸ್ತಿ ೭೫, ಶಾಸನ ೭೫-೭೬ 
ಮುತ್ತಗೆ ೩೧೨ 

ಮುದಗಲ್ಲು ೧೪೨ 
ಮೊಳೊೆಬಾಗಿಲು ೨೬೦ 
ಮೂಡುಬಿದರೆ 4೧೨ 
ಮೇೋಲುಕೋಟಿ ೧೨೯, ೬೦೧ 
ಮೇವಾರ ೭೨೭ 
ಮೊಹೆಂಜೊದಾರೊ ೧೫, ೨೦ 
ಮೋದೊರು ೧೫೬ 

ವಂತೌ0ಬ0* ಅಬು ೫೩೪ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ 


ರಟ್ಟಿಕ ೮೧ 

ರಾಜಪುರಾಣ ೧೦೯ 
ರಾಜಾಸಾ ನ ೭೨೫, ೭೨೮ 
ರಾಯಚೂರು ೭೫ 
ರೋಣ ೩೦೦, ೩೦೬ 


ಲಕ್ಕುಂಡಿ ೨೫೯, ೨೯೫, ೨೯೮, ೫೭೬ 


ಲಕ್ಷೆ ಬೈಶ್ಶರೆ ೩೦೪, ೩೦೭ 

ಲಾಟ ೭೪ 

ಲಾಟಿನುಂಡಲ ೧೮೧ 

ಲಾತವಡಿ ೧೫೬ 

ಲೇಪಾಕ್ಷಿ ೭೪೬, ೭೪೭ 

ವಲಲಾಳ್ಸೆ ೧೮೨ 

ವಾಘೋರ ೭೩೦ 

ವಿಜಯೆನಗರೆ ೧೪೦ ಅಬುಲ್‌ 
ವರ್ಜನೆ ೧೪೩4-೪೪, ೬೦೪ 

ವಿದ್ಯಾನಗರೆ ೧೩೭ 

ಶಶಕಪುರ ( ಸಸವೂರು) ೧೨೬ 

ಶಿಕಾರಿಪುರ ೩೬೨ 

ಶಿವಗಂಗೆ ೬೬೯ 

ಶ೦ಗೇರಿ ೬೦೨-೬೦ 

ಶ್ರವಣಬೆಳುಗಳ ೨೭೩, ೬೩೯ 

ಶ್ರೀಭವನ (ಸರ್ಬಾನ್‌) ೧೧೬ 

ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿಣ ೧೪೭, ೭೫೮ 

ಶ್ರೀರಂಗ ೬೦೧ 

ಸಕ್ಕರೆ ಪಟ್ಟಿಣ ೧೫೪ 

ಸವಣೂರೆ ೭೫೮ 

ಸಸವೂರು (ಶಶಕಪುರ) ೧೨೬ 

ಸರ್ಜನ*್‌ಗಡ ೭೨೮ 

ಸಾಗರೆ ೭೬೨ 

ಸಾತನೂರು ೬೬೯ 

ಸಾತಾಹನಿಹಾರ ೮೧ 

ಸಾತೇನಹಳ್ಳಿ ೨೯೦ 

ಸಾರೆಕಚ್ಚೆ ೧೮೨ 

ಸುಲೊಟಿಗಿ ೨೨೮ 

ಸಿಗ್ಗಾವಿ ಸಿ೧೦ 

ಸಿತ್ತನ್ನೆನಾಸಲ್‌ ೭೨ಕ್ಕ ೭೪೪ 

ಸಿದ್ಧಾ ಪುರ ೭೫ 

ಸಿರಿಸಂಗಿ ೨೫೭, ೩೦೮ 


ರೆಜಾಕನ 


ಸಳಸೂಚಿ 
ಇ 


ಸಿಲೋನ್‌ ೧೪೨, ೭೨೪ 
ಸೆಬಿ ೧೮೨ 

ಸೊಗಲ ಷ್ಲಿ೦ತ್ಸಿ 

ಸೊರ ಟೂರು ೧೩4೨, ೨೩೦ 
ಸೊರಬ ೩೦೯, ೭೬೨ 
ಸೋಮನಾಥಪುರ ೫೯೩ 
ಸೋಮ ಪಲ್ಲಿ ೭೪೬ 
'ಸೋಸಲೆ ೧೬೫ 

ಸಾ ನಕುಂದೂರು ೨೦೩ 
ಹಡೆಗಲಿ ೩೦೪, ೩೧೩ 
ಹರಪ್ಪಾ ೧೫, ೧೭ 


ಹಲಸಿ (ಪಲಸಿಕಾ) ೫೩೮. 


ಹಳೇಬೀಡಂ ೫೮೮, ೬೦೦ 
ಹರಿಹರ ೧೩೨, ೬೦೦ 


ಹೆರಿಹರೆಪುರ ೨೩೨ 
ಹಲ್ಮಿಡಿ ೨೩೫.೨೪ 
ಹಳ್ಳಿ ಬೈಲು ೧೫೫ 
ಾಇನಗಲ್ಲು ೫೮೦ 
ಹಾಡುವಳಿ, ೨೫೧ 
ಹಾವೇರಿ ೧೦೭, ೫೮೦ 
ಹೈದರಾಬಾದು ೬೧೮ 
ಹೊಟ್ಟೊರು ೨೮೭ 
ಹೊನ್ನಾಳಿ ೨೪೫ 
ಹೊಂಬಳೆಲು ೨೫೯ 
ಹೊಳೆನರಸೀಪುರ ೧೬೦ 
ಹೊಸೆ ಪಟ್ಟಣ ೧೩೭೮ 
ಹೂಸ ಹೊಳೆಲು ೬೦೧ 


೮೧೩೭ 


೩.೬... OR 


ಡಾ. ಹೊನ್ನಾಳಿ ತಿಸ್ಸೇರುದ್ರಸ್ವಾನಿ 


೩-೨-೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಹೊನ್ನಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ತಿಷ್ಟೇರುದ್ರ 
ಸ್ವಾಮಿಯವರು ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆ 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಥಮ ಸ್ಥಾನದೊಂದಿಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಬಿ.ಎ. (ಆನರ್ಸ್‌) 
ಪದವಿಯನ್ನು ಸುವರ್ಣ ಪದಕದೊಂದಿಗೆ ಪಡೆದರು. ” 
೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ ಕೇಣಿ ಸಿದ್ದಪ್ಪನವರ ಸುವರ್ಣ ಪದಕ, 
ದೊಂದಿಗೆ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಎಂ.ಎ. ಪದವಿ ಪಡೆದರು. 

೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ , ಸೇರಿ, 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಕ 
ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ` 

ಶ್ರೀಯುತರ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ "ಶರಣರ 
ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ'ಕ್ಕೆ ೧೯೬೨ರಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಇಕ್ಚರೇಟ್‌ ಪ್ರಶಸಿ 
ದೊರೆಯಿತು. ಈ ಮಹಾಪ್ರಬಂಧದ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ಅನುವಾದ “Vira$iva Saints—A Study’ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 

೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದ ಶ್ರೀಯುತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ಮುನ್ನಡೆದಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿ, 
ಸಣ್ಣಕತೆ, ಕವನ, ಸಂಶೋಧನೆ, ಗ್ರಂಥಸಂಪಾದನೆ, 
ವಿಮರ್ಶೆ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲೂ 
ಶ್ರೀಯುತರು ಅಮೂಲ್ಯ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರೀಯುತರ ಮೇರುಕೃತಿ “ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ'ಗೆ ಕೇಂದ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾದಮಿಯ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರೆತಿದೆ. 
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ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಶ್ರೆ 


“ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎಂಬುದು ವಿರಾಡ್ರೂಪಿಯಾದ ಒಂದು ಶಕ್ತಿ. ಆದರ ಎಲ್ಲ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನೂ ಇಂತಹ ಒಂದು ಪರಿಮಿತ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲಿಸು 
ವುದು ಸಾಹಸವೇ ಸರಿ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬಾಳಿ, ಬದುಕಿ 
ನಲ್ಲಿ ಬಿಳಲು ಬಿಟ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನೆರಳನ್ನೀಯುತ್ತಾ ಸಾರ್ಥಕ ಮಾರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಜನಪದದ ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿ 
ಕೊನೆಮುಟ್ಟಿ ಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಕೆಲಸ, 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಅಂತಹ ಒಂದು ಸನಾತನ ವೃಕ್ಷ. ಕಾಲದಿಂದ ಮತ್ತು 
ಸತ್ವದಿಂದ ಅದು ಸನಾತನ ; ಆದರೆ ಅದರ ಚೇತನ ನಿತ್ಯನೂತನ. ಇಂದೂ ಹೊಸ 
ಹೊಸ ಬಿಳಲುಗಳು ಬೇರೂರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ; ಟಿಸಿಲುಗಳು ಕುಡಿಯೊಡೆದು 
ಹೂವುಗಳು ಅರಳುತ್ತಿವೆ ; ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಅದು 
ಪೋಷಿತವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಒಂದು 
ಸಣ್ಣ ಪ್ರಯತ್ನಮಾತ್ರ. 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನೂ, 
ಅದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಆ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಪೋಷಕವಾದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿ 
ದರೆ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದು 
ದೇನಲ್ಲ. ಭರತಖಂಡದ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾದ ಅಂಗವಾಗಿರುವ: ಕರ್ಣಾಟಕ, 
ತನ್ನ ಆಶಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳಲ್ಲಿ, ಅವುಗಳ ಸಾಧನೆಯ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ, ಅನುಭವದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕುಶಲಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ 
ಮನೋಧರ್ಮವನ್ನೇೇ-ಐದವಲಂಬಿಸಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಆದರೆ ಅದರ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವನ್ನಿತ್ತು ಅದರ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ :ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕವನ್ನಾಳಿದ ವಿವಿಧ ರಾಜವಂಶಗಳು, ಈ ನಾಡಿಗೆ ಬಂದ ಮತ್ತು 
ಇಲ್ಲಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಂದೋಳನಗಳು, ಜನಪದವನ್ನು ಅವು 
ರೂಪಿಸಿದ ಬಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಪಡೆದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, 
ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ, ಶಿಲ್ಪ ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯ ಚಿತ್ರಾದಿ ಕುಶಲಕಲೆಗಳ ಸಾಧನೆ--ಈ ಎಲ್ಲ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುವು ಒಂದು ಸಮನ್ವಯ ಮತ್ತು ಸಾಮರಸ್ಯದೃಪ್ಪಿ. ಭರತಖಂಡದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವು 
ದನ್ನು ಅದರ ಚಲನವಲನದ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
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